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I. Nok a muvészettorténetben

Az eurOpai miivészet torténetében a kolostori kodexmasoloktol kezdve ismertink néi
képzOmiivészeket is. Az 1200-as évekbdl vald az a festmény illuminédcio, amely nét
abrazol festés kdzben.

Az Uffizi kb. 600 darabos Onarcképgylijteményében ott lathatok Rosalba Carriera
(1675-1757), Lavinia Fontana (1552-1614), Angelica Kaufmann (1741-1807), Marietta
Robusti (1560?-1590), Elisabeth-Louise Vigée-Le Brun (1755-1842) onarcképei is. Az
Evelyne Sullerot éltal szerkesztett kotet A no élete a XVI. szdzadtol a XX. szazadig c.
beszélgetésébdl kideriil, hogy Sofonisba Anguissola (1528-1624) miiveit II. Filop
vasarolta, a papa pedig Roémaba hivta 6t. Levina Terrlinget VIII. Henrik meghivta az
angol udvarba, ¢és dragabban fizette meg a képeit, mint Holbeinét. Artemisia Gentileschit
(1651-1653) 1613-ban, huszonharom ¢éves koraban bevalasztottak a Firenzei
Festdakadémiaba. Maria Sibylla Marian (1647-1717) pedig neves festond volt a XVII.
szazad végi Amszterdamban. Rosalba Carrierat (1675-1757) 1705-ben a romai, 1720-ban
pedig a Francia Festdakadémia tagjava valasztottak, XV. Lajos, lengyel kiraly és masok
pedig meghivtak magukhoz potréfestésre. Angelika Kaufmannt (1741-1807) tizennégy
éves koraban vették fel a romai Szent Lukacs Akadémiara, 1768-ban Joshua Reynoldsszal
(1723-1792) ¢ alapitotta meg a Royal Academyt, és Europa minden udvaraba meghivtak.
Anne Vallayer-Costert (1744-1818) aparizsi ¢€s ardémai festbakadémia tagjava
valasztottak, és II. Katalin meghivta udvaraba.'

Ezek anémiivészek, akiket itt megemlitek tobbnyire kivételezett helyzetiiek, akik
a diskurzus részesei voltak, de teljesitményiiket a miivészettorténet elfelejtette. Ez az
allitas nemcsak a mivésznokre vonatkozik, hanem atuddsokra is valamint a mas
szakteriiletben jeleskedd ndkre. Késdbb, a ndnézdéponti, ndmiivészeti kutatdsok kikutattak

ezeket az alkotdkat és jelentdségiiket pedig megndvelték.



I1. A feminizmus és torténete

A francia forradalom

A feminizmus eredetileg a ndk egyenjogusagaért kiizdd polgari mozgalom volt. Ebben
az értelemben gyoOkerei a nagy francia forradalom idejére nyulnak vissza, de csupédn a
XIX. szazad masodik felére teljesedett ki. A francia forradalom utan megerds6dott a nok
tudatos oktatdsa a szegényebb rétegek kozott is, de sajnos sokan koziiliikk a tanulmanyaik
befejezése utdn a domesztikdlt munkiban vettek részt, vagy a hagyomanyos ndi

munkakorbe kertiltek.
A polgari mozgalmak

A polgari mozgalmakat kovetéen nem mitologiai témakat abrazolnak, hanem a
tarsadalom viszontagsagait. Ahogyan a tdrsadalmak fokozatosan demokratizdlodtak és az
egyes tarsadalmi osztalyok kozott a kiillonbségek, legalabbis jogi értelemben megsziintek,
ugy valt egyre fenntarthatatlanabbd, hogy a ndk nem rendelkeztek valasztdjoggal. Ennek
elérése érdekében indult meg a XX. szdzad elején a sziifrazsett-mozgalom, amely
kiilonosen Anglidban volt erds. (Ottani vezetdje Estelle Sylvia Pankhurst (1882-1960)
volt.)

Az elso vilaghaboru

Az elsé vilaghaboru alatt az angol gazdasagnak nagy sziiksége volt a ndk
munkaerejére. A hatorszagban a termelés szinten tartasa €s a hadiipar felfutdsa csakis a
nék munkaba allasdval volt lehetséges. A haboru alatt bebizonyosodott, hogy a ndk is
képesek sok olyan feladat ellatasara, amelyet kordbban kizarélag férfiakra biztak. A
haborti befejezésével a ndk egy része nem kivanta visszakapni korabbi életét. Sokan
hadiozvegyként a munkéjuk megtartasara kényszeriiltek. A haboraban val6 részvételiikért
cserébe a n6k Anglidban valasztdjogot szereztek, azonban ezt kdvetden is masodrendii
allampolgarként kellett élnitik. A fizetéseik joval alacsonyabbak voltak az azonos
munkakorben dolgozo férfiakéhoz képest, magasabb pozicidkba, sem a gazdasagi, sem a
politikai szféraban nem jutottak és az oktatdsi rendszer is hatranyos megkiilonboztetést

alkalmazott a n6kkel szemben.



Virginia Woolf (1842-1941)

Az igazi toréspontot a feminizmus torténetében Virginia Woolf 1938—ban megjelent
Harom adomany cimi esszéje jelentette. (Ennek magyar nyelvi forditasat 2006—ban adtak
ki.) A tanulmany tulajdonképpen egy levél, valasz arra a kérdésre, hogy hogyan lehet
megakadalyozni a haborit. Woolf folyamatosan kitér a valasz eldl, arra hivatkozva, hogy
6 a politikai okokat nem értheti meg, hiszen csak egy nd, de erre hivatkozva a ndk
tarsadalmi elnyomdasan keresztiil bemutatja, s6t izekre szedi a korabeli tarsadalmat és a
politikai okokrol a habort tarsadalmi okaira tereli a figyelmet. A ndk helyzetének
bemutatasan keresztiil ravilagit arra, hogy az elnyomds eszkozei, ha lathatatlanul is, de
veliink élnek. A tudatalatti gondolatokban, a szokasokban, a szavakban. (Ez vezetett el
késébb az Egyesiilt Allamokban oly nagy jelentSségre szert tevé Politically Correct

mozgalmakhoz.)’

A fogalom Kiterjesztése

Ennél a pontnal Iép tal a szerzd a feminizmus korabbi értelmezésén. Szerinte a habort
legfébb oka, hogy nincsen valddi szabadsag és egyenldség az emberek kozott. A feminista
mozgalomnak ezen programjat egyrészt a pacifizmus legfobb eszkozeként jeloli meg,
masrészt kiterjeszti minden emberre, legyen az férfi, né vagy gyermek. Woolf magat a
feminizmus szét is elavultnak tartotta, mert kirekesztonek érezte. Késébb a Woolfot
kovetd feministdk nem taldltak 0j szot az 0 mozgalomra, helyette csupan 0j jelentéssel

ruhaztak fel a régit.’

A masodik vilaghaboru

A masodik vilaghabora utan a feminizmus 0j irdnyzatai jelennek meg.



Liberalis feminizmus

» Mary Wollsttonecraft (1792), John Stuart Mill (1869)
» Reformistak, nem forradalmarok

* pozitivistak, nemek felett allonak tekintették a tudomanyfilozofiat

Liberalis feminizmus eredményei:

» Ramutatnak a nemek kozotti egyenldtlenségre, kiilonds tekintettel a gazdasagi

egyenlOtlenségre

Liberalis feminizmus korlatai:

* Elfogadja a munkaerd hierarchikus tulajdonsagat, csak a ndk vezetéshez jutasat
tekinti célnak
* Individualista, elfogadja a kapitalista tdrsadalmi rend hatalmi viszonyait

* Feltételezi, hogy a nemekhez univerzalis jellemzok kapcsolodnak



Radikalis feminizmus

* A n6k alavetettsége a patriarchalis tarsadalom terméke, amely mas elnyomo
rendszerekben gydkerezik

* A probléma alapja, hogy a tarsadalom alapvetden férfias értékek mentén rendezddik,
a férfiak hatarozzak meg a normakat

* Patriarchatust gjratermeli: csalad, egyhdz, oktatas, nyelv

Radikalis feminizmus eredményei:

« Sikeriilt megteremteni patriarchatuson kiviili kis szigeteket
* Nagy szerepiik volt a tudatossag novelésében, és a férfi-dominalta szervezet
megértésében

* Mikodo - nem biirokratikus — szervezeteket sikerilt 1étrehozni

Radikalis feminizmus korlatai:

* Szeparatista stratégia utopia, ,,womanspace”-ek kevéssé terjedtek el
* Kizarolag a fehér kozéposztalybeli n6krdl és néknek szoltak
* Nem kérddjelezték meg a kapitalista tarsadalom logikéjat

» Megerdsitették - a sokszor kedvezdtlennek tekintett — sztereotipidkat



Pszichoanalitikus feminizmus

* Tagadja a biologiai determinizmust
* A ndket alapvetden passzivnak szocializaljak, ugy, hogy a karrierrel kapcsolatban
ambivalens érzéseket taplaljanak

* A sikeres nok jellemzden atipikus viszonyban vannak az apjukkal

A pszichoanalitikus feminizmus eredményei:

» Ramutatott a pszichoszexualis fejlodés fontossagara a patriarchalis tarsadalom
kialakulasédban
» Gyereknevelési gyakorlat megvaltoztatasan keresztiil probal tarsadalmi valtozasokat

elérni

Pszichoanalitikus feminizmus korlatai:

* A pszichoszexudlis fejlddés hangstlyozésa elterelte a figyelmet a hatalmi
kérdésekrdl

* Leirasai, jellemzései és ajanldsai a nyugati tarsadalmak csaladjaira alkalmazhatok

» Kritikatlan a ndéket elnyomd szervezeti rendszerekkel kapcsolatban, tarsadalmi,

szervezeti etikat és értékeket nem kapcsolja be a vizsgalodasba.*



Szocialista feminizmus

* A szervezetek nem a privat szfératol fliggetleniil miikodo entitasok: a szervezet, a
csaldd, és a tarsadalom kolcsondsen Osszefliggd teriiletek

* Alapvet6 ellentmondas a kapitalista tarsadalmon beliil, rdadasul a férfiak altal
kialkudott ,,csaladi jovedelem” a nék szolgasorsban tartasara szolgal, ezaltal

kizsakmanyoltak (patriarchatus)

Szocialista feminizmus eredményei:

» Otvdzi a marxista, a radikalis és a pszichoanalitikus feminizmus eredményeit
* A termel6/reprodukald dichotomian keresztiil hatalmi viszonyokat tar fel
* Problematizalja a nyilvanos/privat dichotomiat

» Tarsadalmi nemeken tilmutatd elemzéseket mutat be

Szocialista feminizmus korlatai:
* Irdnyzaton beliili megkozelitések sokszintisége belsé vitat valtott ki

* A javaslataik utdpisztikusak €s inkabb reformistak, mint forradalmiak (pl. olyan

tarsadalom kialakitasat propagalja, ahol a nemeknek nincs jelentdségiik)
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Posztstrukuralista/posztmodern feminizmus

» Kapcsolat a nyelv és a ,,nének lenni” kozott

* El6hivjak, ugyanakkor problematizaljak a ,,n6k massag”-at

* A ,,nbiség” sokféleségét, heterogenitasat hangsulyozzak

* Dekonstrualjak a tradicionalis logocentrikus gondolkodést (Derrida)

« Foucault-i tudés/hatalom koncepcion keresztiil elemzik a patriarchatust >

» Harom forrasa:

1., francia feminizmus pl. Hélen Cixous (1937), akik a francia
posztstrukturalizmushoz kétédnek pl.Jaques Derrida (1930-2004)

2., anglo-amerikai elméletek, amelyek Michel Foucault hatalom/tudés érveire
tdmaszkodnak

3., posztmodernizmus, pl. Lyotard (1924-1998) metanarrativakkal szembeni

elégedetlensége

Posztstrukuralista/posztmodern feminizmus eredményei:

* A tarsadalmi valosag €s szubjektivitas diszkurzivitasara helyezik a hangstlyt

* Nyelv eldtérbe helyezése

* Pluralizmus elfogadasa és tdmogatésa

* Dekonstrukcios technikaval ramutatnak a szervezeti diskurzusok nemi jelentésére és

korlataira

Posztstrukuralista/posztmodern feminizmus korlatai:

* Feminista politikdhoz elégtelen eszkoznek tlinik a nyelv

* Pluralista politika kevés Utmutatast ad politikai 1épésekhez, igy a paternalista és
kapitalista rendszert kevéssé képes megvaltoztatni

* Moddszertan (pl. dekonstrukcid) elitista, kevéssé hasznalhatdo széles tomegek

demokratizalasara ©
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Harmadik vilag/posztkolonialis feminizmus

* Megkérddjelezi a fehér kozéposztalybeli heteroszexualis nék megkozelitését
» Megkérddjelezi, hogy a tarsadalmi nem kultaraktol és torténelemtdl fiiggetlentil

létezik. ’

Harmadik vilag/posztkolonidlis feminizmus eredményei:

* Globalis kapitalizmus elnyomésanak kontextusaban vizsgalja a nok €s férfiak
kapcsolatat

* Kiterjeszti a kritik4jat a nyugati tudasra

* Példaul szolgal arra, hogy lehetséges a politikai pluralizmussal egyiitt eredményeket
elérni a mikropolitikdban

« Nyugati kultaran kiviili szervezetek nézépontjat alkalmazza ®

Harmadik vilag/posztkolonialis feminizmus korlatai:

* Kritikai tobb ponton nem a feminizmus korébe tartoznak
» Ugyantgy elitista, mint a posztmodern/posztstrukturalista feminizmus
* A neokolonializmussal és globalis kizsakmanyoldssal kapcsolatos érvek elnyomjak a

tarsadalmi nemekhez fiiz6d6 prolbémakat
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A feminista Kkritika

Lacan (1901-1981) és Freud (1856-1939) elméletei hatasara kifejlodott egy
feminista ideologia, ami altal tudatosultak a ndk azokkal az okokkal, ami miatt nem
tudtak érvényesiilni.

A feminista kritika allaspontja szerint a kulttra kiilonb6z0 tertiletei, igy a vizualitas
¢és a verbalitas feliilvizsgalatra szorul. A vizualitas sztereotipiait elemz6 elmélet abbol
a feltételezésbol indul ki, hogy vizualis megjelenitése soran a nd alavetett helyzetbe
keriil. Amennyiben az dbrdzolas a noi testet erotizélja, egy olyan viszonylatba helyezi,
amelyben a férfi a szubjektum pozici6jabol erotikus targyként kezeli. A mindennapi
¢let teriiletén a né megjelenését figyelembe véve gy tlinhet, hogy ezt a felfogast maga
ané sugallja. '° A feministak Simone de Beauvoirral egybehangzéan ugy érvelnek,
hogy ,,a nétdl viszont maga a tarsadalom koveteli meg, hogy erotikus targgya valjék.
A divatoknak, melyeknek ki van szolgaltatva, nem az a céljuk, hogy autoném
egyéniségként mutassadk  be, hanem épp ellenkezdleg:  kiilonvalasszak
illeszkedik az erotizalt targy szerepébe, ez egy férfi normakra épiild tarsadalom altal
kijeldlt szerep. '* A feminista kritikat az érdekli, hogy milyen kovetkezményekkel jar
anoi testkép szerepként vald felfogédsa. Mara a feminizmuson kiviil esd teriileten is
kozhelynek szamit anemek szerinti megosztottsag. A szerephez vald igazodas,
a latvannya valas kovetkeztében: ,,a nd énje kettéhasadt. A ndének szakadatlanul

figyelnie kell nmagat, szinte allandoan egyiitt kell élnie sajat énképével.
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A vizualitas lehetoségei

Ha andé 6nmaga képével szemben kialakult kettds attitiidjét elemezziik, kdzelebb
juthatunk azokhoz a stratégiakhoz, amik andk szdmdra kinalkoznak ahhoz, hogy
megkérddjelezzék azt areprezenticids elvet, ami kiszolgaltatja Oket a vagyakozo

férfiteknintetnek (male gaze)14 .

I. Ané ugyan ahagyomdnyos sémdban aldvetett szerepben jelenik meg, tehat
atekintet és akép szintjén az aktiv-passziv polus passziv oldalan, ugyanakkor
amennyiben belehelyezziik a latvanyba azt az aktivitast, amit a ndnek tulajdonitanak

. .y . sy re: r oo o1
a mindennapi életben, az alavetett pozicio elvesziti egyértelmiiségét.

2. A n6 masik lehetdsége a karnevali értelemben vett maskaradé, amely kikezdi a férfi
erotikus vagyat, vonzas helyett taszitd hatassal van rd. Ez megnyilvanulhat abban,
hogy a ndiesség karikirozva jelenik meg, groteszk médon, talzasokkal, illetve magara
Sltve vaskos jelmezeket. A Guerilla Girls '® evvel az eszkdzzel él, amikor poszterén —

crer

gorilla-maszk fedi.!” ,, Kitort a némuvészek lazadasa, mert felfedezték a nevetés,

. , . , r1: v 1
a hisztéria, a groteszk és a karnevali lehetéségét™ '

-, igy 0sszegzi Jo Anna Isaak a n6k
»térhoditasat a testabrazolasban, a groteszk ,képességérol” beszél, amit andk a

vizualitas teriiletén kamatoztathatnak.

3. A ndi testkép kikezdéseként értelmezhetjiik a test egységének, folyamatossaganak
megbontasat, illetve az  4brdzolas  kivaltasat  testrészekkel, targyakkal.
A behelyettesitésen alapuldé é&brazolds megzavarja az élvezet Okonomidjat, az
ikonikusan miikddé targy — amennyiben még magan viseli az erotikussag jegyeit (pl.
fétistargyak esetén), egy olyan targykapcsolatot idézhet, amely leleplezi magat
a behelyettesithetéséget.'” Ehhez a csoporthoz kapcsolodnak az abject teriiletéhez
tartozo jelenségek is. Az abject a ,kiviiliség*™ fogalma, szimbolikusan jeldli azt, amit

a kulttra kitaszit magabol (kizaras, tabu, athagés). 20
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4. A vizualitassal Osszefiiggésben kell targyalnunk azt a miivészeti format, amely
kizarja magabol a ndiséggel kapcsolatos képeket. A , . képrombold* magatartas a képek
hatalmaba vetett hitrél arulkodik, ugyanakkor anéi test eltargyiasitasaval szembeni

legszélsGségesebb ellenallds  stratégiaja. '

Ebbe a csoportba sorolhatéak azok
a munkak is, ahol ugyan megjelenik a képi abrazolas, de kép és szoveg - egymast

kijatszva — elbizonytalanitjak az egymasra vonatkoztatds mechanizmusat. >

A vizualitas teriiletén maradva a feminizmus masik kdzponti témaja a vizualis élvezet
természetének pszichoanalizisen nyugvo kritikaja. Mulvey (1941) a képek, az erotikus
latasmod ¢€s a latvany Osszefiiggéseinek a nemi kiilonb6zdéség alapjan tarsadalmilag
meghatarozott mintait vizsgdldé munkéjdban a pszichoanalizis moddszerével tesz
kisérletet a , patriarchalis tarsadalom tudattalanjanak® leleplezésére. > A hollywoodi
filmstilus ,,a dominans patriarchalis rend nyelvébe kodolta bele az erotikat 2
sajatossagat ¢épp a vizudlis 6romérzet manipulalasaban ¢és kiszolgalasaban latja
Mulvey, ezért megfeleld kiidnulopont annak vizsgalatdhoz, hogy az erotikus
oromérzet miként kapcsolodik a latvanyhoz, és miként jut ebben kozponti szerep a né
képének. A szkopofilianak (nézés 6rome) két valtozatat kiloniti el. A voyerisztikus
oromérzetet a vetités koriilményei €s a torténetmondas konvencidi taplaljak, ebben az
esetben a szubjektum a masik szubjektumon, anézéssel azt targyiasitva, uralmat
gyakorol. A narcisztikus szkopofilia a filmben az emberi dbrazolas mellett az aranyok,
atér és atorténetek megjelenitésében is fellelhetd.” Mulvey ezt az Sromérzetet
a lacani ,.tiikor-stadiummal® hozza Osszefiiggésbe. Lacan a személyiség kialakulasa
fontos mozzanatdnak tekinti azt az eseményt, amikor a gyermek magéira ismer
tilkorképében.”® A felismerést kovetden a kiilsé, elidegenitett én-ideallal azonosul.
Mulvey ennek mintdjara irja le anézd narcisztikus Oromérzetét. A mozi sajat
struktardjaval kelti az én atmeneti elvesztésének és megerdsitésének érzetét, és az én-
idedlok létrejottében is szerepet jatszik. A szkopofilia két ellentétes aspektusa az
illuziokeltd narrativ filmben aférfi vagyat szolgalja, alatvanyba beépitve
meghatarozott a nd szemlélésének mikéntje. A ndéi szereplé vagy kozvetleniil a nézé
szamara jelenik meg targyként, vagy a film szerepldivel szemben, mindkét esetben
a férfi voyeurisztikus szkopofiliajat tamogatva. Az erotikus nézés struktiraja szerint az
elsd mozzanat a férfi nézéponttal vald azonosulas (narcisztikus szkopifilia teriilete), és
csak ennek alarendelve alakithatjuk ki a n6hoz vald viszonyunkat (voyeurisztikus

szkopofilia).
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A masik teriilet a verbalités, ahol a feminista kritika kifejtette hatdsat. A nének
kell megirnia magat“ >’ fel kell fedeznie titkos belsé vilagat, sajat szexualitisan és
tudattalanjan nyugvo képzeletvilagat. A nok altal irt ,,régi* irodalom nem vallalja fel
reprodukdlja. A ndi élmény, andi tapasztalat lesz az, amibdl egy sajatosan noi
artikulacio taplalkozhat, igy el6térbe keriil a nd sajat testéhez valod viszonya. Cixous
(1937- ) and felszabadulasanak esélyét egy ,,0j ldzado iras™ feltalalasaban latja, ami
két szinten is érezteti majd hatasat. Az egyén szintjén a né visszanyeri dnmagat: az
iras nem csak ,,meg fogja valositani a ndé cenzuratdl mentesitett kapcsolatat tulajdon
szexualitasaval, néi létével, utat nyitvan sajat erejéhez, de vissza fogja adni neki
tulajdonait. Evvel egyidejlileg a kollektivitas szintjén belép ,,a torténelembe, igy aktiv

szerepet vallalhat a szimbolikus rendszer alakitasaban.”®

Irigaray (1930- ) anemi kiilonbozdség és a nyelv kolcsonds meghatarozottsagara
alapozva radikalizdlja a néi beszédmaddrol kialakitott nézeteket. A semlegesnek tlind
pozici6 — amit and felvallal, amennyiben akultira keretein belill kivan
megnyilatkozni — egyediil sajat nemének megtagadasan keresztiil valdsithaté meg, igy
identitdsa elvesztésével kell szamolni. Ez ajelenség visszahat a kultara egészére,
elszegényiti azt, mikdzben a nemi identitds egyik polusara redukalja. *° Kisérleti
eredményeit analizalva Irigaray arra a kovetkeztetésre jut, hogy megkiilonboztethetd
néi ¢és férfi beszédmodd. A latvany szintjén tapasztalhatd targyiasitas felfedezhetd
anyelvben is: ,,A ndkkel kapcsolatos szokészlet (kifejezései) ..a nét a férfi
szubjektummal valé viszonyaban targyként hatdrozzak meg...”" Feltételezése szerint
anyelv 6rzi akultara patriarchatussa valdsanak folyamatat, igy példaul a nyelvtani
nemekben rogziil az adott korszak kulturdlis itélete, amely az értékkel kapcsolatos
szavakat a himnemmel tarsitja. Kimutatta a francia nyelven beliil a nyelvi ideakat
jellemzd férfidominanciat. A nyelv torvényeinek megvaltoztatasat tekinti a nyelvi
kitaszitottsag megsziintetése feltételeinek. A ndi szubjektum Onképviselete mellett

érvel. 3!
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A 60-as és 70-es évek

A 60-as évekre kialakult egy TUDATOS NONEZOPONTU MUVESZET. Ez mellett
természetesen voltak olyan nédmivészek is, akik a patriarchalis tarsadalom altal
kovetett miivészetet gyakoroltdk. Aztdn vannak az Ggyn. TOKEN WOMEN
(kivalasztott egyes nok) — ide olyan ndket sorolunk, akik beleszoltak a diskurzusba.
Akadnak olyanok is, akik jelentds karriert tudhatnak maguk mogott, de nem valljak
magukat ,,Token* miivésznek, hanem a maenstreamet meghatarozé férfinézékoézpont
miivészetben foglalnak jelentds helyet.

A konceptualizmusban jelentds helyet foglaltak el a feminista nénézépontu miivészek.
Elsoként leginkdbb  a proto-feminista  torekvések  kozvetitették  a nemiség
problematikdjat a Fluxushoz kozel allo n6i mivészeknek. Ezek a feminista tendencidk
gyakran atobbi problémakoérrel egylittesen jelentek meg. A Fluxus ndémiivészei
leginkdbb a nék helyzetével foglalkoztak, néhany nyiltan feminista mi sziiletett ebben
az iddszakban, amelyek a nék a tarsadalom altal tradicionalis rajuk osztott szerepét
figuraztak ki, mint példaul a vacsorakészités.*

A 70-es évekre aztan a Fluxus tevékenysége €s a periféridkon elhelyezkedd miivészek
munkdja koz¢é éles hatarvonal kertilt, hiszen az utébbiak megnyilvanulasait a Fluxus

iranyabol éles kritika érte és kivalasra kényszeriiltek.
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II1. Nomiuvészet kezdetei Magyarorszagon

A nemek hagyoményos tdrsadalmi szerepének egyensulyvesztésével a 19. szazad
végére amiivészeti ¢életben kialakult egy egalitaridnus szemlélet (n6i ndvendékek
a miivészképzOben), megjelentek miivészkdzosségek, a felbomlott  tarsadalmi:
gazdasagi, kulturalis és vallasi, nyelvi kozosségek helyébe a miivészet és az alkotd
folyamat specifikumai alapjan szervezddd alternativ mikrotarsadalmak az egyenld
képességek 6s lehetéségek alapjan.”>  Magyarorszagon a godolléi miivésztelep

miikodése reprezentalta mindezt 1901-t61.>*

Egy ujfajta tarsadalmi szdvetet alakitottak
ki az individualizacid, az osztalyokra és nemekre tagolodo tarsadalom akkori valsaga
kozepette. Alternativitasuk lényege szerint nem ellentétes polusokban *° (anyag és
szellem, egyén és tarsadalom, férfi és nd) gondolkoztak, hanem kozottiik talaltak ra egy
1j, organikus formaciora.

A nd képe arnyalddott a miivészetben: erotikusan és intellektudlisan izgaté nok
jelentek meg ahagyomanyos miifajokban (akt, portré, ¢&letkép, torténelmi kép),
természetes Osszefliggésben az altalanossagban szecesszidsnak, nyugtalan vonal-vagy
mozgalmas szin- és foltkultrajinak mondhato stilustorténeti valtozasokkal (Rippl-
Ronai Jozsef (1861-1927), Csok Istvan (1865-1961)). A szazadfordulon az emlitett 1)
ndabrazolas mellett reprezentativ modon a nd és a vilag viszonya fogalmazodott meg. ¢

Azok andmiivészek, akik férjiik mellett, csaladjuk korében, miivészcsoportban
festettek, esetleg 6nallo iparmiivészként dolgoztak, eldszeretettel jelenitették meg a kor
kimagasldé ndalakjait. Bennilk az 6nallo, az alkotd sorsot véllalo szenvedélyes ndt
tisztelték. Ez a n6 azonban tavol allt a polgari erényektdl, ¢letformatdl és elvarasoktol,
s kozelebb az antik tragédidk s atorténelem hdsndihez, a tarsadalmi torvényeket
athagokhoz. >’

A 20.szazad elejének némozgalmai (Feministak egyesiilete, 1904) az egyenjogusitas
folyamataban a miivészeti terlilettel kevéssé foglalkoztak, hisz ennek jogi, gazdasagi,
tarsadalmi kérdései az egész nd nem problémaihoz képest elenyészdek €s specidlisak

voltak.
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IV. A nomiuvészet szervezeti keretei a két vilaghaboru

kozott Magyarorszagon

Az els6 vilaghabort utdn, majd a 20-as 30-as években felértékelddott a ndk
tarsadalomban betoltott szerepe. Nagyobb aranyban jelentek meg a munkahelyeken és
az ¢let egyéb szinterein. Az Uj helyzet szamukra is lehetévé tette Onallosaguk,
kezdeményezé készségiik kibontakoztatasat. Eletik egyre inkabb kiteljesedett,
szabadidés programjaikba beletartoztak a kirandulasok, vizi tarék, és itt nem mint
férfiak kiséréi, hanem mint egyenrangu tarsak voltak jelen. Bar bizonyos szokéasokat
atvettek a férfitdrsadalomtol, 6ltozkddéslikben, hajviseletiikben azonban nem leplezték
ndiségiiket, testi-lelki valdjukat.® A néi szerepkdr megvaltozasa, akarcsak a tobbi
teriileten, a képzémiivészetben is érezteti hatdsat. A festondk jol képzettek, miiveltek,
vilaglatottak, sokan tobb idegen nyelvet beszélnek. Van kozottiik tobb miivészeti agban
is eredményes alkoto.

Latvanyos fordulat nem tortént a ndi miivészet értékelésében, valoszinisithetd, hogy
andk egzisztenciagjanak megvaltozasan tul a sajtoban megjelent, illetve informalisan
terjedd kedvezd értékelések is hozzdjarultak ahhoz, hogy akor néi alkotoit
a korabbiakhoz képest nagyobb dntudat, magabiztossag jellemezte.

Korabban a ndmivészeti kiallitdsok 1ényegét, céljat a rendszeres megmutatkozas,
a jelenlét hangsulyozasa adta, mert bar ,,férfimtivészeti* kiallitdisok nem voltak, a nagy
orszagos tarlatok ennek szamithattak: ha nem 1is hidnyoztak andk, igencsak
kisebbségben voltak a valds aranyukhoz képest.

A ndi egyesiiletek elsdésorban nem esztétikai elvek alapjan, hanem sokkal inkébb
a hatrany behozasara, az érdekvédelem, a képzémiivészeti életben vald tovabbi térnyerés
céljabol alakultak.

A ndi kiallitasok fogadtatisa daltaladban kedvezd volt, s6t anemzetkdzi ndi
kiallitasokon a magyarok kiemelkedd sikerrel szerepeltek. A fordulat akkor érkezett el,
amikor az Ujonnan fellépd festéndket jellemzod friss szellem, az 0j iranti érzékenység
Osszetalalkozott a modern miivészet vivmanyaival, stilaris sokféleségével.

Az izmusok szamos valtozata hatott rajuk, de ezek az izmusok mar levaltak az
avantgarde elézményekr6l. Nem taldlkozunk kialtvanyokkal, eszmei-ideoldgiai

allasfoglalasok dokumentumaival. J6 példa erre az art deco-, amely egyik meghatarozé
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stilusa a civilizaci6 1) ndképének, és egyuttal szamos ndi alkotdot mozgosit-, amely
a szecesszid mellett a kubizmus, az expresszionizmus, a futurizmus elemeit épiti
magaba, de nélkiillozve azok forradalmi heviiletét, a kellemesség, a szdérakoztatas,
a dekorativitas iranyaba fordul.

1931-ben, juniusban 1étrejon az AME( Alkoté Mivésznok Egyesiilete). Alapitdja
Endro Margit  (1899-1986) keramikus, szobrasz. Az egyesiilet vezetdségében,
zsiirijében ismert nevekkel talalkozhatunk (elnok Feszty Arpadné (1895-1979),
igazgatosagi tagok kozé tartozik Koveshdzi Kalmar Elza (1876-1956), Mattioni Eszter
(1902-1993). A tagok koziil azok, akik a késdbbiekben aktivak maradtak, tobben
atjelentkeztek a Magyar Képzdmiivésznok Egyesiiletébe).

Nemcsak mint miivészek, de mint emberek, mint nok is hatarozottabban adtak
hangot véleményiiknek, és ebben nem kiilonboztek a kor tobbi, elsésorban varosban €16
néi polgartol. A Pilvax és aJapan kavéhazak gyakori vendégei voltak a kissebb-
nagyobb néi miivésztarsasagok. *°

A megvaltozott ¢letkoriilmények ellenére a csalddi kotelezettségek teljesitése
tovabbra is dontd sullyal rajuk nehezedett. Egy alkotd né szdmara a fliggetlenség realis
alternativa volt, és j6 paran ezt az utat valasztottak.

A Magyar Képzémiivésznok Egyesiilete tagjaként viszont dnmagukat, ndiségiiket,
sajatos kvalitdsukat adhattdk. Az egyesiilet létének korszertisége, kiilfoldi hasonlo
szovetségekkel wvalé egyenranglsaga ellenére nem adott elég teret a fiatalok
torekvéseinek. *!

1931 elején a Magyar Képzémiivésznék Egyesiilete Uj Csoportjanak
megalakulasaval 6nallé bemutatkozési lehetdséghez jutottak a modern ndi festék. A
csoport létrejotte  torvényszerti  volt. Elndkikknek Somlo Sari (1886-1970)
szobraszmiivészt valasszak meg. A csoport tagjai: Sztehlo Lili (1897-1959), Bartoniek
Anna (1896-1978), Dullien Edit (1899-?), Hranitzky llona (1899-?), Jaritz Jozsa (1893-
1986), Kampis Margit (1898-1981), Endresz Alice (1899-7), Kiss Vilma (1893-1943)
(11. kép), Marsovszkyné Szirmai Ilona (1896-?), Wabrosch Berta, Futdasfalvi Marton
Piroska (1899-1996), Perényi Lenke, Szuly Angéla (1899-1976).

Az egyesiilet korabbi forméjaban tal tdg keretet biztositott a részvételhez és
nemcsak a jol képzett alkotok, hanem a konzervativok mellett a miikedveldk, a
dilettansok is megjelenhettek a kiallitdssokon. Miivészndink, akik egymas kozott
»piktorina -tarsasdgnak” nevezték magukat - a férfikdzponti mivészképpel is

szembeszalltak. Megvoltak gy6zddve arrol, hogy érnek annyit, mint férfi-kollégaik, és a
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bizonyitast a kiilon bemutatkozds teszi lehetévé. Egymasra konnyen ratalaltak,
zomiikben egyszerre jartak a fOiskolara, (Vaszary, Csok és Réti novendékek voltak)
mivésztelepekre, egyiitt szerepeltek a KUT kiéllitasain.

1931-es megalakulasukat jegyzOkonyv rogziti, amelynek f6 szempontjai a
kovetkezdk:
- A tagok 1931 08szén Onalld kidllitdst rendeznek, fejenként legalabb tiz miivel
- Nem vélnak ki a MKE-bdl, elfogadjak annak elndkségét, ugyanakkor elutasitjak
zslirizési jogat.

Az 1931 oktéberében megvalosult kiallitdson csak nyolcan vettek részt. Ebbol az
alkalombol a kiallitok “uj Nyolcaknak™ nevezték magukat. Annak ellenére, hogy nem az
egész csoport szerepelt, a barati miivészi kapcsolatok nem karosodtak, igy a csoport
teljes bemutatdsa redlis képet fest a modern néi mivészet egyik meghatarozd
tarsasagarol.

Az 1925-6s KUT kiallitdson fellépd ndmiivészek mindannyian Vaszary 1920/21-es
évfolyaman tanultak. Koztiikk volt Bartok Maria , Jaritz Jozsa (1893-1986), Kiss Vilma
(1893-1943), Perényi Lenke és Czillich Anna (1893-1923)- aki ekkor mar halott volt,
igy a kiallitason baratndi posztumusz szerepeltették miveit. A miivészetiikben kdzos
kecskeméti és nagybanyai hagyomanyok mellett felfedezheté Vaszary fekete alapu, a
német expresszionizmus altal meghatarozott korszakdnak hatdsa. Festményeik témdja
Siratds, Levétel, t4j- és aktos kompozicidk, ebben rokon az egyidejlileg 1étez0 magyar
ujklasszicista iranyzattal. Munkassaguknak ez a része a Romai Iskola miivészet-, és
szellemtorténeti elézményeihez sorolhatd. Utjuk mégsem ide vezetett, egyediil Sztehlo
Lili (1893-1959) lett romai iskolds/ az ujklasszicizmusndl és az italiai hatdsoknal
erdsebben befolydsolta Oket a német és a francia festészet - a fauvizmus az

s - 42
CXpresszionizmus.
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IV. 1. A modern magyar noi festészet jellegzetességei és a kritika

A huszas-harmincas évek kozizlése konzervativ volt. A festondk nem szamithattak
lelkendezd kritikakra, rdadasul néi mivoltukban kiilon “ bizonyitaniuk kellett”. Az
0nallé néi bemutatkozasok legfébb eredménye az, hogy a kdzonség felfigyelt erre az Uj
kiallitastipusra, és ennek nyoman a kritikék is igyekezték a latottakat kapcsolatba hozni
az alkotok ndéi mivoltaval. Nem kevesebbrdl volt szd, mint annak lehetséges
elismerésérdl, hogy létezik 6nallé néi miivészet. Az adott iddszakban azonban Ugy
tinik, ez még nem tortént meg. Bar utalnak andéi szubjektum sajatos voltara. ,,
A korszellem andi lélek eredeti sajatossdgait a miivészi alkotas terén sem hagyja

43 . . el e 1 1 . el
1 ™, az elismerés motivacigjat inkdbb az ,altalanos* mint a ,kiilonos™

érintetlenti
felmutatasa jellemzi, azaz inkabb a besorolds, mint a kiemelés szdndéka vehetd észre.
Az erételjességet azonositottak a férfiassadggal, és ez ha nem is az értékmérd, de
a kiindulasi pont: a Vaszary novendékek kozott ,,még a n6k munkain is majdnem nyers
férfiassdg munkalkodik.“ ** Ha pedig a kritikus negativan értékeli tevékenységiiket,
gyakori vad az, hogy a férfiaknal is kiilonbek akarnak lenni: ,,Nem helyes, ha a festéndk
tul akarnak tenni a férfikollégaikon.“ ** Az indulatos reagalas nem véletlen. Még mindig

sokan valljak, hogy ,a realitaisokhoz és hagyomanyokhoz vald ragaszkodas egyik

jellemzd alkateleme a ni pszichének.« *°

A bemutatkozast kisérd szép szamu kritikabol két markans vélemény emelhetd ki:

“Az alkotni akaréds ilyen fanatikus megszallottsagaval, az Oszinteség ilyen moralis

erejével régen lattunk fellépni miivészcsoportot.”/ Nemzeti Ujsag, 1931 10. 30./

13

..agy szorjdk a  dekadenciat, az egészségtelenséget, a “képzOmiivészeti”
borzalmassagokat /vagy talan tréfakat /, hogy az mar tuilmegy minden jogossagi hataron

I” / Magyarsag, 1931. 10. 30./

Természetesen az ennél joval arnyaltabb kritikdk voltak tobbségben, de annyi
mindenképpen megallapithato: a festondk nagy Ontudattal, nyers erdvel, fiatalos

lendiilettel 1éptek a korszak kiallitoi kozé.
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A kritikaknak még egy tanulsdguk volt: inkabb mint csoport kaptak birdlatot, timadast -
egyénenként, illetve csoportosan, de betagolodva egy-egy nagyobb kidllitasba mar

leginkabb a dicséret az elismerés hangjan szoltak roluk.

Az elkovetkezd évtizedben még sokszor szerepeltek egylitt - katalogusok, ujsageikkek,

naplobejegyzések bizonyitjak, hogy a kapcsolat nem alkalmi volt.

A masik sztereotipia andi mivészet azonositdsa a ,lagy“, az ,édeskés“ képi
megfeleldjével. Erre a mindsitésre a néi alkotdk jelentds hanyada okot adott. Széles
korben elterjedt ¢és elfogadott kifejezésmodrol van szo, nem véletlen, hogy a festéndk
fiatal generacigja tobbek kozott mind a sztereotipidval, mind az ennek alapjaul szolgélo
modorral szakitani kivant. A némiivészet 6nall6 bemutatkozasdval mod nyilott arra,
hogy mindazok a tematikai és stilaris jellegzetességek, melyek a ,,férfi-n6i kiallitdsok
alkalmaval csakis toredékesen jelenhettek meg, most sokrétlien, andi szemléletet
jellemzden tarulhassanak anézdk elé. A repertoarnak ez a fajta kitdgulasa egyben
magaval hozza az elméleti megkozelitéshez  sziikséges  fogalomkészlet
differencialodasat, gazdagodasat. Ebben a helyzetben felhasznalhatd, egyben ujra
értelmezendd az, amit kordbban, a komponalasmdodot nemi alapiva téve, ,,férfiasnak*
vagy ,,néiesnek” neveztek, ugyanis az e fogalmakhoz tartozo jellegzetességek a ndi

muvészeten beliil éppugy megtalalhatok.

A konstruktiv irdnyzathoz sorolhatjuk Kiss Vilma (1893-1943) és Jaritz Jozsa (1893-
1986) képeit. A kritika munkaikon a sikok és tomegek hangstulyozasat, kemény ritmust,
a vaskos szinezést emelte ki. A masik péluson helyezhetjiik el Bartoniek Anna (1896-
1978), Kampis Margit (1898-1981) alkotasait, melyeknél a lagysagra, finomsagra,
elékeldségre figyeltek fel aszemlélok. Ez afajta polarizdlds nem vezet kozelebb
anOmiivészet differencialt megismeréséhez, mert a csoport tovabbi tehetséges
képviseldinek  munkdi ellendllnak  ezeknek  a kategoéridknak. Igaz, hogy
komponaldsmoédjukban, szinhasznalatban ,.erdsek®, mintegy ,férfiasak®, ugyanakkor
a kifejez6eszk6zok  keresésében, kivalasztasdban olyan elementaris  erdvel,
spontaneitassal és gatlastalansdggal taldlkozunk, amelyre a korabbiakban nem volt
példa. ¥ Az alkotni akaras ilyen fanatikus megszallottsagaval, az Oszinteség ilyen

712 <7 r r r . oz 48
moralis erejével régen lattunk fellépni miivészcsoportot.*

23



V. A huszas-harmincas évek és a masodik vilaghaboru utani

noi mivészet Magyarorszagon

V.1. Noi szerepek, noi ikonografia

Ebben a korszakban mar megfigyelheté a néi szerepkdér megvaltozdsa a miivészet
témavilagaban. A n6éi festok olyan stilusra taldltak ra, amellyel szenvedélyeiket,
kozolnivalojukat gyorsan, latvanyosan felszinre hozhattdk. A képek gyakori szerepldje
avarosi né és kornyezete. A kor egyik eszményképe a fliggetlen, célratdré nd, aki
polgari életet él, és ennek egyik ,tipusa“ a szorakozohelyeken megforduld, éjszakai
¢letet €16 nd, aki bizonyos ,,férfias* szokasokat vesz fel: dohanyzik, alkoholt fogyaszt.

A kor divatos ndképe a férfiak festészetében terjed el (Otfo Dix (1891-1969),
Christian Schad (1894-1982)). De nagy mértékben meghatarozta ezt Tamara Lempicka
(1898-1980) (1., 2. kép) is, aki szamos ndi portrét készitett. Abrazoldsai mind a mai
napig meghatarozoak, tipusokat rogzitenek és teremtenek.

Természetesen nem talalunk athatolhatatlan falakat a férfiak és a ndk festészete
kozott, hiszen vizualis nyelviik azonos alapokon helyezkedik el. A néi 14tas sajatossaga
ugyanakkor, hogy képes magat kiviilrdl szemlélni, felfogva — megértve a ,,férfi
pillantast, masrészt ki tud fejezni olyan arnyalatokat, amelyre csak ndéi szubjektum
képes. Alkotasaikra a tematikak és a stilusok sokfélesége jellemzd.

A két habort kozotti néi miivészet érdekes jelensége az egzotikus témak abrazolésa.
Nem lehet kétséges, hogy a ndi miivészek egzotikus témaju alkotdsaikban, mint akik
adottsagaik miatt erre a legfogékonyabbak, az élet, alét alapélményét, gyokereit
keresték.

Férfiakat viszonylag ritkdn &brazolnak, ez alol kivételt képeznek azok a miivek,
amelyek torténeti vagy bibliai témdjuak. A férfi gyakran karakter nélkiil, arctalanul,
staffazsfiguraként jelenik meg, ald van rendelve aképépités ,,magasabb
szempontjainak®. Gyakori a férfinem groteszk, karikaturisztikus abrdzoldsa, mely
leginkabb a szérakozas, az éjszakai ¢élet témakoréhez kotddik. Természetesen ez a latas-
¢s fogalmazasmod a jelenetek ndi szerepldire is érvényes.

A noi festészet akét vildghaboru kozott kezdi elnyerni 6nalld arculatat, nem

beszélhetiink olyan eldzetesen kialakult mintakrol, melyekhez fordulhattak volna az
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alkotok. Miveiken ¢éppugy taldlkozunk tajképekkel, ¢letképekkel, csendélettel,
tematikus dbrazolasokkal, mint mésokndl, igy azt kell keresni, mi az a tobblet, amit a ndi
latas eredményez. A néi miivészeknél szinte altalanos jeleggel megfigyelhetd a latvany
sikba vald transzponalasa, atér mélységét ritkdn probaljak érzékeltetni, olyan
motivumok is megjelennek, amelyeket attributumként sorolhatunk andéi miivészet
jellegzetességei kozé.

A hatasosabb fellépés érdekében az elkiiloniilt szereplés mellett dontottek. ** Ezzel
valtozast hoztak a huszas-harmincas évek miuvészetében, velikk kezd6dik a korra
gyorsan ¢és érzékenyen reagald, ugyanakkor a szubjektum legmélyéig is utat talalod

magyar n6i miivészet Gjabb fejezete.

Dénes Valéria (1877-1915)

Az elso kiemelked6 néi mivésze az avantgarde-nak. Inspirdciojat a hazassagabol
nyerte. Festészete spontan, 0sztonds. Kompozicioit gazdagon burjanzé vonalrendszer
szovedéke tartja 0ssze. A francia kubistdk nyomdn a magyar miivészetben ¢ elevenitette
fel elsdként az ovalis képformat, melynek eredményeként egy ,,ndiesen* lagy forma fog
kozre egy ,férfiasan” dinamikus kompoziciot. Az eltérd mindségek bator litkoztetése
mindvégig megfigyelhetd a hliszas-harmincas évek ndéi miivészetében. , U16 akt

(Cigénylany) c. alkotasa (1914) el6zménye az egzotikus témaji néi miiveknek. (3. kép)

Ferenczy Noémi (1890-1957)

A ndéi miivészegyéniségnek azt a tipusat testesitette meg, aki a tevékenységéhez
kotédé manualitds hagyomanyosan ndi erényeivel rendelkezik, mindezt bele tudja
,,sz6ni a magas miivészet vilagaba. Erdeklddése a természethez kototte. Miivészetének
egyik fontos jellegzetessége, ami a20-as 30-as évek egyes ndéi mivészeinél is
megfigyelhetd, hogy egyazon alkotason beliil liraisagot, gyengédséget is felfedezhetiink,
ugyanakkor visszafogottsagot, tartozkodast is. Ferenczy Noémi sajat identitasaval,
a ndiségével, a miivésszel is foglalkozik. Miivészi ars poeticajat a Szové né (1933) cimi

karpitterv és karpit képviseli. (4. kép)
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Szuly Angéla (1899-1976)

A Képzémiivésznok Egyesiilete Uj Csoportjanak nem tipikus képviselje, mivel
nem megy tovabb a nagybanyai naturalistdk és a nedsok kozdtti mezsgyén. Festészetére
a természeti €lmény nagybanyai szemléletli, visszafogott stilizalasa jellemzd. (5. kép)

Az 6 szerepe azért is jelentOs, mert fennmaradt miiveinek nagy szdman tal a csoport
szinte minden megmozdulasan jelen volt, és az ott torténteket napldjaban, értékes
maganjellegli  bejegyzésekkel egyiitt gondosan rogzitette. Aprolékossaganak
koszOonhet6en élete minden mozzanatardl tudunk, kovetkeztetéseket tudunk levonni
a kozéposztalybeli fliggetlen, fiatal ndk ¢életvitelérdl. Azonkiviil, hogy andi
képzOmiivészcsoport aktiv tagja volt, rendszeres latogatdja volt a szentendrei

mivésztelepnek is.

Jaritz Jozsa (1893-1986)

Festményein a tiszta absztrakcidt kozeliti meg. A csoportbdl az egzotikum,
a természetkozeliség, az etnikai jelleg leginkdbb az ¢ miivészetére hatott. Alkotdsain
néger, kinai, egyiptomi, zsidé embereket dbrazolt, megidézve azt a kozeget is, melyben
¢ltek. Miiveiben abrazolja a természettel vald szoros kapcsolatat az alfoldi ember
¢letformdjaban. Monumentalis, egyuttal lélekkel atnemesitett alakjai az egyiptomi
festészet és szobraszat hatasat tiikkrozik. Csoportkompozicidban vagy egyénileg szerepld
alakjai az 4llandosagot, a valtozatlansagot sugalljak, egy o©rok, a pillanatnyisagon

talmutato életformat rogzitenek. (6. kép)
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Futasfalvi Marton Piroska (1900-1996)

Festményein, a magyar festészetbdl korabban sajnalatos modon kimaradt “Die
Briicke” hatads figyelhetd meg, parosulva az art deco legfrissebb eredményeivel.
A csoport egyik legaktivabb, miivészileg legsokoldalubb tagja volt. Miivei egzotikus
témajuak. ,,Urbanus* témait idonként félretéve, a ciganysag vilaga felé fordult. (7. kép)
Két akt macskaval cimii festményén (1930 k.) az alakok kompozicioban elfoglalt helye
¢s szerepe mellérendelt. Aldvetik magukat az ornamentikdnak. Létiik alapvetden
negativitdsukbdl ered, voltaképpen ,kihagyasok®, ,iires helyek™ a kompozicid mas
részein gazdagon burjanzo ornamentikaban.

Miveiben sokszor idézi az elmult korokat, azt a 1étformat, amely még természetkozeli,
a civilizaciotol kevéssé érintett. A gyakorta hasznalt rikité szines abrdzolasai felkeltették
a kritikusok figyelmét, akik analogiaként, elézményként Gaugin (1848-1903) képi

vilagat jelolték meg.

Lordnt Erzsébet (1898-?)

Kevés 20-as 30-as évekbeli mii maradt fenn Loérant Erzsébettdl. A csoport egyik
legigéretesebben induld festéje volt. Stilusa a Die Briicke expresszionizmusanak
erdteljes hatasara utal. Kompozicidi legyezdszeriien teriilnek szét a vasznon. Erételjes,
rovid 1d6 alatt késziilt képeit ,,fogalomfestészet szdval jeloltek, amelynek alapjaul az
szolgalt, hogy képei tulnyomoé tobbségének egyszavas cimet adott (Dumalas, Gorlok,
Tennis, Tip-top). Elsésorban a varosi élet foglalkoztatta. (8. kép)

A sport, a szorakozas, a mondén vildg témadinak iirligyén kisérletet tesz egy
kalligrafikus jelleghi festészet kifejlesztésére. A késObbiek sordn kirobbano erejébdl
sokat veszitett, faradt szinvildg, sotét konturral mechanikusan korberajzolt

motivumokkal benépesitett kompoziciokat készitett.
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Bartoniek Anna (1896-1978)

Viszonylag sok mii maradt fel munkassagabol. Egyénisége, muveltsége révén
a csoport meghatarozé alakjai k6zé sorolhatd. Edesapja, Bartonick Géza az Eo6tvos
Kollégium elsd igazgatdja volt. Testvérei a tanari és a tudoméanyos palyat valasztottak.
Lanytestvéreihez hasonléan 6 sem ment férjhez, igy életét teljes mértékban a munkanak
szentelte.

A ,)NO6i portré” cimi munkdja (1930 k.) onarckép. A képen lathaté arc finom,
érzékeny, ugyanakkor hatarozottsagot is sugall. A mii érdekessége, hogy divatos fiatal
nét abrdzol, ugyanakkor a hattérben vallasos targyt festmények jelennek meg, jelezve
egy megujuld kapcsolatot a korral, a divattal 1épést tarté n6 és a hagyomanyok kozatt.

Bartoniek Anna a harmincas évektdl egyre tobb fametszetet készitett, melyek foként
bibliai targyuak. Jellegiikben a korai német expresszionizmust idézik, de sok elem

fedezhet6 fel Ernst Barlach (1870-1938) miivészetébdl is benniik. (9. kép)

Kiss Vilma (1893-1943)

A posztexpresszionizmus egyik els0 magyar képviseldje. Jart Németorszagban
tanulmanyi Uton és az ott szerzett tapasztalatok képein az 0j targyiassag — Christian
Schad (1894-1982) mellett Pablo Picasso (1881-1973), Paul Gauguin (1848-1903),
Amedeo Modigliani (1884-1920) hatasat fedezhetjiik fel. Kis mellti, széles csip6jii aktjai
negroid karaktertiek, a klasszicizalo kubizmus figura-tipusat 1dézik.
Csoportkompozicidin az alakokat friz-szerlien rendezte el, Dénes Valéridhoz hasonldan
a horizontvonalat magasra emelte, igy a térben hatrébb elhelyezkedd alakok is fontos
szerephez jutottak. Ismételhették, illetve ellenpontozhattdk az eldtér csoportjanak
ritmusat. Palyaja érdekes fordulatot vett, amikor kiilféldre tdvozva animacios filmekkel
kezdett foglalkozni, ezzel gyarapitva sokoldalu ¢életpalyajat, amelynek soran
a divatszalont is vezetett, de egyben tanitott is egy berlini miivészeti iskolaban.

Magyarorszagon ¢s foként ndéi festoként Kiss Vilma els6ként alkalmazta

a metafizikus festészet és a Neue Sachlichkeit egyes képi megoldasait. (10. kép)
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Kampis Margit (1898-1981)

A Szoptato anya (1934) cimi festményén az anyasag abrazoldséara tesz kisérletet.
Egy n6 szemével 0j jelentésréteget hoz felszinre ebben a kapcsolatban. A képtipus
a férfimiivészek jovoltabol szakralizalodott, idealizalodott, az élet az anyai hivatés
fennkoltségének kifejezdje lett. Az anya-gyermek kapcsolatba diszharmonikus elemek
nem szlrddhettek be, még a szocidlis festészetben megjelend kiilsé fenyegetettség is az
egymasrautaltsagbol adodd pozitiv érzelmek erdsodését hangstulyozta. Kampis Margit
hitelesen, egy né szemével Uj jelentésréteget hoz felszinre ebben a kapcsolatban.
Festményén atesti kozelségen kiviil nincs anya-gyermek kontaktus, egy olyan
elidegenedett, kiiiriilt lelkiallapotot olvashatunk ki az anya tekintetébdl, melyet csak

a legutobbi idOkben ismertek el 1étezének a pszichologusok. (11. kép)

Prinner Anna (1902-1983)

Elete és miivészete a ndi szerepek feltétel nélkiili elfogadasaval szemben a teljes
clutasitas szélsOséges példaja. Nem sokra tartotta a n6i miivészeket, nem hitt benniik,
ezért akart férfi lenni, szakitani a,gyengébb nemmel®, fizikailag és a miivészetben
egyarant.“ Nemcsak miifajt, hanem nemet is valtott, vagyis atlépte a nemi hatarokat.
Prinner Anna életének nagyobb részét ugyanis férfiként, Anton Prinnerként élte le.
Oltozkodése, viselkedése, nagyméretli hatalmas fizikai er6t igényld szobrai egyarant
férfira vallottak, kijelentéseivel is férfi mivoltat akarta aldtamasztani. Onmagat
homoszexualis férfiként jellemezte. Szembetlind nala az identitaskeresés, a zavarkeltés,
arogziilt nemi identitdsok fellazitdsa, aminek nemcsak miivészetét, hanem életét is

szentelte, méghozza olyan sikeresen, hogy eredeti nemérdl alig tudnak. (12. kép)

Akét vilaghabora kozott™ dolgozod fotosnék elsdsorban a szociofotd terén
emelkedtek ki. Kdlman Kata (1909-1978), Sugdr Kata (1910-1943) és Langer Klira
(1912-1973) °' akik sajat, nként szerzett tapasztalataikat, szocialis érzékenységiiket

hasznaltak.
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Vajda Julia (1913-1982)

Pozsonybol attelepiilve 1935-ben ismerkedett meg késobbi férjével, Vajda Lajossal
(1922- ). A szentendrei fiatal milvészek tobbségéhez hasonldan a szerkezetet
hangstlyoz6, de gyengéden lirai pasztelleket, foként Onarcképeket és csendéleteket
készitett. 1946-t0l masodik férjével, Jakovits Jozseffel (1909-1994) egyiitt az Europai
Iskola és az Elvont miivészek magyarorszagi csoportja kiallitdsain szerepelt, sziirrealista
izli enigmatikus bibliai parafrazisok ¢és karcsu, tancolé kromoszoémaformdk alkotoja.
1948-ban festette meg az addigi torekvései dsszefoglalasanak is értékelhetd Szentendrét.
A fordulat éve utan a miivészeti nyilvanossagbol kiszorulva keveset alkotott, de az ott
dolgozo Jakovits és Balint Endre (1914-1928) mellett a Vajda-hagyatékot is 6rzd
Rottenbiller u. 1. sz. alatti lakasa évtizedekre a magyar alternativ miivészeti torekvések
egyik otthona lett. Svédorszagi tartozkodasa alatt (1956-1957: Lund) kezdte el a ndvényi
hajszalcsovekre, kapillarisokra emlékeztetd rajzait, finoman ivelt formakat ritmizaléd
lirai absztrakt képeit. A 60-as évek elsd harmadatol sziilettek meg a finom belsé
térképek, a szinte zenei hatast, ritmikus tagolast krétarajzok. Jelentdsek a
szlirrealizmust a természeti formakkal pdrositd kolldzsai is. Kompozicidin, melyek
tavoli rokonsagot mutatnak a francia lirai absztrakcid Vieira da Silva (1908-1992)
fémjelezte vonulataval és az informellel, az iitemes, az ismétlédésen alapul6 szerkesztés
¢s a keresetlen spontaneitas egyensulyaval kisérletezett. Az évtized vége fel¢ "a lirai
némiivész" szerepkorével radikdlisan szakitva egyre jobban foglalkoztatta a tiszta
szinsikok harmodnidja és ritmikdja, Gn. piros képein, majd lépcsds, koporsos, végiil koros
mivein a perspektiva csapdahelyzetei, a hideg-meleg szinskala egymadsra hatasa
érdekelték. Korzovel-vonalzdval szerkesztett mértani formai latszélag a kor
neokonstruktiv torekvéseivel mutatnak rokonsagot. Szamos Onarcképet festett és rajzolt.
Fontos szerepet tOltott be munkdaiban sajat helyének keresése, Onmeghatarozasa,
identitasmeghatdrozasa. Onarcképei kozott kiilon csoportot alkotnak azok, amelyeken

személyes jelenlétét szinte kivonva, arc nélkiil abrazolja magat. (13. kép)
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Anna Margit (1913-1991)

Pélyaja soran mindvégig megmaradt a figurativ abrazolas mellett. Eredeti neve
Sicherman Margit, vidéki zsid6é csaladbol szarmazott, igen fiatalon, 1930 koriil
Budapestre ment, ahol a foiskolarél eltavolitott Vaszary Janos magéniskoldjaban (Uj
Miivészeti Iskola) tanult. Itt ismerkedett meg Amos Imre (1907-1944) festével, akivel
tobbévi egyiittélés utan, 1936-ban Ssszehdzasodtak. 1973: a Munka Erdemrend arany
fokozata; 1975: érdemes miivész; 1987: kivaldo miivész. A legkorabbi miivei Amos
Imrével szoros kolesonhatasban, szellemi rokonsagban sziilettek. A harmincas években
vilagos szinekkel festett jelenetei, réveteg tekintetli ndalakjai targy nélkiili nosztalgiaval
itatodnak at. Tobbnyire onmagat abrazolta, az onarckép mindvégig kdzponti szerepet
jatszott miivészetében, életmilve mintegy onéletrajzza allt ossze.” Induldsakor munkai
tele vannak ndalakokkal, tdncosndkkel, baratndkkel. Ezek az alakok gesztusaikkal az
elvagyodasra, egy tokéletes vilag utani nosztalgidt fejeznek ki. Sajat ikonografiai
rendszert alakit ki. Szimbolikus motivumokat helyez egymas mell¢, melyek nem
szakadnak el a valdsagtol. Tobb Onarcképén kezében, ecsettel, ruhatlanul, félaktként
rajzolja 6nmagat, egyszerre modell, milivész €s muzsa. Az alarendelt, kiszolgaltatott nd
helyzetében is 6nmagat jeleniti meg. Képei ekkor erdsen dekorativ jellegiiek voltak, az
egymashoz kozeli tonusok a francidkat, mindenekel6tt Bonnardot (1867-1947) idézték.
Miivészi érdeklddésének kozéppontjaban Gulacsy (1882-1932), Csontvary (1853-1919),
Derkovits (1894-1934), Chagall (1887-1985), Picasso (1881-1973) éallt. 1937-ben, a
vilagkiallitas idején, Amos Imrével Parizsba mentek, ahol talalkoztak Chagall-lal, de
sem ¢letiiket, sem miivészetiiket nem alakitottdk at alapvetéen az itteni élmények. A
negyvenes években, Amos Imre egyre gyakoribb munkaszolgélatainak idején, rajzain,
festményein a kontarok megerdsodtek, abroncsszertien fogtdk korbe, szoritottak
onmagukba a formékat. Az Onarckép olyan meghatarozo jelentdségii, hogy a miifaji
kereteket attorve, kép a képben motivumként gyakran a csendéleteken is megjelent. A
ndalakokba szinte kivétel nélkiill onmagat helyettesitette be, szerepeket keresett és
probalgatott. O a tancosnd, a mizsa, Venus, festénd, prostitualt, arva, menekiild. 1945-
ben az Eurdpai Iskola egyik alapito tagja volt. Mar 1945 elétt megvoltak az elézményei
annak a groteszk, csupan fejbdl, kézbdl és a felsétestbdl allo babunak, aki most szinte
egyetlen elemi formara, a gombfejre egyszeriisodve kiillonb6z6 szerepekben meritkezik

meg. Hol megvalto, hol proféta, halasz, parka, 6zvegy. Ezekben a babukban is gyakran
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onarcképeket festett, a hasonldsag helyett az attributumok szolgéljak az azonositast. A
gyermekrajzok egyszerliségére emlékeztetd, ugyanakkor elementaris erejii, a
népmiivészet és a kultara archaikus rétegei irdnt fogékony festészet gyokerei Vajda és
Korniss szentendrei programjaig nyultak vissza, az Europai Iskola tradicidovalasztasaban
kapott megerdsitést, s rokon a COBRA-csoport felfogasaval. Az Europai Iskola
megsziinése utdn jo ideig nem kapott 6nallo kiallitasi lehetdséget, 1948 és 1953 kozott
elhallgatott. Amikor Ujra dolgozni kezdett, a baba, babu, bohdc lesz ismét a téméaja. Az
Otvenes évek végére a babutematika mellett megsziiletett egy lirai, a szecessziot,
Gulacsy alakjait idézo, visszafogottabb szineket hasznalo, illetve szénnel vaszonra
késziilt miicsoport. A népmiivészet, a varosi folklor irdnti érdeklédése megmaradt, de at
is alakult, a krumpliasszonyokon, lop6tdk figurdkon keresztiil jut el a modern giccsig.
Mind festésmodja, mind témai a groteszkhez kozelitettek, a sziirredlis és expressziv
latdismod egyarant jellemezte. A "popular imagery" témadi, a vasari portékdk, az
ivegfestmények, a "cselédfolklor" ihlette bibliai targya képeit. A hetvenes években a
naiv, tudatos primitivizmus, a festményekbe ragasztott giccstargyak, fotok és rendkiviili
szinesség uralta képeit. A csaladi és torténelmi tragédidkat egyarant a babukban mutatta
meg. A hetvenes évektdl halalaig a habort és a zsidosag, az Ozvegység, a magany
tragédiajat dolgozta fel ironikus, groteszk, gonosz ¢és démoni hangokkal,
ambivalencidval atitatott képein. Tovabbra is Onarcképeket festett, amelyek olykor
metaforakka vagy allegoridkka alakultak. Sajat testének deformalodéaséat, az elmulas
elotti staciokat festette meg, képei egyre keseriibb hangvételiiek, amit erdsitettek a
"beszeld" cimek, s a vaszon hatoldalara irt iizenetek. A szerepkeresés és ndisége
Osszefliggésérdl vall egy ,,férfi* targgyal, emancipalt n6ként megfestett Pipds onarcképe
(1940 kortil). A hetvenes évektdl a ndi szépség, az allegorikus tulajdonsdgok helyét
a tehetetlen, kiszolgaltatott, ugyanakkor gonosznak is, rontd erével is rendelkezonek
tartott Oregasszony veszi at. Anna Margit Onmagara ruhazza ezeket a negativ
tulajdonsdgokat, azonosul az Oreg ndét Ovezd tarsadalmi sztereotipidkkal. Az
oregasszony-onarcképek a magyar miivészetben tematikailag egyediilalloak. O is elbuit,
elrejtézott, de Vajda Julidval szemben nem az absztrakcidban, a lathatatlansagban,
hanem a maszkok mogé. Anna Margit azt jelenitette meg, ahogyan a valtozd néi

szerepeit felveszi és leveszi, és ahogyan ezekben 6t latjak.™ (14., 15. kép)
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Vaszko Erzsébet (1902-1986)

1985- ben megkapja az érdemes miivész rangot. Az Uj Miivészek Egyesiilete, rovid
ideig az Europai Iskola, a szentendrei muvésztelep, valamint halaldig a szentendrei
Grafikai Mihely tagja volt. A 40-es években erdsen kontlrozott, sotét tonusu
maramarosi tajképekkel hivta fel magéira a figyelmet. Két vilaghdborti kozotti
mivészetét Onmaga "latvanyfestészet"-ként hatarozta meg. 30-as évekbeli miivészetét az
Ecole de Paris szellemében késziilt festdi csendéletek jellemzik. Bene (1903-1986),
Gadanyi (1896-1960), Egry (1883-1951) konstruktiv 40-es évekbeli tajfestészetéhez
kapcsolodott. Maramaroson festett romantikus, expressziv tajai Nagy Istvan (1920- )
hatasat mutatjak. A habora utan kozvetleniil tajfestészete zart geometrikus formakon
keresztiil jelent meg. Az 50-es években elhallgatott, az IPARTERYV iroddjaban grafikusi
munkdkat végzett. Nyugdijba vonuldsa utdn, csak a 60-as évektdl kezdve vett jra
ecsetet kezébe. Szamos korai miivét megsemmisitette. Szentendrén Fonyi Géza (1899-
1971) mitermében dolgozott, ahol Paul Klee (1879-1940) miivészi szemléletének
hatdsara, a leird attitidot egy lirai alapvetésii, a nonfiguracio felé mozduld festészet
valtja fel. "Fekete képeknek" is nevezett korszakanal festményei belsd atélés
eredményei. Egyarant az dbrazold, figurativ festészettdl jutott el a teljes absztrakcioig.
Miveivel kapcsolatban a konstruktiv és a sziirredlis jelz6 bukkan fel, olykor
a szentendrei festészethez kapcsoljak.> | Elévalogatasnak® vetette ald miveit,
s rendkiviil sokat maga semmisitett meg, masok eltlintek, elpusztultak a habora alatt.
Személyes ¢élmények, sajat életének eseményei, acsaladi haldlesetek, apjanak,
batyjanak, férjének, majd sogoranak elveszitése kovetkeztében lett a haldl, a fekete
képein hangsulyos. Egyszerre volt misztikus gondolkodd és fest6. Kiindulopontja

a természet volt. (16. kép)
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V.2. Szobrasznok

Mig a szazadfordulon kevés n6 valasztotta a szobrészi palyat, és koziiliik alig valaki
maradt meg rajta, a két vilaghadbort kozti évtizedekben szinte divat lett a ndk korében.
Szobraszkodott Alma Mahler (1879-1964) ¢és bard Lipthay Madaria. Megnétt a szdma
a f6iskolan hosszabb-rovidebb ideig tanuld ndknek, €és igen sokan utaztak kiilfoldre egy-
egy elismert szobrasz maganiskolajaba vagy az akadémidkra. Bar tanulményaik utdn
legtobben feladtdk a palyat, sokan pedig fiatalon meghaltak, a szobraszndk beleszoltak

a magyar miivészet torténetébe.
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Koveshazi Kalmar Elza (1876-1956)

O volt az elsé, aki miivészetébol probalt megélni. Foglalkozott mézas keramiaval is.
A tanc jelentette a legfobb inspiraciot szamara. A természet nagyon kozel allt hozza.
Tagja volt szamos miivészcsoportnak, szerepelt kiallitdsaikon. Megkapja a Tolnai-dijat a
Miicsarnok Tavaszi Kiallitdsan; 1926: eziistdiploma az Egyhdzmiivészeti kiallitason,
Nemzeti Szalon; eziistérem, Philadelphia, vildgkiallitas; 1927: kitiintetd elismerés a
Képzémiivészek Uj Tarsasaga tavaszi tarlatin, Nemzeti Szalon; 1937: eziist- és
bronzérem, vildgkiallitas, Parizs. 1907-t6] a KEVE, 1925-t6] a Spiritudlis Miivészek
Egyesiilete, 1926-t6] az Uj Miivészek Egyesiilete tagja. 1928-ban a bécsi Kiinstlerbund
Hagen kiilfoldi levelezd tagjava valasztottak. Részt vett a Magyar Képzémiivészek
Orszagos Szovetségének elnoki tandcsa munkajaban is. Miivészeti tanulmanyait
Bécsben kezdte el, Hugo Loeffler-nél . A festészettel is megprobalkozott. 1896-ban
Miinchenbe ment, ahol életnagysaghi aktokat rajzolt. A kovetkezd évben Ludwig
Schmid-Reutte (1863-1909) korrekturazta. Festményei nem maradtak fenn, ismert rajzai
tajképek. Grafikai miiveiben is formaproblémak foglalkoztattak. Késobbi plasztikai
tanulmanyaihoz a miincheni év teremtette meg az alapot. 1898-ban kezdett mintdzni,
rovid ideig Hermann Hahn (1868-1945) korrigalta. Els6 plasztikai mellett iparmiivészeti
alkotasokat és szines litografidkat készitett. 1900-tol allitotta ki miveit, melyekkel
itthon ¢és a kiilfoldon rendezett reprezentativ magyar tarlatokon szerepelt. 1937-ben részt
vett Parizsban ,,Az 6nalld hivatasu nék szovetsége* altal rendezett kiallitdson. Egész

¢letében elutasitotta a tarsadalom altal kiosztott nemi szerepeket. (17. kép)
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Forgdacs Hann Erzsébet (1897-1954)

Onmagabdl épitkezd, a személyes sors megszenvedettségén 4t latott vilagot
abrazolja. Ezt a szenvedést hordozzak fajdalmasan zaklatott figurai és tépettségiikben is
karakteres, kifejezd fejei. Miivei dramai fesziiltséggel telitettek. A megnyult torzsi,
expresszionista figurdkban az emberi sors kialtasat latja meg, a portrékon pedig csak
a lélek marad, amint kiiil ezekre a szenved vonasokra. A Képzémiivészek Uj Tarsasaga
tagja, az EurOpai Iskola alapito tagja. Gegesi Kiss Pal orvosprofesszor felesége volt, aki
1957-ben a pécsi Modern Képtarnak ajandékozta miivészi hagyatékat. Allando
kiallitason lathatok miivei. A magyar expresszionista szobraszat kiemelkedd
képviseldje, a 30-as években felnétt "harmadik szobrdsznemzedék" tagja volt. A
harmincas ¢évek elején az art deco témdinak megfeleld szobrokat készitett. Kezdeti
expresszionista szobrai lagyan stilizaltak (Szomorusag, 1933). A 40-es években
klasszikus aranyaikat veszitett groteszk, eltorzitott, megnyujtott, fajdalmat sugarzé
figurakat mintazott a kisplasztika miifajan beliil maradva, a néger szobrészat altal is
inspiralva. (2.kép) Késdbbi portrészobrainal (Onarckép, 1946, Szentkuthy Miklés, 1947)
az aszimmetria, anatémiai hiiség helyett a kifejezés érdekében a pszichologiai
hitelességet hangsulyozza. A sziirrealizmus sem volt hatdstalan milivészetére (Fejét tarto
no, 1947). Az Eurdpai Iskolan belil Bokros Birman Dezsohdz (1899-1965), Vilt
Tiborhoz (1905-1983) kapcsolodik szobraszata. A habort utdn férje megmondta neki,
hogy egy masik asszony is van az életében, csalddot szeretne maga koriil (Forgacs
Hannak nem lehetett gyereke). A kozlés utdn idegdsszeroppandst kapott, hat hétig
kezelték a klinikan, majd elvaltak. Mivészetét ez aszemélyes tragédia formalta

végérvényesre.” (18. kép)
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Schaar Erzsébet (1908-1975)

Tagja volt a Magyar Képzomiivészek és Iparmiivészek Szovetségének. Az elmult
szazad magyar képzOmiivészetének meghatarozd egyénisége. Ami az ¢letrajzi
vonatkozasokat illeti, kibontakozéasat, karrierjét késlelteti az anya-szerep (1935-ben
ment férjhez Vilt Tibor szobradszmiivészhez; fia, P4l 1950-ben sziiletett), az édesapa
lassu haldokldsa a mikrokozmoszt jelentd, budafoki hazban, s végiil a férj dominans
¢letvitele jatszott ebben nagy szerepet. Egyiittélésiik konfliktusokkal volt terhes. Ezt
tikrozi a miivésznd Székek c. kisbronz sorozata (1967-72). Paly4jat realista mintazassal
kezdi (Edesanydam, 1925). Az tjra palyara allas iddszakanak agyagbol mintézott
(terrakotta) kisplasztikaiban (1947-50) vagy fabol faragott dombormiiveiben még egy
szociologiailag determinalt, hazai sajatossagot is felfedezhetiink, mivel Magyarorszdgon
keveseknek nyilott lehetdsége a nagy méretekben vald alkotisra (1évén ez leginkdbb
politikai hatalomhoz kozel allo, koztéri, emlékmii-feladat), igy megsziiletik "a méretei
ellenére monumentalis kisplasztika" kissé onaltato, defenziv ideoldgidja. Az 50-es évek
végétdl ujra és ujra megujuld mivészi formanyelvvel jelentkezett. A 60-as évek elsd
felében expresszivebb kifejezésmadd jellemezte munkait, akdr karcsi bronzalakokbol
Osszeallitott csoportkompoziciokat (Korus, 1963), akar kis terrakotta féldombormiiveket
készitett (Halott katonak, 1965). Az életrajzi mozzanatok egy Giacometti-stilusu
formavilagban 6ltenek eldszor testet a 60-as években, gdcsortésen mintazott szobrokban
és foleg kisplasztikakban, melyeknek expressziv megfogalmazasat
"egzisztencialistanak" lehet nevezni. Jellegzetesebb az utcan megfigyelt jarokeldk
elvékonyodott sziluettje (Bundds nok, 1965), melyeket nemsokara mas "néi" témak is
kovetnek, pl.: a kozmetikusnal, tiikkor vagy kirakat el6tt ellesett jelenetek, ill. a portrék,
melyek ujabb sorat az 1942-es Major Maté-portréval vagy az 1944-es Feérfifejjel
kezdhetjiik. Utana kovetkezik Psota Irén (1964), Tolnay Klari, Hugonnai Vilma, az
els6 magyar orvosnd mellszobra, Bartok Béla, Karolyi Mihaly (mindketté: 1965),
Radnoti Miklos (1969). A szobraszatban ekkor még ujdonsidgnak szamit a fekvo,
vizszintes dombormiiként funkcionalod kis szobrok csoportja is (Fekvo, 1964; Halott
katondk, Szerelmesek, mindkettd 1965-bdl). A 60-as, 70-es évek forduldjara két jitas
gazdagitja az apro figurak sorozatat. Uj térélmények uj kisplasztikdkhoz vezetnek,
melyekben a dobozszerli tér megfogalmazasa majdnem fontosabba valik, mint a belé

helyezett alak. Ezeket a mikrotereket "lirai tereknek" is lehet nevezni. A tragikus
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¢letérzést kifejezd formaként megtalalja maganak a halotti maszkot, am ez
ellentmondéasosan jelenik meg szobraszataban. A maszk szép, kifejezd és a legtobbszor
nodi arc. Az emberi alak szinte észrevétleniil all a tér valamelyik sikjaban, ajtonyilasban,
fal mellett, ablakban, pincegadorban vagy boltivek alatt. A hasdbszeri "test" oszlophoz,
pillérhez valik hasonlatossd, tehat épitészeti elem lesz beldle, mig a kornyezetében
olykor megjelend tényleges architektonikus kellékek, egy-egy falrészlet, ajté vagy
ablak, intimitdsukban és lirai kifejezderejiikben az emberi alak expresszivitdsdhoz

kozelitenek. *° (19. kép)
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VI. Az azonossagok miivészete Magyarorszagon (1960-tol)

A ndi egzisztenciat és kommunikacidt a lét egyetemes megértése szempontjabol
kitlinteté figyelem iddben egybeesett a miivészeti ¢életben tortént valtozasokkal:
anémiivészek szamanak emelkedésével s miveik olyan jelenségeivel, amik csak
szabalytalansagokként voltak elkonyvelhetok a muvészetkritika addigi
kategoriarendszerében. Az empirikus tudomanyokban, filozofidban, az abrazold
milvészetekben korabban alig résztvevd ndéi nem, <érintetleniil az objektivacio
gyakorlatatol vagy éppen csak elsajatitva ennek modszereit, asajat 1ét
megfogalmazasaval felvetette annak szilikségét, hogy a szabalytalansagokat, fosztoképzo
nélkiili jelentéssel, sOt, a szabalyszeriiség alkalmazhatosdg- és ismételhetdség értelme
nélkill is, megnevezze a kritika és kanonizalja a miivészettorténetbe (példaul a tér
azaz nem perspektivikus moédjait, az anyag- €és szinhasznalat, kompozicié kiilonleges
modjait, a tematikat stb.)

Ezek a ,szabalytalansagok™ id6ben egybeestek a modern miivészet kihdgéasaival
a reprezentacié hagyomanyos modjai terén (expresszionizmus, sziirrealizmus stb.).
Egyrészt tehat ezek kontextusaba illeszkednek. Masrészt a sajat 1ét masok (férfiak) altal
is kezdeményezett megjelenitéseivel, igy atdgabb értelmli szubjektiv mitipus is
kontextusaik egyike. Ezekben az 0sszefiiggésekben mutatkozik meg, mik azok
a sajatossagok, amiket a ndk hoztak a miivészetbe, s amelyek felett elsiklandnk (mint
ahogy el is siklott eddig a miivészettorténet), ha nem a ndéi mivészet szempontjabol
kozelitenénk a miivekhez.

Szokés azt mondani, hogy Magyarorszagon a n6i miivészet mint 01 jelenség a jelzett
korszakban nem jatszott akkora szerepet, mint masutt. A magyarorszagi sztalinizmus
ndpolitikdja: a fizikai €s jogi egyenjogusitas férfi alapon (traktoros €s sztahanovista nok
stb.) hosszi idére meghatdrozta atarsadalom jelentdés részének ragaszkodasat
a hagyomanyokhoz. Ennek a természetes reakcionak koszonhetéen a mindenek ellenére
megjelent néi hang meg6érzott annyit a hagyomanyokbol, hogy a ndk mivészete ne
férhessen bele a mara mar rendszerezett nyugati ndéi miivészeti kategoriakba. Nyugaton

az 1960-as években mozgalmi jelleget 61tott feminizmus sajatossaga az elkiiloniilés volt,
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andé azonossagtudat alapjan.”’ Nalunk nem lett mozgalmi jellege, ki-ki a maga
individudlis médjan érlelte azt ki. Az identitds reprezentalasa nalunk nem ellenkezett
a kontextusok megtartasaval vagy ujak teremtésével a miivészetben. (Az akkori
mozgalmak a miivészet szabadsagaért szervezddtek.) Ennek kovetkeztében a kérdés
nem ,futott le* olyan hamar, mint masutt. Még a 80-as években, sét a 90-esek
fordulodjan is egyéni rdismerések kovetkeztében jelent meg egy-egy 0j (vagy csak ujnak
vélt) kommunikacioés forma, ez utobbiak viszont rokonithatdék a kortarsi feminizmus
torekvéseivel a férfi kontra nd szituacié felszdmoldsira. Mondhatni, a férfi mindig
természetes kontextusa maradt a ndinek Magyarorszagon, ugyanigy a hagyomanyos
miivészeti agak (festészet, szobrédszat), komplexitasuk okan, andéi hang mivészei
melyekben a személyes identitds és ezzel Osszefliggésben az 1j, néi hang a miivészet

egyetemességében jelentds valtozasokat hozott.

40



Orszdg Lili (1926-1978)

Orszagh Lili a korabban ismert képformak koziil a szentendrei miivészek altal a 30-
as években felfedezett ortodox ikonfestd hagyomanyt folytatta. Bevezette a képbe az
irast, egyrészt mint jelet, a megjelenités funkcidjaval, masrészt mint ritmust, szerkezetet
ado képi eszkdzt. Barna-fekete irdasos képén (1960) az ikon alapjan az Eurdpai iskolaban
kidolgozott absztrakt képszerkezetet, a fejet toltotte ki irasjelekkel, kiemelten az Isten
sz0 héber jelével, igy a festmény az irasos hagyomanyu zsidé istenfogalom ikonjaként is
értelmezhetd. Az ikonnal, az irdsjelekkel az ontudatlanul vagy tudatosan eltemetett mult
kulturak, szellemi természetiiket is beleértve, testesiiltek, 1étezové valtak,
eltlintethetetlen forrdsaiva az ember magara talalasanak. (Ugyanezen kulturdk szerint
a fold, atest ndi principium.) A mult tobbféle kulturaja (vallasai, kultirahordozoi)
egyiitt alapoztak meg Orszag Lili 0j képi vilagat. Nagy mitikus torténelmi varosokat az
irasos modszerrel (jelszerli formdk soroldsaval) megidéz6 képmezdi a 60-as években
amult évezredeit elevenitették meg. A sajat gesztusaival ujrairt torténelemben
fogalmazodhatott és drzddhetett meg az egyéni (zsid6 és ndi) identitas is. Az identitas
eléhivasa és egyuttal kontextusanak megtaldldsa a multtal és a multban, sajatos
magyarorszagi jelenség volt akkoriban.™ (20. kép) Az emlékezés, a mult Orszag Lili
szamdra tanulmanyutjain és olvasmanyai révén tarult fel és képsorozatokat inditott el
(irasos képek, ikonfalak, a Labirintus képei), amiknek végén a képnek egy kiilonleges
1étmaddja, a vildgegyetem szubjektiv modelljeként késziilt képépitmény (installacio),
a Labirintus ideédja fogalmazddott meg. Az identitas el6hivasa és egytttal kontextusanak

megtalalasa a multtal és a multban sajatos magyarorszagi jelenség volt akkoriban.
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Keserii Ilona (1933-)

A multra emlékezésbdl sziiletett ikon Orszag Lili ifjabb kortarsa, festészetében is
felbukkan, &m inkdbb népszerli, az emlékezésnek készitett targytipus felelevenitésével,
¢és ezért a jelenre hatéan. A Szinészné emlékére cimli képen (1965) a fej helyét kitoltd
fekete festékkorong koriil csipke-applikacio, az egykor viselt tdrgy megidézi a holtat.
A targy ebben a szerepében magikus, megelevenité funkciot tolt be. Egy-egy
hagyomanyos-népszerii miiformaban, mint amilyen példaul az eskiivéi emlék, fotoval,
csipkével, virdggal. Keserti Ilonanal a szemérmesen eltitkolt életvalosag is attor. Igy
a Par cimti kép (1967) a szerelem {innepe: csipkemintasra festett hatterén a két aktot
vilagsztarok sugarzé ujsagfotd-arca egésziti ki és mirdzsdk veszik koril. Majd
a Gubanc ¢és az Alak (1969) szalagokkal ,koriilrajzolt™ bab- ¢és sziv- vagy
sirk6formajaban spargdk és gyongyodk, gombok szines egyvelege, azaz hagyomanyos
néi anyagok idézik meg ikonként az embert. Mas olyan ,témat“ is megjelenitett
ikonikus-magikus modon, amely akkoriban még teljesen szokatlan volt, andi test
erotikdjat. Sziromként szétnyild, applikalt majd domboritott, rdézsaszinlire festett
vaszonnal ¢s festett spargagubancokkal Keserli Ilona figuracioi (mint még az 1970-es
Féloszlop is) andi nemi szerv megtestesiiléseinek tliintek. E munkak korébe tartozik
a fehér képvaszonra applikalt fehér, rakott, két helyiitt kidomborod6é vaszon
alsdszoknya, a Két domb is (1969). A két mellforma egyszerre egy struktiira megbontasa
(Vasarelyre emlékeztetén, csak éppen nem optikai csaldssal, hanem valdsdgosan)
a struktirdk valtozasaira fogékony korban, és a né metafordja, pontosabban, megidézése
is, andi kéz szbtte anyaggal. 1957-59 kozott mitikus kereteket adott, titokzatos
burokformat és keresztény ikonografiat hasznalva az egyik legndibb témanak, Sziiletés
ciml képén. A sziilés-sziiletés (a testté valas és ennek folyamata) ebben az idében
a magyar milvészetben ritkdn keriil szoba. Hasonlé munkédja mar meghonositott
rozsaszinnel készitett, keretbe feszitett és igy eltorzitott rongybabuja, a Mimikri (1969),
mely magikus gyermekidézés. Mindazok a témak ¢és anyagok megjelentek ebben a par,
a60-as ¢években késziilt miiben, amelyek andéi mivészetet jellemzik. Ha
megkiilonboztetjiik a nét és a férfit, nem csodalhatjuk, hogy a korszak altalanos, pop-
artos nyitottsagaban a rogton konvencionalizalodott vendéganyagok kozt egy nd altal
hozottak a legeredetibbek, kevés koziik van a képhez, rdadasul nem helyettesité, hanem

feltar6é funkciojuk van, s 0j vilagot nyitnak a képzomiivészetben. Ez a vilag a testiséget
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illetd tabuk atlépésével nyilt meg, amihez jo taptalaj volt a 60-as évek végének altalanos
felszabadultsaga, valamint azaltal, hogy nem csak megfigyelés, hanem megélés is az
alapja, aminek koszonhetden a targyak, akar figurdk ezek, akar nem, szubjektumokként,
¢lethordozoként jelennek meg a miiben. Ezt a lépést tehat né tette meg, ugy, hogy
egyszerre fel is szamolta a né-férfi viszony hierarchikussagat. (21. kép) A multbol
meritett identitds mellett megfogalmazodott tehat a néi 1€tbdl meritd is, s mindegyik
egyszerre vonatkozik a miivészetre is, Uj miiformdkkal definidlva a miivészet fogalmat.
Test, szexualitds, érzés ¢és anyag, szin azon egysége, mellyel meghazudtolva az
egzisztencializmusnak az 6nmagéval azonos létezd torvényszerlien targyi voltat allitd
tételét, and ,kibeszélését® Keserli Ilona megkezdte, ugyancsak a képforma
atalakuldséaba torkollt: formak és szinek érzéki viszonyai 6nallo, életteli tajja valtoztattak
a képet.

Keseri Ilona elébb amotivumok elforgatasaval hangsulyozta a képsik
fliggetlenedését a szokasos vagy fiiggdleges vagy vizszintes iranytol (Sirkovek, 1967),
majd a foldet hasznélva alapul alakitotta sz6 szerint terepszeriivé miivét nagy, plasztikus
formakkal (Tapasztott formak 1971-1973). A 70-es években, a szineket és viszonyaikat,
a szineket is téralkotoként, éloként értelmezve, kivitte Oket a térbe. Orszag Lili altal
felvetett irds-festés képi és kommunikacids lehetdsége 6t is foglalkoztatta, de ismert
varidcioitol (lettrizmus) mindketten eltértek. Orszag Lili ugyan gesztusszerlien alkotta
betiiit, de kevés kivételtdl eltekintve nem konkrétan iizent irasjeleivel. A festéket
kitorolve kapta meg jelszerli, irasos formait, amelyek aztan kovekre keriiltek, beldliik
falak (a képek) épiiltek, hogy a multat jelenvalova és a jelennel tovabb irhatova tegye.
Keserti Ilona ,,irdsdnak® forrdsa talan a paraszti kultiraban 6rzott jelbeszéd volt, amit ma
diszitémivészetként ismeriink. A paraszti diszitmények komunikativ jellegével
azidoben kezdett foglalkozni a szemiotika Magyarorszagon. Keserti [lona mindenesetre
sajat formajeleit tanyérokra is felfestette, pompas szinekben, s azutan ezeket sorban
képre ragasztotta, Tanyéros cimen (1968). Késébb a jelirds 0j miiformat hozott
mivészetébe: a fliggd, keretezetlen képet (Fiiggo, 1981), ami kiilondsen a keleti
kultardkban az irdsnak és képnek hagyoméanyos megjelenési formaja ma is, s a képnek
a mai ndi miivészetben is tovabbéld 1étmodja. A varosokhoz mint a civilizacid életteli
helyszineihez vonzod6d Keserli Ilona a 60-as évek elején Italidban toltekezett fel
a kultirak szerves egymasra épiilésének folytonossaganak élményével. Tollrajzokon és

festményeken Ordkitette meg a hazakat, tereket, kutakat (élet-forrasok), majd elvont-
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hullamos formastruktirakkal a mult liiktetd, jelen életét jelenitette meg (Eziistos kép
1964). Kozelités, Képzodo tér, A vilaghol, Valtozo tér cimmel késziti sorozatait 1969-t61
a 80-as évek elejéig. Olykor cimeivel is utal az érzékiségre (Marilyn és a tenger, 1987),
a természet €s kép, érzékiség azonossagara. Hogy ezeken a képeken a test 6lt tajformat
vagy ataj testet a kép valik-e t4jja vagy ataj képpé, tulajdonképpen eldonthetetlen.
Ilyen a Belsé tér (Elemzés) cimii képe (1984-1988), ami egyuttal szinrendszer is.
Egyetlen bibor és rozsaszin gesztus a mag, lila majd kék, barnéba hajlé z6ld mezdben,
aminek gdmbolyl konturjat égdé piros sik ovezi. A legmélyebb belsd és a kiilsé vilag
Osszefligg, az univerzum igy teljes. A tort és kevert szinek jelentdsége megnd, réviikon
¢letteli ,,szinperspektiva® keletkezik, mely azonban nem tavlatot, hanem liiktetd vilagot
képez. Az 1987-es Szin-Mobiusz mar erre épit. A szivarvanyszineket az aramlo, se nem
zart, se nem nyitott térforman mintegy végtelenitve, egymadssal ¢él6 és sokféle
kapcsolatba hozza, s igy az univerzum uj értelmét is adja. Egyidejlleg Rak —képeinek
sora feltarja a bensdében burjanzo, ¢€letet pusztitd ¢élethianyt is, ami szintelen, negativ,
mesterséges képzOddményként, mintegy {Urként tatong a formajukat vesztett

természetszinek kozt. A Rak-képek is értelmezhetdk kozmoszként.
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Simsay Ildiko (1942-1997)

Hagyoméanyos szubjektiv miifajokban sziilettek alkotasai, de olyan kozvetlenséggel,
ami nem egyezett a korszak ,,uj szenzibilitasanak® reflektalt szubjektivizmusaval, az
alkotd szubjektumot is eltargyiasitd kiviilallasaval. Simsay Ildikd személyes sorsa és
kornyezetének élete is kegyetlen torténelmi korszakok egymasutanjaban zajlott, amikkel
kapcsolatban lehetett ugyan egyéni talélési stratégiat kidolgozni (ez volt a 80-as évek),
de amit a kozdsség szdmara kialakitottak (a latszat-demokracia, latszat-jolét, majd az
,»aki birja, marja“ érvényesitése), az a politikai-torténelmi-tarsadalmickologiai cinizmus
megtestesiilése volt. Fizikai agresszio helyett lelki-szellemi-erkdlesi rombolas. Simsay
tiltakozott. A személyes ¢és kozOs sorsot egységben megélé nd, akinek vasznain
mindenfajta agresszi6, sOt, minden torténés, de még a torténés nélkiili helyzetek is
felfokozott, vizionarius modon fogalmazodtak képpé, a mult allando jelenlétével. (22.
kép) Erételjes komplementer szinek hatarozzak meg tereit, amelyekben az arnyak
(Anyam emlékére — Onarckép, 1980), szobrok (Jozsefvdrosi udvar, 1987), a holtak
megelevenednek, (Régészet, 1988-1990), az emlékképek megjelennek (Jozsefvdrosi
korpusz, 1992). Testetlen alakok kotik Gssze az €16k és holtak vilagat. A halalélmény,
a 1étidok kiillonbozoségének tapasztalata hajladozo, jajongd alakokat idéz a vaszonra,
akiknek mozdulata, mint példdul az anya¢, egyszerre bensdséges is. Taj latomdsaiban
ugyanigy €lnek és vergddnek a fak, ddl atér (Magyar anya, 1985), telitve a tdj egy
egész orszadg kilatastalan ¢és megoldatlan létkérdéseivel. Pusztitd haldlangyalai,
a maszkszerli rémek (Még él a szérny, 1992), a babuk mintha Anna Margit 1945 utani
rettenetét mutatnak elmalhatatlannak a civilizaciobol. (Ozvegy II., 1993, En és a bardny,
1996). Nem val6szinii, hogyha koranak problémacentrikus némiivészeti gondolkodéasat
magaéva tette volna, képes maradt volna a tarsadalmi kérdések olyan komplex és
szenvedélyes megmutatasara, amivel a kép keretei kozt tartva magat, képes volt.
A problémaelemzés ¢és feltards, majd a stratégiakban gondolkodéas, amivel példaul
a feminizmus élt akkor, ezen modszerek atvétele a férfi-tarsadalomtol, nemek szerinti
megosztottsagot idézett volna eld gondolkodasaban, ami ennek 1ényegét szamolta volna
fel. Azt a hagyomanyos néi érzékenységet és organikus vilagtudatot, ami nem ismeri
a megkiilonboztetést ember €s ember, egyén ¢€s kozosség, kozosség és kozosség,

civilizacio és természet kozott.
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El Kazovszkij (1950 - 2008)

Az ember (a sajat test) elrejtése vagy helyettesitése masfajta, gondolatilag
strukturalt civilizacio-vizid kibontakoztatdjava valt mivészetében. Szinpadjai elvont
valosagok. FEl Kazovszkij szinpadi vilaganak kontextusat egy ,,mitologikus
univerzummal“ teremti meg. O maga azonban ezen kiviil van, sépp ennek
a kiviiliségnek okait, mechanizmusat vizsgalja ujra meg 0jra. Alakjait magukba zartsag
(torzok, fejek) és kiilon-kiilon, mozgasképtelenség jellemzi. El Kazovszkij a Szt. Gyorgy
és aszegény allat, 1979-es munkajaban, a sarkdnyt, mint szenvedd szubjektumot
abrazolja, amivel Kelet- és Nyugat-Europa kozds hdsszimbolumanak értelmezését
boritotta fel. A megmentd férfi, a kereszténység és and Ore ugyanis gyilkos. A kép
értelmezése messze vezet: nemcsak a hagyomanyos hosfogalmat, idealt vonja kétségbe
(akkori koztéri szobrainkkal egybehangzoan), épiti le, de annak értékét is, aminek a hos
a védelmezdje, anét. Pontosabban, annak a civilizdcionak az értékét, amely
megfogalmazta a gyenge, artatlan, tehetetlen tiszta nd és az erds, harcos férfi ideéljat,
s ami ezaltal a folyamatos mulasztas vétkét rotta a ndre és az agresszivitasét a férfire.
A sarkany, mint tudjuk, lednyokkal taplalkozik, am Ontudatlansiga a mentségére
szolgél. A tudattal rendelkezd embernek, akar nd, akar férfi azonban nincs mentsége.
Egy masik civilizacidban, az antikvitasban keresett tampontot El Kazovszkij, amely
mindkét nemre vonatkozd, kozos értékeket hagyoményozott rank: az erd, a szépség,
atiszta tudat és szenvedély miivészetben megorokitett idealt. Am ezek az idedlok
balvanyok. A magéanak balvanyt alkotd ember s a balvany viszonya ala- és folérendeld,
igy kolcsonosen targyiasitod. El Kazovszkij képeinek ettdl fogva e viszony a témaja, egy
mindig jelenlévo allat, a kutya (az egyetlen szubjektum) szemszdgébol. Neki torténete
nincs, mert senki nem tartja nyilvan, 6 viszont tanja a vilagszinpad ismétlodo és
kilatastalan, folyamatosan és mindent eltargyiasito, kiméletlen és kolcsonds érzelmek
nélkiili eseményeinek. Ha ezekbdl az aldrendelt lényekbdl indulunk ki aképek
értelmezésekor, a balvanyalkotds és anyomaban jard kivilrekedtség mindenkire
vonatkoztathato egyetemes tapasztalatnak latszik: a vagy €s a vagy targya (az onmagaért
¢és az Omagaban 1étezd) kozti kapcsolat lehetetlen, s sziintelen ismétlédik. El Kazovszkij
szerint ez az emberi szinjaték. NOi szemmel nézve a szubjektumot el nem ismerd
civilizacio férfi szinjatéka. El Kazovszkij 1977-t0l performanszoknak is alkotdja,

s késObb szinhazi diszlet- és jelmeztervezdként is dolgozott. Performanszokat akkoriban

46



rendeztek el0szor Magyarorszagon, s alkotéik (Keserti llonat (1933- ) és Drozdik
Orsolyat (1946- ) is beleértve ndk voltak, ami feltételezésem szerint Osszefligg
miivészetiik €16 karakterével. (Korabban happeningekben vett ugyan részt nd, de csak
egy: Ladik Katalin (1942- ). Akcidkat viszont mar tobben is szerveztek.) El6adasaikban
felfejtették-feltartak a miivészetben és az életben miikodo, eltargyiasitd folyamatokat,
illetve kisérletet tettek az ellenkezdjének bevezetésére, a miivészet eszkozeivel. El
Kazovszkij képeinek cimei, témai allandoak, igy minden eléadasa Dzsan panoptikum.
Ezek szerelmes kompoziciok a megkdzelithetetlen szépséghez, aki azért ilyen, mert —
mint Sartre (1905-1980) mondana — épp aszerelmes tekintet eltargyiasitja. Ezt
a folyamatot mutatjdk be az Ujabb panoptikumok, melyek szerepldi a két nem kozotti
lények, ami alternativdt jelenthetne az ember szOvevényes valojanak ¢és
kapcsolatrendszerének arnyaltabb megismerésére. Am 6k is babként, targyként
viselkednek. Képeinek-panoptikumainak elemeib6l olykor installaciot készitett.
Eredetileg ezek doboztérbe helyezett egymaésnak szegzett kis figurakbol alltak, s El
Kazovszkij makettnek nevezte Oket. Késébb mint csendéletek halmozodtak egymadsra
a dobozok, majd allatok ¢és balvanyok rudakra erdsitett nagy, testetlen lapfiguraival
szinpadszeri terek népesiiltek be. El Kazovszkij a sajat, ndi testével sosem foglalkozott

miveiben. (23. kép)
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Bikacsi Daniela (1943-)

A legujabban festett Fitkoporso sorozata részben visszautal korai élményére, amikor
még novendékként a temetd-felfedezok kozé tartozott. Személyes véleménye szerint,
mindaddig lirai és sziirredlis csendéleteket festett, mig sajat, kiilonds képi emlékezetét
(azaz sajat bels6 miikddését) a képpel nem azonositotta. Ez a fordulat 1990 koriil
kovetkezett be, sazdta alatvanybol emlékképként kiemelkedd, csupan egy-egy
motivumra koncentralt formak-terek (a sajat képek) felnagyitott masait festi, pontos
konturokkal, vonalk4dzva, amit a tojastempera, a szaraz alapra felvitt akvarell egyébként
is indokol. A meglatas pillanatdban rogziilt emlékképeinek térbelisége kiilonds. Tdle,
a néz6tol indul a tér, igy perspektivajuk széttartd, a megszokottal épp ellentétes. A festd
tehat a kép nem lathatdo koézpontja, ezért az szubjektiv, még ha mindig csupan targyi
elemeket mutat is. Bikécsi Daniela kifejezetten az ember alkotta targyak és az ember
viszonydban fedezi fel az univerzumot, az ¢lan vitalt. A tdrgyakban benne rejlik
a multjuk, az élen vital igy kétszeresen is az emlékezéshez kotott Bikacsi Daniela
képeiben. Ezek atargyak parkok, tajak, temetok egy-egy ¢letmotivuma (kut,
vizmedence) s lépcsdk, enteridrok részletei, a varosi t4) motivumai. Olykor sajat
készitésti fénykép utan festi meg alkotasait, mint példaul a szem/objektiv valoban egy
pillanatnyi ravillanasakor rogziilt Enteriort (1998), sz€k €s asztallabaival. Minden képe
egy Onarckép és ezekben az ikonszerli targyakban mintha sorsot latnank megjelenni.

(24. kép)
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Varnagy Ildiko (1944 -)

Alberto Giacometti (1903-1966) redukcionista eljarasat, a majdhogynem vonalla
keskenyitett figuraalkotast vette mintanak a 60-as évek végén késziilt els6 portréihoz
(Bor Pal és felesége, terrakotta, 1960 k.). Ezzel alényegre tord eljarassal rogton
a legszemélyesebb élményét is megfogalmazta (Sziilé nd, 1968, gipsz), nem hagyva
kétséget afeldl, hogy a sziilés kin, mégpedig nem a hisé, noha a sziilés nézdéje csak hust
¢s vért lathat, hanem mélyebbrdl jovo. Géczi Janos szavaival ,,egy négykézlab maszo-
menekiil, testiségnek és paradicsomi torvényeknek kiszolgaltatott Eva. Aki mégis
a mozgasban létezik, s abban a nagy gesztusba, hogy éppen sziikolésben meg tudta
mutatni dnmagat és Onallésagat. A munkat nem Ilehetett bemutatni, ezért Varnagy
megsemmisitette, szétverte. Erre alapozoddott Karakterek cimii kis figura sorozata
(1971), primitivista, jelszeri idolok, amik igy azt is jelzik, hogy a szobraszat nem
feltétleniil a pozitiv plasztikai értékek okan sziilethetett. Szobraszata ettdl kezdve
a jelalkotassal egylényegii. Egyidejiileg a jelek viszonyait is kutatja, feltarja. Alakjaira
aggatott kis, egyszerli jelformak (haz, hal, madar, 10, gyerek, virag, sziv, boldogsag,
hiany) — a személyes, érzelmi viszonyokat értelmezik. (Hazdm, 1971, flirészelt fa).
Elmények, érzések, érzéki tapasztalatok az alapjai jeleinek, az alkoté folyamatot
jellemz6 targyilagossaggal egyiitt, ami ajellé valdsnak, aredukciot ¢€s siritést
eredményezd szellemi munkdnak velejardja. Rajzolt-irott jelei, amiket elészor 1974-ben
mutatott be, mondatokkd allnak Ossze, csakhogy ezek madsfajta mondatok, mint az
irottak vagy beszéltek. Ezek inkabb a kimondatlanok teljességére és nyelvi logikéval
nem kifejezhetd Osszefliggéseikre emlékeztetok. Ezek alapjan szobrait irt rajzoknak is
nevezhetjiik. Jeleit egyébként fiizetekbe ill. grafikai iton sokszorositott ,,Jel ABC“-ben
rogziti. Ennek alapjan késziiltek szinhazi diszletei-jelmezei 1is, elsésorban
gyermekeldadasok szamara (Jdtékszin, 1979), textilre varrott szavai és jelei,
zaszloszerlien fliggesztett, festett jelekbdl allo irdsai (Jelirasok textilre, 1984).
Jelplasztikdjaban 1979-ben jelent meg a két nem hatarozott elkiilonitése, a férfi és nd
fogalmak jelentésének kibogozasa. Nemcsak jelekkel, leirassal, de targyakkal is.
Feérfiszonyeg-Noszonyeg cimli (1980 koriil), ruhadarabokbol 0Osszevarrt munkéja
azonban kiilonbozdségiikben is Osszetartozonak mutatja 6ket. Mikdzben a kotddéseket,
kapcsolatokat mindig fonallal-textillel s igy néi jelleggel ruhazza fel (Oten 1980 kériil),

nem tartozkodva a csaladi kotelékek drasztikus vonasaira utalo elemektol sem. A noi 1ét
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kilon is foglalkoztatja. Kultikus o6ltézkodés (1980), akiilonb6z6é ndétipusokat, noi
szerepeket magara 61t akciodja a felszin, az altalanos ndkép vizsgélata, mig Vallatopad
(1981) cimen korbe rendezett installacidja a néi sors valosagos stacioit sorakoztatja fel,
eléggé brutalis talalt és megdolgozott targyak segitségével. >

Vérnagy Ildik6 olykor kiméletlennek tind, redukalt, képies nyelvének sajatossaga
a férfi-n6i témakorben is meglévd dualitasok kimutatisa és egyuttal meghaladasa.
Varnagy Ildikénal a korforma aprobb-nagyobb toldasokkal, valtoztatdsokkal az
anyasagé, az alapé, a bizalomé, csendé is mint rokon érzeteké-fogalmaké. Miivészete
a szobraszat hagyomanyos rendszerébe, de az azt dekonstrudldé ujba is nehezen
kanonizalhato. A 60-as évek vége-palyaja kezdete-Ota mintha végigjarta volna a ndi
nézépontll miivészet egyetemes Utjat. A szobor maximalis redukcigjaval (képrombolas)
a noi test személyesen megtapasztalt valosagat mutatta fel, ami egészében kiillonbozott
annak minden eddigi reprezentacidjatol. Megtisztitva a néfogalmat a ndi szerepek
képétol, zavart keltd dszinteséggel kint, vért és vagyat mutatott az anyagisdgaban 1étez6
test helyén, legutébb pedig a torténelemmel és tirsadalommal szimbidzisban 1€évo
csaladi Osszefiiggések szovevényét, testi, lelki és szellemi, 4ltala tovabb is
hagyomanyozott 6rokséget, a nemek (a ndi €s férfi leszarmazas) egymasba forduldsanak
természetes rendjével. Am ennek a binaritast elismerd, de azt organikus valtozasban 14t0
szemléletnek nincs koze andi nézdponti milvészet ismert stratégidihoz ¢és
tarsadalomkritikdjdhoz, hanem a teremtés, a nyelv filozofiai (és nem csak tarsadalmi)
karakterére épitve, helyet kreadl mindazon miivek szamara a kulturaban, amik enélkiil az

alternativa nélkiil kizarodnénak onnan. (25. kép)
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Bakos Ildiko (1948)

Bakos Ildiké archaikus istenek mintdjara kis idollokat készitett, amelyekben
megtaladlhatoak allat-ember forma, him és nénemil istenségek. (Nddak 1986).
A mitoszok szerepldiben az ember sajatossdgait kutatja. A civilizacid soran kialakult
szerepek helyébe a létezéssel Osszefliggd elemi karakterjegyeket kereste és talalta meg
az archaikus emlékekben és a késé szdzadokban is. Bakos Ildik6 meghatarozo élménye
egy Rembrandt (1606-1699) kép volt, ,A zsido menyasszony“ (1668). Ennek
egylittesen biblikus, ilinnepi és koznapi erotikdjdban a maga ndiségének lényegére
ismert. Kiemelt és tobb valtozatban €16 testrdl ontott részlete szEép ndi felsétest, egyik
mellét fogo férfi- és ezt érintdé ndi kézzel. Az Ontvény szoborként Schaar Erzsébet
talalmanya volt, de 6 épp nem a testrél, hanem a fejrél és kezekrdl, a lelki-szellemi
személyiségrol vette mintéit. Nala még a fel nem fedezett vagy tiltott, lelket és tudatot is
hordozd ndi testet hasdbforma helyettesitette, Jovanovics Gyérgy (1939- ) pedig,
ugyancsak a 60-as években a test dekonstrudlta és Osszerakott drapéria-ontvényekkel
helyettesitette. Mikor Bakos Ildikd 1983-ban kidllitasara késziilt, 4 zsido menyasszony
sorozatot is kozzétette a katalogusban. Elddeinek a testrél valo még egzisztencialista és
mar posztmodern, targyias gondolkodds mellé andi test érzékenységének
megmutatasaval egy harmadik szobraszi utat munkalt ki, melyben a testnyomatok
szubjektumma valtak. Akkori kiallitastervei szerint tehat szubjektumoknak tekintett
szobrait (akarcsak onmagat, onmaga testét) megmutatni, kitenni a nézd (eltargyiasitd)
tekintetének, kiilon megoldandd problémat jelentett. Kiallitasaiban egybe rakta idoljait
vagy mint A nubiaiak (1987) esetében®, sSnmagukkal szembesitette a pozitiv és negativ
reliefként megjelent testontvényeket és lenyomatokat. (26. kép) Nala valt igazan
fontossa a kiallitdsi mod, Osszefiiggésben azzal, hogy figurdit, a testeket 1ényeknek,
szubjektumoknak tekinti. A kidllitasi installacio igy lett valdodi environment

s s 61
munkéssagaban.
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Deli Agnes (1963)

Deli Agnes tajszeri, agynemilk puha vagy feszes anyagaiban kivitelezett
environmentjei a 90-es években testi kapcsolatok, események megjelenitdi. Fehér
vaszonba vont, kiilonféleképpen hajlitott, puha szivacs agybetétek s veliik egyiitt hajlo,
szoritd vaspantok képezték példaul a Holdido (1996) tajat, amit terhessége idején
készitett, korlilvéve, kitagitva azt Banfoldi Zoltan (1962- ) felhofotoival. A személyes
esemény kozmikus is egyben, ahogy a végtelen természet kontextusdba helyezddik.
Anyaként Deli Agnes akozmoszt idézi meg testmetaforaival, a szivacshazzal,
szivacsaggyal. Ezeknek a munkaknak az arany ragyogasukban ott a hatartalansag érzete,
az Oonmagat meghaladd test szabadsaga (Kiscelli Mizeum kiallitdsa, 2000). A test és
a gravitaciotol valo megszabadulas elemi szinten fiigg 0ssze tevékenységében. Ezt a célt
mar legkordbbi miiveiben, a rabichalé kosarakban felfliggesztett papirmasé felhdivel
kijelolte maganak, ¢és megvalositasat a hétkoznapi ndi  1ét targyaival és
,megemelésiikkel“ oldotta meg. Legujabb munkait a 2008-as K.A.S. Galéria-beli
kiallitasan ismerhettem meg, ahol a parna régi motivuma, targyi metaforaja bukkan fel,
de mig korabban inkabb diszitd elemek hijan 1év0, egyszinii huzatba csomagolta azokat,
ezuttal a szOonyeg szines mintazatara is jelentésbeliséget ruhazott. A fonalak koloritjabol
arado erotikus melegség élesen ellenpontozza a parnat fogoként, kalodaként Gsszezard
vaspofak rideg, ellenséges tulajdonsagait. Ezeknél a munkaknal is a szobrdszati miivek
tartalmi vonzatait képi ,alatétekkel” teszi dusabbd, asszociativabba. A szobraszati
alkotasokat kiegészitd fényképeken az €16 anyag, az emberi test idéz6dott harmadik
mindségként.”* Deli Agnes attételt épit az emberi kapcsolatok felé, és még Gsszetettebbé
teszi miiveinek szemantika olvasatat, ralatast nyitva az antropocentrikus vilag spiritualis
tartalmaira. Mivészetének kozponti problematikdja az anyag Osi tulajdonsagaibol

bomlik ki. (27. kép)
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VII. Természethez kotodo néi identitasszimbolumok a magyar

képzomivészet uj médiumaiban, (1970-tol)

VILI. 1. Férfiuralom a hetvenes-nyolcvanas évek magyar

képzomiivészetében

A magyarorszagi, némileg megkésve jelentkezd neoavantgard, majd posztmodern
miivészet a hetvenes évek eleje ota a férfi miivészek tilstulya, mitobb, mind az Iparterv,
mind a Rabinext generdci6 idején egy avantgard alapon szervezddd, Onmagat
¢lcsapatnak tekintd, kifelé zart, kizarolagossagra torekvd férficsoport dominancidja
jellemzi.

A feminizmus nyoman kialakult Gjabb némiivészet ¢lesen szembehelyezkedik a nd
¢s atermészet azonositdsdnak toposzaval, (s ezzel akulturabol vald kizarasaval),
val6 azonosulds, a férfikollégaikra nem jellemzd természeti motivumok emblematikus,
manifeszt, de ndiségiiket csak rejtetten jelzd alkalmazésa, a testre €s a ndi szexualitasra

val6 burkolt utalasok jellemzik.
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VIL. 2. Egy ,,harcos eléfutar*“, Maurer Dora (1937-)

Rendkiviil sok miifajban, a grafikan, festészeten tal a koncept-, objekt- installacio-,
environment-, foto- és filmmiivészet teriiletén is kisérletezett. Médialis kutatasait
eziddig inkabb a torténetileg férfiak altal dominalt reduktiv avantgard iranyzatok, sem

”eee

mint asajatos ,,n6i“ médiumokat keresé torekvések keretén beliil értelmezték.
A racionalis-konceptudlis ,képletek* szigora alol pedig sokszor felsejlenek a ndéi
identités, a néi érzékenység jegyei, s bar nem jelenik meg ndla ndiség és természet nyilt
azonositdsa, a ndiségével, személyiségével Osszekapcsolt természeti embléma sem,
amiveiben gyakori természeti elem attételesen, gyakran Onironikusan vagy
megkérddjelezetten, ndi 1étéhez kotddik.

Maurer 1967-t61 Bécs és Budapest kozott osztotta meg idejét, igy legtdbb itthon
dolgozé férfi és ndi kortarsdndl is szabadabban mozgott a legkiilonb6zébb szellemi
teriiletek kozott, igy kivételezett helyzetben volt. Az Iparterv korszak egyenrangu
félként elfogadott n6i képzémiivésze. Tudni kell, hogy ez 1d6 tajt Wallie Export (1940- )
nagyon erds vonalat képviselt Bécsben és ebben Maurer egyaltalan nem vett részt. Mint
aktiv miivész, kiallitdsszervezd, az Indigo csoportot megeldzé kreativitas gyakorlatok
vezetdje, kiterjedt oktatdi tevékenységet folytatdé miivészetpedagogus, a nyolcvanas
évek képzémuvészetének kdzponti, apa-szerii vezetd figurajaul szolgald Erdély Miklos
(1928-1986) homalyosabb, misztikusabb, paradoxonokra hajlé gondolkoddsmddjanak
szisztematikusabb, racionalis kiegészitdje volt. Nem Erdély manifeszten ndi pendant-ja,
hiszen miivészetébdl ekkorra mar eltiintek a ndiségére valo utalasok, s egyenrangtisagat
is inkabb ,,férfias“ intellektualitasa, batorsaga, impulziv, aktiv személyisége teremtette
meg. Magyarorszdgon a nemek miivészetben mara kialakuldoban 1évé egyensulya nem
a politikai feminizmus miivészetre gyakorolt hatdsanak, a ndék egzisztencialis, szellemi
egyenjogusagaért harcosan kialld, tudatosan politizal6, a hagyomanyos, férfiak altal
kialakitott n6i szerepeket lebontd , ,,.kemény*, , férfias” miivészegyéniségek fellépésének
kovetkezménye, mint a nyugati miivészetben, példaul” (Miriam Schapiro (1923-) (28.
kép), Judy Chicago (1939-) (29. kép), Carolee Schneemann (1939-) (30. kép), Adrian
Piper (1948-) (31. kép), Hannah Wilke (1940-1993)(32. kép), Lynda Benglis (1941-)
(33. kép) vagy a nyolcvanas években Jenny Holzer (1950-) (34. kép), Cindy Sherman
(1954-) (35. kép), Barbara Kruger (1945-) (36. kép) vagy Sherrie Levine (1947-) (37.
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kép) munkaiban). Maurer Dora gondolkoddsmodjabol tavolall a feminizmus, a
,nomiivész* szerep vallaldsa, a gender mentén vald politizalds. Nyomat sem talaljuk
milvészetében anemi szerepekre vald utaldsoknak vagy andi kézmiives technikdk
rehabilizalasanak. Hatarozott egyéniségének mégis nagy szerepe volt a nok intellektualis
egyenrangusaganak hazai képzOmiivészeten beliili elfogaddsaban. Korai miiveiben
megjelennek azok a természettel azonosulod, dsszekapcesolodo érzéki, erotikus utaldsok,
melyek rejtetten néiségét manifesztaljak. Olykor radikalisan provokativ érzéki, naturalis
vonasokat mutat, s a testi-szenzualis hatasok mar nem a festészetben vagy a grafikaban,
lirai természeti asszociaciok kozegébe rejtve, hanem egyre inkabb a (természeti) anyag
kozvetlen, arte poverdra, Beuysra (1921-1986) és a matlére peinture-re emlékeztetd
hasznélatdban megidézve jelentkeznek. Természetképe élesen eliit a hagyomanyosan
andkhoz kapcsolt lirai felfogastol, vegetativabb, anyagiasabb, harciasabb,
konfliktusokkal, elfojtasokkal terhes. Maurer életmiivében a nagy miifaji-szemléleti
valtas 1969-71 kozott az elsd bécsi évek idején kovetkezett be, amely mind a néi
identitds erdteljesebb vallaldsdban, mind atermészet érzéki, erotikus energidinak
merészebb felhasznaldsaban jelentkezik. Ekkor kezd ndvényi és foleg allati anyagokat,
testrészeket, szérméket beépiteni grafikdiba, objektjeibe. Actio naturale (1969-71
kozott) ciml konceptualis tdjakcidsorozatat rogzitd, természetbdl kiemelt részleteket
hordoz6 targy-festményeibe. E16szor a kordbbi rézkarcba illeszti a mesterséges kozeggel
egyszerre egybeolvado €s kontrasztald horcsog- és egyéb ragesald szérméket, melyek
méretiikkel, formajukkal, bolyhos feliiletiikkel (n6i) nemi szérzetre emlékeztetnek. (Ld.
PBO — Hegy és ember, 1969). Korai szérmeapplikdcidoinak humoros ¢és erotikus
felhangjaiban még a sziirrealista Meret Oppenheim (1913-1985) szemléletét érezhetjiik.
Késobbi, inkdbb az anyagfestészet, a process art ¢s aresource Kunst kozott huzodo
természet-kollazsaiban mar Joseph Beuysra (1921-1986) és Antoni Tapiesre (1923-)
vonatkozo6 reflexiok jelennek meg.

Az Actio naturale 2. (1970) cimi alkotason a szimbolikusan is értelmezhetd,
természetben talalt targy, egy élet altal mar elhagyott fészek jelenik meg, melyet egy
raciondlis, vitrin-szerli, rajzolt kockaba zar. A ndiséget, otthonnal kapcsolatos
szimbolum kapcsdn Maurer ambivalenciajat is jelzi, védelmezdéen megmenti a fészket,
de azzal nem a hagyoményos anyai szerepet, mint inkabb annak hidnyat idézi meg.
Hasonl6 ironidval viszonyul a hagyomanyosan a néknek tulajdonitott gyogyito, tisztito
szerephez a Mit lehet csinalni egy utcakovel fotdsorozatban (1971), (38. kép) melyeken

a cimben szerepld holt targyat — egyben 1968 utani politikai szimbdlumot — mosdatja,
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Oleli, dédelgeti, kotozi be. Eltort, foszlott sirdalylab cimii (1972-1979) objektjében is
hasonl6 ellentmondés érezhetd, egyfeldl a valdsziniileg patkdnyok altal mar megolt
madarral vald egyiittérzése, gyengédsége, kegyelete, masfelél a gyilkossag
koriilményeinek naturalisan kegyetlen leirdsa és aleszakadt 1ab spirituszban vald
megorzésével a jelzett védd szerep hidbavaldsaganak manifesztalasa kozott. Maurer
miiveiben sokszor érezhetd ez az effektus, mintha érzelmi megnyilvanulasait rogton
ellenstlyozni akarnd valamilyen hiivésen elemzd, didaktikusan raciondlis vagy éppen
blaszfémikus, Onironikus gesztussal. A Maurer korai munkdssagaban jelentkezd érzéki
utalasok, andiség természettel vald részleges azonosuldson keresztil vald
manifesztalasa mas politikai, miivészeti jelentésekkel, stratégidkkal Osszefonddva
jelentkezik. Markdnsan fogalmazodik meg benne nemi hovatartozasabol kovetkezd
szemléletmodja, érzékenysége. A nemiség vallaldsdra, atermészeti anyagok
hasznalatara, a néi szereplehetdségek vizsgalatara hatdssal lehetett hazassaga is. Az
egyre szisztematikusabb irdnyba halado Maurer a Mennyiségtablakon (1972) kezdett
aminimal art és akoncept miivészet tanulsdgainak egyéni feldolgozésaba, a ma

(113

nézépontjabdl nézve ,néi“ varidnsdnak megteremtésébe. A minimalistak oridsi,
polirozott fémlapjaival, fehérre festett fagerendaival, mesterséges anyagaival szemben
Maurer apr6 természeti targyakat, girbe-gurba fadgacskakat, szalmaszalakat,
buzakalaszokat hasznal, s kis méreteiben intim mikrokozmoszt teremt. A racionalis
képleteket az ¢élet szabalytalansdganak jegyeit hordoz6 targyak és értelmetlenségiikben
koltéi, infantilis eljarasok ellensulyozzak. (Egy késobbi koncept miive adott teriileten
1évo fiiszalak megszamoldsan alapul.) A Mennyiségtabldakon (1972) megjelend, az apréd
targyakkal végzett csoportositasok egyszerre idézik a gyermeki és n6i vilagot.

A Mennyiségtabldk utdn Maurer elfordul atermészeti anyagok kozvetlen
hasznalatatdl, eltinnek miuveibdl a direkt ,,ndies, érzéki, erotikus, testi-természeti
utalasok, a hétkéznapi targyak, enigmatikus anyagkombinaciok, s egyre absztraktabb,
raciondlisabb strukturak, geometrikus formdak, személytelen, szisztematikus, olykor
didaktikus alkot6i mddszerek (reliefnyomas, hajtogatés, ,.eltolhatas®, szekvencialis film-
¢s fotomiivészet) jelennek meg. A nyolcvanas évek elejétél pedig - talan a kiilso
kihivasok Osztonzésére is, a korabbi intellektualis, de érzéki, érzékeny személyt sejtetd
konceptudlis vildg eltlinik, helyébe egy férfiasan monumentélis, falfestmény méretii,
harsény, erdteljes szinekben pompdzd, geometrizald csik-variansok, hard edge uténi

formalista festészet 1¢p.%* (39. kép)
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VILI. 3. Az elso csoportos Kitorési kisérlet

Velemi Textilmiivészeti Alkotomiihely

Az e teriileten miik6dd ndi alkotdok az éppen megismert neo- €s posztavandgard
képzOmiivészet eljarasainak integraldsaval igyekeztek az alkalmazott ,,masodrendii”
mivészet territoriumabdl  kitdrni, sajat teriiletilket egyenjogusitani. A textil
miuvészek tevékenysége nyoman Ujra felértékel6dott természethez fordultak, miiveiket
természeti objektumokhoz hasonlitottdk (Gecser Lujza (1943-1988) Zigota, 1972),
természetbe helyezték (Gecser Lujza: Hidak, 1975) (50. kép), természetes anyagokat,
energiakat alkalmaztak, a textil, a szovés allatvilagban is megjelend, bioldgikus, testi,
temészetes jellegét hangsulyoztdk. Masok a textilkészités eljardsait terjesztették ki
atermészeti ¢és mesterséges kornyezetre, a hétkdznapi élet targyaira, anyagaira, igy

,feminizalva“ azokat (Szenes Zsuzsa (1931-2001), Lovas Ilona (1948 -)).

Szenes Zsuzsa (1931-2001)

Nemcsak atextil konceptualizadlasaban ¢és az objektmiivészet irdnyaba vald
tovabbfejlesztésében jeleskedett, de a magyar neoavantgard miivészeten beliil eldszor
manifesztalta az anyai, n6i 6vo-védd szerepet ,antimilitarista® objektjeiben. (51. kép)
Az alarendelt” textilb6l szarmazo6 aprolékos, ndies kotést konceptudlis, szellemi
fegyverként, az eredeti katonai funkciot idézdéjelbe tevd, megsziintetd eljarasként
alkalmazta Ami kordabban hasznalati targy volt, most disz (1975) cimii alkot4saiban. Az
erdtlennek tartott ndi kézimunkaval egy-egy jellegzetesen férfias, erdszakhoz kotddo
targyat, egy gazalarcot és egy Orbodét alakitott at szimbolikusan. A giccsesen popos,
,Lhippis® szinek, atargy barkacsolt jellege Onironiat, az ,atalakitas sikerével
kapcsolatos kételyeket is sugall. Szenes adisz fondkjat, igazi értékét, a hasznalati
értekkel szembeni szellemi folényét mutatja be textilobjektjében. Ez az alkotdsa egy
tudatos nénézépontih munka.

A ndi gyogyitd szerep vallaladsat és atermészettel valdé azonosuldst jelzi Szenes

1977-es velemi burkold-védo tajakcioja is, melyben oreg fak kiallo gyokereit kotozte be
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gézzel. Ugyancsak andi energidk természetbe vald visszahelyezését mutatja Bajko
Anikdval és Lovas Ilonaval koézos land art akcidja (1977).%* A velemi ésatison és
a kornyezé dombokon elhelyezett fehér vaszoncsikok alatt megbtijo, kuporgd miivészek
andi jelenlétet, andiség foldbol taplalkozd rejtett energidit, atextil és andi test
természetbe illeszkedését manifesztaltdk Ana Mendieta  (1948-1985) nemzetkozi

némuvészhez hasonloan.

Bajké Aniké (1947 -)

A textil és természet kapcsolatat ¢ fiizte a legszorosabbra, de nem a ,,ndies™ textil és
az anyai természet szokasos harmonikus egybeszovésével, hanem a két entitas ¢€les, ¢élet-
halal harcig mend szembedllitasdval. Modszeresen, szentimentalizmustdol mentesen
kutatta a természeti elemek, a szél, kod, viz, tliz, fiist textilre gyakorolt rombol6 hatésat,
mintha csak a természettel akarnad elpusztitani egyszerre szeretett ¢s gyllolt miifajat,
olykor mazochisztikus vonasokat is mutatva. A legkeményebb destrukciokat savval
hajtotta végre. Bajkonal andi identitds természettel vald Osszekapcsoldsa kibujik
a hagyomanyos értelmezések aldl, aviszony az egyszeri azonositasnal joval

problematikusabb, ambivalensebb. (52. kép)

A textilt és természetet szorosan 0sszekapcsolo torekvések mellett a velemi miihely
masik csoportja, ha nem is tudatosan, a minimalizmus geometrikus formainak
,feminizalasaval®, lagyitasaval foglalkozott. Ennek hagyomanyosabb utjat Szilvitzky
Margit (1931 - ) (Igazodas, 1975), mig a radikalisabbat Gulyds Kati (1945 - ) kovette
a minimal fémszobrok férfiasan kemény, geometrikus formait hurkaszerai, hajlékony
rudakban profanizal6 objektjében (Formak, 1977).

A Velemre jellemzd anyagkisérletek a textilnek mint rdcsnak a gondolatabol
indultak ki, s a mértani szerkezet savakkal (Bajko Aniko), vagasokkal (Kelecséenyi Csilla
(1953 - )), huzasokkal val6 deforméalasara, dekonstrudlasara torekedtek. A merev,
gépiesen monoton struktura felbontdsa nemcsak a textil konceptudlis kitagitasat célozta,

hanem a szabalyossag, a ,,férfias* logika kikezdését is jelentette.
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Kelecsényi Csilla (1953)

Az 1977-es velemi tartdzkodasa idején is a racsszerkezet ritkitasaval, redukalasaval
elérhetd vizualis mindségekkel foglalkozott. Hasitasok cimii sorozataban (1978) Lucio
Fontana (1899-1968) ,.férfias® gesztusat sajatotta ki, transzpondlta a textilmiivészet
puha, ,n6i“ kozegébe, bolyhos feliiletével, megnyilé résével testi asszocidciokat
¢bresztve, egy férfiasan geometrikus renddel leplezett érzéki, néi emblémat teremtve. A
90-es évek elején készitett Természet képei sorozatat (természetes ndvényi anyagokat
meritett papirba), majd 1j, haromdimenzids, szines relief-festményeket ¢épitészeti
latvanytoredékeket épit O0ssze montdzsképein, melyeket a festdiség és reliefstruktira

hataroz meg. Gobelint is tervez. (53. kép)

Textilmiivészndink dnmeghatarozasanak jbol a természethez kapcsoldsa a nyugati
(n6)miivészet szemszogébdl nézve talan romantikusnak, stratégidjuk egésze akar
defenzivnek, apolitikusnak tiinhet. Lehet, hogy a ,kitagitott textil“ képviseldi nem
hoztak létre egy nyugati értelemben vett 6nallo, emancipalt ,,nOmiivészeti“ médiumot,
képzOmiivészettel szellemileg egyenrangu textilt, s be kellett latniuk, hogy ,,nem
fiiggetlenithetik magukat az autondm miivészet intézményesen ¢&s tarsadalmilag
elfogadott normaitdl, szakmai trendjeit6l. De Velemben spontan mddon,
a posztavantgard forrasok, aland art, a posztminimalizmus, Eva Hesse (1936-1970)
vagy masok konkrét ismerete nélkiil, s6t olykor éppen a neoavantgard stratégidk textilre
értelmezésével mégis egy olyan alternativ, interdiszciplinaris, ipar- és képzémiivészet
hataran mozgo6, nyitott vizualis és gondolkodasmod sziiletett meg. Ez persze akkor sem

a miivészekben, sem a korszak miivészettorténészeiben nem tudatosult. ®
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VIL. 4. Altalanos helyzet a nyolcvanas és a kilencvenes évekbe valé

atmenet

A hetvenes évek elejének Maurer Dora (1937-) altal fémjelezhetd szinvonalas, &m
az egyetemes szcéna némiivészetének elméleti tisztdzottsagatol, tudatossagatol
tavolalls, a férfitobbség reduktiv  avantgard elvarasaihoz  végill igazodd
kezdeményezései, majd az évtized masodik felének textilmiivészetében jelentkezo
emancipacids kisérlet kudarca utdn anyolcvanas években, az Ujfestészeti csoport
hegemonidja idején alig tlintek fel Ujabb ndi miivészek, s szinte fel sem vetddott
a nemzetkozi szcéndban egyre inkabb eldtérbe keriild nemi szerepek és a ndiség
kérdésének mivészeten beliilli megfogalmazasi igénye. Az 1) generacid eros,

beilleszkedni nem akard ndi egyéniségei és textilesei koziil tobben kiilfoldre tdvoztak.
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Lovas Ilona (1948 -)

1981-ben talalt ra arra az elso jellegzetesen ndi, emblematikus anyagkombinacidira
(papirmassza, buza, viz) és technikdra (szovés, {liltetés, csiraztatds), amely magatol
értetddd egyszertiséggel andi életadd funkcidt ragadja meg, anélkiil, hogy azt
a feminista kritikdnak megfeleléen and bioldgiai besziikitéseként értelmezhetnénk.
A Staciokban (1984) (54. kép) a szimbolikus anyagegyiitteseket hasznal, melyekkel
a tisztasagot, az aldozatot, vért és szenvedést idézi fel. Segitségiikkel Lovas hatalmas
oltartablakat, templomi zaszlokat, kodexeket, de a posztminimalizmus
monokromisztikus festményeit és Eva Hesse (1930 — 1970) (55. kép) miivét is megidézo
lapokat formazott.

A nyolcvanas évek végén egy maig tartd korszakvaltas kovetkezett be, melyet
a végsokig vald leegyszerlisodés, segy Uj, aképzOmiivészetben korabban nem
alkalmazott, a hétkdznapi életben is lenézett természetes anyag, a marhabél megjelenése
jelez. A 1ét és nem-1ét, evilag ¢és tulvilag Osszefliggésével kapcsolatos témakkal
foglalkozik, am az 0j anyag és alkotoi eljaras révén ettdl kezdve a nbi szerep tisztitd
aspektusa, metafordja keriilt eldtérbe. Ilyen jellegli elsé monumentélis munkdja a New
York-i Art in General galéridban keriilt bemutatasra, 1990-ben (Stacio 12, 1990). Itt
Lovas a bélcsikokbol egy hatalmas sator-, harang- vagy dobszer, térben lebegé hengert
hozott 1étre, mely korbejarhaté volt, de olyan magassagban fliggott a padlotol, hogy nem
lehetett belebujni.

A késobbiekben Lovas a megtisztitott, prepardlt belet gally- illetve dréthazra
feszitve, bellil lireges, attetszo, 1égies, ember nagysagl orso- vagy babszeri formakka
alakitotta, s a tér sajatossagaihoz igazodva, kiilonbozé szamu sorokban felfiiggesztve
vagy foldre fektetve allitotta ki. ® Az életet szimbolizald, az emberi és az allati mellé
a ndvényt is megidéz0 magforma mintha a korabban megjelend biizamagok gigantikus
méretll felnagyitasa lenne, de felidézi a textilben hasznalt orsokat is. Az emberi figurak
porhiivelyére emlékeztetd babok feliiletén jol lathatod az életadd anyagcserefolyamatokat
végzd érhaldzat mintdzata, a kovetelddzo ¢€let lenyomata. Lovas Ilona a bél filtralo,
tisztitod, életteremtd funkcidjat teszi lathatovd munkdiban. Lovas Ilona miiveiben
a legalantasabb 1étezd valik a szellemi, sot szakrélis jelentés hordozdjava. Az emberi
egzisztenciank legmélyebb titkait érintd szellemi kérdések nem sterilen, intellektualis

problémakként megfogalmazva, az anyagtdl izolalva, hanem a testtel 0sszeforrva, test-
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I1¢lek-intellektus €16 egységében vetddnek fel. Ezt az intuitiv megkdzelitésmodot — 1€évén
az Ujabb ,,némiivészet” egyik fo torekvése, a ndi voltdnak kovetkezményeként kell
értelmezni. Mig a hagyomanyos kereszténység megvetette a testben zajlo foldi életet,
amodern tudomany anyagcsere folyamatokra egyszerisitve, kiviilrél, mas Iényeket
megodlve, felboncolva, mikroszkoppal vizsgalta. Lovas beliilrdl, a testben kozeliti meg
az ¢életet, igy valhat miivészetének kozponti motivuméva a keresztenységben sokszor
megbélyegzett, 1¢lektdl elvalasztott test. A belso testi folyamatok ilyen, a nemzetkdzi
némivészetben példaul Louise Bourgois-nal (1911- ), Cindy Shermannél (1954 - ),
Helen Chadwicknél (1953-1996), Janine Antoninal (1964-), Mona Hatoumnal (1952-)
jelentkez6 kozéppontba allitdsa, elditéletek nélkiili vizsgalata, a hagyoményos
testhierarchia elvesztése egyediilalld volt akilencvenes évek elsé felének magyar
mivészetében. Ami Lovast emlitett nemzetkozi kortarsaitol elvélasztja, az a testben
rejtéz6 élet szentségének tisztelete, szakralis felfogasa. Ujabb munkaiban a kettévagott,
felnyitott belet szinte mar csak 6nmagaban, hatalmas sdmandobszerti korongra (Stdcio
27, 1995), tiveglapok absztrakt, majdnem anyagtalan sikjara feszitve mutatja be (Stdcio
32, 1997) (56. kép), tikkel varrja Ossze, soval kezeli, gyogyitja, az drrokkévaldsagnak
tartositja, amit6l az eredetileg a gusztustalan anyag, attetszo, aranyldan sarga, fénnyel
teli, szinte testetlen létezévé nemesiil. Installacidiban olykor természettudoményos
kisérletekhez hasonl6 szituacidok jelennek meg (példaul rozsdamentes acél és sav),
melyek korabban szokatlan drdmai hatasokat eredményeznek. Ugyanakkor a bél
kiegésziil, spiritualisan 6sszefonodik olyan tovabbi, ,,meleg*, metaforikusan-szakralisan
is ¢letet hordoz6 anyagokkal, targyakkal, mint a liszt vagy az ostya. A monumentalitas,
a tudomanyos megkozelités szorvadnyos jegyei milveit anéi miivészetet a kicsiny
méretekhez, finomkod6 szemlélethez, aprolékos kézimunkdhoz koté klisékkel
szembeszallo szobraszokéval rokonitjak, olyanokkal mint Jackie Winsor (1941- ),
Nancy Holt (1938- ), Mary Miss (1944-), Magdalena Jetelova (1946- ) vagy Magdalena
Abakanowicz (1930- ). Lovasndl a keményebb, raciondlisabb, ,.férfiasabb® formakat
éppen azok a gyengéd, érzékeny, ,,n6i“ elemek kontrasztaljak, amelyeket nemzetkozi
tarsai elvetnek. Ugyancsak egyéni vondsa, hogy bar objektjeinek rendkiviil erdteljes
biologiai, testi, testkdzeli hatasa van, a nyugati nOmiivészetben oly erdsen jelenlévo

erotikum néla nem kap kiemelt szerepet.
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Németh A'gnes (1957-)

A kisplasztikai miifajbol kilépve, 1990-ben, a monumentalis, ,,férfias® méretek és
szobraszi eljarasok hasznalataval torekedett onmaga korabban elnyomott ,,maszkulin®
felének mozgodsitasara. A hideg, mesterséges bronz helyett a ,meleg®, természeti
anyagok, a flizfavessz0, agyag, fii, haj, toll, késébb a 16szdr, a pataszaru, szines foldek,
illetve a fonas, mint f0 alkotoéi eljaras felé fordult, s a ,,férfias* monumentalitast a ndi
technikakkal egyestitette. Onmaga egyszerre vonzd és taszito férfienergidinak, a benne
€16 férfi utani erotikus vagynak, sotét almainak fétis-szerli megtestesiilése a 16pofa és
férfiarc kozotti finom atmenetet mutatd Daimén (1990) alkotasa. Ujabb munkaiban a néi
testen keresztiil megélhetd tapasztalatok wjabb spektrumat (sziilés, betegség, halal)
dolgozza fel, s anemiség kettdés principiumon alapuld felfogdsat fogalmazza meg.
A Vigadé Galéridban bemutatott installacioja (Cim nélkiil, 1997) akét nem
egyesitésébdl sziiletett. Németh Agnes tjabb miiveit szinte kizarolag fiizfafonassal
hozza létre, a halaszok halcsapdainak, varsadinak atalakitott formait kombinalja
szimbolikus modon. Ezeket az eszkozoket mindig is férfiak fontak és fonjak, igy az 6
objektjeit is egy fondmester késziti, aki az alkotdsba sajat invencioit is beleviszi, igy
a mil sz szerint is a két nem szellemi és fizikai egylittmiikodésének eredménye. A fonas
révén Németh posztminimalizmusra emlékeztetd zart, geometrikus alakzatai
belsd terek létrehozasara, a kiilsd és belsd tér Osszekapcsolasara irdnyuld torekvéseit
idézik. (57. kép) A Kapu (1997) alkotasa egy hatalmas, kiviil emld, beliil anyaméh
formaju noi torzoforma, melyen a nem-létbdl a 1étbe 1éphet a gyermek. Az anyafigura
szurds, fenyegetd, szaraz varsakbol, csapdakbdl all, belsd tere a testtdl vald irtozast,
klausztrofobids testbezartsagot sugall. Az anyaméh Freud szerint nemcsak a sziiletés
helye, de ahalal fojtogatdo godre is. Németh Agnes ,Kapu“-janak méhében is egy
nyomasztd, korterem- vagy kinzokamra-szeri tér jelenik meg, benne a medikalizalt

sziilést, a futdszalagon gyartott életet és halalt jelképezve.®’
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VIL 5. A nemek torékeny egyensulya Magyarorszagon

a kilencvenes években

A kilencvenes években soha nem latott szamban Iéptek a szinre a képzomiivészet
minden agaban miikodo néi alkotok. Latszolag a ,,semmibdl, hiszen ez az éles szellemi
fordulat nem a belsé mivészeti fejlddésnek, hanem a megnyild kiilsé vilag szellemi
hatdsanak, egy uj, foiskolai részképzésnek, Osztondijak, kiilfoldi kiallitasok révén
a nemzetkozi mivészethez kozvetlenebbiil kapcsolédd, ) moddon szocializdlodo,
a nyugati miivészet elvarasait érzékeld és mikodésében figyelembevevd 1j generacio
fellépésének kovetkezménye. A gender kérdésének tisztdzasa, a ndémivészettel
kapcsolatos elméletek tudatos végigjardsa, konzekvencidinak levonasa azonban nem
tortént meg, mégha az Gjonnan fellépd tobb tucat ndi alkotd Osztondsen torekszik is
sajat, ndi személyiségétdl athatott médiuma kialakitdsara, vagy a hagyomanyos miifaj
feminin atalakitdsara. A kilencvenes években jelentkezOk mar részben a nemzetkozi
némiivészet altal mar atformalt, kitadgitott kategoridk, stratégidk és képzOmiivészeti
koznyelv segitségével torekszenek 0Onallo, s6t személyes medidlis hordozdjuk
megteremtésére. Ennek egyik legjellegzetesebb formdja az u.n. ,rejtett™ test, az implied
body® , a miivész(n6) testének érzéki, de nem kozvetlen abrazolassal torténd, attételes
megidézése, mely a hosszadalmas manudlis munkéval 1étrehozott miivel valo intenziv
fizikai-testi kapcsolaton alapul. Test és mi ilyen egybekapcsoloddsa az egyik
legjellegzetesebb vonasa, fejleménye akilencvenes évek magyar némiivészetének.
Mondhatjuk, hogy akorabbi természettel valdo azonosulds, atermészeti anyagok,
helyszinek, energiak kozvetlen alkalmazasanak helyét éppen a jelen nem 1évd, de hidnya
altal felidézett test, a benne miikddé természeti, motorikus energidk mozgodsitasa,

megjelenitése vette at.
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VIL6. A ,,rejtett test a magyar nomiivészetben

A rejtett test felidézésének attételes, rafinalt formait alkalmazza a fiatal generacio
két meghataroz6 miivészndje, Imre Mariann (1968 - ) és Benczur Emese (1969 - ).
Mindketten létrehoztak ugyanis egy olyan, csak rajuk jellemzd, kiilonleges technikaval
¢és eszkozokkel felépitett médiumot, amelyben alapvetd szerepe van néi mivoltuknak,
andi munkanak, andi identitas vallalasanak. A két muavész az 1999-es velencei
Bienndle résztvevojeként alkotott helyspecifikus installacidiban kiilondsen jol érezhetd
az az 1j szemléletmod, amely batran reflektdl mind a nemzetk6zi ndmiivészet korabbi
generacidinak, mind férfielddeiknek munkdira. Benczir Emese és Imre Mariann az
épliletbe beolvadd, de onnan mégis a kert felé huzodo, jellegzetesen néi munkaval

reflektalt.

Imre Mariann (1968 -)

Imre Mariann miivének fontos szimbolikus eleme a n6i principiummal valéd kapcsolat.
A passzivitassal, a folddel, a természeti principiummal val6é azonosulds mar nem felel meg
az ujabb feminista elméletek elveinek. Imre Mariann a pavilon eléterének padldjat
boritotta be 70 darab, 50 x 50 centis betonlappal, amelyekre vilagoszdld cérnaval novényi
ornamenst és abba rejtve egy emberi figurdt himzett. Alkotasaban ,.Szent Cecilia“
(1997) elsd latasra a tradicionalisan néi munkaként értelmezett himzés gyézedelmeskedik
az otromba, élettelen, férfimunkdhoz kotédé (beton)anyag folott. (58. kép) Masrészrol
azonban a beton maga is a ndi foldelemhez kotddik, és a himzés sem csak a ndi természet
szimboluma, hanem mint munka és &brazolds, a kultira része is. Illyen médon alkotojuk
elkeriil mind a természet = nd, kultira = férfi azonositast, mind annak feminista kritik4jat,
terének szokésos viszonyat, a befogado kertilt a tér kzéppontjdba, az alkotas a perifériara.
Mikdzben a mii fizikai teste éppen a rajta jarkald befogadok pusztitd kozremitkddésével
épiilt le, szellemileg pedig csak az 6 konceptudlis hozzdjarulasukkal teljesedhetett ki. (59.,

60. kép)

65



Bencziir Emese (1969 -)

A velencei Bienndle-n bemutatott munkdaja atmeneti jellegli, kiszolgaltatott és
pusztulasnak alavetett volt, s a kiallitdas végére teljesen el is pusztult. Benczar Emese
munkdja egy 70 négyzetméteres, biborszinii, szintetikus selyemlepel, amely arnyékot
vetett az épiilet atriumara. Ahogy az emberek laba alatt lekopott a minta Imre Mariann
munkdjarol, iigy hagyott nyomot az esd €s a nap Benczir Emese mlivén, amelyre a Try
to see the world through... (Prébald rdzsaszinben latni a vilagot) feliratot himezte fel.

Az erételjes érzéki jelenléttel bird puha textil alkotoja személyes aurajat sugarozta.

Benczur Emese nap nap utan, meditacios gyakorlatként naploszertien irt szovegeivel
mindig az emberi 1ét, a cselekvés és megismerés korlatairdl szol, mindig ott bujkal
miiveiben a vanitas, az elmulas, az id0 elvesztegetésének gondolata, amit Onironidval
ellenpontoz, s a folyamatos élettevékenységként folytatott aktiv manuélis munka révén
dolgoz fel. (61., 62. kép) Filozofiai kijelentéseit Jenny Holzerhez (1950 - ) hasonldéan
a kozhely kontdsébe burkolja, mondatai egyszerre banalis és elgondolkodtato
karaktertiek, egyes szdm elsO0 személyben valdo megfogalmazasuk ellenére alanyuk nem
egyértelmii. Rejtdzkodd attitlidje azonban élesen eltér az olyan, ndi mivoltukat
folyamatosan manifesztald, megszallottan onmagukat kutatd, kibesz¢ld, narcisztikus
»szoveges™ miivészekétdl, amilyen példaul Sue Williams (1945-1969), Sophie Calle
(1953 - ) vagy Tracy Emin (1963 - ). A nemzetkdzi miivészeti €letben fontos diskurzus
folyik az En (Self) szoveg altal valé konstrualdsarél, a médidban megjelend személyes
megnyilvanulasokkal val6 manipuldlasrol, aszemély és akontextus média altali
széttépésérél, hiszterizalasarol.”” Benczar Emesénél a probléma nem teoretikusan, nem
a személyiségi problémakra és jogokra vald konkrét utaldsokban, hanem Osztondsen
vetddik fel.

Mind Imre Mariannal, mind Benczir Emesénél a textil és a himzés hasznalata eltér
a feminizmustol atformalt miivészet felfogasatol. Ott ugyanis azok nagy erdfeszitést
igényld, de lebecsiilt ndi fizikai munkaval valdé szolidaritas jelzéseként, szimbolikus
aldozatvallalasként jelennek meg. Szamukra azonban a himzés nem szimbolum és teher,
hanem terdpia és naplo.

Az elsé nemzetkdzi generacid miivészetére jellemzd vondsok, alkotdoi modszerek
késObb Magyarorszagon is széles korben elterjedtek, s hatasuk jelen van mind a mai

napig. A magyar milvészetbdl leginkdbb a gender koriili kérdések masodik,
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posztfeminista generaciora jellemzd elméleti tisztazédsa, a nemek hatalmi politikai
konstrukcioként valo felfogdsa, sanemi szerepekkel kapcsolatos sztereotipidk
rombolésa hidnyzik. A legfiatalabb nemzedék miiveibe ugyan beépiilnek a nemekkel
kapcsolatos kérdések, de nem teoretikus modon, inkabb a mai nemzetk6zi (né)miivészet

intimebb,személyesebb felfogasmodjanak megfelelden.
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VIII. A ,,hianyzo6* feminista diskurzus tarsadalmi

Osszetevoi Magyarorszagon

»Vegytiszta®, és a szocidlis kotddést tarsadalmi aktivizmus formajaban manifesztalo
feminista vagy politikus miivészetet a magyarorszagi porondon kevésbé talalni.

Jeanette Madarasz (2002) a szocializmusnak alternativ modernitasként valo
felfogasabol indul ki, sarra a meglatasra jut, hogy az akkor bevezetett tarsadalmi
intézkedések birdlhaté felemassadga ellenére is a ,,n6i emancipacié allamszocialista
verzidja“ alternativ emancipaciés modellnek tekinthetd. Az allamszocializmusbeli
nopolitika jellemzéséhez ritkdn szoktdk hozzakapcsolni a vele jard6 emancipatorikus
hatadst. Magukat az intézkedéseket (melyek tobbek kozott andk csaknem szaz
szdzalékos foglalkoztatottsdgat és iskolazottsagat, a politikai és kozéletben valo
megjelenését, valamint a csalddellatds intézményi halojat és az akkori Eurdpédban
legkedvezobb formajat (Pigniczky 1997:122) teremtették meg. Ha meglétiiket el is
ismerik, gyakorta azzal az érveléssel szoktak biralni, hogy ezek feliilrél jovO, a ndkre
erdltetett, s valgjdban az allam gazdasagi érdekeit kovetd intézkedések voltak. A gyors
iparosodashoz ¢és a megcélzott gazdasagi novekedéshez munkaerdre volt sziikség.
A szocialista allam ndpolitikdja feldlelte a nyugati feminizmus alapvetd koveteléseit- s
ezzel ,,megoldotta a ndkérdést”. A tarsadalmi egyenldség feltételeinek megteremtését
megcélzo tarsadalompolitika hosszil tavu, arendszer szandékain akar tal is 1épd
valtozast idézett eld andk viselkedési mintaiban, Onképében és életlehetdségeikrol
alkotott elképzeléseiben.

A ndéi emancipacié allamszocialista verzidjanak egyik tamadasi feliilete, hogy
mikézben andk kozszférahoz kothetd (oktatdsi, munkaerdpiaci, jogi) helyzetének
javitasat tlizték ki célul, a maganszféra hagyomanyos nemi szerepmodellekre alapozott
viszonyrendszerének (azaz a tarsadalmi munkamegosztds nemek szerinti-egyenldtlen-
megoszlasanak) atrendezésével iddvel felhagyott. A ndi emancipaciot kezdetben
hivatkozési alapul vevd politikai-etikai érvelés helyett egy olyan diszkurzus valt
uralkodova, melyben and-férfi reldcid6 milyensége érdektelen, és melyben andék
kizarélag anya-funkcioban keriilnek szoba, valamint ,,a ndk ¢letében felmeriild

kérdésekre a valaszokat (kizarolag) a ndk életében keresték és vélték megtalalni, nem

68



pedig atarsadalmi berendezkedésben, illetve hogy lemondtak a férfiak szamara is
felajanlhatd 1) szereplehetdségek és egy mas mindségli no-férfi relacionak még az
elgondolasardl is. (Adamik 2000:109). Az egyenjoglsag biztositasat célzd politikai
szandék és cselekvés ,tisztasaga®“ ¢és eltokéltsége megkérddjelezhetd, am az mar
kevésbé, hogy ezek nem szandékolt velejardja az érintett generdcio identitasara

gyakorolt emancipatorikus hatés lett.
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IX. A nomiuvészeti megszolalas kulturalis és diszkurziv

kornyezete Magyarorszagon

crer

cpey

A kritikai elmélet azokat a mesterséges kulturdlis képzeteket érti reprezentacio alatt,
amelyeken keresztiil akornyezd vilagot észleljiik, azaz hogy a ,valé vilag®
a reprezentaciok (szinyog)haldjan atsziirve keriil elénk. Ezen elmélet szerint az adott
uralkodd reprezentaciok bizonyos ideologidk, ,,bizonyos tarsadalmi helyzet vagy
érdekrendszer fliggvényei™ (Wessely 2004:45).

A reprezentacio-kritika jellemzdéen olyan kulturdlis képzédményeket (képek,
jelképek, eszmerendszerek) vesz szemiigyre, amelyekkel hagyomanyosan a miivészetek
is foglalkoznak, igy a miivészeti tevékenység is a kritikai beavatkozas terepe lehet és
lehetett. E felismerést kovetden a (nyugati) feminista alkotok a férfiagy (és —vagy)
sziilte fiktiv, nagybetlis No-vel szemben hus-vér, valdédi(bb) ndi figurdk szerepeltetésére
torekedtek az irodalomban, a képzo- és filmmiivészetben egyarant, hogy ellenpontozzak
a passziv, alarendel6do, és férfifiiggd, am egyéb személyiségjegyekben sziikolkodo
ndabrazolasokat. A (vizualis) kultarat megbolygaté feminista stratégia tobbek kozott
annak felismerését és megfogalmazasat jelenti, hogy a vald életbeli ndk elnyomaséaval
révén a szinpadon, mitoszokban, festmények és szobrok formajaban feltiing fiktiv ,,N6*
a né1 nemhez tarsitott patriarchalis értékeket reprezentalva elnyomta az adott korban ¢és
helyen €16 ndk tapasztalatat, torténeteit, érzéseit és fantaziait.

A magyar kulturdlis termelésnek azonban szdmos, az allamszocializmus
periddusabol, és elsdsorban az irodalom és a filmmiivészet teriiletérdl szarmazo terméke
van, melyekben a néi szereplok nem kizarolag aterotizalt €s szexualis targyakként vagy
sematikusan egyforma karakterekként vannak jelen. Az allamszocializmus idején a ndi
test sokkal kevésbé wvolt kitéve a szankciondlt megbamuldsnak, mint a nyugati
tarsadalomban (Adamik 2000). ,,A korabbihoz képest a mai posztszocialista néi tudat

nem lat semmi kivetnivalot a ndt szexualis targyként abrazolo reklamokban.
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IX. 1. Film

A legutobbi évek filmtermése nem hozott né-kozpontu filmeket. Ellenkezdleg, ontja
az olyan, szinte csak férfiszerepldés produkciokat, ahol az események (és gyakran
a gyartas egész processzusa is Un. homoszocialis kornyezetben bontakozik ki. Eklatans
példaja ennek Bereményi Géza (1948- ) egyediilalldo koltségvetéssel késziilt, latvanyos
¢s gigantikus torténelmi filmje, a Hidember (2002). A produkciéban nyomokban
fellelhetd az az alkotdi szandék, amely a magasztos torténelmi figura dekonstrualasat és
testkozelbe hozasat, hus-vér személyként vald bemutatdsat tlizte ki célul, sennek
hozadékaként keriilt be ,,négy* beszéld ndi szerepld is a két és fél oras filmbe. Ez
alatdmasztani latszik a feminista kritikdnak azt a mar-mar kozhelyszamba mend
felismerését, hogy a hagyoméanyos torténelmi beszdmolok szerint a nagy torténelmi
események megharcoloi és barminemi eldmozditoi kizarolag a férfiak voltak. Széchényi
grof két szerelmének abrazolasa abba az els6 népmeséktdl fogva ismert, Osi
hagyomanyba illeszkedik be, amely andket afemme fatale vagy szent-tengely
valamelyik végpontjan képes elhelyezni, illetve amelyben az erds ndi figurdkat mindig
negativ szereplok testesitik meg (Mamonova, idézi Einhorn:224).

Ilyen jellegti filmek még Herendi Pétertdl (1983- ), a 2004-ben késziilt Magyar
Vandor, vagy mai kornyezetbe lltetett vigjatéka Valami Amerika, 2002-b6l, valamint,
Antal Nimrod (1973- ) Kontroll, cimii filmje, ami 2003-ban késziilt. Ezekben
a filmekben kiilondsen mellbevagd, hogy a tényleg szamtalan férfihds mellett a né csak
mint fogyasztando6 hus, esetleg imadni- és elkapraztatni valo angyali jelenség (vagy még
inkdbb jelenés) bukkan fel, meglehetdsen csekély lehetdséget kindlva andi nézok
szaméara, hogy barmelyikiikkel is azonosulhassanak.”"

Marpedig ,,(a)mig a ndket a férfivagy targyaként, puszta statisztikaként dbrazoljak
a férfiak kereséstorténeteiben, vagy egyszerlien a férfiak éltal el nem foglalt tarsadalmi
helyek betoltoiként, addig ezek az asszonyok nagy valdszinliséggel nyomtalanul
eltinnek a szovegbdl, jo6 esetben dekoracidova, rosszabb esetben a férfiakat taszitd

targyakka alacsonyodnak* (Bollobas 2004: 74).
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Irodalom

Ami a magyar irodalmat illeti, két jeles férfiir6 is megjelentetett al-néi szerzéségii
szovegeket. Az egyik ilyen a Psyché: Egy hajdani koltono irasai cimi konyv, mely
Weores Sandor (1913-1989) irdsa. A miiben megkonstrudlja egy kora-XIX. szazadi
fiktiv kolténd életmiivét és életatjat, s ezzel mintegy retrospektive kanonizalja a néi
irodalmat, s vissza-beleirja a néi szerzdé(ke)t az irodalomtorténetbe — s mindezt 1972-
ben, a (nyugati) feminista irodalomkritikusok kanon-tagitdé térekvéseit (és azok hirét)
joforman megel6zve. "2

A masik szerz0, ,,Csokonai Lili“, azaz Esterhdzy Péter (1950- ) Tizenkét hattyuk
cimii mive. Ez egy toredékes ,,0n“¢letirds. Az Onéletrajz a feminista irodalomelmélet
szerint a hallgatasbol valé felmertilés miifaja. Ebben az esetben a valds ir6 a szerzdséget

egy fiktiv ndi figurdra ruhazza at, s ugyanakkor meg is teremt az ,,irond* szamara egy

nem-férfiszemponti megszolalasi poziciot.
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X.Tudatos nomiivészet Magyarorszagon

Drozdik Orsolya (1946 -)

Drozdik Orsi maga nevezhetd posztfeministanak, tekintve, hogy miivészetének
egyes szakaszai megfeleltethetdek a feminista kritika egymadsra kovetkezd iddbeli
fazisainak. 1978-79-ben Amszterdam-ban, 1979-80-ban Kanadaban, 1980-t61 New
Individualis mitologia (1975-77) cimii performansz-, foto-, rajz- és ofszet sorozataban
valamint az Akt kiallitas (1977) cimli miivében foglalkozik elészor a nodiség
abrazolasanak problematikussagaval, kés6bbi munkassaganak is kozponti kérdése marad

ez a téma. (63. kép)

Ezek a munkdk Magyarorszagon, a foiskolan késziiltek. Ezekre a Budapesten
késziilt munkékra épiilnek, a késobbi kiilfoldon késziilt alkotasok. Korai munkai még
a tudatossag szintjén sem elvalaszthatok a kiilfoldon késziiltektdl. A hagyomanyos
miivészetcsindlds férfiattitlidjeit kérddjelezte meg, illetve andi miivész szdmara
rendelkezésre allo szerepmodellek, azonosulési lehetdségek elenyészd szamara mutat ra.
Hianyz6 ndi perspektivaval kisérelte meg kiegésziteni a fennallo ,,férfiasan® racionalis
gondolkodas ¢és az allitélagosan semleges-objektiv tudoméanyoskodas moddozatait (az
1983-ban megkezdett Végtelen dystopia cimii miiegylittes darabjaival (64. kép).
Munkaiban a ndi test a kritikai tereket kijel6l6, meghatarozo vonatkoztatasi rendszer. A
noiség abrazolasi médszerét nemcsak mivészeti, de tudomanyos diskurzusban is elemzi.
kommunista parttitkdr és egy amerikai Tlizletember portréjaval, sajat ironikus
onarcképeivel allitja ki. 1983-t61 természettudomanyi és orvosi muzeumokban készitett
Disztopium Infinit 1984-2002 cimii sorozatfotoit a Kaland a Technikai Disztopium-ban
cimi installacidésorozatban dolgozza fel. Ebbdl a szisztematikusan gyiijtott és elemzett
anyagbol épiti fel a hianyzo tudosnét, Edith Simpsont, mint sajat, 18. szazadi ,,pszeudo
perszondjat”. A Népszerii Természetfilozofia (1988) cimi installacidja a valdsag és
Condition (1989) a nd testének 18.-19. szazadi természettudomanyos és orvosi

diskurzusat vizsgalja.
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Rendkiviil homogén életmiivének szinte minden darabja hasonloképpen megtalélja
amaga kapcsoldodasi pontjat a feminista gondolkodas pontjathoz ¢és elméleti
diszkurzusaihoz. Elmondéasa szerint nemcsak az kiilonboztette meg Mary Kellytol
(1941- ) és ahasonlo bedllitottsagu amerikai ndmiivészektdl, hogy a vizualis 6romet
O0tvozte akonceptualis feminista megkozelitéssel, hanem miivei intellektualis
tartalmanak tobbrétegiisége is.

Drozdik ma részben ismét Budapesten alkot és tanit igy a helyi kozonséget is
megcélozza. Miiveiben gyakran és kiterjedten hasznal magyar nyelvii szovegeket,
melyek alokalis szovegcsoporthoz adddnak hozza. Tevékenységének kontextus-
feledtsége a szerz0 azon meggy06zOdését jelzi, miszerint az intellektudlis aramlatok
globalis utazasuk soran barhol ugyanugy érvényesek és bevethetéek Ilehetnek.
A feminista elméletek kozvetitéséhez valasztott metodikaja a tradicidhoz vald
kotédésével van Osszefliggésben, mely ahagyomanyos esztétika kategoridihoz
ragaszkod6 miitargyak készitését részesiti elonyben.

Drozdik Orsolya munkassaganak megfeleld értelmezését publikaciokkal, interjukkal
¢és mivei értelmezésének feliigyeletével segiti eld. Tartalmi nyersanyagként a nyugati
feminista teoria mar klasszikussa valt passzusaibol épit be elemeket miiveibe. Konkrét
lokalis nemtani allapotokra irdnyuld reflexiot nala nemigen taldlunk néhany korai, még
kiilfoldre tavozésa elott késziilt munka kivételével. (Ilyen volt példaul az Akt kidllitas
1997-b6l vagy az Individualis mitologia, amelyben a tdncmiivészetet ,felszabadito®
Isadora Duncanre talal ra szerepmodellként).

Az (Akt kiallitas) alkalmaval Drozdik a Fiatal Miuvészek Klubjanak egyhetes
megnyitd-sorozatan a kidllitohely egy, a latogatoktol a belépést meggatld kordonnal
elvalasztott, lampakkal megvilagitott helyiségében iilt, s egy aktmodellt rajzolt. (65.
kép) Ez a munka a né(i)miivész-szerepben rejlé szamos konfliktusra ravilagit. Példaul,
hogy hogyan viszonyuljon a miivész a miivészeti képzés és gyakorlat egy olyan alapvetd
mifajdhoz, mint a néi akt rajzolasa, festése? ,,A miivészeti iskoldkban a ndmiivészt
rendszerint férfitandrok tanitottdk a mesterségre és a miivészet torténetére, olyképpen,
hogy csakis olyan feladatokkal, problémakkal és eredményekkel szembesiilhetett,
amelyekbdl a miivészet korokat ativeld torténetében a nék mint aktiv, alkotd alanyok
jellemzden kimaradtak® (Wessely 2007:43). Drozdik a performansz soran mindkét
szerepet (a nézd-teremtdét €s a szemlélt targyét is) magara vette. A zomében férfi
szakmai kozonség Ot nézte, akdzben, hogy & egy aktot rajzolt. Az esemény

Osszességében ezzel az évszazados targyiasitd gyakorlattal valdo szembefordulast jelez,
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hiszen Drozdik el- és levalasztotta magat a férfimtivészk6zonségtdl, meztelen modelljét
pedig nekik hattal iiltette le (s aszéktdmlara boritott lepellel takarta el), mig
a szinpadszeri elrendezés anemi szerepek el- vagy megjatszottsagara utal. Ezzel
Drozdik a sajat, ahetvenes ¢évek neo-avantgard mivészeti korében megélt
tapasztalataibol is merit, amelynek férfidominanciajat nemigen lehet megkérddjelezni.

A Sétdalo agyak cimli 1992-es installacioban ,,agyveldkkel” kitomott koromeipok
menetelnek korbe. (66. kép) A munka angol cimvéltozata High Heels with Brains —
a férfiasnak és ndiesnek tartott attributumok halmazdbdl nevez meg egyet-egyet. A
,kormenetben* e két attributum talalkozik, &m a magassarkuba (vagy —bol) ki- (vagy be)
tiremkedd agytekervények latvanya nem azt sugallja, hogy ez az egyiittallas ebben
a formdban harmonikus. A szellem kapacitdsat valamiért topankékba kell szoritani,
s ebbdl a felallasbol a kor zart kényszerpalydja nem igér konnyl kilépést. E két mi
alkalmat kinal ,laikus® feminista olvasatokra is, melyeket a feminista diszkurzus
beidézhetd szakasza csak mélyebbé és arnyaltabba tesz.

A Levelek cimii munkdjaban Drozdik azéltal, hogy nyelvet kdlcsondz a modellnek,
a passziv szerepmodellt aktivva alakitja. A miiben vizudlisan jelzett eksztazis
megtalalhatd a szovegben is. Ez a munka Drozdik més tudoménykritikai munkaihoz
kapcsolodik: Koros dllapot, ,, Kerekes agyak“, Agyak tiisarkokon.

A Torontoban bemutatott Transzparenssé probadlok lenni (1980) cimii performance
médiuma a test. Drozdik sajat testét szoborként allitja ki. A kiallitott test mozdulatlan,
amivész tekintete a tiikor felé iranyul, mig anéz0 amaga helyét szabadon
megvalaszthatja, tekintetével a kiilonb6z6é nézetek kozott tetszés szerint valogathat és
valtogathat. A miivész testével résztvevdje a performance-nak és egyben az installacid
kitlintetett pontja, amelyben a test fekvd aktként szerepel. A néi test miivészettorténeti
abrazolasa (reprezentacidja) lett a mi targya. (67. kép)

Abban a folyamatban, mely andi identitds formalasat vizsgalja, az Oshido
kozmetikai termékek nok szamadra (1997) kiallitds a torténeti vizsgalddasok utan
visszatér a mahoz, s a popularis kultira, a média, a fogyasztoi tarsadalom, jelen esetben
a kozmetikaipar, a ,,szépségipar® identitas- ¢s értékformald szerepét vizsgalja. (68. kép)

A Fragmenta Naturae (1990) Linné ndvényekre, tarsadalmi modell alapjan
kidolgozott szexudlis taxondémiai rendszerét, ndénézdéponti posztmodern kritikai
moédszerrel elemzi. Az 1990-es években, Az En fabrikdldsa (Manufacturing the Self)

cimi installaciéi sorozataban ismét a n6i test abrazolasi kérdéseivel foglalkozik, a sajat
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identitdsanak kialakitasaval, vagy ahogy Michel Foucault (1926-1984) irja az ,.¢én

A 2007-ben megrendezett Budapest Galéria ,,A Vénuszok: Drapéridk ¢&s
Testhajlatok* cimii kiallitdisa a ndi test toredékeivel és az azokat &vezd drapéridk
fragmentumaival foglalkozik. Kiemel, sokszoroz, jatszik azzal, amit talalt, vagy amire
utal. Amit a festészettorténetében felfedezett, felhasznalja, de fiiggetlenedik is tdle.
Utalva rajuk, a képzOmiivészet patriarchalis diszkurzusat Gjra gondolja, 0jbol és Gjbol
atdolgozza. Sajat érzékiségének és tudatos gondolkodasanak a részeként haszndlja,
egyben kritikusan utal arra az 6rokségre, amelyben az erotikust a férfi tekintetében rejlo

vagy hatarozta meg. (70. kép)
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Bencziur Emese (1969 -)

Graffitiszer(i, gyakran szinte a végtelenségig ismétlodo szovegeket himez kiilonféle
feliiletekre. Mar pusztdn annak alapjan, hogy munkéi ehhez a hagyomanyosan ndi
tevékenységhez kapcsoldodnak, konnyli volna Benczurt a feminista miivészet korébe
vonni. Azon belll is ahhoz avonulathoz, amelyik andk hagyomanyos haziipar
mivészetének, ahimzésnek ¢és az egyéb dekorativ funkcidji kézimunkaknak
mivészként az Gjraélesztését, kritikusként pedig az Gjraértékelését vallalta fel. Némely
mivek esetében mindennapi ,,kotelezd* himzés feladatat rotta magara, ilyen a Teljesitem
a kotelességem (1995) cimli munkaja. (71. kép) Mert himez, egyrészt elfogadja, magara
vallalja azt az identitast, melyet neme révén magara kell(?) Oltenie a maganélet
tertiletén. Mindezt azonban oly mddon teszi, hogy a himzés soran oda nem ill6 elemeket
(durva textlra, talanyos kijelentések) is felszinre juttat, amivel ugyanakkor dacol is
a rahagyomanyozott identitassal, s dekonstrualja is azt. 1996-os Stadi6 Galériabeli
kiallitasat megel6zéen Benczir Levi's lizletekbdl egy honapon keresztiil gyljtotte az
atalakitasra otthagyott farmerekbdl levagott nadragszarvégeket, hogy azokat aztdn Egy
honap rendszerezése — Az egyformasag viszonylagos (1996) cimen korbefuttassa
a kiallitotér falan. (62. kép) A farmer korunk legelterjedtebb, s eredetileg uniszex
ruhadarabja, am Benczar 4ltal felsorakoztatott ,kiilonbség-tanusitvanyok*
szembeszokoveé teszik atényt, hogy ez az uniformis mégsem jo mindenkire
személyreszabas nélkiil, ahogyan a konfekciés szerepmodellek sem azok. Atélhetévé
teszi, hogyan hatjak 4t a nemhez kotott konvenciok a mindennapi létezést, s hogyan
ruhdzza ez az egyénre a nemi szerepek el- vagy kijatszasanak sziintelen feladatat. gy
példaul Mit tagargatnék ? cimii 1997-es munkajaban is. (72. kép) Ebbdl a munkabol
arra andk elé taruld, gyakori csapdara lehet rdismerni, miszerint a ndtdl elvarjak
szdmos, a neméhez kotott, am valdjaban lenézett kivanalom teljesitését (csak hogy
a legkézenfekvébb példanal maradjunk: az 1d6-, pénz- és energiaforditassal jaro
,»Szépseégmunkat®), s a teljesités tényéért cserébe gyakran még glny targyava is valnak.
A ndi 1éthez kothetd tematikdval boviti a milivészi kifejezés tartalmat az Akkor jo, ha
észre sem veszed, hogy dolgozol (1999) cimli munkdjaban, ami ugy kotédik
a kismamasaghoz, hogy azt nem tematizalja, ,,csak* létrehozasanak koriilményei kozé

épiti be mellézhetetleniil, &m észrevétleniil. 1999-ben a Ludwig Muzeum kis terme
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ajanlott fel neki kiallitasi lehetdséget. Benczurnak ekkoriban sziiletett a kislanya ¢és
a szoptatdsok kozotti sziinetekben jart fel a kis terembe, hogy a falra irja 2880-szor
a fenti mondatot. (Az ekdzben felhasznalt ceruzacsonkokat és a hegyezés-forgacsokat
a fal hosszaban leteritett fehér feliilleten hagyta, hogy ott is alakuljon egy kép a latogato
labai alatt, mikdzben észre sem veszik). Egyik monotomiabol ki, a masikba be, egyik
oromforrasbol ki, a masikba be. Mindezt ugy, hogy kevéssé lehet szamitani arra, hogy
a kiilvilag szdmol a kisgyermekes (alkotd) né pszichéjének, figyelmének, idejének
megosztottsdgaval. A munkdkon keresztiil gondolja végig sajat magat, saz egyes
munkak élete adott iddszakanak leképezései. Lagyan és mellékesen érinti a ndi témakat.

A gender vallalasa vildgosan kirajzolodik ezekben a munkakban. (73. kép)
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Radak Eszter (1971 -)

Képein az emberi jelenlét csak érzékeltetve van, hiszen nem lathatni egyetlen
emberi alakot sem, néhany alkalomszerlien feltind sziluettet, vagy testtoredékekbdl
épitkezd képet leszamitva, mint pl. az Ostoba turista vagy a Labasok- sorozatban 1998
illetve 1999-bdl. A nd attributumai ugyanakkor gyakran megjelennek ,,fagylaltszini*
képein, a kibillentett perspektivaju szobabelsOkben elhelyezett, harsany mintazati
butorokra (vagy mellé vagy ala) dobott divatos taskak, cipdk és ruhdk formajaban, vagy
akar abban, ahogy Radak atdjképeit ,varrja“. A valtozatos faktiraji, kontdros
szinmezOk, mintds szinfoltok patchworkként rajzoljak ki atdjakat. Mindez azt
eredményezi, hogy a festmények egyszerre lesznek személytelenek és személyesek.
A tartozkod6 ember-telenséget a fagyiszinek, a személyes targyak és a privat kornyezet
bemutatdsa, valamint a fecsegds cimek oldjak. (Azt azonban, hogy ez az ,,0ld4s* nem
mindig mindent kibékitd feloldas, az Onmagam dldozata lettem, engesztelést mégis
mastol varok (2005) cimii kép jelzi, ahol a szokasosnal kevésbé harsany s ugyanakkor
nyomott, fekvd formatumut absztrakt-dekorativ enteridrben ,az eldre-héatra (ugyan)
mozgd, végsd soron egy helyben toporgo hintaszék korunk egyik legnépszeriibb emberi
zsakutcajat tarja a nézo elé... (Paksi 2005:54).

Azt az attitidot, melyet a maskor mozgalmas csendéletek hosszu, narrativ cimei (pl.
A boltban miért nem ilyen csinik a cipok? (2001) (61. kép) vagy Az egyetlen virag,
amelyik tulélte a kertészkedésemet (2004), Ki volt az a béna, aki édeset hozott szaraz
helyett? (2002) felfednek, ezt Radadk ,a szokendség felvallalasanak™ nevezi,
a felvallalast pedig mivészi feladatként jeloli meg (Radak 2003). A festd parbeszédet
kezdeményez a nézdjével, s ehhez olyan nyelven szélal meg, amelyen a néz6 is beszél:
,»¢s te maradsz, mert magad sem érted, hogy tényleg, a boltban miért nem ilyen csinik
a cipdk..., s te sem taladlod sosem azt a franya taskat, pont mikor annyira rohanni kéne...
(Révész 2005:4). Ez az észrevétel tulajdonképpen a ,,mindenkori nézdre” vonatkozo
szereposztascsere. Radak a dialogusos képcimeivel és az azokba bujtatott
élethelyzetekkel a néi nézd eldtt feltaruld életszeleteket villantja fel. Igy példaul a tobb
elemes tablaképén, az Anorexia oltaran (2000) a tGlnyomoérészt ndk elott feltaruld
profan dilemmanak szentel hangsulyos és ironikus figyelmet. A fogyokura penitencia

(kegy)targyait és kisértoit latjuk ezen a képen. A néi én ,legitimalasan® til azonban
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Radék nem tartja magat a ,,néiigy* képviseldjének, ahogy 6 mondja: ,,nyilvanvalo, hogy
nd vagyok, de nem ezzel foglalkozom* (Radék 2001). ,,Engem a miivészeten kiviil nem
érdekel mas“, folytatja, s érdeklodése a posztmodern elméletek és kiilonféle festészeti
problémak megoldésa felé¢ iranyul. A pluralitasnak, a poziciok sokféleségének kedvezd
posztmodern gondolat termékei az azonos targyat, akar egyetlen munkan beliil is, tobb
nézépontbdl megmutatd festmények. A posztmodern irdnyultsdg hasonldéan ,,evidens™
melléktermékeként, sajat terminusa szerint Radék a ,,Lop Artot™ is {izi, amely stratégia
a mashol hangzatosabb névvel illetett ,,appropriation art“-ot (vagyis a kisajatitas
mivészetét) is Uizi, de ugy, hogy nem annyira kisajatit, mint inkabb ujrafogalmaz.
,Lopasaival®“ egyrészt a nemzetk6zi miivészeti termelés uniformitasat figurazza ki. Az
egyénieskedés helyett ujrafesti a legtrendibb kultira-darabokat. A lopasok masik
aspektusa, hogy ,,elkdvetdjiik* a miivészet- és kultartorténeti hagyomany jeles alkotasait
sajatitia ki ugy, hogy banalis kozelségbe hozza, ¢&ssajat életének naploszerii
feljegyzéseibe forditja at Oket. Egyik munkéjdban Moholy-Nagy (1895-1946)
fotogrambol tedscsésze lesz, megint egy masik alkotdsban Caspar David Friedrich
(1774-1840) magéanyos figurdja turista képében bukkan fel, vagy a Luxemburg kert
alaprajzat mintdz6 keleti szényeg Nicolas Poussin (1594-1665) tajképeire és
Wassermann (1963- ) palettdjara valo utalasokat rejt, és igy tovabb. Tajképein éppugy
felismerhetd a romantika heroikus természetélménye ¢€s végletes individualizmusa, mint
a szecesszio és szimbolizmus. (Révész 2005:7). Az Eszti korkép (2003), (75. kép) cimet
viseld, nyolctablds monumentélis panoramaképrél nem torténeti események hdsei
koszonnek vissza, mint Feszty (1856-1914) korképén, hanem a Radédk hazat kdrnyezo
panorama a miivésznd nappalijabol szemlélve. A festdé moderalt blaszfémidja athatja
ezeket a tiszteletreméltd miivészeti alkotasokat egy arnyalatnyi ,,sz0kendséggel®, azaz

a magasmiivészeti tradicid, a kanon tiszteletlenebb megkozelitését sugalmazza. (76., 77.

kép)
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Szépfalvi Agnes (1965 -)

Noéi alakjai elegansan, ,,nagyvilagian® néiesek. Ezek a figurak is gyakran jelennek
meg hétkdznapi, s6t bandlis szituacidkban (Kdvéhdzban, Barban vagy Bardtnokként
(2005) és Menyasszonyokkent (1996). (77. kép) Mindegyikiikk a médidban keringd
reprezentaciok finom, vonzo ndiességére jatszik ra és lathatoan tehetdsek is. A jelenetek
tobbségiikben filmek, reklamjelenetek vagy képestjsag-kivagatok nyoman vannak
festve, ami megjosolhatéan eleve kizdrnd, hogy barmi elfogadhatatlan vagy a bevett
normékat kibillentd abrazolas legyen ezeken a festmény-snitteken. (78., 79. kép)
Ugyanakkor képeinek szamos elemzdje kiilonds, kinos érzésekrdl, zavarbaesésrol
szamol be a festmények lattan: ,ezek aképek szépek, ..jol vannak megfestve,
Osszeséglikben tehat maradéktalanul kellemes ¢érzéssel kellene, hogy eltoltsék
szemléldjiiket. Ebbe a kellemes érzésbe..némi kinos érzés is vegyil“ (Toth 2003).
A sajat néiség megtalalasanak, s ezen til a szOkendség felvallalasanak, azaz a ndi én
legitimalasanak ugyanazokkal a mozzanataival taladlkozunk, mint Raddk Eszternél.
A ndk mellett idénként feltinnek ugyan férfipartnerek is, de jelenlétiik sokszor
hangsulytalanna vélik azzal, hogy az 6 arcuk takarasban vagy legalabbis homalyban van
(Kocsis menyasszony, 1996), aranyaiban torpiil el a ndi szereplé mellett (Mozi, 2002).
A Terepasztal (1999) cimii képen andi alak egy jellegzetesen férfihobbit jelképezd
targy f6lé emelkedik, attol tavol keriil és feliilemelkedik.

A férfi-n6 viszony ¢és a femme fatale ikonografiai tipusait iilteti at a festészetbe. A
tobbféle festéi felfogast parhuzamosan alkalmazé ciklusok (pl.: né oroszlannal,
delfinnel vagy férfialakkal, a n6 mint angyal) egy-egy darabja a témanak adekvat
stilusban fogalmazodik meg, a figurativ festészet torténeti korszakait idézve (pl.:
szimbolizmus, sziirrealizmus). Miivészete a '90-es évekre jellemzd medializalt latdsmod
egyik példija. A Nemes Csabaval (1966- ) kozdsen készitett story-boardok téméaja a

média és a pénz vilagat tikrozik.
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Nagy Kriszta (1972 -)

Nagy Kriszta tevékenysége és szemléletmodja egészen kozel keriilt a feminista
kritika problémafelvetéseihez, csakhogy mig példaul ,,Drozdik Orsi a posztfeminista
diszkurzus rogziilt terében konceptualisan elemzi sajat testének és andi
szerepmodellnek a viszonyat* (Dékei 2002:113), addig Nagy Kriszta a maga kozléseit
nem a teoretikus nyelv standardizalt t¢émafelvetéseibe és megfogalmazasaiba zarja. Nagy
Kirszta neviikon nevezi  avaldjdban még mindig megnevezetlen s rendezetlen
,hotgyeket”. A miivészetben felbukkand személyes hangrol szolva Andras Edit (1953-)
hivta fel a figyelmet arra, hogy ennek a személyesnek mint hordozonak a hasznalataval
¢és elfogadéasaval szemben ndlunk nagyon erds az ellendllés. ,,Képeinek szerepldje, 6
a kommersz kultara sugallta ideallal szembesiti“ (Petranyi 2003), illetve ,témadja
mindig Onmaga, sajat teste, szexualitasa ¢és érzelmei. Ekozben tulajdonképpen
tarsadalmi szerepeit elemzi“. A MEO 2003-as évvégi miivészeti vasarra szant
festményén Nagy Kriszta Onmagat abrazoja, éppen akozben, hogy egy jol
beazonosithatd, kozismert tévés személyiséggel intim szituacioban van jelen é&s
magyarazataban haborog a ndk szexudlis targgya degradalasanak sziinni nem akaro
gyakorlata felett (4 no egyetlen esélye, a him szerelmének jatékszere, 2003). (80. kép)
Ezt a gesztust és munkét a korafeminista jelmondat (és program) — ,,Ami személyes, az
politikus!*“ — kései hazai bevezetéseként, ugyanakkor posztmodern atirataként lehet
értelmezni. Csaknem minden képén 0 maga jelenik meg, folyamatosan a maga
néi/mivészi identitdsat feszegeti. [am an Intersexual Girl (1997) munkaja nem
szimplan (egy ,,fiatal ara és egy gésa-kurtizdn maszkjaibol* montirozott) dnarckép(81.
kép), ,hanem egy- a patriarchélis tarsadalom teremtette, tobb szerepet is egyesitd
nétipusé. Kortars festomiivész vagyok (1998) cimli munkdjaban Nagy Kriszta elsd
latasra fotomodellként, fehérnemiiben p6zol egy oridsplakaton. (82. kép) Ebben a korai
munkaban is az identitds-elemmel foglalkozik. A fehérnemiibe megjelend test
reflexszerlien egyoldalu olvasata arrdl arulkodik, hogy milyen mértékben mosddik dssze
andi test és az arucikk képzete. Az x-T sorozat képein (2001) Kriszti nem a vagy

targyaként ajanlja fel magat, magabaforduldsa emblematikus, egyszerre panaszolja fel
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arégota sajat tengelye koril forgd hazai artworld szereploire 1is kivetithetd
megfelelnivagyas kényszerét és az onmagdba zaruld narcizmust. Egy fiktiv szerelem
titkos napldja (2003) kidllitdsanak alkalmaval tizendt Osszefestegetett-rajzolgatott-
firkalgatott-ragasztgatott noteszlap volt a galériafalra aggatva komoly, aranyozott-
elegans keretekben. A naploiras néi tevékenység ¢és andi Iélekkel tarsitott intenziv

érzelmi élet termékeként allitotta ki munkait. '
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XI. A test mint a nemi identitas hordozdja

A kilvencvenes évek képzémiivészetében dontd szerepet kaptak a meztelen emberi
testet a szocialis, politika, kulturalis kritika, a nemi, faji, etnikai, kulturalis identités,
a dominancia, az alavetettség problémainak kifejtésére alkalmazo miivek.

Az 1. vilaghdboru, a halal és a rombolds Uj dimenzidja mély fizikai és filozofiai
hatasokkal jart Europaban, a testi 1étezésre irdnyitotta a figyelmet, korabbi hiteket és
értékeket rombolt le, megvaltoztatva a raszok, osztalyok €s nemek addigi status quojat.
A némiivészek sora leplezte le a ndi identitas konstrudlt voltat Hannah Wilke-t61 (1940-
1993) (83. kép), Mary Kellyn (1941 -) at Cindy Shermanig (1954 - ) (84. kép), tdmadva
a férfidomindns tarsadalom elvarasait. Sok miivész hasznélta testét ezen normak
lebontasara, az identitas elfogadott reprezentacids kliséinek szétzilalasara.

Judy Chicagonal (1939 - ), Valie Exportnal (1940 - ), Lynda Benglisnél (1941 - )
(85. kép), Carolee Schneemanndl (1939 -) (86. kép), Shigeko Kubotanal (1937 -) (87.
kép) — ,.hiperszexualizalt” feminista aktivista lett, s a ndmiivészek agressziv onképe is
a modernizmus testet elnyom6 mentalizasat tamadta, éppen a politikailag relevans,
tarsadalomba bedgyazott feminista testek propagalasaval.”

A nyolcvanas években a szimulakrum-En, a szubjektum puszta imazsként vald
felfogasa keriilt el6térbe olyan maszkokat valtogatd alkotok feltinésével, mint példaul
Urs Liithi (1947 -) (85. kép), Eleanor Antin (1935 -) (86. kép), Adrian Piper (1948 -)
(87. kép), Cindy Sherman, Laurie Anderson (1947 - ) (88. kép). Ezek a miivészek az
identitas felszinivé, kiilsddlegessé valasara, ruhakkal, sminkkel, testapolassal, statusz és
nemi szimbdlumokkal valé azonositasara reflektaltak, amit olyan imazsukat cserélgetd,
a széles tomegeket befolyasold konzum-sztarok manifesztaltak, mint példaul Madonna.

A kilencvenes évek miuvészetének az abjectio (megvetés) fogalma, a testtel és
a tarsadalommal Osszefiiggd mértéktelenséggel €s lealacsonyodott (degraded) elemekkel
kapcsolatos kutatasok valtak kozponti teoretikus impulzusavd. A fogalom a francia
elméletiro, Julia Kristeva filozo6tiajabol szarmazik, s az abject (megvetendd) mindazt
jelenti, ,,ami kiforgatja az identitast, a rendszert, a rendet. Az ,,abject art” kategéridja
nem miuvészeti mozgalmat jelol, inkabb a miivek egy csoportjat irja koriil, amelyek
a nemekkel és a szexualitdssal kapcsolatos tabuk megsértése céljabol undort valtanak ki.

Emellett ,,abject” témdakat is felvetnek, amelyeket a dominans konzervativ kultara
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illetlennek talalt. Cindy Sherman (89. kép), Kiki Smith (1954) (90. kép) hasznal abject
anyagokat ¢és témdkat miiveiben. A magyar miivészetben Varnagy Tibor (1957- ) és
Eperjesi Agnes (1964 - ) hamburgi Kiinstlerhausban bemutatott Magvas kidllitds (1992)

cimii installacioja sorolhat6 ide. °

Ujj Zsuzsanna (1959 -)

Magyarorszagon anemiség Oszinte ¢s személyes vallalasat példazzak fotoi.
A testérol készitett, részben provokativ képek mélyen beleivodtak a miivészeti
koztudatba, szerepeltek a testtel, erotikaval foglalkoz6 retrospektiv kiallitdsokon. Ujj
Zsuzsanna kortarsaihoz képest is radikalisabban tort ki a néknek és a néi miivészeknek
szant hagyomanyos passziv, engedelmes szerepkorbdl. A ndi testis€g €s szexualitas
vallalasanak olyan nyilt formait — magan — performansz, testfestés, Onatalakitas,
tilkorhasznalat, szerepjatszas, kitarulkozas, csdbitas, szakralitds — taladlta meg, amelyek
szexualisan involvalt, egyszerre exhibicionisztikus és narcisztikus testének az elsd
generacidés feminista miivészekhez, Hannah Wilke-hez, Carolee Schneemannhoz
hasonl6 feltarasaval tlinnek ki. 1986-o0s sorozataban, az artatlansag utolsé pillanatdban
megjelend ,,Evaval“ szemben mar a Biinbeesés utani, testi szenvedésekkel megbiintetett
foldi asszony lathatd, széttart labakkal, megverten, kdécosan, arkos szemekkel,
véralafutasos arccal (Cim nélkiil, 1987, foto). Sz4jabol az allan végigesurgd sotét
folyadék mellére és Olére csOpdg, elsd latdsra az alvadt vér benyomasat keltve,
attételesen a kinok kozt sziilésre €és menstruaciora is utalva. (91. kép) A miihoz
legkozelebb Kiki Smith néhany évvel késobbi Emberparja (1990) all (92. kép),
amelynek véresre vert, karoba huzott Evaja ugyanugy testnedveit (tejét, vérét) folyatja,
mint Ujj alakja. A testileg-lelkileg meggyalazott né toposza Ana Mandietatol (1948 —
1985 ) (93. kép) Sue Williamsig (1954 - ), Karen Finley-ig (1956 - ) igen elterjedt
a némiivészetben. A testbelsdt feltaré nézépont még brutalisabban jelenik meg a sorozat
groteszk sziilési jelenetet abrazold darabjan (Cim nélkiil, 1986) (94. kép). Ez pedig
azokkal a ndmiivészekkel rokonitja, akik Karen Finleyvel az €len performanszaikban az
obszcén test szinpadra allitdsaval €s a rajta valo ¢€lcelddéssel torekednek a patriarchalis
ndi testeszmény és szerepek lerombolasara. Az elsd generacids feministak torekvése
volt, hogy egy 6nallo, legtobbszor a ndi nemi szervhez kotodo, azt felmagasztalo, kvazi-

szakralis feminin ikonografiat hozzanak 1étre. Példaul Georgia O'Keeffe (1887-1986),
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Judy Chicago(1939 -) (95. kép), Hannah Wilke 1940-1993, Miriam Shapiro (1923 -)
(96. kép), Mary Beth Edelson (1935 - ) (97. kép). Miivei kapcsolhatok azokhoz
a performansz miifajdban dolgozé ndmiivészekhez, Gina Panehez (1939-1990) (98.
kép), akiknél az erdszak vallaldsa nemi identitasuk megerdsitését, a biinds, vétkes nodi
test patriarchalis toposzanak magukra vétele altal az azzal szembeni lazadést €s a ndkkel
valoé szolidaritast jelzi. A passzivitds ¢és kiszolgaltatottsdg a masodik generacids
némiivész Cindy Sherman ndalakjainak is jellemzdje. Performerek, akik testiiket
a patriarchdlis ndi testeszmény lerombolasara hasznaltak, elvetve andiesség
sztereotipidit és athagva a ndi test nemi konstrukcidjat, példaul, Jenny Saville (1970 -),
Elke Krystufek (1970). Ezek az alkotok €éppen az obszcén testtel valo jatékkal igyekeztek
visszahoditani testiiket és erotikus erejiiket. Ujj Zsuzsanna miivei jol értelmezhetéek

a gender-reprezentacio kategoridival, s illeszkednek annak problematikéjaba.
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XI. 1. Cross — dressing és a szerepjatszo testek

Sok képzémilvész a cross-dressing, anemek kozotti atoltdozés stratégidjat
alkalmazva, a férfi és néi ruhak, szimbolumok felcserélésével vagy keverésével hoztak
l1étre konstrudlt személyiségiiket, nemi identitadsukat. A nemzetkdzi nOmiivészetben:
onmagat sminkkel és gesztusokkal sajat szerelméhez hasonlitdo Urs Liihti (1974 - ) (85.
kép), hasonlo eljarast kdvetett Katharina Sieverding (1944 - ) (99. kép)— dekonstrualtak
a nemiség patriarchalis tarsadalom 4ltal eldirt mintait.
férfiruhat, példaul Judy Chicago (1939 -) A Boxing Ring (1970) cimi hirdetésén abban
aringben lathaté box szerelésben ¢és kesztyliben, amelyben Muhammad Ali is edzett.
Izzadt trikojan 1j, sziildvarosatol szarmazo neve olvashato, amelyet elsé férje korabban
hasznalt neve helyett vett fel. Adriana Piper (1948 -), A Mitikus lény (1970-1971) utcai
akcio sorozatdban hatalmas napszemiiveget, trapéz farmert, afro jellegli parokat és
»Zapata“ bajuszt viselve fiatal szinesbori férfit alakitott. Masok, mint példaul Yayoi
Kusama (1929 - ) Cim nélkiil (1966) fotdkollazsan (100. kép) egyszerre jelenik meg
mivészként és vagytargyként, a vagyat kifejezd fallikus objektumon, a ,,makaroni-
agyon“. Ugyanigy Lynda Benglis (1941 - ) miivében (85. kép), a korabban alszent
modon  elhallgatott néi nemi vagyat nyiltan vallalva, fallikus targyakkal,
szimbolumokkal vették koriil magukat.

A szexualitas szabadabb meghatirozasara torekvd szerepjaték eszkozéiil hasznalt
cross-dressingbél kialakult egy olyan, Ujabb latszat Eneket konstruald, alarcokat,
szerepeket valtogatd maskaradé, amely mar az identitds konzumkultiran beliili
elsulytalanoddsara, megfoghatatlansdgara, definidlhatatlansdgara reflektal, példaul
a patriarchalis média altal el6irt ndi sztereotipidkat dekonstruald Cindy Sherman (101.
kép) vagy atavol-keleti spiritudlis ikonografia szentjeit ajapan populéris kultira
cyborgjaival egyesitd Mariko Mori (1967- ) miivészetében (102. kép). A nyolcvanas
¢vekben ugyanakkor anemi és etnikai identitas vallalasa leplezetlen és személyes
formakat oltott. A ,,talsulyos latin leszbikus®™ szerepét vallalé Laura Aguilar (1959- )
(103. kép), a fekete nék elleni erdszakot tematizald Lorna Simpson (1960- ) (104. kép),
vagy az iszlam nék abrdzolasi tilalmat kikezd6 irani szarmazasa Shirin Neshat (1957-)

(105.kép) és palesztin Mona Hatoum (1952 -) esetében.
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A magyar miivészetben apolitikai helyzet ¢és az ellenzéki neovantgard
univerzalizmusa, minden személyes vagy nemi szempontot az altaldnosnak vagy
a politikainak aldrendeld stratégidja miatt anemi és az etnikai identitds személyes
megfogalmazasa, sanemekkel, az androgiinitassal vald jaték tizenot évvel késdbb
jelentkezett a kiilfoldiekhez. Az 1996-0os AKT/ok kiallitas résztvevéi, Eperjesi Agnes
(1964 - ), Ujj Zsuzsanna (1959- ), Szilagyi Lenke (1959- ), Gobolyés Luca (1969- )
azonban mar 0sztondsen is a rogziilt nemi szerepek merev hatarainak megtdmadaséval,
anemi Onazonossag nyitottabba tételével manifesztaltak egy 10j alkotdi attitlidot.
A cross-dressing késébb Nemeth Hajnal (1972- ) (106. kép) munkaiban kapott uj
jelentést, a miivészetének koézponti probléméjat képezd tarsadalmilag konstrualt nemi
szerepek kritikdjanak eszkozeként. A ndkkel szemben tdmasztott patriarchélis elvarasok
megfricskazadsa Nagy Kriszta (1972 -) miivészetének is f0 motivuma, am eszkdzei
eltéréek. Az Onreprezentacio és Onfetisizalas jelei Magyarorszagon a kilencvenes évek
kozepétol jelentkeznek szélesebb korben. A személyesség jegyei megjelennek
a szerepjatékkal foglalkoz6 alkotok, példaul Gerhes Gabor (1962-) és Németh egyes

munkaiban is.

Gobolyos Luca (1969- ) — a nemi Onazonossag kérdésével foglalkozott. A hazai
szcénaban elOszor artikuldlta a transzvesztitdk nemi  Onmeghatdrozasat sajat

szubkulturajuk térvényeinek megfeleléen (107. kép).

Virnagy Tibor (1957- ) és Eperjesi Agnes (1964- ) - akét nem egységének
felfogdsat mutatjadk munkaik, melyben egymastdl szinte megkiilonboztethetetlen,
nemileg is alig azonostihatd, egymasba gabalyodd testrészeik lathatok. (Cim nélkiil,

1992) (108. kép)

Szilagyi Lenke (1959- ) - anemi identitds kinyilvanitasanak ambivalensebb,
rejtdzkodobb forméja tiint fel AKT/ok (109. kép) kiédllatdson bemutatott darabjain.
Fotoit elsd latasra akar az elsd generacios ndmiivészeknek a ndk testi szépségét, nemi
vagyait gatlasok nélkiil vallalo, provokativ sztriptiz-akcidithoz vagy Hannah Wilke

(1940-1993) testét kommersz pézokban feltard, triumfalé fényképeihez hasonlitanank.

Zamory Eszter és n6i alkototarsai jatékosan a hagyomdanyos, férfi fényképészek

altal felépitett kommersz vizualis toposzokat sajatitjak ki, azok nem elméleti, hanem
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gyakorlati feminizalasaval, merthogy a képeken a nék csak maguknak és egymasnak
p6zolnak ¢és igy hozzak létre sajat, ndi nézOpontu portréjukat. (110. kép) (Zamori Eszter-
Origo fragmenti, 2000). Szovegében vilagosan megjeloli azokat az értékeket is, a
biztonsagot, tlirelmet, kreativitast és mindenek felett a kultira atorokitését, amelyek
a csaladban fontosnak tart, s mindezeket a ndékhoz koti. A nonek a kulturaval valo
Osszekapcsoldsa egyaltalan nem mondhatd konzervativnak, hiszen éppen a feminista
teoria Cixous (1937 - ) és Catherine Clement (1939- ) szorgalmazta a ndk természettel

vald azonositadsanak elvetését, s ehelyett a kultiraba valo visszahelyezését.

Haasz Katalin (1971-) - a csaladdal, gyermekével valo azonosulds és 6nazonositas

jelenik meg ,.Emlékezteto kép “ (2000) cimii alkotasan. (111. kép)

Reischl Szilvia - az Onazonossag kérdésével kapcsolatos frappans €s humoros
sminkkel készitett munkaja (Cim nélkiil, 1998), (112. kép) amelyben egy masik,
szembdl nézd fejet festett arcanak jobbfelére. A smink gyakran hasznalt ,,médiuma“
a legifjabb generacié ndmiivészeinek. Nemzetkdzi ndmiivészetben: Sylvie Fleury (1961-
), Tracey Emin (1963-), Pipilotti Rist (1962- ), a ,,ndi vonzaskorbe, élettapasztalatba™

tartozo személyes targyakat, életkozeli, €letrajzi elemeket mutatnak be.

Nagy Kriszta (1972- ) - alegkiilonb6zobb miivészeti, de azon kiviil esd
kommunikécios csatorndkat is felhaszndld6 munkdiban andi €és mivészi identitas
kérdéseit fogalmazza meg, folyamatos szerep €s identitascserék segitségével. Egyetlen,
latszolag sajat meztelen testét feltard alkotdsidban, a ,,200 000 Ft“-(1997) ciml hat
darabos, félig feloltozott alakjat kiilonb6zoé méretli és formaju keblekkel ellatd digitalis
nyomatsorozatdban nem oOnmaga, hanem masok testrészleteit lattatja és hasznalja
alcaként (113. kép). A testrészeket szabadon cserélgethetdé entitasként fogja fel.
Digitalizalja Orlan (1947 - ) fajdalmas miitéteit (114. kép). Ebben latszolag Louise
Bourgeois (1911-) Sokmellii kosztiimének (1970) (115. kép), Betsy Damon (1940 - ): A
hétezer éves asszony cimil performanszanak (1977) (116. kép) 6rokdse.

A divat kimozditasa is megjelenik Nagy Krisztanal, egy rejtett, alig észrevehetd, de
minden képen visszatérd személyes motivum, eltoért karjdnak megmutatasa altal (117.
kép). Az egyik képen a torott kéz egy oda nem ill6 keljfeljancsi babat szorongat, a divat

diadalmas toposzainak ellentmondva (118. kép).
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Németh Hajnal (1972- ) kortarsaihoz hasonloan intenziven hasznalja a kommersz
kommunikécios formdk toposzait, technikdit, de nem annyira a médiasztarokat vagy
annak rajongoit, mint inkébb a rekldm és a zenei videdklippek szereploit idézi, a sport és
a fitness elemeit alkalmazza. Németh, Nagy Krisztaval szemben nem a lazad6, hanem
a gesztikulalo test és a szimbolikus performanszok hagyomanyat folytatja, fotdin €s
videdmunkdin egy rendkiviil hatarozott, erés ndi test-imazst kdrvonalaz, melynek ereje
éppen rugalmassagaban, alkalmazkodoképességében, a szerep- ¢€s identitdscserék
soraban mutatkozik meg. Fotoin legtdbbszor fragmentalva, arcat eltakarva vagy
a nézOnek hatat forditva lathato, s a néi test szexualis vonzerejének férfiaknak épitett
csabitd ,,csapdajat® nem alkalmazza. Erre nézve a legfrappansabb megnyilatkozasa
a Sztriptiz vagy sem ? (2001) cimii videdja (119. kép). Munkéja a Yayoi Kusama (1929-)
1968-as Brooklyn-hidi vetkézdszamara emlékeztet. A ruhaval vald rejtézkodd jaték
szégyenldséget, visszafogottsagot sejtet (Munkamdnia 1996) (120. kép). A performer
majdnem meztelen, de alakjat egybdl viz ald is rejti, s nem a vagy passziv targyaként,
hanem aktiv, kemény fizikai munkat végzd testként jeleniti meg. Munkai
a tarsadalmilag konstrualt nemi identitas, a gender kérdéseire rendkiviil érzékenyek,
s ebben egyik 6 eszkdze a cross dressing, az ellenkez6 nemii szereplok — legtobbszor
Onmaga ¢€s baratja — ruhdinak szimbolikus értelmi felcserélése. Legelso ilyen munkéja
a Bedthy Baldzzsal (1965- ) készitett Néha Hajnal, Barhol Balazs (1997). A négy
darabos sorozat témdja anemi szerepek egybemosddasa, megfordithatosaga.
A feliratokbol is megallapithato, hogy mindig a n6 képe forditott, feminista olvasatban 6
a férfihoz képest a ,,Masik®, a ,,devians®, a , kiillonc*.

A szerepek tobbszords felcserélése jellemzi a Nyolctol nyolcig (1999) cimi
fotomunkat. Németh hagyomanyos ndreprezentaciot dekonstrualé képén a férfi
a mértéket szabd, format addé ruhaval, akultirdval, mig and atesttel,
a megzabolazhatatlan természettel kapcsolodik 0ssze, s be van szoritva, ala van vetve az
elébbinek. A torzsziilott a patriarchdlis kultura maésik nagy, andket a gonosszal,
allatival, blinds nemiséggel Osszekapcsold kozhelyét is felidézi. Ez a magyarazata
a fejére helyezett félelmetes farkas maszknak és az elsd latasra kitarulkozo, hasan
lemeztelenitett nd csabitd pozanak is (121. kép).

A rossz magaravallaldsanak legfrappansabb példdja és karikatirdja a kevesebb mint
egyperces, NataSSa (2000) cimii videdklipp. NataSSa a film cime, amely visszafelé

Satan. A miivész(né) az Ordoggel azonosult, &m Onironikusan tedtralis alakitasaban
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férfiruhat és kiilsot 6ltott, nemének Rosszul vald azonositasat egybdl vissza is forditva,
visszavetve az ,.ellenkez6* nemre.

A férfi-n6 viszonylat kezelése szempontjabol Németh Hajnal legmerészebb alkotasa
a Face to Face (2000) cimii vided, melyben mar nem pusztan a férfi ruhdinak, kulturalis
jelmezeinek, de egyenesen hatalma, nemi identitdsa f0 szimbolumanak, a fallosznak
kisajatitasa kovetkezik be, szatirikus, de agresszidmentes humorral. A fdszerepld két
ellentétes kiilsejti, lelkiiletli és viselkedésii nétipust jelenit meg egy férfi WC-ben. Az
egyik hosszu szoke haju, piros szoknyat, fehér magas sarkll szandalt visel, s gytimolcsos
kosarkat hordoz, mint Piroska. A masik ,,fias“, rovid, fekete hajt, fekete nadragos,
hosszu fekete kabatos, mint NataSSa. Az egyik megado, engedelmes, a lanymesékben
mintaul allitott Piroska, aki a férfi WC-be tévedve elveszti identitasat, megzavarodva
alaveti magat a maszkulin tér hatalmanak. A masik ezzel szemben magabiztos,
konvencioktol mentes, s fel sem vetddik benne a nemek hierarchidja. Azonossag és
massag ilyen formaban valo felvetése arra utal, hogy a két néi mentalitas a valésagban
nem valik szét élesen, hanem tobbé-kevésbé minden individuumban belsé ellentétként

kiizd egymassal. (122. kép)
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XI. 2. Testlenyomatok hasznalata a magyar nomiivészetben

A nemzetkdzi szcéndban a miivészek gyakran alkalmazzak testik nyomait,
lenyomatait, testrészeikrdl késziilt Ontvényeket, fotokat fizikai jelenlétiik
helyettesitdjeként. A feminista tedria hatdsa alatt 4ll6 ndémiivészeknél a test
fragmentalasa, lenyomatokkal valo derealizaldsa a n6i test puszta vagytargyként vald

szemlélését teszi lehetetlenné.

Berhidi Maria (1953- ) — Az 1979-1980-as években néhany a ndi test fetisizalasan
¢lcelddd, a vagyakozo férfitekintetet kihivo, de egybdl vissza is verd szobrot készitett,
melyek andémivészet kérdésfelvetéseivel érintkeztek, am a hazai kontextusban az
interpretacié korén kiviill maradtak. (Kavics, 1980) (123. kép). A Kavics azok kozé
andémiivészek altal készitett testlenyomatok koézé sorolhatd, ahova Janine Antonié
(1964-) is Tender Buttons (1994) (124. kép) aki szintén sajat mellbimboit ontdtte nemes
fémbe (aranyba), s éremhez, aranypénzhez, brosshoz hasonlitva fetisizalta, az els6

generacids ndmiivészet noi testet triumfald hagyomanyat ironikusan megfricskdzva.

crer

aurgjat allitja ki a tiikérben (125. kép). Miive kikeriili a hagyomanyos ndi test vagy
aktabrazolast és egy személyes, alkotd és nézd aurajat szembesitd kapcsolat lehetdségét

teremti meg.
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XII. Az erotika és a szexualitas jegyei a magyar

nomuveészetben

Csaky Mariann (1959- ) - akilencvenes évek derekan ahazai szintér egyik
meglehetdsen elszigetelt, elméletileg is tdjékozott miivésze, aki munkaiban testiséggel
kapcsolatos tabuk kikezdésével, megcsontosodott reprezentdcios klisék, normak
lebontasaval foglalkozik. Munkassaga kezdett6l fogva atest és testi viszonylatok
dekonstruktiv elemzésére épiil, s ebben a mindségében meglehetdsen egyediilallo,
sz¢lséséges helyet foglal el a hazai miivészeti palettan. A népmiivészeti elemeket (népi
rajzok témadjaval, a nemi aktus, nemiszervek preimer planjaval 6tvozi, s teszi mindezt
abrazoladsi modszerének appropridlasaval. Szétrombolja a mifaji hierarchiat is,
Osszemosva a hatdrokat magas miivészet, popularis miivészet és népmiivészet kozott.
A ndi feladatkorbe sorolt hazi munka egyik alapvetd eszkozére, fa vagodeszkara vés-
farag kemény pornograf jeleneteket, s ezaltal tobbszordsen is radikalisan szakit a ndiség

tarsadalmi konnotacioival. (126. kép)

Németh Ilona (1963-) - a Szlovakidban él6 miivésznotol a Fekiidj le! Tobbfunkcios
no cimii 1996-os munkdja sorolhatd ide. Ez az alkotds egy hatalmas naszagy, egy
bonyolult miitkodésii erotikus gépezet (127. kép). Egd vords szine utal a vérre, a zsido —
keresztény kultira altal szabdlyozott és legitimalt szerelmi aktusra, s a sziizesség
elvesztésére, mint a ,,tisztatalan* testiségre, a menstruaciora, s az erészakra. 26 lyuk van
belefirva, s mindegyikbdl mas-mas ndi hang hallatszik. Ezek a férfi erotikus vagy feldl
nézve annak hoditoi és expanziv jellegére utalnak. A ndi hangok kakofdnidja a harem
képét idézi meg, s a nyugati férfi orientalista vagyait, vagyfantaziait. N6i olvasatban
a bedongolt, betemetett a nemiség kalitkajaba zart, nem vagy alig hallhato ndket, a férfi
nemi vagyanak arctalan, személytelen targyait, aldozatait szimbolizaljak a lyukak. A
Nogyogyaszati maganrendelé (1997) cimli munkaival, a piros barsonnyal, nyulszdrrel,
mohaszdényeggel bevont, ,feloltdztetett ndgyodgyaszati vizsgdloszékekkel koznyelvi
szohasznalattal ,,csikok“-kal — a férfi-n6-szerelmi-szexualis kapcsolatan thlra tagitja

a gender-relacidk tarsadalmi sémainak s azok szambavételének feliilvizsgalatanak korét
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(128. kép). A kultara mas teriiletein és a tudomanyban is érvényesiilo hierarchikus nemi
viszonylatokra iranyitja a figyelmet az altala bedllitott ,,orvosi tekintet” és jatszik az

alavetett, targyként kezelt, aterotizalt ndi test kettéségének analizisével.

Ujj Zsuzsa (1968- ) - a kerdmia mifajan beliil alkot. Szines porcelan vazai buja,
érzéki fantdziandvényeket, virdgokat, organikus formakat mintaznak (129. kép), nyilasai
pedig ndéi  szeméremajkakat idéznek, emlékeztetben Georgia O 'Keeffe
viragfestményeihez, vagy Judy Chicago ,Vacsorapartijanak®” (1974-1979)
porcelantanyérjaihoz (130. kép).

Matis Rita (1967- ) — mobilis install4acidi sorolhatoak még ebbe a tematikaba. Ezek
az alkotasok folyadékokkal, ,testnedvekkel megtoltott attetszé miilanyagzacskok. A
tigriscsikos miisz6rmébol varrott fallikus, gombnyomadsra vagy érintésre levegdvel
felt61tédo, ,,erekcidoba jovo“, majd a csucsponton tuljutva leengedd zsakok visszatérd

elemei miivészetének (131. kép).

A test gender-relacidonak, tarsadalmi konnotéacidinak analizisével, illetve esendo,
haland6 voltaval, hus-vér valosagaval, sezek képzOmiivészeti reprezentaldsaval
foglalkoz6 kortars posztmodern trendnek tobbnyire csak erdsen attételes megfelel6i
talalhatok Magyarorszagon. A kilencvenes években ugyan mar kitapinthat6 az ezredvég
ezen dominans trendje, de alig felismerhetéen, elleplezve kiilonb6z6 kamuflazs
technikakkal. A valosagtol eltavolitd absztrahalas, az antropomorf aranyrendszerhez
képest erdteljes 1épték-¢és dimenzidvaltas, a megtévesztd, nem organikus anyaghasznalat
s test-idegen kontextus ellenére is atjonnek a tarsadalmi nemi szerepekkel atitatott
szexualitasra, erotikdra vonatkozo utaldsok, testi mindségekkel, miikodésekkel
kapcsolatos asszociaciok, illetve azok szimbolikus vagy metaforikus jelentéssel vald

felruhazasai.
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XIII. Mestermunkaleiras

Evezredek 6ta mindannyiunknak sziikségiink van arra, hogy egésznek tekinthessiik
a minket koriilvevé vilagot, olyan harmonidra leljiink benne, amelybdl az emberi faj
Osztonzést merithet, amely hozzasegit benniinket, hogy t4jékozodni tudjunk és
megtalaljuk helylinket. Megalkotjuk vilagadbrazoldsainkat, mert az elveszettség érzését
nem tudjuk elviselni. Az ember a Kdosz mitoszaitol a Nagy Bummig, a genezisektdl az
asztrofizikaig minden elképzelhetot kitalalt, minden format megrajzolt, mindenféle
magyarazattal eléhozakodott. Olykor a Iétezok egysége isteneket felvonultato torténetre
vezethetd vissza: atalakulasaik, szenvedélyeik, versengésiik sziil Kozmoszt a Kéoszbol.
Olykor minden, ami létezik, isteni szandékot fejez ki, amit nekiink kell megfejteniink.
Olykor az anyag végsO részecskéinek léte vagy a galaxisok dinamikdja, az &sanyag
fejlédése vagy az Univerzum geometridgja elegendd ahhoz, hogy mikodését
megmagyarazzuk: a Kozmosz magaban hordozza sajat 1étezésének értelmét.
A kozmoldgia hidat képez a teret kitoltd Mindenség kozott, minden kézott, ami 1étezik,
¢s minden kozott, aminek helye van. Talan minden 1étezé egyetlen pillanatbol fakad.
Vajon ezzel akezdd pillanattal szembesiilve, melyben az Univerzum a lehetséges
Mindenségbdl atvaltozik alakuld  Mindenséggé, elébbre tartunk-e, mint azok az
emberek, akiknek az egyiptomi vagy mezopotamiai papok meséltek a vildg sziiletésérol
¢és az idok kezdetérdél? Errdl nem feledkezhetiink meg, amikor arra az artatlan kérdésre
akarunk valaszolni: ,,Mi volt azel6tt?* és foleg: ,,Miért* ,Es azutan?“ Az embereknek
¢vezredeken at meggy6zddésiikk volt, hogy az ¢letiiket garantadld bizonyossagok
kozmoldgiai igazsagokon alapulnak. Ma kevesen hangoztatndnk hasonl6 bizonyossagot,
vagy varnank egy Uj asztrofizikai paradigma diadalatdl nagy vallasi, filozofiai vagy
politikai valtozasokat. Megannyi indok, hogy belemeriiljiink a torténelembe €s a biivos,
jelentésekben gazdag vilagrol alkotott képekbe.

Nincs kultira, amely ne teremtett volna legalabb egy vilagképet. Nemegyszer
kiilonféle elképzelések versengtek egymassal ugyanabban a szellemi térben. Vajon mi
a kezdet? A szamunkra nem kevésbé kiilonds képek és metaforak évszazadokon
keresztiil hatottak, mint példaul a csillagoknak az €l6lényekhez vald hasonldsaga vagy
az, ahogy szamos kultira bioldgiai képeket megidézve képzelte el ateremtést vagy

avilag alakuldsat. Ezek a mitosz struktiraihoz ¢és taldn tudatalattink képzeteihez
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vezetnek el. Megmondjak, miként keletkezett valamely valosag, legyen az a teljes
valosag, a kozmosz, vagy annak egy része: sziget, novényfajta, emberi berendezkedés.
Munkassdgom alatt folyamatosan kutattam a mezopotamiai, egyiptomi oOrokséget,
jeleket és jelrendszereket.

Ugy abrazoltam a teremtés jeleinek, gesztusainak megnyilvanulsait, melyek é16
sejtekbdl, plazméakbol éplilnek fel, majd fokozatosan alakulnak &t jelekké. Ezek
a munkaim egy picit visszanyulnak a sziirrealista elézményekhez, és egy picit felidézik
Tanguy (1900-1955) egyszerre kozmikus, végtelen €¢s mikrokozmikus pszichologizalo
bels¢ tereit, biomorf alakzatait. Picit titokzatosak, puhdk ezek a munkdk és mintha
valamilyen belsé emberi allati szerv képzetét keltenék, rugalmasan kanyargd ér vagy
bélszerli csatornak, csuszd biologikus formdakat idéznek. Ezek a munkdim szoros
kapcsolatban vannak az utdbbi 15-20 év olyan ndi miivészeinek munkéssagaval, melyek
andi testet természetesen vallaldo szemléletéhez kapcsolddnak, mint pl. L. Bourgeois
(1911-), K. Smith (1954 - ) vagy C. Sherman (1954 - ) munkassaga.

A 90-es évek egyik f6 miivészeti aramlata az emberi testet helyezte a kozéppontba,
mint a modern tarsadalomban agyonmanipuldlt, a lélektdl elvalasztott, gytlolt és
megvetett 1étez6t, melyet fel kell szabaditani megaldzottsagabol és az 6t megilletd
helyre kell allitani. Munkdim ambivalens, végtelenbe kacskaringdzo kiils6-belso terek,
kaleidoszkopszerli formaciok, melynek létrehozdsdban a geometrikus tradiciot, az op art
kontrasztalo eljarasat is felhasznéltam, s a dekorativitdssal alakzataimnak biologikus-
sziirrealisztikus jellegét tompitottam.

Az ember ¢és a vilagmindenség kozotti azonositasokat kerestem, szem — nap, két
szem — nap ¢és hold, koponyatetd — telihold vagy lélegzet, sz¢él, csont — kovek, haj —
fiiszalak, vagy mint példaul a zsigereké a labirintusokkal, a lélegzésé a szovéssel,
fonassal, a vénaké az artériaké a nappal és a holddal.

Sajat mitoszaim d4brazolasara torekedtem. Ugyeltem a szinkompoziciora, zart
formakat alkalmaztam, a Fold szineit hasznaltam. Késébb alkalmaztam gipszet,
homokot, vegyes technikékat.

A mi idonktdl teljesen fliggetlen szent idokben lezajlott események folyaman lett
a vilag olyan, amilyen. A sumér koltok példaul elbeszéléseik és eposzaik elején mindig
emlékeztettek néhany versben arra, ahogy a Fold elvalt az égtdl, az ember nevet kapott,
az istenek birtokukba vett¢ék a Foldet, az eget. A kozépkori kronikasok is felidézték
a vilag teremtését, miel6tt torténetiik targyara tértek volna. Osszefiiggéseket kerestem

aprofan és aszent vildg, a Kozmosz rendje €s a mindennapi rend kozott. Annak
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a tudasa, hogy milyen rend szerint jott 1étre a Kozmosz, egyet jelent azzal, hogy magunk
hozunk létre egy rendet, a Kozmoszom miikodésbe hozasa pedig a vele valdé 6sszhang
megtalalasa. A végtelenséget €s a kozmologiat jelként értelmeztem. Kutattam az ember
¢s a vilagmindenség kozotti azonositasokat. Sejteket, mint kodolt jeleket abrazoltam,
melyek informaciokat tartalmaznak. Az anyagok mikroszkopikus vilagat, mint
szdmjegyek, jelek és betlik értelmezését. A tobbértelmiiség hangsulyozésara,
szimbolumok absztrakcidjara és azok kompoziciondlis elemként vald felhasznaldséara
torekedtem.

A vizet, alevegdt, a foldet, atiizet, mint geometriai struktirdkat abrazoltam és
kerestem szimbolumaikat. Megalkottam a mozgast, amelynek lehetésége minden
létez6ben benne van. Az egek mozgdsit. Megjelenitettem a bonyodalmakat ¢és
sokszorozodasokat.  Gesztusfestészet indulati-érzelmi  attitlidjeinek  szimbolikus
jelentésrétegekkel vald 6sszekapcsolasara torekedtem.

Oseink szamtalan modon probaltak feltarni az altaluk atélt és az univerzumban
torténd  dolgok kozotti  kapcsolatokat. A kozmogoniai mitoszokban  1éteznek
ismétlédések, hasonlosadgok és gyokeres ellentétek is, am mindegyik a manak és annak
a masik idonek a kapcsolatat, az itteni vildg és az Univerzum 0Osszefiiggéseit fejezi ki.
Torténetem elvezet az elsé ember torténetéig, ez utobbi pedig a kozmogonidig.
Gyakorlati haszna van annak, hogy mit véliink felfedezni a vilag titkabol a kozmogoniai
mitoszok segitségével, hogy milyen kapcsolatot teremtiink az Oskdosz vagy
a demiurgosz és a mi val6sagunk kozott. Mindez a Foldon vald berendezkedésben segit.
Elkezdtem ¢épitkezni, felemeltem falaimat, melyek kozott elrejtettem maganyomat,
félelmeimet. Megteremtettem otthonomat. Kutattam a romvarosok, a lerombolt falak
miértjét. Szines, nyugtalan formdkat dbrdzoltam, a hajdani élet jelképeit, a véaltozatlan
idék szimbdlumait.  Prébaltam kozelebbrél megismerni, tanulmanyozni a nagy
kultarakat, Okor, Kozel-Kelet, Ko6zép Amerika, Afrika, Oceédnia, melyek az 0si
kultarakbol fejlédtek ki.

Abrazoltam a harom kozmikus sik — afold, az ég és az alvildg kapcsolatat
egymassal. Nyildsokat szimbolizaltam, melyek lehetévé teszik az egyik kozmikus
régiobol a masikba valo atmenetet.

Letekintettem a XXI. szdzad magassagabodl az emberiség multjara. A mult rétegeire,
aromvéarosok falaira. Abrazoltam a fényt, az életet, az épitkezést. Letelepedni

valamilyen helyen, azt berendezni és belakni, olyan cselekedet, amely egzisztencialis
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valasztast elofeltételez, mégpedig annak az univerzumnak a valasztasat, amelyet ,,meg
akarok teremteni* és ezaltal onmagamra vallalni.

Torekedtem a horror vacui kitoltésére, kiillonbozé elemeket, anyagokat iiltettem be
alkotdsaimba. N¢hol alkalmaztam szoveget, de nem mint tartalmi koétdelemet, hanem
mint képalkoto alkatrészt.

A ,mi vilagunk® kozmosz, ezért minden kiilsé tdmadds azzal fenyeget, hogy
»kaossza“ valtoztatja. Minden varosrombolas visszaesés akaoszba. Visszameriilés
valamiféle cseppfolyos, formatlan, kaotikus allapotba. Ezekre a gondolatokra reagalok
a mestermunkamban, amelynek cime a Pajzs festménysorozat. Ezek a munkak
30x40cm, 180x60 cm, 60x60cm és 90x80cm méretiiek. Ezekben a munkakban
a matriarchdlis kultarak formavilagabol taplalkoztam, tovabbad munkdimba beleiiltettem
kiilonboz6 szovegeket, gondolatokat, fragmentumokat, képeket, amelyek segitségével
szeretnék tiizenni, védekezni, jelt adni arra, ami magaba foglalja arombolast,
a gyuloletet, a gonoszt, ahaborat, arasszizmust, anyomort, az ¢l6 kornyezet
megsemmisitését, egyuttal mindazt, ami kéoszt sziil a kozmoszbdl. Most pedig roviden
szeretném ismertetni a pajzs torténetét, hogy miként is illik bele ebbe a képbe, miért
pont ezt valasztottam a ,,tamadas* elleni védekezésiil...

Az embereknek 6sidok ota torekvése, hogy a (vérségi, etnikai, valldsi, szervezeti,
politikai stb.) csoportokhoz val6 tartozasukat, ugyanakkor madasoktol wvald
elkiiloniilésiiket is valamilyen modon (testfestéssel, hajékitéssel, mitoszokban,
eredetmondédkban, totemekkel, tamgakkal, hasonld oltozékkel, tulajdonbélyegekkel,
mesterjegyekkel stb.) kinyilvanitsak. Ezek motivumai késébb atkertilhettek a cimerekre
is. A réomai birodalom felbomlésa utan a csapatok egyenruhdzata, szabvany szerinti
felszereltsége megsziint, a feudalis allamok kialakuldsa idején relative kis létszamu
seregek (amelyeknek tagjai akar ismerhették is egymast) csaptak 6ssze, vagy kiilsére is
jol megkiilonboztethetd ellenfelekkel (nomadok, arabok, vikingek) kiizdottek. A
megkiilonboztetd jelek tehat adottak voltak. Uj helyzet allt eld a kereszteshaboruk
idején, amikor a keresztény vilag minden szogletébdl nagy 1étszamu hadak vonultak fel:
egylivé tartozasukat kopenyeikre felvarrt, pajzsaikra felfestett kereszttel, kiilonallasukat
pedig mas-mas szinnel vagy a kereszt mellé festett kiegészité motivumok hozzaadasaval
fejezték ki. EbbOl a gyakorlatbol fejlodott ki rovid fél évszazad alatt, a lovagi intézmény
kialakulasaval, a nehéz fegyverzet (féleg az arcot is takard sisakok) elterjedésével
egyidében az azonositast szolgdalo cimer hasznélata. Elsé elofordulasai a 12. szazad

kozepétdl adatolhatok. Hamarosan irasba foglaltdk a cimerjogot (13. szazad), a
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cimerszerkesztés alapelveit, és kezdik vezetni a cimerkonyveket is (14. szdzad). A
cimerek korai elnevezései (kdzépkori lat.: arma, ol.: arma, fr.: armes, ang.: arms, ném.:
Wappen stb.) is eredetiik hadi jellegére utalnak. A magyar cimer sz6 egykoru fogalom-
kiterjesztéssel jott 1étre a franciabol atvett cimierbdl, ami eredetileg csak sisakdiszt
jelentett. (1326-ban, elsé eléfordulasakor, 1. Karoly kiraly még ebben az értelemben
hasznalja.) A cimer tehat bizonyos szabalyok szerint, meghatarozott boritdsokbol, illetve
mértani jellegli vagy stilizalt figuralis alakokbdl megszerkesztett, pajzsba foglalt,
allando, szines jelkép, amelyet régi szokdsjog vagy fejedelmi adomany alapjan
(kozosségek a jogfolytonossag igényével), megkiilonbozteto és ismerteté jegy gyanant
viseltek az erre jogosult maganszemélyek vagy testiiletek (természetes ¢és jogi
személyek). A cimer alapeleme tehat a pajzs, amely lehet hosszukés (Un. normann),
haromszogl vagy négyszogl, kerek- és csiicskostalpu, tarcsa-, 16fej vagy ruta alaku,
halfarki, ovalis, kerek stb. Allhat egyenesen, jobbra vagy balra dSlve is (a leforditott
pajzs a csalad kihaltat jelzi), lehet egyszert vagy Osszetett.

Az 0Osszekapcsolas torténhet egymds mellé-, foléhelyezésével, egymas felé
dontésével, s6t 0 osztott (vagott, hasitott, négyelt stb.) pajzsmezdbe foglaldsaval is. Ha
a cimer tobb egymasra helyezett pajzsbol all, alulrdl felfelé haladva alap-, oreg /v.
nagy/-, boglar- és szivpajzs nevekkel kiilonboztetjiik meg ezeket. A pajzs szemlélésekor
a heraldika felcseréli a jobb és bal oldalt (ugy kell tekinteni a pajzsot, mintha azt
védelmiil magunk elé tartanank!). A pajzsfeliiletet fliggdleges hasitdsokkal, vizszintes
vagasokkal €s harant iranyu szelésekkel oszthatjak fel. Az egy vagassal és hasitassal
osztott pajzs négyelt, tobb (azonos szdmu) hasitassal és vagassal sakkozott, illetve tobb
harantszeléssel rutdzott. A pajzsfeliiletet elméletileg két fliggdleges és két vizszintes
vonallal kilenc mezdre tagoljdk: a felsé vizszintes harom a pajzsfé, a kozépsd a
pajzsderék, az alsé a pajzstalp, fliggélegesen pedig a jobb oldali harom a pajzs eleje, a
kozépsd a colop helye, a baloldali pedig a pajzs hatulja. Ha a pajzsfeliilet osztatlan,
egyszinll, tarpajzs a neve. A pajzs abrdit boritdsokkal alakitjak ki. Ezek lehetnek mazak,
melyek szinekbdl (vords, kék, zold, fekete, bibor) és fémekbdl (arany, eziist) allnak,
prémek (hermelin, evet vagy mal, ellenhermelin és forditott evet), illetve him
(damaszkozas). Szinre szin, fémre fém nem keriilhet. Naturalis dbrakndl természetes
szin (pl. barnamedve) is eléfordulhat. A pajzs abrait két csoportba soroljuk:

1). mesteralakok: kiillonféle mértani alakzatok kombinacidibol (vizszintes,
fiiggdleges, hullamos, 1€épcsos, harant, kereszt, homoru, domboru, fogas stb.) jelenitenek

meg egy adott variaciot
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2). cimerképek: a térbeli kiterjedést mell6z0, stilizalt rajzok, amelyek abrazolhatnak
természetes targyakat és jelenségeket (Nap, asvany, viz, tliz stb.), él6lényeket (ember,
allat, ndvény, termés), képzeletbeli 1ényeket (griff, unicornis, fénix stb.), mesterséges
alkotasokat (épiiletek, hajok), eszkozoket (fegyverek, szerszamok), olykor betli vagy
névbeirasokat, illetve ezek részeit vagy kombinacioit. A mesteralakoknak rendszerint el
kell érnie a pajzs szegélyét (kivétel a keresztek egy csoportja), a cimerképnek pedig nem
szokas azt érintenie. Ha a cimeralak felénél tobb latszik, novekvo, ha kevesebb, eltiing a
jelzdje. A cimer boritdsainak jelolésére a (fekete-fehér abrazoldsokhoz) savokbol,
pontokbdl és alakzatokbol allé grafikai rendszert dolgoztak ki. Egy pajzsban 1évo
azonos alak azonos mazi, osztott cimerben az osztott alakok mazainak valtakozniuk
kell. Az éllatalak lehet fegyverzett (csére, nyelve, karma, kdrme vords vagy arany).

Ezekben a Pajzs (2007-2008) munkdimban vegyes technikakat, akvarellt, filctollat,
kollazsokat alkalmaztam, kombinaltam és ezaltal gondolataimat belekomponaltam
a munkaimba.

Doktori kutatdsom ¢&s disszertdciom téméja a mestermunkamhoz szorosan
kapcsolodik. Ennek megfeleléen bemutatom a munkdmhoz kapcsolodd miivészeket,
munkdassagukat, iranyzatokat és mozgalmakat. Ismertettem a fontosabb szerzoket,
akiknek a miivészete nagyban segitett a disszertdcios munkam kidolgozasdban. A
munka megirdsa alatt a téma sziikitésére torekedtem.

A hdroméves munkaprogramom cimének a , Kozmosz és a Haz“ megnevezést
adtam. Doktori tanulmanyaim alatt folyamatosan a letint kultirdk miivészetével,
vilagabrazolasaikkal foglalkoztam. Sikeriilt eljuthnom Egyiptomba egy két hetes
tanulméanyutra, valamint eljutottam Olaszorszagba. Ezt azért emlitem meg, mert
munkdassdgomat ez nagyban befolyasolta.

Munkaimban folyamatosan a teremtéssel, teremtésmitoszokkal, kozmoldgiakkal
foglalkoztam ¢és gyakran alkalmaztam munkdimba természetes anyagokat mint példaul
a homok, f6ld, hamu, flirészpor. Megint mashol ,,néies* technikakat hasznaltam, mint
a szOvés, varras, ragasztas, hurkolas. Gyakori munkaimban a repetitiv jelleg vagy olyan
formai jegyeket hasznalok, melyek ,,ndies esszencidknak felelnek meg, mint a a kor-
illetve gomb (félgémb) forma és a centralis elrendezés (Miriam Shapiro (1923-) és
Judy Chicago (1939- ) ,central-core” elmélete) melyet Lucy R. Lippard, az elsd
generacid teoretikusa ugyan nem teljesen fogadott el, de 0 is szdmos olyan vondst vélt
felfedezni, melyek ha nem is kizarolagosan, de zomében nék miivészetében lelhetdk

fel.), a racsszerkezet és a hald alkalmazasa, a repetitiv, illetve részletezd jelleg, rétegek,
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bugyrok, dobozok stb. hasznélata, formai kapcsolat, ellenpontozas kiils6 és belso tér,
kint és bent kozott, belsd terek, zart terek kedvelése stb. Lényegében biomorf,
pontosabban andi testbdl derivalt, erotikus, szexualis jelleggel bird, Ontudatlanul
felszinre tor6 formakrol (s azok felismerésérdl), illetve a ndi szexualitds szandékolt
milvészeti egyenjogusitasardl van szo. Az a késztetés, hogy ujra meg kell talalni a n6i
kultara-torténeteket, olyan miivészek munkdiban lathatdo, mint Christine és Irene
Hohenbiichler, Betye Saar, Miriam Schapiro (1923- ). Masok, Eva Hessetol (1936-
1970) Ana Mendiata-ig (1948-1985) ¢és Susan Hillerig (1940 - ) annak tapasztalasat
abrazoltak, hogy milyen egy bizonyos testben, amelyet néként kodoltak, €lni egy adott
idében és térben. Rachel Whiteread (1963- ) szobraszata példaul a magéan-, csaladi és
koztér, a negativ és elfelejtett tér kérdései felé fordul, amelyek fontos feminista témak.

A technolégia segitségével a miivészek — példaul Mona Hatoum (1952- ): Corps
etranger (1994) alkotasaban, sz6 szerint is belép sajat testébe, s megzavarja a
megjelenés ¢és identitds kapitalizmusra jellemzd azonositasat. A test ugyanakkor
elvesziti sulyat, elparolog, s identitdsa ugyanolyan lebegdvé, meghatarozhatatlanna,
képlékennyé¢ valik.

Fontosnak tartom megemliteni e téren Ana Mendieta (1948-1985) kubai szarmazasu
miivészn6t, aki munkdmhoz szorosan kapcsolddd miivész. Fiatalon emigralt az Egyesiilt
andket védd santeriai foldistenndvel, Yemaydaval vald kapcsolat ujrateremtésére
torekedett. Ennek érdekében iowai és mexikoi akcidiban eleinte sajat testét helyezte
természeti kornyezetbe. Késobb teljesen kivonta magat alkotasaibdl, s csak hianyzo
formajat, korvonalait jelezte porba mélyedd sebekkel, vagasokkal, vagy éppen f6ldbdl,
novényekbdl formalva meg sematikus sziluettjét, testlenyomatat, melyek erejét és
esenddségét egyszerre jelenitették meg. Mendieta hozzdm hasonléan O6nmaga
primitivizaldsaval, a ndiség torténelmi idén és a civilizalt kulturdlis tereken kiviilre
helyezésével, prehistoridba és transzpondldsaval igyekezett a mindeniitt jelenlévé ndi

erével egyesiilni, s altala ndmiivészi statuszat megerdsiteni.
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XIV. Resumé

A kultiratudomanyok, anemek tarsadalmi szerepével foglalkozé tudoméanyok
Magyarorszdgon  korabban elhanyagolt teriiletei feltehetden azért lettek a 20.
szazadvégi gondolkodas pillérei a human tudoméanyokban, mert a civilizacio eddigi
legmélyebb valsagaba jutott, az ember és kornyezete, a velilk kapcsolatos tobb
évezredes értékrend felszamoldsaval. A férfiti nem 4&ltal domindlt és irdnyitott
civilizacioban alternativaként kertiltek felszinre a korabban elnémitott vagy lenézett ndi
nemben rejld lehetdségek. Megindult a civilizacio torténetének vizsgalata a nemekre
alapozva, aminek sordn kideriilt, hogy a ,patriarchdlis kultara®* leszallitotta a ndi
értékeket (Luce Irigaray (1930 -)), ezaltal kiiktatta az ember vildghoz fiz6d6 viszonya
eredetének tudasat, jelent6ségét, helyet adva az otthontalansdg érzésének,
tévelygéseknek, az ¢let elértéktelenedésének, a sokakat veszélybe sodro, életidegen
mechanizmusoknak, a vildg komplexitdsat, szovevényes Osszefliggéseit nem ismerd

mesterséges életnek.

A kérdéssel foglalkozo kutatok olyan (francia, angol) nyelvteriiletekrdl szarmaznak,
melyeken a himnemet és nénemet megkiilonboztetik egymadstdl, s a vilag dolgait is
nemet hordozoknak (vagy semlegesnek) képzelik el, s mivel a nyelvet a kultara egyik
alapteriiletének vizsgaljak, a nyelv dekonstrudlasaban latjak egyik eszkozét a néi nem
erételjesebb megszolalasdnak, andi tapasztalat, avalosag ¢és vilag 1) értékei
feltarulasdnak. A magyar nyelv e vonatkozasban egyenjogu. A tarsadalmi hagyomanyok
sem utalnak andi értékek aldrendelt szerepére. Megvaltozdsuk a nagyobb mérvii és
gyors litemil tarsadalmi atalakulasokhoz a 19. szazadhoz kéthetdk, az urbanizacidhoz,
polgarosodashoz, a nyilvanossag egyre nagyobb jelentéségéhez. A nyugati kulturaban,
Griselda Pollock (1949- ) szerint, ez mindeniitt hasonléan tortént. Ertekezésemben
megemlitem, hogy anemi szerepek kérdésének el6térbe keriilésekor, a mult
szazadfordulon hogyan korvonalazodott a nd szerepe a miivészetben. A hagyomanyok
alkalmazhatatlansagaval, a nemek hagyomanyos tarsadalmi szerepének
egyensulyvesztésével aszazad végére amivészeti ¢letben kialakult egalitarianus
szemlélet, néi ndvendékek a miivészképzOben, megjelentek miivészkozosségek,
a felbomlott tarsadalmi, gazdasagi, kulturdlis €s vallasi, nyelvi kézosségek helyébe

amivészet ¢és az alkotd folyamat specifikumai alapjan szervezddd alternativ
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mikrotarsadalmak az egyenld képességek és lehetdségek alapjan. A miivészet, mint
civilizaciés alternativa olykor mintdkra is tdmaszkodott, a kultarabol és torténetébdl
kivalasztodtak a kozosségi tipustinak mondhaté miivészetet 1étrehozd ¢és éltetd
tarsadalomtipusok. Magyarorszagon a godolléi mivésztelep miikodése reprezentalta
mindezt 1901-t6l, egy ujfajta tarsadalmi szovetet alakitottak ki az individualizacio, az
osztalyokra és nemekre tagolodo tarsadalom akkori valsadga kozepette. Alternativitasuk
lényege szerint nem ellentétes polusokban, anyag €s szellem, egyén és tdrsadalom, férfi

¢és nd gondolkoztak, hanem kozottiik talaltak ra egy 0j, organikus forméciora.

A késoébbi avantgard miivészcsoportok férfiak altal szervezddtek, s andk révén
elsdsorban a hagyomanyos néi értékek, az otthonteremtés koré vonhatd iparmiivészeti
tervezés, kivitelezés ¢és a gyermekkornyezet gondos kialakitasa révén bontakoztak ki. Az
autonom miivészetekben és életmiivekben jelentds néi hang alig szélalt meg. A nd képe
arnyalodott a milivészetben, erotikusan ¢és intellektudlisan izgaté ndk jelentek meg
a hagyoméanyos miifajokban (akt, portré, ¢életkép, torténelmi kép), természetes
Osszefliggésben az  altaldnossidgban  szecesszidsnak mondhato  stilustorténeti
valtozasokkal (Rippl-Ronai Jozsef (1861-1927), Csok Istvan (1865-1961)). E muvek
mellett eltlintek andabrazolas kordbbi nagy témai, ahdsndk, akik egyéni noi
cselekedeteikkel forditottak a torténelem kerekén, mint Petrics Soma (1822—-1880),
Madarasz ~ Viktor  (1830-1917),  Székely  Bertalan  (1835-1910) alkotésain.
A szézadfordulon az 10 ndabrdzolas mellett reprezentativ. mdédon and és avilag

viszonya fogalmazddott meg.

Ha a nemek ko6zti kommunikacid szerint nézziik a mult szdzadfordulé miivészetében
felmutatott noképet, latjuk a kommunikacid hianyat, és felvetddik a kérdés, hol
maradtak a némiivészek, miért nem torték at a lathatatlan falakat, a miivészet targyabol
miért nem valtak beszéld, festd, rajzold, mintdzo alanyokkd, miért nem hoztak
nyilvanossagra  vilaglatasukat? A férjik mellett, csaladjuk korében  festd,
miivészcsoportban, esetleg 6nalld iparmiivészként dolgozd ndmiivészek eldszeretettel
jelenitették meg a kor kimagasld ndalakjait, mint példaul Paczka Ferencné (1864- )
vagy Undi Maria (1877 - ?, 1959) aszinész Jaszai Marit (1850-1926). Benniik az
6nallo, az alkotd sorsot vallald szenvedélyes nét tisztelték. Ez a n azonban tavol allt
a polgari erényektdl, életformatdl és elvarasoktol, s kozelebb az antik tragédidk

s atorténelem  hdésndihez, atarsadalmi torvényeket athagokhoz, a csalddias
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kapcsolatokat az elementaris-erkolcsi erdk ald rendelékhoz. Polanyi Laura és Marsits
Rozina irdsai akor kulturdjdban, nevelési rendszerében, a tarsadalomban lattatjak
a nemek, nemi szerepek kozti kiilonbségek gyokerét.

A nemek biologiai kolonbozosége ¢és ebbdl fakadd szerepeik a szazadfordulod
kiemelkedé miiveiben nemcsak témaként (Csontvary (1853-1919)), de az alkoto
folyamatot tekintve is reprezentdlodtak, a miialkotas 1étmddjara kihatéan. Ez az
»esszencializmus® nem volt hierarchikus természetli, amint a kulturalis-tarsadalmi
beagyazottsagra utald ¢és az ebbdl fakado, mindkét nemre kiterjesztett kilatastalansag-
érzés sem az Gulacsynal (1882-1932). A kulturalis-tarsadalmi mintakat elvetd Kalmar
Elzanal (1876-1956) egyforman mozgasokkal teli nyugalomban, életbizalommal jelenik
meg férfi és nd, aktok, portrék. Feltételezhetjiik tehat, hogy koronként, mikor a létezés
maga jut valsadgba, s a20.szazad ilyen kor, alétezés ndi tapasztalata kiemelked6en

fontos lehet.

A 19. szdzad folyaman hosszabb-rovidebb ideig miikodé miivészképzdk utan 1871-
ben alapitott a kormany mintarajztanodat és rajztanarképezdét, az elsd tanévtdl kezdve
mindkét nembéliek szdmara. Az évek soran egyre tobb néi névendéke volt az iskolanak
¢s a képzési rendszer is modosult. Ebbdl a szempontbdl a szazadfordulora a miivésszé
valas esélyei egyforman adottak voltak a férfaik és ndk szamdra, de ezt a lehetdséget
csak tobbnyire akivételes helyzetli ndk tudtak kihasznalni. A 20. szazad elejének
némozgalmai (Feministak egyesiilete 1904) az egyenjogusagért valo kiizdési
folyamatban altaldban az egyenld esélyt alapelvnek tekintették. A miivészeti teriilettel
kevéssé foglalkoztak, hisz ennek jogi, gazdasagi, tdrsadalmi kérdései az egész néi nem
problémaihoz képest elenyészdek és specialisak voltak.

Dolgozatomban megemlitem a ndmiivészet szervezeti kereteit a két vildghabora
kozott. A ndi egyesiiletek elsdsorban nem esztétikai elvek alapjan, hanem sokkal inkébb
a hatrany behozésara, az érdekvédelem, a képzédmiivészeti €letben vald tovabbi térnyerés
céljabol alakultak. 1931-ben, juniusban létrejon az AME ( Alkoté Miivészndk
Egyesiilete), majd a Magyar Képzomiivésznok Egyesiilete, a Magyar Képzémiivészndk
Egyesiilete Uj Csoportja. Majd elemzem akor és a miivészeti egyesiilet tagjainak
a munkassagat. A kovetkezd miivészeket mutatom be: Dénes Valériat (1877-1915),
Ferenczy Noémit (1890-1957), Szuly Angélat (1899-1976), Jaritz Jozsat (1893-1986),
Futasfalvi Marton Piroskat (1900-1996), Lorant Erzsébetet (1898-?), Bartoniek Annat
(1896-1978), Kiss Vilmat(1893-1943), Kampis Margitot (1898-1981), Prinner Annat

104



(1902-1983), Vajda Juliat  (1913-1982), Anna Margitot  (1913-1991), Vaszko
Erzsébetet (1902-1986), aztan a fotosok koziil Kdalman Katat (1909-1978), Sugar Katat
(1910-1943) ¢és Langer Klarat (1912-1973). A szobraszndket egy kiilon fejezetben
mutatom be. Alma Mahlerrel (1879-1964) és bard Lipthay Maridval kezdem a sort,
majd részletesebben mutatom be Koveshdazi Kalmar Elzat(1876-1956), Forgacs Hann
Erzsébetet (1897-1954) és Schaar Erzsébetet (1908-1975).

Az ezt kovetd fejezetben az 1960-as évektdl elemzem a magyar néi miivészeket:
Orszag Lili (1926-1978), Keserti llona(1933 - ), Simsay Ildiko (1942-1997), El
Kazovszkij (1950-2008), Bikdcsi Daniela (1943- ), Varnagy Ildiko (1944 - ), Bakos
Ildiké (1948- ), munkdassagit. Ezek amiivésznék nem nevezhetéek tudatos
nomiuvészeknek, de viszont munkaikban erGsen és elvalaszthatatlanul érzodik nemi
identitasuk.

A természethez kotddd noéi identitasszimbolumok bemutatdsandl olyan magyar
némiivészeket mutatok be, mint az Gttoré Maurer Dora (1937- ), a velemi textilesek,
Gecser Lujza (1943-1988), Szenes Zsuzsa (1931-2001), Bajko Aniko (1947 -), Szilvitzky
Margit (1931 - ), Gulyas Kati (1945 - ), Kelecsényi Csilla (1953), aztan Lovas llonaval
(1948 -) folytatom egészen Németh Agnesig (1957-).

A tizedik fejezetben helyet kapnak a tudatos ndnézdpontit magyar ndmiivészek:
Drozdik Orsolya (1946 -), Raddk Eszter (1971 - ), Szépfalvi Agnes (1965 - ), Bencziir
Emese (1969 -), Nagy Kriszta (1972 -).

Az utolso eldtti fejezetben a test mint a nemi identitas hordozoja oldalarol mutatom
be a ndmiivészek palydjat dsszehasonlitva a nemzetkozi ndmiivészekkel: Hannah Wilke
(1940-1993), Mary Kelly (1941 - ), Cindy Sherman (1954- ), Judy Chicago (1939-),
Walie Export (1940 - ), Carolee Schneemann (1939- ), Shigeko Kubota (1937 - ), Urs
Liithi (1947 - ), Eleanor Antin (1935 -), Adrian Piper (1948-), Laurie Anderson (1947 -
), és fogalmakkal, mint az ,abjekt: Cindy Sherman (1954- ), Kiki Smith (1954 - ),
Varnagy Tibor (1957-), Eperjesi Agnes (1964 - ) és Ujj Zsuzsanna (1959 -).

Ezt koveti a ,cross-dressing” és a,szerepjatszo® testek bemutatasa, olyan
nemzetkozi alkotokkal mint: Katharina Sieverding (1944 - ), Judy Chicago (1939- )
»Boxing Ring (1970 cimi hirdetése, Adrian Piper (1948- ) ,,A mitikus lény* (1970-
1971) utcai akci6 sorozata, Yayoi Kusama (1929 - ) ,,Cim nélkiil* (1966) fotokollazsa és
Lynda Benglis (1941- ) szimbolumokkal ellatott fotoi. Az identitds szerepeket

konstruald, szerepeket valtogatd alkotok koziil bemutatom: Mariko Morit (1967- ),
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Laura Aguilart (1959- ), Lorna Simpsont (1960- ), Shirin Neshatot (1957- ), Mona
Hatoumot (1952- ). A magyar miivészek koziil bemutatom: G6bolyés Luca (1969- ),
Varnagy Tibor (1957- ), Eperjesi Agnes (1964 - ), Szilagyi Lenke (1959- ), Zdmory
Eszter, Haasz Katalin (1971-), Reischl Szilvia, Nagy Kriszta (1972 - ), Németh Hajnal
(1972- ) ide sorolhat6 munkait. A testlenyomatok hasznalata is eldfordult a magyar
némiivészetben olyan alkotok munkaiban mint Berhidi Maria (1953- ) és Gallusz
Gyongyi (1962-).

Az utolsé fejezetben az ,.erotika és a szexualitds® oldalar6l mutatom be a tudatos
nénézépontu munkakat olyan alkotok munkdin keresztiil mint: Csaky Mariann (1959-),

Németh Ilona (1963-), Ujj Zsuzsa (1968-), Matis Rita (1967-) .

Kutatdsi témamban mivészeten és miivészeti életen beliil probalom attekinteni
azokat a valtozasokat, amiket a ndk alkotokként valdé megjelenése idézett eld, és
munkdssagukat anemi identitds oldalar6l mutatom be. Ezek kozé tartozik
a miivészetfogalom darnyaldddsa, a miivészet rendszerezésében korabban érvényesiilt
hierarchikus szemlélet felbomldsa, aszubjektiv mitipus térhoditasa, stildris
konzekvencidival és allandd formabontassal egyiitt, Uj témak, mivészi eszkozok,
megoldasok megjelenése. Magyarorszagon gazdagnak mondhatd az elsé korszaknak
andi mivészeti élete. A két vilaghdbora kozotti iddszak tekinthetd a masodik
szakasznak, a képzdémiivészetet hivatasként miveld, sajatos eszkozeiket megmutatod
némuvészek  koranak. Az 1960-70 ¢évek az identitds megtalalasanak,
megfogalmazasanak kora, végiill a90-es évektdl andéi hang természetességével
talalkozunk.

Doktori kutatdsom ¢és disszertaciom téméja a mestermunkdmhoz szorosan
kapcsolodik. Ennek megfeleléen bemutatom a munkdmhoz kapcsolodd miivészeket,
munkdssagukat, iranyzatokat ¢és mozgalmakat, nemcsak Magyarorszdgon, hanem
nemzetkdzi viszonylatban is. Megprobaltam gazdagon hivatkozni ezekre a munkékra.
Ismertettem a fontosabb szerzdket, akiknek a miivészete nagyban segitett a disszertacios

munkam kidolgozésdban. A munka megirasa alatt a téma sziikitésére torekedtem.
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V.Resumé in English

The previously neglected areas of cultural arts and the arts dealing with the social role of
the genders may have become the pillars of thinking at the end of the 20th century in the
human sciences because civilisation had reached one of its deepest crises as a result of
the elimination of the thousands of years long system of values of man and his
surroundings. The previously silenced or despised female possibilities surfaced as
alternative options in a civilisation dominated and organised by the males. A gender-
based analysis of the history of the civilisation started in the course of which it was
realised that the ’‘patriarchal culture” had downgraded the female values (Luce
Irigaray(1930 -)), thus eliminating the knowledge and importance of the origins of the
relationship of man and the world and allowing for the feeling of homelessness,
deviation, the loss of the meaning of life, mechanisms alien to life which endangered
many people and such artificial life that does not understand the comlexity of life and its

intricate connections.

The scientists dealing with this question come from such English and French-speaking
countries, which differentiate between the male and female sex and understand the
issues of the world as those bearing gender or neutral. They analyse language as one of
the subareas of culture for which reason they see the deconstruction of language as one
of the means to the female gender more and the reveal the new values of the female
experience, reality and world. The Hungarian language is emancipated in this respect.
The social traditions do not point to a subordination of the female values either. Their
change can be linked to the more extensive and fast-paced social changes of the 19th
century, urbanisation, embourgeisement and the increased role of the public. According
to Griselda Pollock (1949- ) this had happened the same way everywhere else. My
dissertation also talks about how the role of women was outlined in the arts at the turn of
the last century with the strengthening of the question of gender roles. An egalitarian
view had developed by the end of the century in artistic life as aresult of the
inaplicability of traditions and the lost balance of the traditional role of genders in
society. Women appeared in art schools and colonies of artists were founded. Based on
equal abilities and possibilities alternative microsocieties were founded on the

specificities of the creative process instead of the dissolved social, economic, cultural,
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religious and language communities. Art as an alternative to civilisation sometimes
relied on patterns. Such types of society got selected out from culture and its history
which had the type of a community and created and enlivened art. This was represented
by the G6dollS colony of artists in Hungary from 1901. They created a new social tissue
in the midst of the crisis of individualisation, and a society divided into classes and
genders. Thanks to the main idea of their alternativity they did not think in contradicting
terms such as matter and spirit, individual and society, man and woman, but they found

a new, organic formation between them.

Just like their later avant-garde counterparts, avant-garde groups were formed by men
even though without they lacked any hierarchy. Thanks to women developed the types
of art connected to the foundation of the home including the planning and realisation of
of indutrial design and careful development of the children’s environment. All this was
in line with the universal changes happening in the arts, in which the value of female art
increased from low to high art. Even if in the autonomous arts and oeuvres there were
barely any female voices in the life-works, the picture of the woman was tinged in the
art. Erotic, intellectually exciting women appeared in the classic branches for example
in acts, portraits, conversation pieces or historical pieces, in natural connection with the
so-called secession-style changes in the history of style in the pieces of Jozsef Rippl-
Ronai (1861-1927) and Istvan Csok (1865-1961). Simultaneously the great previous
topics of portaying women, the heroines who had changed the course of history with
their individual female actions, noticeable in the works of Soma Petrics (1822—-1880) ,
Viktor Madardsz (1830-1917) and Bertalan Székely (1835-1910), disappeared. At the
turn of the century the relationship of the woman and the world was established

representatively beside the new way of the portayal of women.

Looking at the picturing of the woman in light of the communication between the sexes
in the turn-of-the-centurty arts we are confronted with the questions of where the female
artists had got stuck, why they had not broken through the invisible walls, why they had
not turned into speaking, painting, drawing and modelling subjects from being only the
subjects of art and why they had not made their views of the world public? Those female
artists wo painted by the side of their husbands, in their families, who worked either in
art groups or as individual industrial designers, were keen to show the outstanding

women of the times, like Ferenczné Paczka (1864-?) or Mdria Undi (1877 - ?, 1959)
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showed the actress Mari Jaszai (1850-1926). They honoured independence, creative
destiny and passion in these women, who, however, stood far from the bourgeois
virtues, way of life and expectations and closer to the antique tragedies and the heroines
of history, those who break laws and subjugate the family ties to immense moral
powers. The writings of Laura Polanyi (1882-1957) and Rozina Marsits (1856-?)
highlight the roots of the differences between the genders and gender roles in the culture
of the times, in the education system and the society ultimately. Therefore the turn-of-
the-century female art can be viewed as the correlation of the universal, individual and

the gender.

The biological differences between the genders and their resulting roles were
represented not just as topics (Csontvary (1853-1919)) bu also in the creative process,
effecting the existence of the works of art. This essentialism was not of hierarchical
nature just like Guldcsy’s (1882-1932) feeling of hopelessness, which embraced both
sexes and pointed to its origin and spring from culture and society. Nevertheless, Elza
Kalmar (1876-1956) does away with the cultural and social patterns and visualises the
men and women, acts and portraits full of movement, tranquility and belief in life.
Therefore the female experience might be highly important in eras, just like the 20th

century, when existence itself is in crisis.

After the period of the 19th century when art schools functioned for shorter or longer
periods, the government founded an exemplary drawing school and a school open to
both sexes to educate teachers of art specialising in drawing in 1871. During the years
the school acquired an increasing number of female students and the teaching methods
also changed. The turn of the century saw equal possibilites for both men and women to
become artists. The women’s movements of the 20th century (The Feminists” Society,
1904) regarded this type of equal opportunity as a fundamental principle in the
development of equal rights for women. Nonetheless, they did not deal much with the
field of art since its legal, economic and social questions were tiny and special compared

with the problems of the whole fair sex.

In my work I review through those changes within the arts and artistic life which were
caused by the appearace of female artists and I will present their work from the aspect of
gender identity. The changes include tinging the concept of art, the dissolution of the

previous hierarchical view of classifying art, the spreading of subjective type of work,
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and the appearance of new topics, tools and solutions of art together with its stylistic
consequence and continuous dissolution of form. All of this happened in line with and
reliance to the general changes in art and culture. The review of the connection between
the world and man at the end of the 19th century was connected to the appearance of the
female voice in arts, which meant the manifestation of a new source of human power.
The female artistic life of this era is viewed rich in Hungary. The period between the
two WWs may be viewed as the second era, a time when female artists regarded art as
a profession showing special tools in their works. In the period of the 1960s and 70s the

artists found their identity, while the 90s met with the naturality of the female voice.

The search for and introduction of female artists was started by art historian Magdolna
Simon in 1992 with a series of historical exhibitions beginning with the 19th century.
Her study of history for female artists between the two WWs was continued by Zoltan
Galig. Later, at the Venice Biennial Festival, series of exhibitions and catalogues
introducing the current female artists appeared at the Venice Biennial Festival in the
Obuda Gallery, Budapest in 1997. Having been rethought by feminist critics and
philosophy, it was Edit Andras’s (1953-) studies in the Hungarian Pavilion of the 47th
Venice Biennial Festival, which communicated the meaning and importance of genders

and gender rules to the Hungarian critics of art.

Introducing the female art of the 20s and 30s it is important to mention the women's
movements and associations of those times. Those to be mentioned include Valéria
Dénes (1877-1915), the first outstanding avant-garde artist and Noémi Ferenczy (1890-
1957), who embodied a type of female artistic individuality showing the traditional

female virtues of manual work in her activity.

I will talk about the associations of female art between the two WWs and the way the
role of women in society was upgraded in the 20s and 30s. They appeared in greater
numbers at work and in other spheres of life. The change of female roles had an effect in
the arts, too. The female painters were educated, intelligent, widely travelled and many
spoke a number of foreign languages. They included successful artists in many branches
of art. The female artists of the time can be characterised by greater self-awareness and
independence, reflected in the great exhibitions of the associations. Their appearance on
stage meant a new chapter of qualitative change in female art. Previously the importance

and goal of female artist exhibitions was to show and present the artists of the fair sex
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since they were underrepresented in the great national exhibitions. The female artists
were influenced by a variety of movements which had already parted from the
antecedents of avant-garde. The urban woman and her surroundings were frequently
presented in the pictures alongside the classical topics such as the landscape, still life,
acts, in accordance with the classicistic tendencies of the time, and out-of-context group
photographs by Piroska Marton Futasfalvi (1899-1996), Anna Bartoniek (1896-1978),
Erzsébet Lorant (1898-?) or Angéla Szuly (1899-1976). The presentation of independent
female art gave way to such thematic and stylistic specificities which were only partially
represented at the male-female exhibitions and which could now be presented to the
audience to their fullest and could show the characteristics of the female aspect. Two
types of paintings my be identified: the constructive, rougher versions presented by
Vilma Kiss (1893-1986) and Jozsa Jaritz (1893-1986) and a lighter, softer versions in
the works of Anna Bartoniek (1896-1978) and Margit Kampis (1898-1981). Being
members of associations, the female artists could now exhibit not just at home but also
abroad. I will mention the importance of female roles, the results of the female point of
view. Egzotic themes were recurrent in the female art of the period between the two
WWs in the works of Piroska Marton Futasfalvi (1899-1996), Vilma Kiss (1893-1943),
and Angéla Szuly (1899-1976) but especially Jozsa Jaritz (1893-1986), who pictured
not just the Afro-Americans, Chinese, Egyptians and the Jews themselves but also the
community they lived in. The female artists in their egzotic works looked for the roots
and main experience of life and existence. Margit Kampis expresses the sophisticated
profession of being a mother. The female artists brought new colours into art through
their special topics and the nontraditional treatment of traditional types of iconography.
The language of modern art seemed most useful to define themselves and express their
views of the world. With them started a new chapter of Hungarian female art which
reacted to the times quickly and sensitively simultaneously finding a way to the deepest

depths of the subjects.

The 20th century Hungarian female artists had different relatioships to their place
determined by tradition. Some of them accepted the social and artistic stereotypes which
prevailed towards women. And they were accepted if they voluntarily entered the lower
levels of applied arts and industrial arts in artistic hierarchy and the social woman. One
extreme is represented by Margit Kovdcs (1902-1977) on the one hand with her soft,

sweet, easily understandable works connected to the women, full of clichés. On the
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other hand, Anna Prinner (1902-1983), who completely disagrees the with the
unconditional acceptance of female roles in her life and work, represented the other
extreme. In the first half of the 20th century some female artists formed groups to fight
for emancipation in art, including Margit Anna (1913-1991), Julia Vajda (1913-1982)
and Erzsébet Vaszko (1902-1986). Then I will try to briefly present the female art from
1960 onwards including Lili Orszag (1926-1978), llona Keserii (1933- ), El
Kazovszkij(1950-2008), Csilla Kelecsényi (1953), Orsolya Drozdik (1946 -), Daniela
Bikdcsi (1943-), Ildiké Virnagy (1944 - ), Ildiké Bakos (1948-), Agnes Deli (1963) etc.
Following this I will summarise the Hungarian female artists, such as Doéra Maurer
(1937-), Lujza Gecser (1943-1988), Zsuzsa Szenes (1931-2001), llona Lovas (1948 -),
Aniké Bajké (1947 - ), Margit Szilvitzky (1931 - ), Csilla Kelecsényi (1953), Agnes
Németh (1957- ), Mariann Imre (1968 - ), Emese Benczur (1969 - ) and their
international counterparts, for instance Miriam Shapiro (1923-), Judy Chicago (1939-),
Cindy Sherman, Barbara Kruger (1945- ), Sherrie Levine (1947- ), Janine Antoni

(1964-) in reliance to the female symbols of identity connected to nature.

Since men and women differ, their existence must be different as well without the
knowledge of which we know very little about civilisation. This is the reason why the
study of communication is so closely connected to existentialism. By communication
we mean the ways people use to express their existence in the world and how they break
through individualisation. Communicating about existence may help resolve the duality
of coexisting subject and object, which came to being as a result of dual learning:
external cognition and scientific thinking. The experience of existence presented an
alternative to the duality of “learner” and “subject of learning” in cognition. This was

introduced by the discovery of the fair sex which had underemphasised itself.

In my master work, a series of pictures, in the sizes of 30x40cm, 180x60cm, 60x60cm
and 90x80 cm, called the Shield, 1 react to the above-mentioned topics. Creating my
works I inspired from the world of forms of the matriarchal cultures. In addition, I
would like to send a message through the varied texts, thoughts, fragments and pictures,
which are also embedded in my work. I have used a variety of techniques including oil,
aquarell, marker and Indian ink. My doctoral research and dissertation is closely
connected to my master work as I present Hungarian as well as international artists, their

works, trends and movements in line with my work. I have tried to refer to these works
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and artists extensively and present the prominent authors in my field. In the course of

writing it was also my aim to narrow down my subject.

My works revolve around creation, myths of creation, cosmologies and I make use of
natural materials like soil, ash and sawdust. At other places I made use of womanlike
techniques such as weaving, sawing, glueing and knotting. Furthermore, repetition is a
recurring phenomenon in my work and I use such signs of formality, which “correspond
to the female essences like the circle, sphere, semi-sphere forms and central
arrangements” (Miriam Shapiro” and Judy Chicago’s “central core” hypothesis). Even
though Lucy R. Lippard (1937-), theoretician of the first generation, did not accept this
idea, she also seemed to discern a number of features characteristic for female art, for
instance the lattic structure, the use of the net, repetitive or detailed patterns, layers,
bundles, boxes and others, formal connections, counterpointing, inner and outer space,

between in and out, the preference of internal closed palces, etc.
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XVI. Névmutato

A

Anna Margit (1913-1991) — old. 29., 108.
Alma Mahler (1879-1964) — old. 32.

Anne Vallayer-Costert (1744-1818) — old. 2.
Janine Antoni (1964-) — old. 59., 89., 109.
Magdalena Abakanowicz (1930- ) — old. 59.
Eleanor Antin (1935 -) —old. 81., 102.
Laurie Anderson (1947 -) —old. 81., 102.
Andras Edit (1953-)—old. 79., 107.

Laura Aguilar (1959-) — old. 84., 102.

r

A
Amos Imre (1907-1944) — old. 29.

B

Bartoniek Anna (1896-1978)- old. 18., 26., 108
Bokros Birman Dezsé (1899-1965) — old. 33.
Bartok Maria (?)—15., 19. old.

Bikacsi Daniela (1943-) — old. 45., 100., 109.
Bakos Ildiko (1948-)- old. 48., 100., 109.
Lynda Benglis (1941-) —old. 51., 81., 102.
Bajko Aniko (1947 - ) — old. 55., 109.

Louise Bourgois (1911-) - old. 59., 86., 93.
Benczur Emese (1969 - ) —old. 63., 70., 74., 109.
Berhidi Maria (1953-) — old. 89.

Bene Jozsef (1903-1986) — old. 31.

Banfoldi Zoltan (1962-) — old. 49.

Ernst Barlach (1870-1938) — old. 26.

Pierre Bonnard (1867-1947) — old. 29.

Joseph Beuys (1921-1986) — old. 52.
Bereményi Geza (1946- ) — old. 68.

Bedthy Balazzsal (1965-) — old. 87.

Simone de Beauvoir (1908-1986)

C

Czillich Anna (1893-1923) —old. 15, 19.
Sophie Calle (1953 - ) —old. 53.

Helene Cixous (1937 - ) —old. 8., 14., 86.
Rosalba Carriera (1675-1757) — old. 1.
Anne Vallayer-Costert (1744-1818) —old. 1.
Catherine Clement (1939-) — old. 86.

CS
Csok Istvan (1865-1961) — old. 16., 19., 105.
Csontvary Kosztka Tivadar (1853-1919) —old. 21., 29., 100., 106.
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Csaky Mariann (1959-) — old. 90., 103.

CH

Marc Chagall (1887-1985) —old. 21. 29.

Judy Chicago (1939-) —old. 51., 81.,83., 84.,91., 102., 109.
Helen Chadwick (1953-1996) — old. 59.

D

Dullien Edit (1899- ?) —old. 18.

Derkovits Gyula (1894-1934) — old. 21., 29.
Drozdik Orsolya (1946 -) - old. 43., 70., 79., 100.
Deli Agnes (1963) — old. 49., 109.

Betsy Damon (1940 - ) —old. 86.

Jaques Derrida (1930-2004) — old. 8.

Denes Valéria (1877-1915) — old. 23., 107.

E

El Kazovszkij (1950-2008) — old. 32., 100., 109.
Endré Margit (1899-1986) — old. 18.
Endresz Alice (1899- 7) —old. 18.

Tracy Emin (1963 - ) — old. 86.

Walie Export (1940 - ) —old. 51., 81., 102.
Mary Beth Edelson (1935 - ) — old. 83.
Eperjesi Agnes (1964 - ) — old. 82., 85.
Egry Jozsef (1883-1951) —old. 31.

Erdély Mikos (1928-1986) — old. 51.
Balint Endre (1914-1986) — old. 28.
Esterhazy Péter (1950-) — old. 69.

F

Ferenczy Noémi (1890-1957) — old. 18., 23., 107.
Forgadcs Hann Erzsébet (1897-1954) — old. 33.
Feszty Arpadné (1895-1979) — old. 18.
Futasfalvi Marton Piroska (1899-1996) — old. 18., 25., 108.
Hamish Fulton (1946-) — old. 39.

Karen Finley-ig (1956 - ) — old. 82.

Fonyi Géza (1899-1971) — old. 31.

Feszty Arpad (1856-1914) — old. 77.

Lavinia Fontana (1552-1614) —old. 1.

Levina Terrling — (?) —old. 1.

Sigmund Freud (1856-1939) —old. 11.

Lucio Fontana (1899-1968) — old. 55.

Michel Foucault (1926-1984) — old. 73.

Caspar David Friedrich (1774-1840) — old. 77.
Sylvie Fleury (1961-) — old. 86.

G
Guldcsy Lajos (1882-1932) — old. 21., 29., 30., 100., 106.

115



Gayor Tiborral (1929-) — old. 40.

Gecser Lujza (1943-1988) — old. 54., 109.
Gulyas Kati (1945 -) —old. 55.

Gobolyds Luca (1969-) —old. 85., 102.
Gerhes Gabor(1962-) - old. 85.

Gallusz Gyongyi (1962-) — old. 89., 103.
Gadanyi Jeno (1896-1960) — old. 31.
Artemisia Gentileschi (1597-1653) —old. 1.
Guerilla Girls (1985 - ) —old. 12.

Paul Gauguin (1848-1903) — old. 25., 26.
Alberto Giacometti (1903-1966) — old. 46.

H

Hans Holbein the Younger (1497-1543) — old. 2.
Hranitzky Ilona (1899-) — old. 18.

Jenny Holzer (1950-) -old. 51., 52.

Eva Hesse (1936-1970) — old. 56., 58.

Mona Hatoum (1952-) — old. 59, 84., 98., 102.
Nancy Holt (1938-) — old. 59.

Haasz Katalin (1971-) — old. 86., 103.

Mona Hatoum (1952-) — old. 86.

Hersko Judit (1959-) — old. 86.

Hermann Hahn (1868-1945) — old. 32.
Herendi Péter (1953-) — old. 68.

Susan Hiller (1940- ) — old. 98.

I
Imre Mariann (1968 - ) —old. 62., 85., 109.
Luce Irigaray (1930 - ) —old. 14., 104.

J

Joshua Reynold (1723-1792) — old. 1.

Jaritz Jozsa (1893-1986) — old. 18., 19., 24., 109.
Magdalena Jetelova (1946- ) — old. 59.
Jovanovics Gyorgy (1939-) — old. 48.

Jakovits Jozsef (1909-1994) — old. 28.

Jaszai Mari (1850-1926) — old. 100., 105.

K

Kovacs Margit (1902-1977)- old. 108.

Korb Erzsébet (1899-1925)— old.

Keserii Ilona (1933 - ) —old. 39., 85., 100., 109.
Koveshazi Kalmar Elza (1876-1956) — old.33., 100., 106.
Kampis Margit (1898-1981) —old. 18., 27., 108.

Kiss Vilma (1893-1943) —old. 18., 19., 26., 108.
Koéveshazi Kalmar Elza (1876-1956) — old. 18.

Kampis Margit (1898-1981) — old. 19.

Kalman Kata (1909-1978) — old. 27.
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Kelecsenyi Csilla (1953) - old. 33., 43., 109.
Barbara Kruger (1945-) —old. 51., 109.
Mary Kelly (1941 - ) —old. 66., 81.
Shigeko Kubota (1937 - ) —old. 81., 102.
Georgia O'Keeffe (1887-1986) — old. 82.
Elke Krystufek (1970 - ) — old. 83.

Yayoi Kusama (1929 - ) — old. 87.
Kaman Gyongyi (1970 -) —old. 85.
Tania Kovats (1966- ) — old. 85.

Angelica Kaufmann (1741-1807) — old. 1.
Paul Klee (1879-1940) — old. 31.

Julia Kristeva (1941-) — old. 81.

Kele Judit (1944-)

L

Lipthay Maria (?)- old. 32.

Lorant Erzsébet (1898-7) —old. 18., 25., 108.
Langer Klara (1912-1973) — old. 27.

Ladik Katalin (1942-) — old. 33.
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Magyar Orszagos Levéltar, Budapest:
P999 Feministak Egyesiilete 1. Ujsagkivagatok 1906-1959.
41. tétel 29. cs.

2. Jegyzokonyvek 1906-1949.

1. tétel 1. cs.

3. Vegyes kiilfoldi levelezés 1905-1925.
9. tétel 11. cs.

4. Ujsagkivagat-gytijtemények 1904-06.
40. tétel 21. cs.

1907. jan.-szept. 40. tétel 22.cs.
1907-08. 40. tétel 23. cs.

Orszagos Széchényi Konyvtar és Muzeum Kézirattara:
Sajtotermékek:

A Hét (1890-1914)

Az Ujsag (1907)

Divat Ujsag (1894)

Elet (1892)

Junius (1893)

Képes Csaladi Lapok (1885)
Kerékpar-Sport (1896-1900)
Magyar Héaziasszony (1882-1890)
Magyar Konyvszemle (1979)
Magyar Lanyok (1895)

Nemzeti Nonevelés (1880-1914)
NOk Lapja (1872)

Novilag (1860-1864)

Pécsi Figyel6 (1872-1900)

Pécsi Kozlony (1896-1900)
Pesti Naplo (1907)

Téjékozo (1879-1880; 1882)

Uj 1d6k (1895-1908)

Uj Regél6 (1870)

Unitarius K6zlony (1902)
Vasarnapi Ujsag (1872-1914)

Gratz Gusztav: A dualizmus kora: Magyarorszag torténete 1867-1918. 1-2.

(Akadémiai, Bp., 1992.)

Gyéani Gabor: Csalad, haztartas és varosi cselédség (Magvetd, Bp., 1983.)
Horvéath Zoltan: Magyar szazadforduld. A mdasodik reformnemzedék torténete

1896-1914. (Gondolat, Bp., 1961.)

Magyarorszag torténete tiz kotetben 7/1-2. 1890-1918. (FOszerk.: Hanak

Péter; Akadémiai, Bp., 1988.)

Nyugat-europai gazdasag- és tarsadalomtorténet (Osiris, Bp., 1995.)
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Magyar ndtorténeti monografiak:

Aranyossi Magda: Lazadé asszonyok - A magyar ndmunkdsmozgalom torténete
1867-1919 (Kossuth, Bp., 1963.)

Boder Andor: A n6 bioldgiai szerepe a tarsadalomban 2. k. (Bp., 1968.)
B. Toth Matild: A magyar ndk jogainak fejlodése (Tancsics, Bp., 1964.)

F. Dozsa Katalin: Letint idok, eltiint divatok 1867-1945 (Gondolat, Bp.,
1989.)

Kertész Magda: A sziifrazsettek (Kossuth, Bp., 1979.)
Kovécs Judit: Utazas a néi egyenjogusag koriil (Kossuth, Bp., 1966.)
N. Szegvari Katalin: Ut a nk egyenjogusagahoz (MNOT, Kossuth, Bp., 1981.)

Nagyné Szegvari Katalin: A n6k miivelddési jogaiért folytatott harc hazankban
1777-1918 (KJK, Bp., 1969.)

Nagyné Szegvari Katalin-Ladanyi Andor: N6k az egyetemeken (FPK, Bp., 1976.)

Nok ¢és férfiak - hiedelmek és tények (Szerk., bevez.: Koncz Katalin, MNOT,
Kossuth, Bp., 1985.)

The role of women in the history of science, technology and medicine in the
19th and 20th c. I. k. (Veszprém, 1983.)

Egyéb forrasok:

A magyar urind - Holczer csasz. és kir. udv. és kamarai szallit6 cég
negyvenéves fennallasanak évfordulodja alkalmabol 1869-1909 (Az Ujsag c.

lap karacsonyi melléklete, Bp., €. n.)

A ndk valasztdjoga - A magyarorszagi symbolikus nagypaholynak Budapesten
irta: "Laszlo kirdly" (Nagyvarad, 1907.)

A szépség mivészete (Bp., 1900.)

Alvinczy Sandor: A francia ndk (Lampel, Bp., 1893.)

Anyak konyve - Aranytanacsok anyak és hdziasszonyok szamara az €let minden
viszonyai kozott - A tapasztalati élet nagy konyvébdl tallozta egy magyar

anya (Méhner Vilmos kiadasa, bp., 1883.)

Baboss Laszlo: N6k konyve - Amulettek a ndk szellemi, erkolcsi és tarsadalmi
életébdl (Fishel, Nagy-kanizsa, 1902.)

137



Battaszéki Lajos: A ndk a magyar jogban (Holldsy és Tichy konyvnyomddja,
Nagyvarad, 1872.)

Benedek Aladar: Milyenek a ndk? (Pest, 1875.)

Beniczky Irma: Egy emancipalt n6 I-1I. (Bartalits, Pest, 1865.)

Beniczky Irma: A nék hivatasa (Heckenast G., Pest, 1870.)

Beniczky Irma: A magyar nék hazi naptara 1876 sz6kdévre (Bp., 1875.)

Beniczky Irma, K.: A divat szélsdségei - Miiveltség és erkolcs-torténeti
katfék nyoman (Franklin Tarsulat, Bp. 1876.)

Beniczky Irma, K.: A mindennapi életbdl - a n6knek I-1I. (Franklin, Bp.,
1876.)

Beniczky Irma, K.: gyakorlati széptan - Tekintettel a hazi életre (Franklin,
Bp., 1876.)

Beniczky Irma: A nék apro6 kotelmei - s ezek fontossaga az életben (Franklin,
Bp., 1877.)

Csaky Albinné, grof: A Nokérdés - A Maria Dorothea-egylet Tiz éves
fennallasanak tinnepsége (Bp., 1895.)

Cserey Farkas: A magyar és székely asszonyok térvénye (Kolozsvar, 1800.)

Egy nagyvilagi holgy (Wohl Janka): Az otthon (Athenaeum, Bp., 1882.)
Emléklap az orszagos Noképzo-egyesiilet negyedszazados dromiinnepérdl - 1893.
marc. 25. (Bp., 1893.)

Gasparné David Margit: A divat torténete 1765-1920 (Bp., 1923.)

Gedcze Sarolta: Tanulmanyok a magyar tarsadalom életébdl (Bp., 1896.)

Gerando Antonina, De: Nétan, vagy az asszonyi hivatis tudomanya (Stein
Janos, Kolozsvar, 1880.)

Gerando Antonina, De: Haztartastan vagy A NO legsziikségesebb
¢letismereteinek rovid eldadasa (Légrady testvérek, Bp., 1883.)

Gerando Antonina, De: A néi élet (Kolozsvar, 1892.)

Gerando Antonina, De: A ki masra gondol - Egy fels6bbrendii tarsadalom els6
a-b-c-je (Légrady testvérek, Bp., 1897.)

Gerando Antonina, De: A nd szerepe a mai kozépoktatasban mindlunk (Ellenzék
Koényvnyomda, Kolozsvar, 1904.)

Gonda Béla: A fiatal lany otthon (Bp., 1917.)
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Gyulay Béla: Nénevelés - Utmutatas a ndnevelés- és ndképzésben (Kiadja ifj.
Nagel Ott6, Bp., 1884.)

Harkanyi Ede: A holnap asszonyai (Politzer, Bp., 1905.)

Hasznos tudnivaldk innen-onnan - Osszegytjtotte: Vajda Ferencz 1899.
(Szerk.: Juhasz Istvan, Magvetd, Bp., 1986.)

Holzer Sandor: A magyar urin6 (Bp., 1909 .)

Horvéth Jozsef: Tanulméanyok a néemancipatio korébdl, a miivelt és gondolkodo
kozonség szamara (Réthy Lipot €s fia, Arad, 1881.)

Ignotus: Emma asszony levelei - Egy ndimitator a néemancipacioért (Magveto,
Bp., 1985.)

Janossy Gébor: A feminizmus Magyarorszagon (A szerz6 kiadasa, Szombathely,
1911.)

Josika Julia: Palyavezetd - fiatal lednyok szamara (Franklin, Bp., 1885.)
Kovats Gy.: A hazassagkotés Magyarorszagon (Athenaeum, 1893.)

Maday Andor: A néi munka (Pallas Rt., Bp., 1899.)

Maday Andor: A magyar ndé jogai - a multban és jelenben (Athenaeum, Bp.,
1913.)

Magyar holgyek életrajzai - 7. fiizet: Dob6 Klara, Déryné (Szerk.: Erdddi
Sandor; Pozsony-Bp., €. n.)

Mandel Kéroly: A ndékrdl szolé6 magyar torvénycikkek Szent Istvantol
napjainkig (1000-1928) (Grill Karoly Konyvkiaddvallalata, Bp., 1929.)

Marki Sandor: A nék emancipatidja (Kokai Lajos kiadasa, Bp., 1874.)

Marsits Rozina: A XX. szdzad asszonya (Lampel, Bp., 1901.)
Mayer Béla: A ndkérdés keresztény szempontbol tekintve (Bp., 1902.)

Medve Imre: A magyar gazdasszony teenddi a kdzéletben, hdzban és konyhaban
(Heckenast, Pest, 1872.)

Medve Imre: Magyar gazdasszony teend6i (Bp., 1875. I1.k.)

NoOk Albuma - A Magyar Hirlap naptar-ajandéka (Szerk.: Markus Miksa, Bp.,
1912.)

Prohaszka Ottokar: Uri és ndi divatmoral - beszédje a VI. kath. nagygytilésen

- ajandékul a magyar ifjisagnak (Orsz. kath. Szov., Bp., 1906.)

Radvanszky B.: Magyar csaladélet és haztartas (Bp., 1887.)

Roboz Istvan: A tiikorbdl (Kaposvar, 1880.)
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Schatter Gyula: Nélkiilozhetetlen ismeretek konyve lanyok szamaéra (Bp.,
1875.)

Siklossy Laszlo: A polgari erkoles (Taltos, Bp., 1921.)

Sikor Jozsef: Hazasodjunk! (Franklin, Bp., 1876.)

Somogyi Géza: A ndkérdés - hazai viszonyainkra valé tekintettel (Iglo,
1879.)

Stella (Stern Armin): Nékrol ndknek (A Pécsi Figyeld Kiadasa, Pécs, 1897.)
Szabo Jozsef: A ndk felsobb oktatdsa (Kolozsvar, 1902.)

Szabo Richard: N6k vildga (Petrik Géza kiadasa, Pest, 1871.)

Szalai Pal: A magyar nék védelmérdl (Markovits és Garai tsv.; Bp., 1901.)
Szerényi Endre: A ndi emancipatio - Tarsadalmi, politikai, torténelmi,
statistikai, paedagogiai és nemzetgazdaszati érvekkel tdmogatja Szerényi
Endre (Czéh Sandor, Gyor, 1872.)

Tauffer Vilmos: A sziilészet (babaligy) allasa hazankban mint a gyermek ¢€s
gyermekagyasok nagy haldlozasanak egyik tényezdje. Javaslatok a
szlilésznoi intézmény fokozatos fejlesztésére. (Bp., 1891.)

Veres-Beniczky Hermin: Nézetek a ndi ligy érdekében (Bp., 1868.)
Weininger: N6 vagy karakter (1903)

Wilhelm Francziska: Gyakorlati irdnyok a nénevelés terén (Iskolai konyhak,
f6z¢s, tanitas) (Bp., 1903.)

Cathrein Gy0z6: a ndi kérdés (Gallovich Jend fordito sajat kiadasa, Bp.,
1904.)

Gide Pal: A ndk joga II. k. - Tanulmany a né maganjogi helyzetérdl a régi és
1j jogban (MTA, Bp., 1886.)

Gilman, Charlotte Perkins: A nd gazdasagi helyzete - A férfi és nd kozotti
gazdasagi viszonyrol, mint a tarsadalmi evolucié tényezdjérdl (Politzer,
Bp., 1906.)

Lewald Fanni levelei a n6k munkaképesitésérdl (Vodianer F.; Pest, 1872.)

Schweiger-Lerchenfeld Amand: a ndvilag (Mach H. és tarsa, Bp., 1882.)

Stuart Mill, John: A nd alérendeltsége (Szatmar, 1876.)
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