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INFORMACIO-ARCHITEKTURA

Bevezetés

A megnevezést Pasztor Erika-Katalina DLA vetette fel 2005-ben mint lehetséges
kurzus cimet, és amely végul bekerillt a Moholy-Nagy Laszlé Mivészeti Egyetem Média
Design szakanak akkreditaciés programjaba. Az informacié-architektira fogalmat
leginkdbb az informatikdaban hasznaljuk (rendszerarchitektira, weboldal-architektura,
interfész (interface) architektira, mikro-architektira stb.?

Az informacidé-architektira nem szikségszerlien csak a szamitastechnikaban bir
(birhat) jelentéssel. A mlivészet mint alapveté kommunikaciés forma nem tesz mast,
mint informacidokat rendez sajatos rendszerekbe. Ezek a rendszerek kerilnek
vizualizalasra a legkilonfélébb (klasszikus és nem klasszikus) mifajokban. A m(ivészet
mibenléte a rendszerelviség szempontjabdl is vizsgalhatd tehat.

Minden alkotasnak megvan a maga bels6 rendez6 elve. Ilyen értelemben az én
munkam sem tekintheté kivételnek. Ha azonban azt is megnézzik, hogy egyes
m(ivekben hova helyez6dnek a hangsulyok, akkor az enyéimben leginkdbb a
rendszermodellezés (leképezés) a dominans. Olyan jelenségek vizualizaldsardl van szo,
amelyek egyrészt a lathatatlan szférajaban, masrészt a mivészeten kivil alakultak ki,
egyszersmind fontos inspiraciéforrasként és teoretikus alapozasként vannak jelen
munkamban. Ez nem tdbb természetesen alkati vonzédasnal, sosem volt valami
szandékos mivészeti stratégia része.

A modellezés a leképezésnek az a valtozata, melynek soran a lathatatlan a
lathatoban konkretizalddik. A modell minden konkrétsaga ellenére szoros ¢sszefliggésben
van a fikcioval és az utdpiaval, melyek — mint a szabad asszociacion alapuld, a fizikai
korlatokat figyelembe nem vevd kifejezési formak - mindig fontosak voltak nekem. Ugy
tinik, hogy az alkati vonzddas elég ahhoz, hogy egyiviivé tegye térekvéseimet, noha
formai szempontbdl munkaim nem feltétlenlil egynemliek. A 90-es évek elsé felében
installacidval, késébb tervmivészettel (utdpia), kozel tiz éve pedig olyan midfajokkal
foglakozom, melyekben a digitalis (szoftveres) vonatkozasokon van a hangsuly, akarva-
akaratlanul kovettem azt az elanyagtalanodasi folyamatot, mely az utdbbi id6ben
altalanossagban is kimutathaté a mivészetben.

Ertekezésem tulajdonképpen ezt a folyamatot kisérli meg leirni harom fejezetben.

Els6ként azokat a fogalmakat prébalom korllirni, melyek segitenek a rendszerelv(i
mivészet vizsgalatdban (Fogalomtar), masodszor azokat a munkaimat (Munkak)
mutatom be, amelyek a targyalt fogalmak demonstracidiként (illusztracidiként) kapnak
helyet, a Fliggelékben pedig reflexidnak keresztelt esszék, interjurészletek, valamint
olyan (nem sajat) munkak révid elemzései olvashatdk, melyeket témam szempontjabdl
fontosnak tartok kiemelni, és amelyek elengedhetetlen kiegészit6i dolgozatom
gondolatmenetének. Reményeim szerint arnyalni fogjak a kérdések megkozelitését és
képesek lesznek oldani a szovegben néhol szikségszerlien uralkodova vald
szakkifejezések ridegségét.

Azokat az munkakat, melyek dolgozatom teoretikus alapjat adjak (Fogalomtar),
csak érinteni van modom. Nem jelentdségiiknek megfelelé ardnyban lehetnek jelen itt
olyan témak, mint a kognitiv architektirak, melyek ismerete segit az emberi gondolkodas
mikéntjének jobb megismerésében. Ugyancsak rovid lesz az utalds azokra a fontos
felfedezésekre, amelyekkel Barabasi Albert-Laszl6 jarult hozza a halozatokrdl vald
gondolkodashoz és ahhoz, hogy a halozatok fogalma manapsag altaldanosan ismert és
hasznalt legyen.?



Ide tartozik Surdnyi Ldszl6 Meta-axiématikai problémak cim( munkaja®, melyben
a rendszereket halmaz-elméleti szempontbdl vizsgalja, és nagy fejezetet szentel a
mesterséges intelligencia kérdéseinek is.

Pusztan elméleti sikon is tobbet lehetne foglakozni a grafokkal, a halozatok
vizualizalt valtozataival, a szeridlis és repetitiv m(ifajokkal, az informaciok és halézatok
megbizhatdsagaval stb.

Lev Manovich irdsaiban taldlkozhattam el6sz6r olyan kisérlettel, amely keretbe
foglalja a leképezés és a mlivészet viszonyait, kilonos figyelmet forditva a m(ivészet és a
szamitastechnika kozotti - relative Gjnak tekinthet6 - kapcsolatokra, Uj teoretikus és
esztétikai kérdéseket vetve fel.?

A  Munkak cim( fejezetben a leképezéssel, a rendszerelviiséggel, az
architekturakkal kapcsolatos, vagy a témat direkt modédon feldolgozd6 muiveket fogok
bemutatni. Célom, hogy munkaimat egy Uj teoretikus kontextusba helyezve vizsgaljam,
nem feledkezve meg arrdl a (régi) kontextusrdl sem, amihez eredend6en kotottem Oket.
Ezen keresztll (talan) fény derilhet régi és Uj kontextus viszonyara is. Kiderilhet,
mennyire jogosak azon a feltevéseim, melyek arra batoritottak, hogy aktualizaljam
munkam elméleti kérdéseit.

Volt mar szé arrdl a rokonithatdésagrol, amit a 90-es években késziilt installaciéim,
az utdbbi években végzett szoftveres kisérleteim és az adatvizualizaciés m(ivészet kozott
(Data Art, Mapping Art, Metamédia) felfedezni vélek. Minden mdlvet olyan cimkékkel
fogok ellatni, melyek meglatasom szerint Ugy a régi, mint az (j terminoldgiaban illenek
hozza, ramutava arra is, hogy a cimkék milyen modon kerllhetnek fedésbe, valhatnak
azonos jelentés(ivé.

Régi cimkék: leképezés, installacid, tervmlivészet (design-art), utodpia, széria,
interfész (interface).

Uj cimkék: mapping (leképezés), mapping art (leképezd mlivészet,
képzéml(ivészet), data mapping (adatleképezés, adatvizualizacié), data art
(adatml(ivészet, adatvizualizacié), metamédia (meta-Media), data modernism
(adatmodernizmus), meaningful beauty (a jelentés szépsége), remix.>

Magam a kovetkezd fogalmakat javaslom: timeMapping (id6 leképezés),
egoMapping (6narckép, ego-trip, monoldg, image, az ego leképezése).

Tobb installaciés munka (Ecce homo, Glissando, Grassity, Metaxy, Mi valtozik a
végtelenben?, Szimultan kontraszt, Tévedek, tehat vagyok) és tervml (Gddel, Theorica
musice, Melencolia) esetében jonak lattam azokat a szOvegeket beemelni, melyeket a
m(ivek késziilésével egyidében vagy azel6tt irtam. Ezek ugyan eltéré hangulatot
arasztanak a mostaniaktol, de ugy gondolom, hogy hitelesebben tiikrozik azt a — most
mar kissé tulzottnak tliné - intenzitast, mellyel akkoriban a dolgokat kezeltem.
Egyértelm( lesz az is, hogy ezeket a munkakat valami obszessziven visszatéré gondolati
motivika fogja Ossze.

Ez az ellentmondas architektaraja.

A szoftveres terlleten végzett kisérleteket, olykor egyenként (Zevgar variaciok,
Music center, Tanc), maskor csoportokban (Fragmentacié, Defragmentacio, Lilith,
TimeMap) fogom bemutatni. Ez utébbiakrél altaldnossagban azt érdemes tudni, hogy
olyan szoftverek kozbeiktatasaval készlltek, melyekkel a lathatd eredményeket
specifikus (custom) modon el lehetett érni. Ezek az algoritmusok célszerszamok,
nincsenek interfészbe csomagolva, nem alkalmasak kiadasra (release).



A fejezet utolsd részében az INFORMEL - sajat fejlesztés(i - adatvizualizald
(grafrajzold) szoftver bevezetésével és leirasaval foglakozom, ami egyszersmind a
mapping teriletén folyatott munkam utolsé allomasa.

A fliggelékben kilon alpontként targyalom az EgoMapping fogalmat.

Az értekezés maga is haldozatként (rendszerként) van tételezve, az INFORMEL
bemutatasahoz (demonstralasahoz) tulajdonképpen az értekezés tartalmat hasznalom
a munka egészét.

A bevezet6knek, a megnyitobeszédeknek az a szerepe, hogy az olvasét, nézét
atsegitsék az els6 ijedtségen, hogy enyhitsék azt az impaktust, ami egy ismeretlen
munkaval vald talalkozassal mindig egyultt jar még akkor is, ha netan pozitiv varakozas
el6zi meg a kozeledést. A bevezetés atmenetet képez a befogadd egyéni ideje és a mi
ideje kozott, amolyan pupillatagité-szikitd szerepe van, ami segit a mihoz valo
alkalmazkodasban. A fenti bevezetd azon kivil, hogy felvazolta azt, ami az olvasodra
ebben a dolgozatban var, remélhetoleg kelloképpen megindokolta a téma
létjogosultsagat is, azt, hogy a rendszerekben valé gondolkodas nem csak divatos, de
szlkségszer( is, mint ahogy mindenkoron szlikségszer( volt, noha a kézbeszédben mint
fogalom sokaig egyaltalan nem volt jelen.

FOGALOMTAR

Az informacio

“...az informacié additiv mennyiség, olyasvalami, ami Uj beszerzésként csatlakozik
a mar meglévd ismeretekhez...” (Umberto Eco)®

Architektuara és rendszer

Rendszer és architektura

Architektura - latin (architectura) - gorég (architecton) = fénok, vezetd, épitd,
vezet6épit6. EredendGen tehat az architektira az épitést, az épité mesterséget jeldlte.
Késb6bb a fogalom jelentése fokozatosan kiterjedt minden olyan jelenség megnevezésére,
melynek felépitése van. Mivel nem ismeriink olyan dolgot (jelenséget), aminek ne lenne
felépitése, azt is mondhatnank, hogy az architektira a leguniverzali-sabb fogalom. Vagy
azt, hogy ilyen értelemben a vilagot alkoté elemek egyneviiek: mindent architekturanak
hivhatnank. Az architektira nem mas, mint rendezdelv. A rendezbelv elsGdlegesen
kapcsoldédik a rend és a rendszer fogalmahoz.

Amennyiben bepotydgjlik a keres6be az architektira kifejezést, a talalatokat
elemezve igazolva fogjuk latni a fenti megallapitdst, miszerint a mai gondolkodasban
tulajdonképpen nincs olyan jelenség (természeti vagy gondolati), aminek ne lenne
rendezOelve, azaz architektiraja. Van épitészetként ismert architektira, de van
informacié-architektlira, sejt-, micro-, kognitiv-, tarsadalmi-, képi-, dramaturgiai- és
DNS-architektara. A felsorolas némiképp szandékos 6sszevisszasaga jol érzékelteti azt a



dominanciat, melyet az architektlira szé kivivott maganak a fogalmak sordban. Nem
véletlendl, hiszen a megismerés nem mas, mint folyamatos keresés, az elsddleges, a
mindent leird és Osszetartd rendezé elv (a logosz) keresése. A logosz keresése egyidfs a
gondolkodassal, és akaratlanul is a parttalansag jut eszembe rdla. A megismerésrol
értekezni szdmomra tul nagy falat, és kell6képpen ijeszté ahhoz, hogy azt mondjam: a
megismerés 6sszegzése nem lehet e dolgozat célja.

Kurt Godel matematikus szerint egy rendszert csak egy mddon lehet
ellentmondasmentesen leirni: ha talalunk koré egy nala nagyobbat, mely nagyobb
teljesen magadba foglalja a mi kisebb rendszerlinket, igy a belsd ellentmondasossag
athelyez6dik egy masik, magasabb szintre. Ilyen példaul a Bolyai-féle és az euklidészi
geometridak viszonya. Bolyaiéknak sikerllt gy bekebelezni Euklidészt, hogy Euklidész
ebbdl végll is a legjobban johetett ki. A Bolyai-féle geometria feloldja a sikgeometria
belsé ellentmondasait’. Ezen a ponton feltev8dhet a kérdés: vajon nem a probléma
megkerlésérdl van-e sz46? Ki-ki eldontheti, hogy igen vagy nem. Magam azt gondolom,
hogy nem, hiszen semmit, igy a rendszereket, sem pedig azok architekturajat nem lehet
izolaltan kezelni.

"A rendszert nem képzeljliik felbonthatatlannak, ezért alrendszerei vannak,
amelyek nem elszigeteltek egymdastél.”® Egy rendszert sem (beleértve az egyént, az
embert) tételezhetjik 6nmagaban lévének (Lasd Ecce Homo - installacid, mapping),
mert mindennek kérnyezete van, és ez a kdrnyezet "a rendszeren kiviil esé dsszes dolgot
jelenti”.? Godel halmazelméletében a nagyobb (befoglald) rendszer jelenti a kisebb
kornyezetét. A kicsi és a nagy kolcsdndsen befolydsoljak egymas architekturajat.

A nagyhoz képest a kicsi jelenti a részletet, a részletkérdést. Minden valamirevald
rendszernek célja van. A cél hatarozza meg az architekturat és tulajdonképpen semmi
mas. Minél egyértelm(ibb a cél, annal jobban fog mikddni a rendszer. A m(ikodés szd
ebben az esetben nagyon hangsulyos. A rendszerek ellentmondasossaga taldn ezen a
ponton mutathaté ki a legkdnnyebben. Ha a rendszert haromparaméteres egységnek
tekintjik, ahol a bemenet (input) a kornyezet feldl iranyul a rendszer felé, a rendszer
folyamata (process) jelenti a rendszer céljat, funkciojat (egyaltalan az értelmét), a
kimenet (output) pedig a rendszer m(ikddésének (jo, rossz) kévetkezményét, amellyel a
rendszer kornyezetére hatast gyakorol. Ide tartozhatnak azok a megallapitédsok is,
amelyeket Vilém Flusser A fotogréfia filozéfidja cim( munkajabani® tesz, ahol a
tarsadalom dontésmechanizmusait a fényképezdgép miikodéséhez hasonlitja. A black
box hatas Flussernél azt jelenti: ismerjik az input-ot, ismerjlik az output-ot, azt viszont
nem, hogy mi is torténik a feketedobozban a process soran.

Osszegzésiil kimondhatd, hogy az ok-okozat tipusi dsszefiiggés a rendszerek
esetében is szlikségszer(i, masrészt témam szempontjabdl relevans kiemelni azt, hogy a
rendszereknek tulajdonsagaik vannak, ezek teszik ket adott esetben egyedivé. Ez olykor
jo, maskor kevésbé. A rendszer architektiraja kolcson6z neki “egyéniséget”, de itt talan
jobb sz6 a karakter. Az architekturak tehat karakterrel rendelkeznek (rendelkezhetnek).
A mdlalkotas tipikus példaja a karakteres, egyediséggel bird felépitésnek. A rendszer
egyedisége a mlivészet esetében kivanalom. Ez a kitétel a késGbbiekben is fontos lesz,
amikor az adatbazisok és az adat mibenlétét prébaljuk korilirni a graf segitségével, mint
rendszer-vizualizaciéra alkalmas grafikai (mUvészi) moddszerrel. Izgalmas lesz latni
miként valik az adat (elementdris informacié, elementaris absztrakcio)
érzelemhordozéva, és miként fligghet mindez 6ssze a mlvészettel mint olyan szellemi
tevékenységgel, mely komolyan alapoz az érzelmekre és az irracionalitasra.



Kognitiv architektarak

Az ember megismero rendszerei

A kognitiv architekturak fogalma fontos az emberi gondolkodas mikéntjének
megismerésében. Ezek révid ismertetésében Pléh Csaba A kognitiv architektira és a mai
informéciétechnolégia®® cim{ cikkére tdmaszkodom, azokra a reprezentacibval
O0sszefiiggé megallapitasokra fékuszalva, melyek a mivészettel is kapcsolatba hozhatdk.
A megismerés Osszetett folyamataban kiemelt mozzanat a tanulds és a gondolkodas
hajlékonysaga. E két Osszetevdé hatarozza meg leginkdbb azokat a reprezentacios
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korszakokban kialakulnak és jellemz6évé valnak. A kognitiv architektarak ,raépdl
jellegébdl fakad a reprezentaciék hagyomanyhoz fliz6d6 viszonya, noha Pléh Csaba
kulturtorténeti vonatkozasban ,reprezentacios forradalmakrél” ir. Nem gondolom, hogy
itt valami ellentmondas lenne, hiszen a forradalmak elképzelhetetlenek azok nélkil a
hagyomanyok nélkil, melyek ellen iranyulnak. Témam szempontjabdl fontosnak tinik
kdzelebb kerillni annak megértéséhez, hogy a régi reprezentaciokra miként épllhetnek ra
Ujabbak, milyen reprezentacios (leképezési) formak lehetségesek ma.
Pléh Csaba ramutat, hogy ,a gondolkodas el6térténetének visszagongydlitése [...] uUj
rétekintést biztosithat sajat korunkra™?. Kiemeli az irds megjelenésének sarkalatos
jelent6ségét. E témdaban tovabbi adalékokat taldlhatunk Vilém Flusser Az irds cimi
m(ivében?!3, ahol az irds (alfanumerikus kdéd) és a képi vildg (mdagikus vildg) ellentéte
alapvet6 paradigmavalté okként van leirva.

Az iras altal a tudas tetemes része kihelyezodoétt kiils6 hordozdkra (a konyvek).
Ennek egyenes kévetkezményeként az asszociativ, szelektiv stb. egyéni képességek
elétérbe kerllthettek. Fontos mellékhatas, hogy a kils6 tudasra valé hagyatkozas
komolyan felveti a megbizhatdésag problémajat. Kérdésként merll fel az is, hogy Uj
készségek szlletnek-e az Uj rendszerekkel egyitt? Uj bizonyosségi elveket, Uj eligazodasi
formakat kell megtanulnunk az Uj kozegek vildgaban. Mindent Osszevetve a fentiek
ismerete hozzasegithet a kommunikacié jobb megértéséhez, amely a legfontosabb
Osszetevok egyike a milivészetben mint reprezentacids és kommunikacios
megnyilvanulasban.

Halozat

~Miért kellett 1999-ig varni arra, hogy felfedezziik a kbézéppontok és
hatvanyfiiggvények hatasat az Osszetett haldzatok viselkedésére?” Ez egy Barabasi
Albert-Laszlonak s(irlin feltett kérdés.!*

LA vélasz egyszerli. Nem volt térképiink.” Erdekes azt latni, hogy a halézatokat
maga a halo
(World Wide Web) emelte a kézgondolkodas koézéppontjaba, és persze nem csak a
kézgondolkodasba, hanem a kutatas centrumaba is. Alighanem f6losleges ma mar vitat
inditani a haldzatokrol(ban) valé gondolkodas Ilétjogosultsagarél és fontossagarol.
Barabasi sok példat hoz annak aldatdmasztasdra, hogy miként és fbleg milyen
hatékonysaggal determinaltak felfedezései a sejt- és rakkutatast, az Uzleti életet vagy
akdr a hadaszatot. A skdlafiiggetlen halézatok elvét'®> Barabadsi a vildghald
feltéréképezése kozben fedezte fel, amelyet a hatvanytdrvény elosztas jellemez. Ezek
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utan kiderllt az is, hogy a természetben a legtobb komplex halozatra érvényes ez a
jellemzé.

A skalafliggetlenség matematikdja szamomra nehezen érthet6, nem is lehet
célom, hogy a tovabbiakban ennek az elvnek az érvényeslilését direkt mdédon kutassam.
Barabasi munkajanak hatasa kell6képpen meggy6z6, igy inkdbb azokra a vonatkozasokra
koncentralnék, amelyek sajat témam felépitésére vannak befolyassal. A Barabasiék altal
leirt elvek a Vviselkedésben, a jelenségek viszonyrendszerében megnyilvanuld
Osztonosségre hivtak fel figyelmemet. A haldozati novekedés (az egylttmikodés)
folyamataban az U(jonnan sziletd (kialakuld) csomdpontok (entitdsok) 6szténdsen
preferaljdk azokat a régebbi csomdpontokat, amelyek eleve sok kapcsolattal
rendelkeznek. A népszerliségi kapcsolddas alapvet6 szabalyzdja a haldzati novekedésnek.
Gerjeszti ,a gazdag egyre gazdagebb lesz” jelenséget. A biztonsagra vald zsigeri torekvés
tulajdonképpen biztositéka lesz a haldézat robusztussaganak, életképességének. Egy
Barabasiék altal folytatott szimulaciés kisérlet soran kiderllt, hogy a haldzat
csomoépontajainak 80%-at kiiktatva sem sikerilt el6idézni a halézat 6sszeomlasat.

LA legtébb él6 rendszer rendelkezik egy kilbénleges képességgel: képes nagyon
eltéré kérnyezeti feltételek esetén is életben maradni. A belsé hibak hatnak ugyan a sejt
viselkedésére, am az alapveté életfunkcidit gyakran még igen erés belsé hibak esetén is
képes fenntartani. Az él6 rendszereknek ez a tulajdonsaga széges ellentétben van azzal,
amit az ember altal tervezett rendszereknél tapasztalhatunk: egyetlen alkatrész hibdja
gyakran az egész rendszert megbénitja. Manapsag a kutatok mar a tudomany minden
teriiletén felismerték, hogy a természet altal “tervezett” szerkezetek ellenalldak, ezért a
hibatlir6 képesség vagy robusztussag kérdését sok teriileten és egyre intenzivebben
vizsgaljak. A skalafliggetlen halézatok korabban nem sejtett hibatlré képessége a
véletlen halozatokétdl eltérd tulajdonsag. Mivel az internetrél, a vilaghalordl, a sejtrél és
az ismeretségi halézatokrdl ismert, hogy skalafiiggetlenek, ezért ezek az eredmények azt
jelzik, hogy a hibakkal kapcsolatban jol ismert ellenalloképesség topoldgiajuk belsé
tulajdonsaga - jo tudni, ha az ember ezekre a halézatokra van utalva.” (Barabasi Albert-
Laszlo)1®

Graf

~A halézatok tudomanya tradicionalisan a matematika, és azon bellil a grafelmélet
része volt. A graf a matematikai leirdasa minden halénak [...] Mindegy, hogy pontosan mit
jelélnek a csomodpontok és a koézottiik léve kapcsolatok, a matematikus szamara
ugyanazt jelentik: egy grafot vagy mas néven halézatot. A sok kiilénbéz6 rendszer
leirdsanak egy modellbe foglalasa els6 ranézésre ugy tlinik, hogy leklizdhetetlen kihivast
jelent.” (Barabasi Albert-Laszl6)’

A graf tehat a halozat leképezése. Valami lathatatlan lathaté hasonmasa. A graf
kép, és mint ilyen rendelkezik annak s(iritmény jellegével, az idGbeliség kiiktatasabol
adddéd szimultaneitdssal, az egyszeri és gyors attekinthet8ség lehet8ségét kindlva.®

Adatbazisok

Az adatvizualizacibban megkerllhetetlen az adatbazisokkal valo talalkozas.
Természetesen azok szamara, akiktél idegen a mlifaj vagy csak egyszerlien nem
érintkeztek vele eddig, szokatlan lehet, hogy egy mdlvészetrdl szo6lé értekezésben is
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kénytelenek ilyesmivel foglalkozni. Nekik roviden megprobalom vazolni, azt amit a
targyban fontosnak tartok.

Az adatbazisok kisebb-nagyobb adathalmazok, melyeket leginkabb tartalmuk
kulonboztet meg egymastdl. Az adatbazisnak jél strukturaltnak kell lennie, olyan
felépitésiinek, ami az adatbazisban megkonnyiti a tajékozodast. Egy jol kartotékolt
konyvtarban példaul élvezet a keresgélés. Az adatbazisoknak jellemzbéen kétparaméteres
architekturaja van. Az els6 az adatbazis logikaja, ami a ,mit és hogyan tarolunk”
problémajat hivatott megoldani, a masodik az adatbazis fizikai Osszetevéje, ami az
adatbazis konkrét tartalmainak a gépeken (fizikai tarhelyek) valé tarolasanak hogyanjat
kezeli. Van tehat a tartalom, és kell lennie egy logikanak, ami a tartalmakat rendszerezi.
Fontos tovabba, hogy a fizikai tartalmak architektiraja alkalmas legyen tébbféle logika
szerinti keresésre. Az adatbazis egy tovabbfejlesztett konyv, vagyis a kihelye-zett tudas
(Lasd Kognitiv architekturak fejezet) egy ma hasznalatos formaja. Mindebbdl vilagossa
valik, hogy az adatbazisok felépitése (barmilyen célt is szolgdljanak) nem egyszeri
feladat. Tulajdonképpen minden azon mulik, hogy az adatbazis logikaja mennyire szilard.
Azon, hogy az adatbazis feltéltése mennyire egyszerl vagy faraszté munka, azon hogy
az adatbazisokba mennyi hibds adat kerll be, és hogyan (mennyire kénnyen) lehet
azokat kijavitani.

Azt tapasztalom, hogy altalanos tévhitként az emberek fejében az van, hogy az
adatbazisok valami csoda folytan maguktdl jonnek létre, nekink csak annyi dolgunk van,
hogy az adatabazisok alapjan készllt grafokban gyonyorkodjlink, kimutatasokat
készitstink, vagy csak egyszerlen szorakozzunk klilonb6z6 statisztikdkat olvasgatva,
nagy kép- vagy film-adatbazisokban béngéssziink.

A kegyetlen igazsag az, hogy az adatbazisok elkészultét komoly gyUjtési munka
el6zi meg, ezt kovetben a gyljtés kielemzése sziikséges (ez igérkezik a
legélvezetesebbnek), ezutdn pedig hatarozott elképzelés kell ahhoz, hogy a begyUjtott
tartalmat jo struktlraba lehessen rendezni. Minél alaposabbak ezek a folyamatok, minél
kevésbé sietjik el 6ket, annal biztosabbak lehetiink benne, hogy az adatbazisok lathaté
vége hasznos és élvezetes eredményként lesz jelen. A Iényeg tehat az, hogy az adatbazis
nem spontan képzédmény. Meglehet6sen komoly Osszpontositast igényld munka,
hasonléan egyébként minden olyanhoz, aminek a tervezéshez (architektirahoz)
tudatosan van koze.

Lev Manovich

Nehéz lenne eldénteni, hogy a jelenkorban készild vizualis alkotdsok melyik
hanyada tetemesebb - azoké, melyek valamilyen ismert (klasszikus) esztétikai
kategoriaba (médiumhoz) sorolhatdk, vagy pedig azoké, melyek az ismert médiumok
egyikéhez sem tartoznak, illetve atmenetet képeznek azok ko6zott. Tény, hogy a
szamitastechnika megjelenésével a mlivészetben is gydkeresen Uj kulturalis termékek
szliletnek, melyek megkdzelitéséhez és targyaldsahoz sziikségesnek latszik (j esztétikai
kategoridk bevezetése. Szikséges mindez annak ellenére, hogy az esztétikai (vagy
masmilyen) osztalyozas olykor Ures akadémikus vitanak tlnik. Nem kérdéses, hogy az Uj
alkotasok értelmezése nehézségekbe Utkdzik olyan fogalmak hidnyaban, melyek taladléan
képesek leirni egyes torekvések jellemz6it. Nem k6zombos az sem, hogy a befogadd
szamara milyen fogalmi rendszer all rendelkezésre a milvek megfejtésében
(dekodolasaban). A  technoldgia inspiracioforrassa valdé elGrelépése végképp
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megvaltoztatta azt is, ahogyan befogaddi szemszoégb6l az alkotdsokat meg lehet
kozeliteni, nem beszélve azokrdl a plusz nehézségekrdl, amelyek eleve a mivészet
szubjektiv, irracionalis voltabdl kévetkeznek.

Lev Manovich Posztmédia esztétika — Krizisben a medium*® cim(i irdsédban alapos
elemzésnek veti ald a krizis kialakuldsanak okait, ramutatva arra, hogy a médium
fogalma kilresedni |atszik olyan alkotasok targyalasakor, amelyek a md
anyagtalanitasat célozzak, ellentétben a milvészetben hagyomanyosnak tekintett
m(ifajokkal (festészet, szobraszat stb.), ahol a tipoldgia “az anyagok kiilénbézéségeire
tamaszkodott”. Mig a modern mivészetben a hangsuly az egyediségen van, addig a
poszt-medialis helyzetben a mialkotads sorozatos vagy témeges publikdasan van nagyobb
nyomaték. Az alkotdo - mualkotas - befogadd helyett Manovich az “addé - lGzenet - vevg”
trinomot hasznalja, mi tobb kiterjeszti egy hét alkotéelemes Gsszefliggésre: "az adod, az
ado kddja, az lizenet, a vevd, a vevl kddja, a kézeg és a zaj” viszonyra.

A mialkotds bizonyos informacidk kodolasaként is felfoghaté. Ez a dimenzid
semmiképpen sem tekinthet6 Ujnak. A barlangfestmények is informaciét hordoznak.
Ilyen értelemben nincs kilonbség medialis és posztmedialis alkotas k&zott. Az alkotdi
alapmotivacio a mlivészet térténetében tulajdonképpen valtozatlan. Az Uj formak minden
esetben a régiekre éplilnek, azokra reflektdlva és azokat véve viszonyitdsi alapként
fejlodnek tovabb. Ez ad a torténetnek folyamatossagot.

Ezért sem tlinik erOltetettnek Manovich javaslata, miszerint a miualkotas
informacid-kédként vald tételezése lehet6séget adhat arra, hogy az Uj paradigma
alkalmazhaté legyen a multbéli mivészet targyaldsara is, vagyis az altala javasolt
posztmédia esztétika visszamendblegesen is érvényesnek mutatkozik. Felfogasaban
kiheverhetéek azok a sebek, amelyeket a "digitalis tamadas” a médiumokon alapuld
esztétikan ejtett. A posztmédia esztétika programjaban Manovich tobbek kozott a
koévetkez6t javasolja:

"A médium helyett tehat a szoftver fogalmat hasznalhatnank a mult médiumainak
targyalasakor, vagyis arra kérdezhetnénk ra, hogy egy bizonyos médium milyen
informéciés miveleteket bocsat felhaszndléja rendelkezésére.”?® Manovich szédmara a
mUalkotds amolyan “kulturdlis szoftverként” funkciondl. Ebben a megkdzelitésben
kiemelkedd jelentéséget kap a befogaddi oldal viselkedése, aki immaron nem csak
befogadd, de felhasznald is. "A mivészek az informdaciokddolas, mig az olvasok, hallgatok
és néz6k azok dekddolasanak technikait fejlesztették ki, A miivészet térténete nemcsak
stilisztikai djitasokrdl, a valésag és az emberi sors abrazolasanak klizdelmérél, egyén és
tarsadalom viszonyardl szél, hanem mivészek altal kialakitott j informdacids
interfészekrél és nézbk altal kialakitott Uj informacios viselkedésmddokrdl is. Mikor Giotto
és Fisenstein megformaltak az informacio Uj tér- és idobeli szervezését, nézbiknek is ki
kellett alakitaniuk az Uj informacids szerkezetekben valé eligazodas mdadjait, ahogy
manapsag az Uj programverzidk megjelenése a korabbiak &ltal kialakitott informdacids
viselkedésiink megvéltoztataséra késztet. ™!

A muialkotas olyan kulturalis szoftver, amely sajatos interfészként mikodik alkotd
(kodold) és befogadd (dekddold) kozott. Azaltal tovabba, hogy a mivész adott esetben
szoftvereket hasznal sajat
szoftverei (alkotasai, interfészei) létrehozasaban, az alkotdi vagy szerz6i minOsége is
valtozik, l1évén hogy az alkotds folyamataban olyan szellemi termékeket vesz igénybe,
melyeket masok allitottak el6, és amely szellemi produktumok inspiracioforrasként is
hatnak. Egy ecset vagy egy kalapacs nem feltétlenll szolgdl ihletként, a szoftver viszont
igen. Ilyen értelemben a szerz6ség mint olyan Uj alapokra helyezddik, még akkor is, ha a

13



gyakorlatban ezzel a vonatkozassal nem igazan foglakozunk. Taldn éppen ennek
kdszonheté az a jelenség, amely a szoftvert mivészeti kifejezOeszkdzzé |épette elf,
amikor a muvészrél nem szoftverhasznaldoként, hanem egyedi (nem koézhasznalatra
szant) szoftveralkotoként beszélhetiink. Az 6nkifejezés egyediségére valo torekvése tehet
egy szoftvert mlivészetté, az az igény, hogy az eszkozt rendellenesen, nem hétkdznapi
maddon hasznaljak. Nem szorul tehat magyarazatra az a hasonldsag, amely a klasszikus
médiumban és a szoftverben gondolkodd alkotot motivalja. A posztmédia esztétikaja egy
javaslat, amely korantsem éplilt be az altalanos esztétikai diszkurzusba, azonban komoly
impulzus lehet azoknak a kézismert ellentéteknek az athidalasaban, amelyek a m(ivészeti
szcénat megosztjak.

A jelen értekezés szempontabol talan az el6bbinél is fontosabb idézni Manovich
The Anti-Sublime in Data Art - Az adatmlivészet fennkdltségellenes eszménye -
Vizualizdcié és leképzés cim(i irdsadt®?, ahol olyan konkrét milifaji megjel6lésekkel
(cimkékkel) taldlkoztam, amelyeket egy-két kiegészitéssel ebben a dolgozatban gyakran
veszek kdlcson.

Vizualizacio

"A vizualizacié fogalmat olyan esetekre hasznalom, amikor vizualis megjelenitést
nyernek énmagukban nem képi természetii kvantalt adatok - példaul a meteorolégiai
szenzorok leletei, a tézsdepiaci viselkedés vagy az e-mail (zenetek utjat jelzé
cimhalmazok stb...” (Lev Manovich)*?

A leképzés (mapping)

Média + szoftver = metamédia

"A leképzés (mapping) fogalma szorosan {sszefiigg a vizualizacidval [...]
Valamennyi képzémiivészeti ag egyféle leképzésként is felfoghatd, amennyiben az egyéni
vagy kézdsségi élmények végtelen gazdagsagat egyetlen képre, narrativara vagy egyéb
mlvészeti absztrakciora redukalja. Szintén helyénvalé (ugyanakkor izgalmasabb is) a
leképzés kategdriajat annak leirdsara hasznalni, ahogyan az Uj média a régire hat. A
szoftverek lehetévé teszik, hogy a régi médiatargyakat uUj képi formaba oOntsik -
ilyenképpen a médiat az altalam hasznalt fogalommal ,metamédiava” alakitjak. A
szoftverek segitségével az adatokat egy madasik teriiletre tehetjik at - az id6t
kétdimenzids sikként, a kétdimenziés képet haromdimenziés térként, a hangot
kétdimenzidos képként jelenithetjiik meg stb. Ezenkivil a médiatargy tovabb
manipulalhaté az olyan elfogadott interfész-eljarasok segitségével, mint a keresés,
szlirés, zoomolds, tébbirdnyl leképzés, ésszegezés stb. Osszetettebb és szokatlanabb
attételek is lehetségesek - ugyanakkor a megjelenités Uj utjainak keresése, amelyek
lehetbvé teszik, hogy a régi médiatargyakat a hétkéznapi életben hasznalt informacios
felliletekkel Gsszeegyeztethet6 modon kézelitsik meg, az Uj médiamivészet
leggyiimélcs6zObb kutatasi vonalanak igérkezik.[...] Egy metamédia targy egyszerre
rendelkezik a nyelvvel és a metanyelvvel — az eredeti médiastrukturaval (ami lehet pl.
egy film, egy épitészeti tér vagy egy hangsav) és a szoftvereszkézdkkel, amelyek
lehetbvé teszik, hogy a felhasznald leirja, vagy éppen mddositsa e strukturat.[...] A
metamédia logikdja jol Osszeegyeztetheté napjaink mdas kulcsfontossagu esztétikai
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paradigmaival — vé. a korabbi kulturadlis tartalmak és az adott médiumformak remixe
(ami leglatvanyosabban a zenében, az épitészetben és a divatban érheté tetten), illetve a
masodik  tipust remix: a globalizacio kézegébe siillyedt nemzeti-kulturalis
hagyomanyoké. (Els6 megkézelitésben a posztmodern és a globalizacié fogalmai szintén
hasznalhatdk e két remix paradigmaiként.) A metamédia jelenség e két remix mentén is
targyalhatd, mintegy harmadik tipusként, azaz a kiilénb6zé kulturalis megnyilvanulasok
interfészei és az Uj szoftvertechnikak - egyszoéval: a kultira és a szamitogép -
remixeként.

Az adatvizualizacio

"A 20. szazad elsé évtizedeihez hasonldéan, amikor a nagyvarosi élmények vizualis
kaoszat a miivészek egyszerii geometrikus formakba ontétték, az adatvizualizacio
mlvészei a vildaghdlon mozgé adathalmazok képi zlrzavarat vildagos és rendezett
formakka alakitjak at. S ha a modernizmus a klilénlegest platoni képletére redukalta
(gondoljunk Mondrianra példaul, aki egyik festménysorozataban egy fa képének
madszeres absztrakciojat tizte ki célul), az adatvizualizacio miivészei is egyféle redukciot
hajtanak végre, amikor formakat és strukturakat lattatnak a tengernyi, latszolag
véletlenszer(i adathalmaz mégott. Am ha a modernista absztrakcié bizonyos értelemben
anti-vizualis volt — amennyiben a hétkéznapi vizualis élményeket végletesen minimalis és
repetitiv strukturdkra redukalta (és itt ismét Mondrian példajat kell emliteniink) - az
adatvizualizacid legtébbszér az ellenkezé stratégiat alkalmazza: egyetlen adathalmaz a

......

konkréttdl az absztrakt felé halad, majd ismét a konkrét felé mozdul el.”?*

Vizualis komplexitas (Visual Complexity)

(Mapping, Data Art, Data Modernism, Meaningful Beauty)

A vizualis komplexitast nemcsak a grafok kapcsan lehet emlegetni, mégis a
L~bonyolult” szé leginkabb egy grafot nézve jut eszinkbe. Rogtén az elején valami
ellentmondast érziink a dologban. A graf arra lenne hivatott, hogy bizonyos - a
valésagban nehezen kovethetd, lathatatlan, egyszersmind atlathatatlan jelenségeket
lathatéva tegyen, lehetdleg a legegyszer(ibb és legkézérthetdbb mddon. Valahogy ahhoz
hasonldéan, ahogyan a mulszaki rajzok jelrendszere a laikus szamara is vilagos és
értehet6. Egy haz alaprajzanak értelmezése (a leghétkdznapibb graf) egyszeri
feladatnak szamit.

A rendszerek célja az entrdpia kikliszébo6lése. A graf - azaltal, hogy lathatéva tesz
- értelmez is. Ha végignézziik és formai (esztétikai) szempontbdl elemezni préobaljuk a
http://www.visualcomplexity.com/vc oldalon 6sszegyUjtott grafokat, szembetlinhet, hogy
nem igazan sikerll legy6znilik az entrdpiat. Az dbrdzoldsok mindegyike dekddolhatatlan
lenne, ha nem kisérné Oket magyardzé szoveg, vagy néhany esetben interaktivan
kiprobalhaté valtozat. A graf altaldaban elementdris grafikai elemekkel (pont, vonal)
manipulal, absztrakt formakba slritve a tartalmakat. Ilyen értelemben rendelkezik a kép
szintetizald erejével, amely a reprezentaciok sordban egyedildliéan képes szimultan
maodon (az idébeliséget kikliszéboélve) lattani bizonyos viszonyokat. A grafban érvényesil
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a “meaningful beauty”. A graf esztétikuma immanens, szépségét azonban inkabb a
matematikai racionalitdsnak kdszonheti, mintsem egy mdlvészi, képi racionalitasnak. A
grafokon szerepeltetett csomépontok és hurok lehetnek ugyan szinesek vagy kevésbé,
lehetnek lagyak vagy kemények, a lényegen mindez semmit sem valtoztat. SOt a
csomopontok nyuszikkal (erre is lathatunk példat) vagy mas hasonlé elemekkel valo
felcserélése csak a viszonyok elfedéséhez vezet.

Természetesen nehéz, és bizonyara nem is kell ellenadllnunk annak a zsigeri
késztetésnek, hogy a legelvontabb kérdéseket is valamelyest antropomorfizalva
jelenitsiik meg. Nincs ebben semmi Uj, ha mondjuk a gordg-keresztény ikonografiara
gondolunk. Figyelembe véve, hogy a grafok esztétikajat els6sorban azok tartalma
hatdrozza meg, igy nem lehet véletlen, hogy a weboldal gazdai is tartalmilag
csoportositjak 6ket.

Ha mégiscsak erdlteni prébalunk valami formai tipologiat, azt latjuk, hogy
viszonylag kevés
gyokeresen eltéré megoldas van. A kis stilaris kilonbségek tényét Barabasi Albert-Laszlo
indokolja meg legjobban azzal, hogy a haldézatok és a rendszerek a legklilonb6z6bb
jelenségek esetében is nagyon hasonléan milkoddnek, igy architektirdjuk sem
kilénbozhet tulsdgosan. Ez a tipoldgiai szegénység a grafok funkcidcentrikus voltabdl
szarmazik, nem pedig az adatvizualizacidval foglakozék valamiféle &ltalanos
fantaziatlansagabol. Az esztétikai sekélyesség, csak idézGjelben és nagy rosszindulattal
hazhaté rd a milfajra. Egy olyan nagy minta vizsgalatanal, mint a VisualComplexity
weboldal, egyértelmlinek tlinik az adatvizualizacid funkcionalista beallitottsaga.
Nyilvdnvaldé, hogy a grafok vildgaban azok az architekturdk valnak dominanssa
(életképessebbé), amelyek a miliszaki jelrendszerhez hasonléan a kozérthetdséget
tekintik optimalisnak a kommunikacié ezen tipusaban. Az adatvizualizacié esztétikdja a
funkciébdl ered, szépsége abban a szellemességben keresend6, amelynek (adott
esetben) sikerlil a képi architektirat a rendszer architektirajaval maradéktalan
dsszhangba hozni (forma és tartalom egysége).2®

MUNKAK
Az installaciéo mint mapping

Glissando

(Installacié, Mapping, Time-Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexio 5)
Diplomamunka, 1994

Véletlen kombinatorika

~Minden lehetséges kombinacio véletlenszeriien valdsul meg, de hosszu tavon
sziikségszeriien meg kell valésulnia minden lehetséges kombindciénak.” (Vilém Flusser)?’

Ha az alkotds folyamatat egy olyan algoritmusban prébaljuk rendszerezni, amely
egy hosszabb, Osszetett, az alkotds minden vonatkozasat figyelembe vev6 tapasztalat
szintézise, akkor kiderlil, hogy ebben a folyamatban semmi sem tekintheto
periférikusnak, kevésbé fontosnak, alarendeltnek. A dolgok sorrendjének és
hierarchidjanak folyton valtozé jellege van. A jelentéktelennek t(in6 jelentdssé valik, az
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eszk6zOk oOnallésodnak, alkotdssd nemesednek, a maradékok kulcsfontossagot
nyerhetnek, mas széval a kilénb6z6 allapotoknak megfeleléen feldllitott hierarchiak
megddblnek és Ujak lépnek helylikbe. Mindez azt a megallapitast latszik alatadmasztani,
hogy a hierarchia léte tulajdonképpen megkérdGjelezhetd, mivel egy allandd
onmegsemmisité mechanizmus vezérli mikodését. HosszU tavon ez az elemek folytonos
szerepcseréjéhez vezet, igy bizonyitast nyer azok egyenranglsaga. Ez a véletlen
szelekcid folyamatanak eredménye, melyben mindig és szikségszerlen kitlinnek azok az
elemek, amelyek nagyobb tulélési és névekedési esélyt nyujtanak, mas szoval a kialakult
szituacid szempontjabdl életképesebbnek bizonyulnak a tobbinél. Munkdm ennek a
megallapitasnak szeretne a demonstraciéja lenni, tulajdonképpen nem egy kérdés,
inkdbb egy kovetkeztetés, egy bizonyos tapasztalat szintézise. Jellegébdl adéddoan nem
annyira technikai (technoldgiai) problémakat vet fel, mint inkabb elméletieket, bar a
demonstracié éppen a technikat, azaz az eszkodzt és annak transzformacioit hasznalja fel
kiindulopontként. A sokszorositasi technikdk és eszkdozok gépi jellegliek, ezaltal
személytelenek. Ez megfelel6 szereplové teszi Oket egy olyan kisérletben, amely
bizonyos fokig altalanos érvényl koévetkeztetéseket préobal demonstralni. A sokszorositasi
eszkdzok és modszerek a sokszorositas folyamatanak fontos és meghatédrozé tényezéi,
ugyanakkor az eredmény szempontjabdél masodranguinak, jelentéktelennek szamitanak.
Mégis rajtuk koévethetd leginkabb az a transzformacio, amelyrdl az imént szé volt. Ez a
kisérlet a ,jelentéktelenség”, a ,maradékok” és ,eszk6z6k mlvészete” mellett vald
demonstracid, az eszkdézok amolyan szublimalasa.

Hipotézisként azt a megallapitast hasznaljuk, miszerint mindaddig, amig egy targy
eszkozként mikodik, rendeltetésszer(ien hasznaljdk valamire, addig nem beszélhetiink
mualkotasrol. A mdtarggya valas alapkovetelménye a funkcidtlansdg, azaz a
rendeltetésszeri hasznalat hianya vagy lehetetlensége. A mdltargy allapot: a
funkcionélkiliség allapota. Egy eszkdz esetében a funkcidvesztés elhasznadldédas altal
vagy éppen a nem hasznalat altal torténik. Csak azok a dolgok veszithetik el
funkcidjukat, amelyek eleve arra talaltattak fel, hogy konkrét hasznalati rendeltetésiik
legyen. Ezek az eszkozok. Az eszkozok elhasznalodnak, megdregednek, elromlanak,
tulhaladottéd valnak stb. Tehat egy adott pillanattél kezdve kikerlilnek a forgalombdl,
funkcidéjukat vesztik. A sokszorositasi technikak soraban a szitanyomas eszkodze (a szita)
az, melyen leginkabb nyomon kdvethetd az a transzformacié, amelynek soran egy eszkoz
m(itarggya alakul. Sajatossagaibdl adédoan képes és alkalmas az id6 régzitésére. A szita
lemoshatd, kitisztithatd, ismételten hasznalhatd, kolcsénadhatd, tobb személy
hasznalhatja stb. A szita mindig visszatart magan valamit, ami vele, vagy rajta keresztil
torténik. Szellemképek, lyukak, foltok tanuskodnak mindarrél, ami a hasznalat soran
el6fordul. Mig a rézlemez egy bizonyos allapotot véglegesen rogzit, a ko Ujracsiszolas
utdn semmit sem G6riz meg el6z6 allapotabdl, addig a szitan az ismételt hasznalat minden
nyoma megmarad. Rétegenként, szellemképek formajaban minden torténést regisztral,
szép vagy csunya lesz, attél fliggden, hogy szép vagy csunya nyomatot készitenek vele,
lyukas lesz vagy foltos, attdl figg6en, hogy mennyire kiméletesen bannak vele. Szinte
er0szakosan tart vissza magan mindent, nem lehet rdla eltintetni a nyomokat. A
hasznalatbdl kikertl6 szita ily moddon Osszegzése egy id6szak torténéseinek, egy
véletlenszer(i fluxusnak. Egyedi és megismételhetetlen transzformacion megy keresztiil,
sajat ideje, formaja és torténete van. Tobb egy nyomatnal, mivel egy sokkal
Osszetettebb folyamat eredményeként jon létre, mint barmely grafika kulon-kalén. A
szitanyomat vagy akarmilyen sokszorositott grafika elkészllte pillanataban megszlinik
6ndllé lenni, az egyediség szempontjabdl halva szlletik, mig az eszkozként
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haszndlhatatlanna valt szita Ugymond halala pillanataban kezd el 6ndllé életet élni.
Funkciotlansaga mtarggya nemesiti. Vazlatok, fecnik, probanyomatok, lemezek, szitak
stb. Sokaig heverhetnek anélkil, hogy tudomast vennénk roluk. Funkcidvesztésik
kovetkeztében semmitmonddva valhatnak egy id6re, pontosan arra az id6re, amelyre
szlkségik van, hogy életképességiiket bizonyithassak, hogy “kivarjak” azt az dallapotot,
melyben a dolgok hierarchidja javukra valtozik. Kiemelkednek a jelentéktelenségbdl,
visszakerllnek a forgalomba egy masik, nem aladrendelt szinten. A perifériardl a
centrumba kerlilnek. A szdban forgd szitdk mlvészi tevékenység termékei vagy
melléktermékei még akkor is, ha a folyamat, amely létrehozta 6ket, iranyithatatlan, azaz
a véletlen torvényei szerint mikodott, és mint ilyenek nem tekintheték feltétlendl talalt
targyaknak. (A ready-made ttbbnyire a természet vagy egy milivészettdl idegennek
tekintett emberi tevékenység eredménye).

Leonardo da Vinci Isabelle d’Este-r6l készilt portréjanak kilyuggatott valtozata
egy masik korban és id6ben készult ,fél m(alkotas” tulajdonképpen eszkéz. Egy olyan
eszkodz, amely elkésziltekor a sokszorositast szolgalta volna. Attdl fliiggetlenil, hogy az
atmasolas elmaradt, a rajz perforaldasa azzal a céllal tortént, hogy egy masolat
készilhessen réla egy masik felliletre, ami lényegében egy sokszorositasi eljarasnak
tekinthet6. Ezzel a mddszerrel elvileg szamtalan masolatot (példanyt) lehetett volna
késziteni a portrérél. Mivel Leonardo nem készitett masolatot, a rajz elveszitette eredeti
eszkozfunkcidjat - és 6nalld mUlalkotasként kezdett élni, és ekként tartjak szamon. Az
id6 onallositotta. Itt is a funkcidvesztés altal megtortént transzformaciordl van szé, ez
esetben nem az elhaszndldédas révén, hanem ellenkezdleg, a nem rendeltetés szerinti
haszndlat, pontosabban a nem hasznalat révén. Ugy a szitdk, mint Leonardo rajza a
sokszorositast szolgald sablonok. Két kor sablontechnikajat képviselik, rokonsaguk abban
is kimutathatd, hogy kiilonb6z6 okokbdl bar, de mindketté funkciétlanna valt eszkoz. E
két elem egymasra helyezése a szabad asszociacion alapuld jaték. Egy olyan kisérlet,
mely m(itarggya avanzsalt funkcidtlan eszkozdkkel operal, mikézben az alkotas
folyamataban (és nemcsak abban) kialakult és véglegesnek vélt hierarchidk cafolatat
kisérli meg Ugy, hogy egy Uj és természetesen nem végleges hierarchiaba rendezi Gket.
Ezek az elemek tobbé-kevésbé adottnak tekinthet6ék. Tdélem teljesen fiiggetlen
folyamatok eredményei. Az én beavatkozasom minimalis - tulajdonképpen nem kivan
valtoztatni ezeken a mulveken. Csupan utaldsként emlékeztet a befejezettség, a
befejezetlenség, vagy éppen a befejezhetetlenség relativ jellegére azaltal, hogy
befejezettnek tekintett mliveket részekként, kiinduldpontokként hasznal fel - némiképp
parhuzamot allitva és Osszefiiggéseket keresve a befejezhetfség és a hierarchiavaltas
kozott. Ugyanakkor azt prdbalja bizonyitani, hogy az alkotast akar egyenként, akar
Osszességében véve, folyamatként kell felfogni, és nem Ugy, mint hosszabb-rovidebb,
onmagukban zart és lezart torténések sorozatat. Ez a munka a mivészet fluxus jellegét
szeretné demonstralni, miszerint nincs igazan befejezett m(i, nincs tokéletes végpont és
zartsag, nincs olyan dolog, amely ne képezhetné valamely mas dolog részét vagy
kiinduldpontjat.

Egy masik megkdzelitésben a kisérlet alkotd elemei kilon-kilon, és egyltt is, az
id6 problematikajahoz kapcsolddnak. Az id6 az alapveté és meghatarozé koéralmény,
amely egyrészt az aktiv szerepet tolti be a funkcidvesztés és a mlitdrggya valas kozotti
periodusban, az id6 az a korilmény, amely elGidézi a hierarchiavaltast, masrészt a
kisérlet kiindulépontjaul szolgald tapasztalat, a hierarchia és a funkciovaltozasokon tul
voltaképpen az id6rél, az id6 tapasztalasarol torténé elmélkedés. Az idd objektiven |étezo
mivolta tagadhatatlan, mégis csak szubjektiv megélés atjan ragadhaté meg. Az

18



idédimenzié maga a szubjektivitds dimenzidja. Absztrakt jellegébdl kovetkez6en csak
gondolati-fogalmi szinten létezd valami, nincs egy adott és konkrét formaja. Egy olyan
objektiven létezd valami, amit lehetetlen objektivalni. Feltevédik a kérdés, meg lehet-e
jeleniteni vizualis formak altal azt, ami csak fogalmi szinten észlelhet6? Valamit, aminek
nincs egy bizonyos, mindenki szdmara ugyanazt jelenté formaja. Ugy gondolom, hogy
nem. Lehetséges-e miinek nevezni egy olyan alakzatot, amely valami olyasmir6l szé6l, ami
tulajdonképpen megfoghatatlan, nincs szlikségszer(i formaja, csak lehetséges alakzatokat
Olthet, és ezek a lehetséges formak 6nmagukban fogalmak és magyarazatok nélkil szinte
nem is létezhetnek. Lehet-e megkeriilni a m{ magyarazatat akkor, amikor maga az idé is
»~Ccsak” magyarazat. Nem lehet sz6 az id6 konkrét formakban valé megjelenitésérol, inkabb
csak az idordl valé gondolkodas demonstralasardl, egy példaszerl( képzédményrdl, amely
sajat létrejottének elméletét és jelentését példazza. A példa egy lehetGséget jeldl a sok
kozll. Nem tobbet. Nem képes megoldani az id6é problematikajat. Az id6, az idében
torténd funkcid és hierarchiavaltasok csupan Urigyként szolgalnak arra, hogy m( 6nnon
létezésének inditékait kutassa. A miben feltett kérdések magara a mire vonatkoznak.
Lényegét nem koOvetkezményeiben, hanem létrejottének okaiban keresi. Az id6ben
lejatszodd kombinacids jaték ez, amelynek soran egyrészt a tudat korlatai, masrészt az
id6 megfoghatatlan és végtelen jellege kovetkeztében az a benyomas alakul ki
tudatomban, hogy ,az okok 6sszekuszaltak, a kévetkezmények annyira belathatatlanok,
hogy az ember, ez a korlatozott Iény ugy viselkedhet, mintha nem lenne megkétve [...]
Ha minden a véletlenen alapul és sziikségszerlien semmihez sem vezet, akkor hol van az
emberi szabadsdg tere?” (Vilém Flusser)?’ A vdlaszt ugyancsak Flusser adja meg: ,a
szabadsag az a stratégia, amely a véletlent, mint sziikségszeriiséget alaveti az emberi
szandéknak. 8

Metaxy

(Installacié, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexid 5, Reflexid 9)
Bredar Zsolttal, 1996

Metaxy = Intervallum = Atmenet

,Dinamikus tér - a kitapinthatd és metaforikus realitdas, amelyben a fizikai
(izomrendszeri) tevékenységlinket kifejtjiik, mas szoval: az a tér, amelyben mozgunk
(éliink). Ebben a térben a tavolsagokat meg kell tenni, azaz a valdés teret a
szukcesszivitas jellemzi”, (Louis Lavelle)?®
~Geometrikus tér - a latott, vagy képi realitds, a vizudlis valésag (képek és
reprezentalasok ésszessége), melyben a szemlélé tevékenységiinket fejtjiik ki. Ebben a
térben a tavolsagokat elképzeljiik, azaz a geometrikus teret a szimultaneitas jellemzi”,
(Louis Lavelle)®°

EbblOl kovetkezden: ,A dinamikus tér - a megtett tér - hdaromdimenzids; a
geometrikus tér — a latott tér — kétdimenzids. A megtett tér (egzisztencia) tételezi a
latott teret (az individumot). A dinamikus (megtett) tér viszonyaban a geometrikus
(latott) tér statikusnak foghato fel. A lathatd tér képe akkor jon létre, amikor a menetelé
ember megaéll, és a tovabbi megteendé utat mint lehetéséget kezeli. A megteendd ut =
intervallum. Abban a pillanatban, amikor a redlis intervallum atalakul egy virtualis
kiterjedéssé, és a fizikai eréfeszités tényleges megtétele helyett csak feltételes
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erbfeszités van (lehetbség), ekkor beszélhetiink lathatd térrél. A lathatd targyak képében
tulajdonképpen feltételezett vagy lehetséges fizikai (izomrendszeri) mikddéseket, illetve
eréfeszitéseket latunk”,

(Louis Lavelle)?!

Az installacié két nagyméretl ingabdl épil, melyek a helyiség plafonjahoz vannak
rogzitve. Az ingdk m(ikédésbe hozasahoz a nézd motorikus (izomrendszeri)
kézbenjarasara van szlikség.

Inga 1

Tulajdonképpen egy dupla inga, amely két egymassal parhuzamos és egyidejlileg
lengé karbol all. Az egyikre egy fehér milanyag gémb, a masikra egy kamera van
rogzitve oly modon, hogy a kamera folyamatosan a gombre van fékuszalva. Amennyiben
a gomb mogotti hattér monokrém, vagy egynem(, a kamera altal rogzitett kép mindig
allé lesz, attdél figgetlenil, hogy az inga mozog, vagy sem.

Inga 2

Egy olyan inga, melynek nehezéke egy monitor. A két inga egymastdl fliggetlen,
csak kabelekkel vannak 6sszekapcsolva ugy, hogy a kamerabdl direkt 6sszekottetés visz
a monitorba. A kamera él6 adasban kozvetiti a gomb képét. A nézd szimultan lathatja
egyrészt a valdos eseményt, valamint annak kozvetitett, azaz leképezett valtozatat. A
dinamikus és a geometrikus tér szinkronban van jelen.

Grassity

(Installacié, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexio 1, Reflexio 5, Reflexio 6)
1997

Mesterséges természet, avagy a gondolkodas természete

A gondolkoddas a természet mikodésének utanzasa. A mlvészet egyfajta
gondolkodds. Tehat a miivészet a természet mikodésének utdanzasa. A technoldgia a
természet mikodésének utédnzasa, a gondolkodas kdzbeiktatasaval. Tehat a m(ivészet a
gondolkodas egyfajta technoldgiaja.

Mlvészet = technoldgia.

Offset = nyomdatechnika. Offset-racs = a kinyomtatott pontok slrlisége =
felbontas.

A gondolkodasnak is van bizonyos foku slirlisége, annak fiiggvényében, hogy
mennyire sikerll utanoznia a természetet. A j6 gondolat = egy jo felbontasu természet.
Ha a természet felbontasat tokéletesnek tételezem, vele 6sszevetésben a gondolkodas
felbontdsa mindig durva és életlen lesz. A technoldégia mint a természet utanzdsanak
formdja, a természettel O0sszevetésben (maga is) mindig durva és életlen. A mivészet
mint megértési technoldgia - a természettel 6sszevetésben - mindig durva és életlen. A
természet tokéletes utanozhatdésaganak gondolata = hilsag. A hiisag = dinamizmus.

Az installacié egy természetes kornyezetbe (flibe) helyezett (liltetett) mesterséges
képz6dmény (mesterséges fl), amely a természet mikoédését utdnozza. Mesterséges f(,
mely bizonyos technoldgiak eredményeként rendelkezésre allé anyagokbdl (aluminium-,
sargaréz-, vorosréz drot), vagyis mesterséges anyagokbdl készilt. A kompozicid a
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szamitastechnikaban (mesterséges intelligencia) hasznalt “font-modul”. Ez egy olyan
séma (ablak), melyben minden alfanumerikus karaktert definialni, illetve mddositani
lehet. Ezek az ablakok offset szammal vannak jel6lve. Az alfanumerikus jelrendszerben a
zardjel az egyetlen, amelyet kétértelm(iség jellemez, amely tagadhatatlanul
ellentmondasos. Amolyan kettOs igazsagtartalma van. Egyidejlileg alarendel6 és kiemeld
szerepet tolt be. Ez egy paradox aktus, melynek nyoman az informacié kiegészito,
masodrangl  lesz, ugyanakkor nyilvanvaléva valik nélkllozhetetlensége. E
nélkllozhetetlenség éppen a zardjel altal valik evidencidvd. Ez a paradoxon metaforaja.
Ezen tul pedig az ideiglenességet, a provizoratust, vagyis a tranzicidt és a relativitast
sugallja. Az installacioban utalas torténik tehat a technoldgidara mint mesterséges
természetre. Magara a gondolkodasra mint technoldgidara, a mdlvészetre mint
gondolkodasi technoldgiara, illetve mint a gondolkoddas megjelenitésének egyik
egylttesen képezik annak a mesterséges képzddménynek az alapjait, mely mesterséges
képz6dmény (mUalkotas — mesterséges fli) a mesterségesség természetére reflektal.
Ennek lényege az a felbontas, amellyel a mesterséges leutanozza a természeteset, és
amely mindig tokéletlen. Ami tokéletlen - az tokéletesitésre szorul, tehat ideiglenes. Ami
ideiglenes - az némiképp mindig zardjelben van. Mint ahogy zardéjelben van maga az
installacié is, hiszen csak ideiglenesen létezik. Az utanzat elt(inik. A mesterséges flivet
idGvel ellepi a természetes fli. Az utanzat csak egy zarédjel.

Mi valtozik a végtelenben?
(Installacié, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexio 5, Reflexio 6)

1998

A természet tokéletes leutanozhatésdganak gondolata = hilsag. A hilsag =
dinamizmus.

Ha a természet felbontdsat tokéletesnek tételezem, vele Osszevetésben a
gondolkodas felbontasa mindig durva és életlen lesz. Az installacid tautologikus kisérlet,
melyben a felbontas (resolution) sz6 felbontasa a tét. Dupla tautoldgia, hiszen az angol
resolution, bizonyos értelemben: Ujragondolast, egy Uj megoldast is jelent. A felbontas
tokéletesitése képletesen a végtelenségig fokozddik — a szd betlii 6nmaguk tengelye
koralotti, végtelenitett forgasa altal. A betlk forgastestekként valé felfogasa a jelentés
végtelenitésének kisérlete, mely természetesen egyfajta kudarccal végzaodik.

A végtelenitett jelentés = Ures jelentés. A betlk altal generalt forgastestek
jelentés nélkulivé valnak.

Mi valtozik a végtelenben? A végtelenben a jelentés megszlinik. A valami semmivé
valtozik.

“"Az irasnak az a célja, hogy a szédllt kérékben forgd gondolkodast sorokba
rendezett gondolkoddsba vezérelje. A torténelem el6tti idok gondolkodasanak magikus
kéreit sorokba szedett torténeti gondolkoddsba vezérelje. Irds kézben a gondolkodés
atkddoldsa megy végbe. Dus és homalyos képkdédokbdl, értheté és vilagos iraskddba.
Képzetb6l - fogalomba. Jelenetb6l — folyamatba. Kontextusbdl — textusba. Eithosbdl -
logoszba.” (Vilém Flusser)®? Az installacid kisérletet tesz ennek az ellenkez8jére. A
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sorokat szédult korokbe vezérli, az érthetét és vilagosat dussa és homalyossa teszi. A
fogalmat - képzetté. A folyamatot - jelenetté valtoztatja.

Szimultan kontraszt

(Installacié, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexid 5, Reflexid 6)

Gallusz Gyongyivel és Medve Zsuzsaval
1997

,Ivan Ivanovics és Juszup Juszupovics az udvarhdzban ilnek. Az asztalon
szamovar, teat isznak. Odakint havazik. Megszdlal Ivan Ivanovics: Milyen szép volt Marfa
Petrovna! Istenem - milyen szép volt az este, a herceg baljan! Hosszu - jellegzetesen
csehovi csend kévetkezik, majd Juszup Juszupovics igy valaszol: Vajon teleltessem-e a
csordat Olaszorszagban? Fejenként egy rubelt kellene fizetnem. Csehovi sziinet. Ivan
Ivénovics : S latta volna, hogy volt felbltézve? O az a ruha! Es, hogy kering6zétt, hogy
kering6zott? Juszup Juszupovics: Ha meg itt tartom 6ket? Csak veri a ho, s a végén még
megfagynak. Csehovi sziinet. Ivan Ivanovics: Marfa Petrovna azonban pillantasra sem
méltatott, nem bizony, még egyszer sem méltatott pillantasara. Juszup Juszupovics:
Latni valé, hogy odakint a tornacon nagy pelyhekben hull a hé ... A fagyott marhahus
néhany kopejkaval olcsébb ugyan, de még akkor is — fizessek minden marhaért egy
rubelt? Ivan Ivénovics: Es Marfa Petrovna — a dréga — csak a herceggel tancolt.” (Nichita
Stanescu)*?

A dialégus mint lehetdség.

A parbeszédben képtelenség tokéletesen részt venni, mivel egyidejlleg vagyunk
kérdésfeltevOk és valaszaddk. Masrészt a partnerek gondolkoddsa nem egybeesd. Az
idedlis parbeszéd voltaképpen csak a mo-noldog lehet, amikor kérdés és valasz egyazon
agy szileménye.

A dialdgus-kisérletek azért jonnek létre, mert (az amugy tokéletes) monoldgok
nem kielégitéek. A dialdgusban a monoldogok konvergens iranyt kapnak, ugyanakkor a
parhuzamossag is megmarad.
Olyan ez, mint a Bolyai-féle hiperbolikus geometria parhuzamosai, amelyek Uugy
kdzelednek egymashoz, hogy sosem (még a végtelenben sem) talalkoznak. A dialégus
foleg szandékaiban épit tehat a konvergenciara, eredményében azonban leginkabb a
paralellitdas a dominans. A parbeszéd ellentmondasossdga ebben a kettGsségben
mutatkozik meg. Tettenérhetetlensége, az elébb emlitetteken kivil, idébeli lineari-tasara
vezethetd vissza. A verbalitds és a textualitds ,hidnyossaga” (a tettenérhetetlenség
szempontjabdl) a szukcesszivitas. Az él6 beszéd, illetve az irott szoveg nem rendelkezik a
szimultaneitas dimenzidjaval.

Ahol a dialéogus (mint eredmény) tettenérhetd, az a vizualitds, azon belll a
statikus latvany. A dialégusnak térben és/vagy fellleten anyagiasulnia kell ahhoz, hogy a
konvergens parhuzamossag megragadhatéva valjon. A dialdogus csak ebben a formaban
jelenitheté meg, kikliszobolvén ily mdédon a szdéban vagy irasban folytatott parbeszéd
illékonysagat. A lehet6ség tehat a latvany (képfeliilet, térbeli alakzat, haromdimenzids
targy) egyidejlségében van. A parbeszédet alkoté elemek, Osszetevd ,kijelentések”, a
kérdések és a valaszok egyidejlleg, egy kvazi lezart folyamat immaron vissza nem
vonhatd, megismételhetetlen, anyagiasult részeiként vannak jelen.
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A parhuzamos folyamatok egy addig nem l|étez6 latvanyban taldlkoznak és
régzilnek.

Masképp: a parhuzamos diskurzusok egy olyan felliletet generalnak, amely
egyszeri és megismételhetetlen. Egy olyan fellletet, amely egyidejlivé teszi azt, ami
addig linearis volt.

Megsziinteti az id6beliséget, ugyanakkor meg is jeleniti azt.

A kordon: egy oszlopokra rogzitett kétél, amely 150 cm magassagban végigfut a
termen. A torténés iranyat és idObeliségét adja. Ugyanakkor teljes egészében is
attekinthetd, mivel a kordon maga lesz a cselekvés-parbeszéd konkrét eredménye.

Az installacié: 1200 darab kisgrafika. 400 diagramm (Gallusz Gydngyi), 400
piktogram (Medve Zsuzsa) és 400 ideogramm (Tasnadi Jozsef). Olyan koncepcidk
eredményei, amelyek kulon-kilon és kolcsonds egyeztetés nélkil késziltek. Olyan
vizudlis monolégok részei, amelyeket a szerz6k e vizuadlis parbeszéd soran bevetnek.
Ezek a kotélen rogzilnek egy tettenérhetd dialdgussd. Az Osszkép e részek
keveredésének fliggvénye. Az installacié sok vegyértékkel rendelkez6 folyamat-
eredmény. Egy barmikor befejezhetsd, illetve Ujrakezdhetd, termékenységre térekvo
egylttes cselekvés kifejezédése.
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Ecce homo

(Installacié, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexio 5)

1999

Az origdé pont a COGITO ERGO SUM matematikai vetilete.

“"Gondolkodom, tehat vagyok” (Descartes).

"Origd = az egy pontbdl kiindulé (szétagazd), és ugyanabba 6sszefutd (talalkozo)
iranyok matematikai képe [...] 6skép, amely a pontszeriibe mozzanatként felveszi a nem
pontszer(it is, mint iranyt. A jel mozgasanak annyira van iranya, amennyire azt a
kiinduldpont magaban foglalja mint célt. Az origo [...] Iétét, telitettségét az intenzitds, a
koncentracié, a gondolat energiaja adja. Az origd pont (magat az osztatlan-oszto, méré
és dsszehasonlitd), [...] a sz teljes értelmében a matematizald szubjektivitast fejezi ki
[...] erbsédik benne a pont kisugarzd térszerlisége és a végtelen tavoli hérosza”.
(Surdnyi Laszl$)3*

“"Személyiség: minden lehetséges transzformacié egy pontba slritve. A
személyiség a maga egészében osztatlanul megvan minden egyénben, és ugyanakkor
6nalléan is létezik. Ezt az utdbbi létezési formajat (hogy 6énalléan létezik) nevezziik
Istennek. A személyiség (6nalléan, az egyénektél fiiggetienil: a személyes Isten)
diinamisza oly nagy, hogy [...] képes arra, hogy 6nallé létének valtozatlan megmaradasa
mellett végteleniil megsokszoroz-va magat teljes egészében jelen legyen minden
egyénben. Csak az egyén dinamisza nem elég nagy ahhoz, hogy ezt a lehetéséget a
maga szamara realizalja, vagyis osztatlanul, a maga teljes egészében azonosulni tudjon
a benne 1évé személyiséggel. Azonosulni tudjon vele: ugyanolyan mértékben érzékeny
legyen irdnta, mint a személyiség az egyén irant. Ez feladat marad szamara, és ez a
feladat hatarozza meg egész létét és léttérténetét. Az egyetlen allandd: a transzformacio.
Az elmulas éppugy, mint korrelatuma, a semmi: fikcid. Fél-fogalom. Az elmulds csak mint
transzformacié (a valtozas) egyik mozzanata létezik. Masik mozzanata: a keletkezés.
Ugyanannak a valésagnak két aspektusa. De ugyanugy fikcid minden allanddsag is a
transzformacion kiviil. Személyiség: minden lehetséges transzformacié egy pontba
sliritve. Ez a transzformacid végtelen sebesség(i”. (Tabor Béla)*®

“"Az én: él6 relacio-csomdpont. De ennek a relacio-csomdpontnak a valésaga nem
az, hogy relacio-csomdpont, hanem az, hogy “én” igy élem at a valdsagat. Ilyen 6nallé
létez6, hogy “ember” nincs. O a szellem emelkedése és az anyag zuhandsa. Az egyéniség
és a személyiség viszonya, a sziintelen atmenet egyéniségbbl személyiségbe és
személyiségbdbl egyéniségbe, a konkrét tartalma annak, amit embernek nevezink. Ilyen
értelemben nem 6nallé létez6. De magaban foglaja a legalacsonyabbat és a
legmagasabbat is”. (Szabd Lajos)3®

Nulla

“"Nulla-origé = asztrofizikai hipotézis - a nagy G&srobbands. A nulla gondolat
érintkezik a semmibbl valé teremtés dogmajaval. Tojas. Kbézéppont nélkili kor.
Coincidentia oppositorum = a pozitiv és a negativ egyensulya. A centrumkézémboésités
centruma. A nulla nem az ellentétek egybeesésének (talalkozasanak) a helye, hanem az
a hely ahol az ellentétek depotencializaljak egymadast. A nulla - a matematikus éntudata.
A mennyiségi-prakticista szemlélet éntudatanak jelképe. A nulldban  nincs
potenciaklilbnbség. A nulla halalszinbélum. Metafizikai giccs. A nulla legkevésbé képi, a
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leginkabb pontszerli, ezért nehezen hozzaférheté a mlivészi szemlélet és a
szamszimbolika szamara, megnyilik viszont a spekulativ szemléletnek. A nulla-gondolat a
mlvészetben forma-aszkézist, a matematikaban forma-gazdagodast jelent. Képi és
metaforikus gondolat, a miivészet és matézis polaritasa, a szimbdlum és a logosz
polaritasa. A nulla ereje a szam-eggyel szemben az, hogy pontszer(. A nullaban [...] egy
pontban foghaté meg a szimbdlum, az emlékezés formateremtd ereje, és az altala
szabdlyos formahat rombolé erbk formalé ereje. A nulla - logosz kép”. (Suranyi Laszld)3”

A nulla a megnyugvas pontja. A semlegességé és a harmoéniaé. Feszliltség nélkili
pont, amelyb6l minden mas egyenérték(i lehetéségnek mutatkozik. A nulla a valddi
értékelés pontja. A nulldban nincs hierarchia. A nullapontban valhat csak lehet6vé a
dolgok abszolut voltanak szemlélése. A nulldban semmi sem relativ. Innen lathato a nagy
nulldaba helyezkedve tudom igazan koézel engedni a létezGt, a maga teljességében és
pozitivitdsdban. A kézelengedés feltétele csak a nullaban biztositott. A nulla nem negacié
- ellenkezdleg, az igenlés s(iritett (végtelenil kiterjesztett) gondolata. A nulla a
legnagyobb elgondolhatd egy. A tiszta fehér.

"A kentaur tipust gondolat [...] két ellentétes felfogasmaddot vegyit. A mivészit és
az absztrakt-gondolatit, de egyiket sem a legerésebb oldaldval”. (Surdnyi Laszld)>®

Erzékelés - raciondlis, irraciondlis, magatdl értetédé, paradox, szabdalyos,
szabalytalan. Megismerés - racionalis, irracionalis, magatdl értet6d6, paradox, szabalyos,
szabdlytalan. Ertékelés - raciondlis, irraciondlis, magatél érteté6dd, paradox, szabalyos,
szabdlytalan. Kentaur - racionalis, irracionalis, magatdl értet6dd, paradox, szabalyos,
szabalytalan.

Mi van zardjelben? Ami altalaban a “csak"-ra vonatkozik. Ami kiegészit6. A nem
egészen odatartozé. A mellékes. Az alarendelt. A kevésbé fontos. A nem annyira
Iényeges, de... mégis. A szlikséges. A zardjel alarendelve kiemel. A mellékeset
hangsulyozza. Lehetdvé teszi a kitérdt. Elszigetel, de megengedi a menekvést. Mentsvar.
Védi a magaba zartat. Pajzs. Enyhité korilményeket teremt. A matematikaban:
kategorizal, csoportosit, rangsorol, prioritdsokat jel6l, részekre oszt és Osszekot az
egésszel, vagyis minden esetben az ideiglenes allapotokat jelzi.

Az alfanumerikus jelrendszerben a zardjel az egyetlen, amelyet kétértelm(iség
jellemez, amely tagadhatatlanul ellentmondasos. Amolyan kettds igazsagtartalma van.
Egyidejlleg alarendel6é és kiemeld szerepet tolt be. Ez egy paradox aktus, melynek
nyoman az informacié kiegészitd, masodrangl lesz, ugyanakkor nyilvanvalova valik
nélkllozhetetlensége. E nélkllozhetetlenség éppen a zardjel altal valik evidenciava. Az
ideiglenességet, a provizoratust, tehat a tranziciot és a relativitast sugallja. Az
ideiglenesség pedig csak az aktualitas optikajan keresztil értelmezhetd. A jelen id6
perspektivajabdl ami ideiglenes, az mulandé is. Minthogy azonban a nagy korforgasban
minden kombinacié megvaldsul(hat), igy mindegyik atesik az ideiglenesség-mulanddsag
stadiuman. Egyszer minden zardjelbe keril. Ha viszont minden ideiglenes, akkor semmi
sem az. A zarédjel ideiglenességtiltete az abszolut értelemben vett ideiglenesség nemlétét
jelzi.

"Wonal = a folytonos centrumfeladas képe [...] a végtelen tavolba tolt centrum
irdnya". (Surdnyi Laszlo) *°

Vonal = transzformacié irany. Parna = a jelenid6 paradigmaja, a megnyugvas
imaginarius pontja, az illizié biztonsaga, a végtelenbe vetitett idealitds, a gondolat lagy
mankadja, iranyaim futépontja, a nemlét kiiszébe.
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Tévedek, tehat vagyok
(Installacié, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexio 5)

1999

- Melyik a tiéd, a fehér, vagy a fekete?
- A fehér.

- A fekete nem?

- De az is.

- Es melyiket szereted jobban?

- A feketét.

- A fehéret nem?

- De azt is.

Lehet6ség-spektrum alatt a meglévd, a lehetséges, vagy kombinacidikbol sziletd
értékek értenddk.

Ezek egyutt képezik azt a (végtelen) tarhazat, melynek bizonyos elemeit az egyik
értékelés kiemeli, hogy aztdn egy masik kiiktassa a forgalombdl, ideiglenesen
visszadobvan Oket “a lehet6ségek szemétdombjara”.

(18.000 darab fehér és fekete, mlanyagbol stancolt zardjel. Minden zarojeltipusbol 3000
darab.) Az értékelés mechanizmusat, illetve annak eszkézeit modellezi a harom
felnagyitott (mégis emberi |éptéki), zarodjel profili szemétlapat. A két alkotdoelem
azonossaga (zardjel), az érték és az értékelés kolcsonds egymasrautaltsagat, kdlcsonos
tételezését hivatott hangsulyozni.

"Nem elég mérni magunkat a végtelen mértékével - asszimilalnunk is kell
mértékiinket: hozza hasonléva kell valnunk, mert enélkiil nem igazi a mérés sem. Ez a
hasonlitds és asszimilacié eredeti irdnya.” (Cusanus)?*°

A kidllitétér padlojat teljes egészében beboritja a zardjel-szbnyeg. A
szemétlapatok véletlenszerlilen vannak elhelyezve. A nézé egy kimerevitett
ideiglenességet lat. Az installacié egy olyan kisérlet, amelyik megprébal a mindenkoron
kialakuld és véglegesnek vélt hierarchidk (értékrendek) cafolata lenni Ugy, hogy egy Uj
és természetesen nem végleges hierarchiat allit fel mint az értékelés mechanizmusanak
egyik lehetséges imagdjat. Egyetlen alapeleme a zardjel, amely két formaban jeleniti
meg az érték-értékelés binomot. Némi irénidval reflektdl az értékelés mint fontos
életmozzanat belsé ellentmondasaira és dilemmaira, 0Osszefliggésben a tévedés
lehet6ségével és/vagy kockazataval, valamint bizonyos kultirékoldgiai szempontokkal.
Az installacido bizonyos értelemben 6nmaga kritikajaként is felfoghaté. Pontosabban:
onnon ellentéteként, hiszen mikézben az ideiglenesség, a hierarchia, a szelekcié és az
értékelés tulajdonképpeni (abszolit értelemben vett) nemlétét probalja demonstralni,
nem tesz (tehet) mast, mint szelektdl és hierarchidkat allit fel. Ez esetben egy
meglehetbsen véges palettan.
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A tervmi (DesignArt) mint mapping

Theorica Musice

(TervMUvészet, DesignArt, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexié 3, Reflexid 5)
1998

A mérés

Ami mérhet8, az relativ. Miért? Mert a mérésnek mindig valamihez képest kell
torténnie. Tokéletes mérést csak az abszolitummal 0Osszevetésben végezhetnénk,
egyelore azonban az abszolitum szamunkra megfoghatatlan. Még mindig csak a
keresésénél tartunk. Ha abszolGtumunk nincs, a “mihez képest” magunk vagyunk
kénytelenek kijelolni, ez pedig azon tul, hogy viszonylagos, kétes eredményekhez vezet.
Innen a relativitds. A mérés problematikdja tehat, a relativitasé is, tovabba szoros
Osszefliggésben van az idoproblémaval is. Ebbdl asszociative kdvetkezéen (kozvetetten)
a zenével is.

A zene / A hangok latszanak

A zene ellentmondasa az, hogy mérheté6 (példaul az id6, vagy a kvalitas
szempontjabdl), tehat relativ. Ugyanakkor (ez hatarozottan érezhet6é) amolyan
abszolutum ize van. Kozvetit kozottliink - halanddk és az abszolitum kozott. A zene
szinte az egyetlen lehetdséglink arra, hogy ritka pillanatokban “0sszekottetésbe”
kerdljink a teljességgel.

Ezt pedig csak érezni lehet, tudni nem, még elképzelni sem.

Az abszolUtumnak nincs elmélete!

A zene olyan abszolitum, amely mérhetd, tudhatd és elképzelhetd, mi tobb -
tanulhatd, vannak eszkdzeink a mérésére, s6t még elmélete is van.

Az etalon / Lakk koncept

A szotar szerint az etalon hiteles mérték, valamely mértékegység hiteles
példanya. Az etalon lényegéhez tartozik, hogy csak egy van bel6le. A zene esetében nem
egy, hanem nagyon sok, végtelen etalon all rendelkezésre. Ezek az Ugynevezett hangok,
azontul pedig hangnemek, hangszinek, nlanszok. A nlansz elvalaszthatatlan a
szubjektivitastdl (az érzéstél), ugyanakkor a kombinatorika eredménye is lehet, és mint
ilyen, mar a spekulativ gondolkodashoz tartozik. A zene matematizalhaté valami. Innen a
mérhetdsége is.

Az installacio / Lakk-koncept + a kotta xilofon

Az installacid 100 darab, 2 méteres, igényesen megmunkalt (etalon-szerien)
fardadbdl és két xilofon-itébdl all. Mindegyik rud fele hosszisagaban lakkal van bevonva.
Az egyes rud - egy lakkréteg, a kettes rud - két lakkréteg, és igy tovabb a szazadikig,
amelyen mar 100 réteg lakk van. A rudak szadmozva vannak, mégpedig a rovatkas
modszerrel. Ez azért j6, mert igy a rovatkdk szama minden rddon mas és mas
magassagu oszlopot eredményez. Ezek az oszlopmagassagok jelzik a lejatszandd
hangmagassagot. Az etalonok bizonyos csoportokba, vagy ritmusban valé elhelyezése
(installdlasa, Lasd 1., 2., 3., etld), egy olyan sort eredményez, amelyet ha kottanak
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tekintiink, adott esetben akar le is jatszhaté. Mas szoéval az installacio6 hangga
valtoztathaté. Mivel a rudak egyenként kilonbdz6 vastagsagu lakkréteggel vannak
bevonva, az Utogetésre kilonféleképpen rezonalnak, tehat mas és mas hangot fognak
adni. A gyakorlatot illetéen ez persze egyaltaldn nem biztos, de elméletben annal inkabb
valdszinlinek tlinik, és éppen ez benne a szép. A ml hangszerként m(ikodik, egy olyan
xilofonként, amely egy bizonyos zenemi{ kottdja is egyben. Az installaciét ez fogja
megklilonboztetni a tébbi zenél6 installaciétdl, szobortdl stb.

Melencolia — avagy amikor nincs interakcio

Installacio Diirer Melencolia cimil rézmetszetének folytatasaként

(TervMl(ivészet, DesignArt, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexio 3, Reflexio 5)
1998

A melankdlia allapota talanyos. Mégis - aki ezt ismeri, annak ismerés mindaz, ami
a képen van. De nem konkrétsagaban - ellenkezéleg — abbdl a szempontbdl, amelybdl
minden konkrétum - tulajdonképpen megfoghatatlan és abszurd. A melankdlidnak
ugyanis nincsenek konkrét attribdtumai. Barmi alkalmas lehet arra, hogy a melankdlia
attributima legyen. Mindig valami mas!

A kb
A melankolia egyszerre érzelmi és intellektualis, tudatos és tudattalan. A
melankolidban a cselekvés utdni vagy - mint érzelem - egy totalis

cselekvésképtelenséghez (bénultsaghoz) vezet, amely viszont mar a tudaté
(intellektualis). A melankdlia tehat intellektudlis patthelyzet még akkor is, ha ebben az
llapotban a tudat szintelen munkéban van. Ugy dolgozik, hogy kdzben a gondolatoknak
nincs konkrét targya, minden megfoghatatlan és megfogalmazhatatlan marad. A
melankdélia egybeesik a lehetetlenség allapotaval, egyfajta tudatositott
megsemmistiléssel. A melankdlia az ellentmondas konkrét allapota. Egy vég nélkili
(végtelennek t(in6) oda-vissza mozgas az érzelem és a tudat, az érzéki és a racionalis
kozott. Feloldhatatlan ellentmondas fokozattan tudatos allapota, amely ugyanolyan
csodaszerden mulik el, mint ahogy elkezdédik. A melankdlidnak nincs megfoghat6 oka,
mint ahogy nincsen kodvetkezménye, vagyis megfogalmazhatdé konzekvencidja sem. A
melankdlia csupan élmény. Okai és kovetkezményei nem vezethetok le. Kozmikus
valami. Leginkdbb a zenéhez hasonlithaté immaterialis dimenzié, amely azonban csak a
test altal — a testben jon létre.

Melankdlia... hus-vér idea

Durer kéve a melankdlia tokéletes modellje. Nem véletlen, hogy ez a kddarab a
kép sulypontja és f6szereplGje. Minden mas csak kiegészités, csak azért van jelen, hogy
fokozza a k6 absztrakt voltat. A ké korll minden realis, minden valami ismertet abrazol.
Minden a testi-fizikalis |ét képviseléje (még az angyal is), mas széval a k6 — noha maga is
testként van megjelenitve — a legtitokzatosabb eleme a képnek, ilyen értelemben pedig
absztrakcidnak tekinthetd. Ezt az elvontsagot 6vezi a véges és jol korilhatarolhatd fizikai
valésag, amely otthont ad a melankdlia egyidejlileg konkrét és elvont, véges és végtelen
allapotanak. Maga a k6 is magan hordozza a végesség-végtelenség kettésségét. Mértani
fellletek (6tszogek, haromszogek) alkotjdk. A geometria altaldanosan elfogadott
egyezményrendszerében a mértani idom, a mértani sikbdl kivagott valami. A mértani
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sikot pedig végtelennek tekintjik. Nehéz elképzelni milyen lehet a kdé lathatatlan oldala.
Ha a lathatot gondolatban kiegésziteném a lathatatlannal, barmit is képzelnék el, minden
csupan hipotézis lenne. A hipotézis azonban csak részben tud megnyugtatd lenni. Mindig
marad mogotte (van benne) egy nyugtalanitdé kétely-csira. Kévetkezésképp nem fogom
rekonstrualni a kovet. KézenfekvObbnek és igazabbnak tlinik, ha a testnek latszé kdvet
csak fellletként tételezem, egy héjnak, amely belll Gres. Igazabdl még lres sem lehet,
hiszen nincs is belseje. Valdjaban két oldala van, egy lathato és egy lathatatlan, amelyek
egybeesnek, mivel egymas térbeli “negativjai”. Ez az ellentétek tokéletes egybeesése. A
felilet, ami testnek latszik, mégsem az.

A mérleg

A mérleg két tanyérja mindig azonos. De mivel a mérlegnek két oldala (két pdlusa)
van, az azonossag ez esetben az ellentétet hangsulyozza.

A létra

A kozlekedést segitd instrumentum (lehet6ség). Elementaris (primitiv) 1épcsd. Ez
lesz a mérleg karja, amelynek segitségével le-fel maszhatok a két oldal kodzott. Ezzel
tulajdonképpen nem teszek mast, mint egyensllyban probalom tartani a mérleget -
megkisérlem szinten tartani magam. Minél gyorsabban kulszok ide-oda, annal tobb
esélyem van arra, hogy a mérleg egyensulyba kertljén. Ily modon egyensilyom
egyenesen aranyos sebességemmel. A létra két egyenesbdl all, két parhuzamosbdl
amelyek sosem talalkoznak, mégis egységet alkotnak.

A kér négyszogesitése

A kozmikus tokély emberi léptékre valé ‘“leforditasanak” eddig tokéletesen
eredménytelen kisérlete. A mandalak vildga, a matematikaé és a vallasoké, az ember 6rok
ambicidja és kényszerképzete. A nagy hidanyérzet megszintetésére tett kisérlet, a
beolvadas és a feloldédas vagya, a mindenségbe vald belefeledkezés, vagyis a teljesség
birtokbavételének a vagya, ami maga is egy... nagy melankdlia.

Direr Melencolidja tokéletes m(i. Tokéletes, mert hatdsa tokéletesen egybeesik
témajaval, vagyis a "“Melencholia” melankolikussa tesz. Tokéletes, mert tokéletes
ardnyban oszlik meg benne az érzelmi és a raciondlis. Es ami taldn még ennél is
fontosabb az az, hogy mindezt a melankdlidhoz koéti, amely 6nmagaban egy tokéletes
“egyensuly”. Az egyensuly arany kérdése. Tulajdonképpen ezért alkotja egy mérleg az
installaciét is.

Az installacié némiképp visszalépés az eredeti Direr m(ihoz képest, ugyanis az
installacié csupan a melankdlia modellezésére tett kisérlet, csak egy mechanizmus
szemléltetése, egy mechanizmusra valé reflexié. Nem valdszini azonban, hogy hatasa
képes lesz kiprovokalni magat a melankodlia allapotat, mint ahogy azt Direr metszete
teszi.

Godel

(TervMU(vészet, DesignArt, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexid 3, Reflexid 5)
1998

Coincidentia oppositorum (c. o.)

"A végtelen teljesség részeként, egy idoéfeletti centrumhoz tartozom. Létem
azonban az idében zajlik, melynek viszont nincs centruma. Végtelen tudatom, csak véges
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6ntudatom révén lehet. Ontudatom mégsem ugyanaz a teljességgel, és nem ugyanaz a
végtelenséggel. Végtelen tudat és véges éntudat ellentmondasa vagyok. Ha ki akarom
fejezni harcukat, sziikségszeriien 6nmagamat fejezem ki." (Kurt Godel)*

Az inga elemei

1. Felfiggesztési pont — az id6f6lotti centrum (abszollt, tehat allandd) dimenzid
nélkdli allapota.

2. A nehezék (az ego) dinamikus, folytonos mozgasban lév6 szubjektum, a véges
Ontudat.

3. A mozgaspalya a végtelen tudat gombfellilete. Az objektiv szféra.

Az inga tautoldgikus modell, hiszen a gondolkodas valéban egy ingazas az 6ntudat
és az objektiv valdésag kozott. A végtelen tudata kontrollszerepet tolt be az 6ntudat
nehézkes alakulasaban. A valtozo ego folyton masnak latja a vilagot.

Az inga éallapotai

1. Nyugalmi allapot (nulla kilengés), a megnyugvas, a harmaénia allapota.

2. Kilengés (diszharmonikus allapot), a maximalis kilengés, az adott pillanat
hatarait jeloli.

Az inga lényege a lengésben van, vagyis a diszharménidban. Mozgas kdzben
folyton a megallapodast keresi, de amint megtalalja nyomban megsz(inik |étezni. Az allé
inga elvesziti ingaesszencidjat. Csak ingalehet6ség. Potencia. Az allé6 inga nem
definialhatd ingaként. A harmodnia kizarja a mozgast, a mozgas megfelel6képpen kizdja a
harmoniat. Az inga 6hatatlanul atsuhan a harménian. Ha a harméniat tudatositom, el is
veszitem. Az inga ellentmondasa az, hogy képtelen Ugy megallni, hogy Onmaga
maradjon, vagyis megolrizze lengd |ényegét. Ez az inga coincidentia oppositorumja. Ezért
modellértékd.

A hinta mint partikularis inga

A hinta amolyan gyakorlati inga. A lengdmozgas hétkdznapi infrastruktiraja. A
hintazas jaték.

Fehér-fekete spektrum / (f-f-s)

A fizikusok szerint a tiszta szinek Gsszessége a fehér. Ez az 6sszesség azonban
lathatatlan, akar a teljesség maga. A teljességében el nem gondolhaté (lathatatlan)
valdésagot kézenfekvd tehat a fehérrel azono-sitani. Hogy a tiszta fehér szin emberi
szemmel is lathatd legyen, sziikség van valamire, ami kimutatja. Ez a prizma. A prizma
fogalma parhuzamba vonhato a tudasra vald térekvéssel, melynek végso célja a valdosag
és a lét viszonydnak ellentmondasmentes leirdsa. Egy olyan tokéletes rendszer
megalkotadsa, amely a kaotikusnak érzett mindenséget 6sszefliggéseiben elgondolhatdva,
érthetévé és attekinthetové teheti. A gondolkodas egy prizma a mindenség kimutatasara.
A rendszeralkotas egyetlen rendelkezésre allé szerszama. Ha a teljesség szine a fehér,
akkor a rendszerek szine a fekete. A fekete nem a fehér ellentéte, inkdbb egy piszkos
(nem tiszta, vagyis zavaros) fehér. A fekete viszonya a fehérhez olyan, mint a
gondolkodas viszonya a teljességhez. Modellértékl. A rendszerek szineként a fekete a
mozdulatlansag, az illuzdrikus stabilitas szine. A nyelv stabilitdsa ugyancsak illuzérikus.
Amennyire a fekete a rendszerek szine, ugyanannyira az id6 szine is, még pontosabban,
a jelen id6é (a jelen pillanat dimenzidja alkalmatlan az id6 linearitasanak egyidejli és
mindent atfogd elgondoldsara). Ha a fekete az id6 szine, akkor a fehér természetszerlien
az idOtlenségé. FeltevOodik a kérdés: tartalmazza-e az idGtlenség az id6t vagy sem?
Amennyiben a valosag megel6zi a gondolkodast, a teljesség a rendszert (a logoszt), a
bizonytalansag a bizonyossag illizéjat, annyiban a fehér is megel6zi (tartalmazza) a
feketét.

30



Kép-széveg spektrum / (k-sz-s)

Amikor egy latvanyt vizsgalgatok, 6sztonésen hozza fogom adni a belGle hidanyzo,
vagy a latvanyt kiegészité alfanumerikus, azaz széveg alapu informaciot. Ha a latvany
csak szovegként tarul elém, képzeletem mindig megprébdlja képi informacidkkal
kiegésziteni azt. A latvanyként felfogott széveg és a kép kozotti viszony axidlis, vagyis
ugyanannak a tengelynek két extrém pontjan helyezkedik el. E tengelyen mozogva a
képzelet allandéan Osszekoti 6ket (még akkor is, ha a legabsztraktabb képrdl, illetve
szOvegrél van szd). Ha a képet, mint a priori elémtdarulkozét fehérként absztrahdlom, a
szbveget (mint rendszert) feketeként, képzeletem spontan mddon hozza fogja tenni a
szirke atmeneteket. Egy latvany szemléletekor mindig egy szirke spektrumot latok,
amelynek két széle a fehér és a fekete. Attdl fuggetlenil, hogy képet, vagy szbveget
nézek, mindig mindkettét latni fogom. A szbveg és a kép atmenetét. Valami olyasmit,
ami egyébként szabad szemmel lathatatlan, csak a gondolkodas prizmajan keresztil
mutatkozik meg szadmomra. Ez a szbveg-kép spektrum.

A k-sz-s csakis a gondolkodas felliletén mutathatd ki. Ezért beszéliink logoszrol és ezért
van az irds. Ezért van tévedés és ezért van 6rokos tranzicid.

Ez a spektrumok lényege. Hogy a k-sz-s miként irhatd le? Természetesen Ujabb k-
sz-s -ek segitségével. Maris nyilvanvald, hogy a leirds aktusa végtelen, és mindig tranzit
jellegl. A végtelen lehet6ségek kombinatorikaja. Az irds egy spektrum.

Végtelenségteszt

A végtelenséget csak fogalmi szinten vagyok képes kezelni, egyezményes jelként
és olyan
kdzhelyként, melyrél azonban semmilyen tapasztalatom nincsen. Milyen eszkdzei és
egyaltalan milyen esélye van a végesnek, a végtelen leirasat illetéen? Az emberi kondicio
a behataroltsag. Hogyan kozelithet a hataros a hatartalanhoz? Hataraim vannak, van
kezdetem és van végem. Nem véletlen tehat, hogy a végtelenség definidlasara tett
kisérletem kilatastalan, hiszen Ugy eszkdzeim (6ntudatom és tudatom), mint mdédszerem
(gondolkodasom) végesek. A kisérlet eredményeként létrejové modelljeim egytél egyig
végesek lesznek. Precizen hataroltak, valdjaban csak fél végtelenek. Leginkabb az
introvertalt végtelen fogalma illik rdjuk. Alapelemem az ellentmonddsossag, tehat
szlikségszerlen hajlamos vagyok mindig végletekben gondolkodni.

A f-f-s hatdrai, a fehér és a fekete. Ezek mindig er6sebbek és karakteresebbek
lesznek a koztes szlrke arnyalatoknal, egyszerlien azért, mert sarkitottabbak,
kontrasztosak, jobban kontroll alatt tarthatdak. Illuzdrikusan bar, mégis vilagosabbnak és
tisztabbnak érzem hozzajuk f(iz6d6 viszonyomat. A gondolkodas szereti a kontrasztokat.
Hajlamos, tobbnyire a fehéret és a feketét tudatositani és velik operalni, mig a tényleges
spektrum valahol a tudattalanban reked, és csak olykor bukkan a tudat felszinére. Ritka
pillanat az, amikor mélyebben vagyok képes belatni a szlirke spektrumba. A fehér és a
fekete viszonya két parhuzamosként modellezhet6 leginkabb.

Két éles hatar, amelyeken gondolkoddsom el6re-hatra mozog. A hatarok adottak,
és lényegében véglegesek. A maximalis hatas amit rajuk egyaltalan gyakorolhatok az az,
hogy megprobalom novelni a koéztiuk |év6 tavolsagot, ezaltal nagyobbitani az altaluk
hatarolt terlletet, a végtelenhez kozelebb tolva igy a spektrum szirkearnyalatainak
szamat. Modellként ez hidnyos, mivel csak kétirdnyd mozgast tesz lehetévé (oda-vissza,
ugyanazon a tengelyen). Egy arnyaltabb eredmény érdekében be kell iktathom még egy
mozgasiranyt (egy harmadik dimenziét). Ehhez legalkalmasabbnak két ingat talalnék.
Egy fehér és egy fekete végtelen hosszu hintaként felfiiggesztett vonalat. Az ingamozgas
altal sikeril beiktatnom még egy harmadik irdnyt is. Van tehat egyrészt a vonalban rejlé
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centrumnélkiiliség gondolata. "A végtelenitett egyenes a folytonos centrumfeladas képe.
Az ami az egyenesen tul van, az a pont, amelyre az egyenes mint centrumra mutat.”
(Surdnyi Laszl6)*?

Ez 6nmagaban egy izolalt |étet tételez, ez pedig azontul, hogy kevés, lehetetlen is.
Az ingamozgas lehetdségének beiktatdsaval az egyenest kiszabaditom elszigeteltségébdl,
mas szoval egy nagyobb és komplexebb viszonyrendszerbe helyezem. Megprdbalom
bevonni az egészbe. Két hintardl beszélek (egy fehérrdl és egy feketérdl), ami azt jelenti,
hogy kulén vannak felfliggesztve, igy elvileg egymastdl fliggetlen palyan mozoghatnak.
Ha viszont a két fliggeszkedési pont végtelen kozelségben van, vagy netaldn egybeesik,
barmelyik hinta mozgasba lendilésével, automatikusan a masikat is magaval sodorja.
Ugy fognak egyiitt mozogni, hogy kdzben (parhuzamosak lévén) sosem taldlkoznak. A
két inga egy (vagy két, nagyon koézeli) pontban valo felfliggesztése megfelelé modellnek
mutatkozik az 8sparadoxon szemléltetéséhez. Alld helyzetben, egy fehér és egy fekete
vonal, két parhuzamos, két hatar. A tudat szintje. Egylttes mozgasuk a fehér-fekete
spektrumot eredményezi. Az egét. Ha az inga nem egyiranyuan, hanem korkorés, vagy
ahhoz hasonlé bonyolultabb palyan mozog, minden bizonnyal el6fordul, hogy a fehér és a
fekete is tobbszor atsiklik ugyanazon a ponton, mégha nem is egyidej(ileg.

Az installaci6 témaja a coincidentia oppositorum paradoxonjanak vizuadlis
modellezése, parhuzamot allitva Godel teljességi (és nem teljességi) tételével mint
matematikai megkdzelitéssel.

"Gddel teljességi tétele [...] a matézis és a logika, nyelv és gondolat feltételezett
azonossagat teszi explicitté, fogalmazza nyelvi evidencidva, amikor kimondja, hogy a
szintaktikailag igaz allitds, szemantikailag is igaz, és viszont. A tétel [...] és bizonyitasa
azt demonstralja, hogy maga az elgondoldas (a szubjektiv mozzanat) nyelvi-logikai
strukturaja adja keziinkbe a megjelenités, a megvaldsitas eszkézeit. Nyelvi kifejez6-
kiképzé és logikai-gondolati tisztasag nincs egymas nélkil. Az igazsag e kettd identitasa.”
(Suranyi Laszl§)*?

Az installacid két nagyméret(i ingabdl épil, amelyek a terem mennyezetére
vannak felfiggesztve. Ingakat hasznal. Az ingak ugyanakkor parhuzamos egyenesek,
ezentul az egyik fehér, a masik fekete. Az inga, az egyenes, valamint a fehér-fekete
ellentétpar bizonyos értelemben konvergens, de kilon-kalén is modellértékl képletek,
mas és mas oldalrél vilagitidk meg a gondolkodas (megismerés) folyamatat és
rendszerét. Jelen van a teljesség “képe” egy fehér inga formajaban. Ezen Suranyi Laszld
matematikus, Godel teljességi tételének elemzése és értelmezése szerepel. Jelen van
masrészt a “rendszer”, mint minden gondolkodasi folyamat sziikségszerli eredménye,
egy fekete inga formajaban. Ebben az esetben a rendszer magat az installacidé rendszerét
jelenti. A fekete inga a m( strukturajat mutatja fel. E struktira pedig nem mas, mint
maga az installacié terve, melyben a fogalmi struktlira szévegként, a targyak tervrajzai
képként jelentkeznek. A fekete inga egy kép-szbveg spektrum, amely egyben a mi
tervdokumentacidja. Amennyiben a terv elméletnek tekinthet6, annyiban az installacio
6nmaga elméleteként is felfoghatd. A teljesség megkézelitésének hipotetikus tervezete.
Egy elmélet, amely tartalmazza a “teljesség képét” is, hiszen a megismerés egyetlen
szerszamaként a rendszeralkoté gondolkodas csak rendszer formajaban viszonyulhat a
teljességhez. Olyan m(i, amely valdjdban csak terv szinten valdsithatd meg. Hatareset a
megvaldsult és a megvaldsithatalan kdzott.
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Mapping

Fragmentacio

(Interface, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexio 9, Reflexié 11)
2004-2006

Defragmentacio

(Interface, Mapping, Metamédia)
(Lasd Reflexid 9, Reflexid 11)
2004-2006

A Fragmentacié és a Defragmentacié tulajdonképpen egyazon mapping
kisérletnek a két végpontja. Ebben a munkaban foglakoztam el6szor a
mappinggel abban az értelemben, ahogy azt Lev Manovich hasznalja.

A fragmentalt (téredezett), defragmentalt (t6redezettségmentes) kifejezések a
szamitégép adattaroldéjanak allapotat jelentik. A Windows operaciéos rendszerben
lehet6ség van arra, hogy megnézzilk mennyire fragmentaltan vannak tarolva adataink a
memoridaban. Barmilyen meglepd, a szamitégép eléggé hektikus gazdalkodast folytat.
Amikor a mUveleteket végzi, nem sokat foglakozik azzal, hogy csomagokban taroljon (az
egylivé tartozé adatokat egy helyen tarolja), hanem az elsG olyan Uresen talalt helyre
menti az adatot, amelyet elégségesnek taldl a fajl szamdara. A Windows intézében jol
atlathatd (rendezett) konyvtar-struktira (adattarolo-leképezés) nincs szikségképpen
fedésben az adattarolo fizikai allapotaval.

A DiscDefragmenter arra hivatott, hogy a fizikai adattaroldban rendet rakjon. A
toredezettségmentesitd interfésze is tulajdonképpen egy map. Az adattarold grafikai
leképezése (képe). Mostansag csikként (régebben matrixként) volt megoldva. A csikon
lathatd fehér az Ures adattarold részeket, a z6ld a rendszer altal lefoglalt részeket, a
piros azokat az adatokat jelzi, amelyeket az algoritmus téredezettnek talal, a kék pedig
azokat, amelyeket rendezettnek itél meg. Ha végrehajtunk egy téredezettségmentesitést
a piros szin altaldban elt(inik a képrél, a kékek a kékek mellé, a zoldek a zoldek mellé
kerlilnek. A toredezettségmentesités kovetkeztében a gép teljesitménye optimalizalodik.

Viszonylag sokaig muikédtem V.J.-ként (visual jockey). Ebben a tevékenységben a
szorakozason kivil az is vonzé wvolt, hogy a férum, amit egy V.. kap,
O0sszehasonlithatatlanul nagyobb mint a képz6mdlvészetben, vagy akar a szinhazban
megszokott. A popkoncertek, a Sziget Fesztivadl, a MegaPartyk olykor tdbb ezres
k6zonsége nagy nézettséget biztosit. Ebben a szakmaban az unalom legy6zése a f6
szempont, ennek érdekében Ugy a D.J., mint a V.]. nagy mennyiségl anyaggal dolgozik,
melynek rendszerezése elengedhetetlen ahhoz, hogy az anyagban tajékozédni tudjon,
barmikor gyorsan legyen képes valtani a képet, a pillanatnyi hangulat-zuhanasokat
kompenzalandd. A rendszerelviiség tehat a show-bizniszben is fontos, a V.]. szadmara
sem lehet k6zomb6s. Mindent Osszevetve az els6 mappinggel Osszefiiggo
probalkozasomnak gyakorlati (lzleti) okai voltak. Az altalam Fragmentacionak keresztelt
algoritmus a vetitendé mozgdképallomanyt (képszekvenciat) szines vonalkdédda alakitja.
Megszamolja a szekvenciaban |évé kockak (frames) szamat (frameNumber) és ezzel a
szammal elosztja a map (térkép) pixeljeinek szamat. A kapott szam (lineNumber)
azoknak a vizszintes savoknak a szama (lineNumber), amelyek sziikségesek a szekvencia
vonalkédként vald leképezésére. A map (térkép) magassagat elosztva a savok szamaval
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kiszamitja a savok magassagat (lineHeight). Ha a szekvencia hosszi - a savok
alacsonyabbak, ha szekvencia rovid, a savok értelemszerlien magasabbak. Ha példaul
egy 800 pixel széles és 600 pixel magas térképet veszink alapul, akkor egy 800
kockabdl allé képsor egy 600 pixel magas savot fog eredményezni.

A masodik l1épésben az algoritmus tulajdonképpen beszkenneli a mozgdképet. Ez a
kovetkezoképpen zajlik: elkezdi lejatszani a képszekvenciat mikdzben egy képzeletbeli
olvaséfej vizszintesen mozogva pasztdzza a mozgokép fellletét, és az éppen aktualis
poziciéjanak megfeleléen kimasol a mozgdképbdl egy (az elére kiszamolt
savmagassagnak megfelel6 - lineHeight) csikot, ami nem mas, mint a mozgdkép egy
darabja. Ha az olvaséfej eléri a kép jobboldali szélét, akkor az irégéphez hasonldan
vizszintes irdnyban visszaugrik a kép baloldalara, figgllegesen pedig egy savnyit
(lineHeight) lefele halad. A folyamat addig zajlik, mig el nem fogynak a szekvencia
kockai. Amikor a szkennelés véget ér, ez egyben azt is jelenti, hogy a térkép tele van a
szekvencia vonalkddszer( slritményével.

Két szempotot érdemes itt kihangsulyozni. A Fragmentaciéo nem csak képi, hanem
id6leképezést is végez, hiszen a filmnek id6belisége is van. Ezt az idGbeliséget az
algoritmus egy szines, célirdnyosan fragmentalt fellletté alakitja at (metamédia), a
mozgdképet pedig egyetlen alloképpé.

Jogos a kérdés: na és akkor mi van?

A fragmentaci6 erdeményeként egy id6- és mozgokép-sliritmény lesz
birtokunkban, egy képi adatbazis, amely a kddolas révén konnyen (vizualisan)
kereshet6vé teszi a szekvenciat.

Ha van fragmentacio, akkor defragmentaciénak is lennie kell, ami nyilvan a
fragmentacio
forditottja. Ez a kovetkezOképpen torténik. Ha a map (térkép) folott elkezdjiik mozgatni
az egeret, akkor a defragmentalé algoritmus ,tudni fogja”, hogy a 800x600 pixeles
fellleten az egér pozicidja melyik képkockanak felel meg a beszkennelt
képszekvenciaban. Ugyanazt a képletet hasznalja, melyet a kddolas soran is hasznalt,
csak éppen forditva. Ha gyorsan mozgatjuk az egeret (olvaséfejet) akkor a szekvencian
bellli elére-hatra valdé ugralds gyors lesz. Olyasmi ez mint a D.). esetében a scratch-
cselés, amikor a D.J. 6nkényesen visszafele hajtja a lemezjatszot, sajatos hanghatasokat
és tempodvaltasokat produkdlva ezzel. A szamitdgépes videdlejatszok esetében ez a
modszer nem alkalmazhatd. Ennek az az oka, hogy a vided formatumokban az egyes
képkockaknak nincs kilon neve vagy elérhet6sége, ezért (barki kiprobalhatja) nagyon
nehéz egy filmen bellil pontosan odatekerni, ahova szeretnénk, raadasul a mivelet
nagyon lassu.

Mivel a fragmentacido-defragmentacid algoritmuspar képszekvenciakkal dolgozik, a
keresés problémaja megoldott. A képszekvenciaban minden kockanak szama van (lehet
neve is), ezaltal gyorsan kereshet6 és megtalalhaté. Amennyiben megunjuk az olvasoéfej
rangatasat, és elengedjik az egeret, az algoritmus atvalt automata lejatszé mddba, és
normal tempodban folytatja a lejatszast attdl a kockatol kezdve, amelyik az elengedett
helyét egy hajszalkereszt jelzi a térképen (map).

Az eljarasnak valdban sok hasznat vettem Ugy a V.]. vetitések soran, mint a
szinhazi el6adasokon, ahol a defragmentacié-algoritmust kissé atalakitva el lehetett érni
azt, hogy az olvasodfej szerepét a tancos (szinész) vegye at, ami azt jelentette, hogy a
szinpadon valé mozgas altal irdnyitani tudtuk az el6adasban diszletként vetitett képeket.
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Az interaktiv diszlet egy bizonyos ideig Ujdonsagként hatott, de viszonylag rovid
id6 alatt (par év) megszokotta valt, s6t kotelezd tartozék lett. A szdérakoztatd iparban a
dolgok gyorsan inflalddnak, ezért a kezdeti lelkesedésem lassacskan elfogyott, és
abbahagytam a szinpadi interakcioval vald foglakozast.

Zevgar variaciok

Formakeresés, atirds, slrités

(DesignArt, Mapping, Metamédia)

(Lasd Reflexio 1, Reflexioé 3, Reflexid 4, Reflexio 6, Reflexio 9)

http://www. Arnnolfini.hu; 2007, K.E.K., Budapest; Ars Electronica, Linz, 2008

Egy haromdimenziés modell, amelyben és amely folott ives palyakon bolyong a
kamera. Az animacidoban Ur (Mezopotamia, Irak) vazlatos rekonstrukcidéjanak harom
allapota lathatd. Kottédk (méretek), attetsz6 szerkezeti-, végll bevilagitott allapot. Az
animacio képi allaga teljes mértékben szoftveres manipulacié eredménye. Egy olyan
kédsoré, amely egy képszekvencia tobb egymast kovetd kockajat egyesiti és jeleniti meg
azok Osszegzéseként. Egy ideig a latomezbében tartja a mar leporgetett képeket, a
jelenbe rantva a multat. Bizonyos értelemben emlékezni tud a mar latott képekre, igy
nem a pillanat, hanem a folyamat (egy nagyobb kiterjedésl idd) valik lathatova. Ha a
varost testként fogjuk fel, akkor valéjaban forgas-, pontosabban mozgastestet(ket)
latunk. A kép elmosodottsaga tobb vegyértéklivé teszi azt. Az altalanos perspektivan
belll folyamatosan (j alperspektivak keletkeznek. A kép képlékenyebbé, a test gesztussa
valik. A test racionalis volta megkérdbjelezddik. Itt-ott felvillannak irraciondlis, a test
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bels6 raciéjat meghazutoldé formdak. Ez az irracionalitds gondolatébreszt6.
megjelenités azt az illGziét kelti, mintha nem ugyanazt a testet latnank, hanem annak
folyamatos atalakuldsban 1évé atmeneti (formakeres6) allapotait. Egyfajta formai
nomadizmus ez. Kissé hasonléan ahhoz, ahogyan a dolgok sziiletni szoktak, és ahogy az
emlékezet folyton atalakitja 6ket.

Ez a munka tébb szempontbdl is fontos nekem. Itt sikerilt ugyanis el6sz6r sdriteni
(jol artikulalni) a szoftveres leképezés terliletén végzett kisérleteimet. Mindig
foglakoztatott a mufajok kozotti atjarasok lehetésége, igy az allé és mozgdkép viszonya
is. Miként lehet - teszem azt - az idGbeliséget belevinni az alloképbe, de nem narrativ
(irodalmi) mdédon, hanem formai narracioként, amely nem mas mint egy rogzitett
formakeresd aktus. Az els6 bekezdésben vazolt eljardas célja alloképsorozatok
(szekvenciak) generdlasa. A mozgdképvaltozat csak a folyamat demonstralasa végett
fontos.

Kordbban megfigyeltem, hogy az a&llbképen a mozgas dinamizmusa jobban
érzékelhet6, mint egy mozgdképen. Amennyiben ezt a jelenséget kiterjesztem az
épitészetre (az épitészet alloképként is felfoghatd), olyan épitészeti formakeresd
moddszert kapok, melyet a késObbiekben inspiraciéforrasként kezelhetek a konkrét
tervezésben (Lasd Music center). Igazan meglep6 volt szamomra, hogy a moddszer
nagyon hasonlé eredményekhez vezetett, mint amilyeneket Zaha Hadid vagy Frank O.
Gehry egyes munkaiban lathatunk. Naluk is a mozgas dinamikajat tektonizald, a
futurizmusra emlékeztetOen folyékony, maskor meg kifejezetten lagy formakrél van szé
(Frank O. Gehry, Guggenheim Museum Bilbao).
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Természetesen nem volt célom ezeket a formakat reprodukalni vagy imitalni. Nem
is lehetett volna, hiszen az én mddszerem leginkabb arra alapoz, hogy az id6 s(ritése
altal olyan formak sziletnek, amelyek legfeljebb sejthetéek, de nem kiszdmithatéak. Ugy
is mondhatndm, hogy ebben az esetben az algoritmus rendeltetésével ellentétes
eredményeket produkal. Az algoritmusokat altalaban ugy tervezik, hogy azonos inputok
esetén azonos outputokat szamoljanak. Itt azaltal, hogy az animacié sebessége és a kép
telitettsége paraméterezhetd (akar randomizalt mddon is), a kapott képszekvenciakban
gyakorlatilag nem lesz ismétl6d6 elem. A nagy variacids lehetéség olyan iranyba tereli a
formakeresést, ahol a meglepetésfaktor és az irracionalis vonatkozas felerésodik.

Erdekes megfigyelni, miként valhat valami tudatos (az algoritmus) irraciondlissa,
miként lehetséges az, hogy mddszeresen generalhatunk magunknak inspirativ,
emocionalisan is hatni képes él6képeket. Volt szdmomra ebben a jatékban valami
vizudlisan igéz6 hatads, ami meglepett, mert egyébként nem vagyok a formak rabja.
Valészinl, hogy mindez azért lehetséges, mert tulajdonképpen az egészet nem én
csinalom. Csupan el6idézek, elinditok egy folyamatot, melyet a kés6bbiekben nem tartok
maradéktalanul kontroll alatt. Egy kis id6 eltelteltével kdnnyen el tudok vonatkoztatni
személyes érintettségemtdl. Valdban olyan ez, mintha készen kapnam az egészet. Ezen a
ponton elérkeztem oda, hogy egy (gyakorlatilag) végtelen sorozatbdl kivalaszthatom a
célomnak leginkabb megfelel6 darabokat ahhoz, hogy leszlkitve a spektrumot valds
inspiracoéforrasként tudjam Gket hasznalni a kovetkezé lépésben. A hangsuly itt mar a
kivalasztdson (a dontésen) van, nem pedig a kodzvetlen el6allitdson. Nem tlinik tehat
er6ltettnek a ready-made-del valé parhuzam, ami a leképezésnek és a rendszerelvi
attitdnek igen sajatos, szamomra jelent6s és vonzo
megnyilvanulasa.
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Music center

(DesignArt, Mapping, Metamédia)

(Lasd Reflexio 1, Reflexio 3, Reflexid 4, Reflexio 6, Reflexio 9)
2007

A Music center egy olyan sorozat darabja, amely alapjaban véve épitészet, de
csak utopia, terv-mi szinten marad. A sorozatot alkotd tervek k6z6s vonasa, hogy a
Zevgar varidciok kapcsan  kidolgozott mddszert hasznalom inspiraciéforras-
generatorként. Az Ujonnan elkészilt tervet ismételten atfuttatva az algoritmuson Ujabb
szekvenciakat generalok, ezek egy Uj terv inspiracids alapjait képezhetik, és igy tovabb.
Epitészetrdl 1évén szd, a dologban kétségtelenil van némi fonaksag. Itt nem a funkcidénak
keresiink format, hanem a formanak funkciét. Olyan ez, mint amikor az ember csak
késObb fogja fel, mit is csinalt valéjaban. A Zevgar variacidkban teret kap az irracionalis
vonatkozas.

Tanc

(MappingArt, Metamédia)
(Lasd Reflexid 9)

2005

A Zevgar variacioknal alkalmazott algoritmus leegyszer(sitett, él6képre
alkalmazott valtozata. A Muybridge kronofotografidibdl ismert képiség lagyitott
valtozata.*

A mozgas leképezése mindig is érdekelt. Nagy hatassal volt rdm Muybridge
munkassaga, de Székely Bertalan rajzban végzett mozgastanulmanyai is. Ez utdbbirdl
egy remek kiallitast rendeztek a M.K.E. Barcsay termében, ahol eredetiben volt lehetdség
Székely Bertalan tabladit tanulmdnyozni.*®* Szdmomra kihivast jelentett a kérdés
szoftveres megkozelitése, noha nyilvanvald volt, hogy érdemben semmit sem tudok a
dolog képiségéhez hozzaadni. A kortars tanc kontextusdban viszont indokolt volt egy
ideig ezzel foglakozni. A tdnc mint mozgaspoézis jél megfért azzal a poézissel, amit a
kronofotografia képként jelent nekem.

Lilith

(MappingArt, Metamédia)
(Lasd Reflexié 9)

2006

Ami a Lilith cim( munkamat 6sszekéti a Zevgar variaciokkal, az a mozgokép és az
allékép kozotti viszonyok keresése. Az input itt is egy képszekvencia. Egy szinhazi
performance jelenet, amely az almaevést és az elveszett Paradicsomrél valé elmélkedést
olvasztotta egybe. Képiségében barokkos, leginkdbb Caravaggio vilagat idézi. Ez a
képiség nem bir jelentéséggel, mivel a képszekvencia felcserélhetd. Az input tehat egy
képszekvencia, az output egy majdnem all6 festményszer(i kép. Az algoritmus a
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képszekvenciat paraméterezhetd sebességgel jatsza a hattérben (nem lathaté modon). A
kiinduld képre (a képszekvencia els6 kockaja) a process soran egy paraméterezheto
méretli és keménységl (attetszoségli) ugyancsak lathatatlan “ecset” a hattérben
valtakozd képkockakbdl az ecset aktudlis helyének, méretének és telitettségének
megfelelé mintat vesz, és azt a lathato képre masolja. Ebben az esetben is hasznalhato a
szkennelés fogalma annyi kilénbséggel, hogy a megszokott szkenneléstél eltér6en - ahol
az olvasofej egyenletes és egyiranyl mozgast végez, és a képet soronként masolja at -
itt a szekenner feje kaotikus, Brown-féle mozgast végez, ami majdnem olyan, mintha
véletlenszerlien mozgna, de csak majdnem, mert a véletlenszeri mozgasban nincs
folytonossag, mig a Brown-félében igen. A természetbdl vett hasonlattal az olvaséfej ugy
mozog, mint a éjszakai lepkék (gyimolcslegyek) a lampa fényében. Mégha ide-oda
cikazonak is latjuk, a lepke mozgasanak a térben folyamatossaga van. Amennyiben az
ecset (olvaséfej) mozgasanak sebességét is paraméterezziik (lassitas-gyorsitas), a festés
képi mindsége is valtozni fog. A festés folyamataban az ecset mindig csak egy kis részt
masol at a hattérben valtakozé (lathatatlan) képkockardl a lathatd fellletre, igy
térvényszerli, hogy a lathaté és a nem lathatd jelenet (torténet) kozott id6- és
formaeltolddas keletkezik. De mivel a lathato képnek csak kis részei vannak valtozasban,
az egészet alloképként érzékeljik. Valahogy gy, mint amikor az éra mutatoéit nézzik. A
mozgast nem latjuk, csak azt, hogy a mutatd mar nincs ott, ahol az imént volt.

A képnek van tehat egy kisebb aktiv része — az, ahol az ecset “jar”, és van egy
inaktiv felllete, ami az ecset multbéli Utjanak szedimentaciéja. Ezen a ponton az
algoritmus kétféleképpen tudja kezelni a passziv felliletet. A “szaraz technikaban” a kép
csak az ecset helyén valtozik, a “nedves technikdban” azonban a képnek azok a fellletei
sem maradnak valtozatlanok (szarazon), ahol az ecset éppen nincs jelen. Ehelyett a
felllet allanddéan cseppfolyésodni fog, hasonléan az akvarell technikahoz, vagy ahhoz,
amit (lehet, hogy helyteleniil) csurgatasos technikanak nevezek, ahol a kép felliletének a
lefele csurg6 festék egyfajta fligglleges rajzossagot ad. A kép folyamatosan olvadasban
van, és a lefele csurgd pixelek jol érzékeltetik az id6 mulasat.

Sokaig azt gondoltam, hogy az algoritmus csak azokat a képszekvenciakat tudja
szépen kezelni, melyeknek képkockai kozoétt kis kllonbségek vannak, melyekben a
valtozasok nem radikalisak. Kés6bb kiprébdltam olyan képsorokat is, ahol az egymast
kovetd kockak teljesen mast abrazoltak, és azt tapasztaltam, hogy a dolog ugy is
mkodik.

Az eljaras a lassu valtozasban rejlé kontemplativ vonatkozasra fokuszal. Fontos
megjegyezni, hogy a folyamatban kicsi a valdszinlisége annak, hogy az id6 teltével a
festmény egy elobbi allapotaval azonos legyen. A kép folyamatosan folllirja (festi)
6nmagat, ahhoz hasonldéan, ahogyan az informel festészetben is a folyamat a Iényeges. A
képnek csak allapotai vannak, a festést el lehet kezdeni, abba lehet hagyni, de a
festmény, a folyamat Iényegébdl adéddan, sosem mondhatd befejezettnek.
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TimeMap

(MappingArt, Metamédia)
(Lasd Reflexio 9)

2007

A fenti modszer kiterjesztése az éloképre. Itt a képszekvenciat egy webkamera
szolgaltatja. Outputként hasonldé eredményt lathatunk, kiegészitve azt kontakt tipusu
képekkel is, amelyek a lassi folyamat (automatikusan készlld, realtime)

e 7.

INFORMEL - adatvizualizalé szoftver - egyéni fejlesztés (Alfa verzid)

Informel: "A sz6 szerint formatlansagot jelento kifejezést a masodik vilaghaborut
kovetd évtized Uj eurdpai absztrakt festészetének 6sszefoglaldasara szokas
hasznéini.” (Seb6k Zoltan)*®

|\\

Szamomra az informel “membranja” nemcsak a lélek egy-egy finom rezdiilését
teszi lathatova, hanem a spontan szabadsagmegnyilvanulasok Osszegzése s,
lelkidllapotok lancolata. Inkabb folyamatdbrazolds, mintsem valami formai végcélra
iranyuld cselekedet. Az informel festmény targya maga a cselekvés. A cselekmény pedig
minden esetben az id6ében valtozé hangulatokhoz és érzésekhez, az atalakuld tudashoz
van kotve. A festmény tehat a cselekményt dontéen befolyasold 6sszetevék allapotardl
fog arulkodni. Az informel a valtozas bizonyos allapotainak ideiglenes rogzitése, egy
jelenbe slritett id6- és cselekvésfolyam. Az informel csak egy dllapot. Az informel
cselekvést csak abbahagyni lehet, befejezni azonban nem. Az informel dinamikus,
ellentétben all mindennel, ami a megallapodottsag iranyaba tendal. Az informel
festészetben fejez6dik ki leginkdbb az “egy mlvész - egyetlen m({” gondolata
(kényszere?), mely gondolatot (viszonyt) — az 6nmagat allanddan folllird (tokéletesitd)
muivészi attitld (igény) taplal. Mint ilyenben a befejezettség kritériuma kérdésessé valik.
Az informel formatlan formakkal informal a Iélek allapotairdl.

Informel és informacioé-architektira (adatvizualizacio)

Az allapotisag hangsulyosan fontos azokban a rendszeralkotd folyamatokban is,
ahol a rendszerben szerepld elemek és a kozottik fellépd viszonyok (6sszefliggések)
allandé valtozasban vannak (nem kifelejtve a rendszer kérnyezetét sem). Alapjaban véve
csak dinamikus rendszerek léteznek. Hogy bizonyos viszonyok megallapodottsagot
mutatnak, csak illuzio. Legfeljebb azok a képletek lehetnek stabilak, amelyek a
viszonyokat dinamizaljak. A rendszerek olyan egységek (ide tartozik az informel alkotas
is), amelyekben az informacid-részecskék folyamatosan atalakuldsban vannak
(nbvekedés, zsugorodas, gyorsulas, lassulds, iranyvaltas stb.). Ennek kovetkeztében a
halmaz maga is folyton (vég nélkul) atalakul. A rendszerek alapvetd célja az entrdpia
legyGzése, ellentétben a természettel, ahol a f6 rendez6elv maga az entrdpia.

Az informel festészet a festés cselekményének allapotait vizualizalja. Az
adatvizualizacié a rendszerek allapotait jeleniti meg. Mig az informel festmény esetében
az értelmezés (a folyamat értésén tul) sziikségtelen, addig a rendszerek esetében az
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értés (megértés) elengedhetetlen. Ahhoz, hogy a rendszereken bellli folyamatokat
befolyasolni (iranyitani) tudjuk, értentink kell azokat. Csak igy valik lehetévé a
kommunikacio (legyen annak barmi is a targya).

A név

Az INFORMEL egy olyan altaldnos, adatvizualizalé és adatbaziskezel6 alkalmazas,
mely lehetévé teszi a hasznalé szamara, hogy sajat elképzeléseinek és céljainak
megfelel6éen alkossa meg adatbazisait. Eszkdz, amely alkalmas az adatbazison belili
tajékozodasra, az adatbazis réteges vizudlis rendszerezésére és az adatbazis
tartalmainak gyors megtekintésére. Mint ilyen kézenfekvd lehet él6 prezentacidkban
(el6adas, oktatas, konferencia, portfdlid) vald alkalmazasra, de arra is, hogy bizonyos
idében zajlé folyamatokat (torténelem, mlivészettorténet, szocioldgia, szociografia stb.)
grafok sorozataként abrazoljon.

Az adatbazis alapjan a szoftver kétdimenzidos grafokat rajzol. Minden
adatvaltoztatds alkalmaval Ujrarajzolja a grafot, igy ugyanannak az adatbdazisnak
kilénb6zd allapotai egy (elmenthetd, nyomtathatd .jpg formatumu) sorozatot alkotnak,
ami fontos lehet olyan adatbazisok esetében, ahol az adatok folyamatos valtoztatast
igényelnek.

A megrajzolt grafok minden esetben a teljes adatbazist fogjak lattatni.

Az INFORMEL (.exe) nem igényel telepitést. Egyszerlien be kell masolni a
merevlemezre egy atalunk preferalt helyre (ajanlott a C: particié vagy a Desktop).

Funkcidk

Adatbazis-import - IMPORT DATABASE (meniipont)

Kuls6 szOvegszerkeszt6ben (WordPad) megirt, vagy az INFORMELben el6bb
szerkesztett és a
merevlemezre kimentett (.rtf formatumu szoévegfajl) adatbazis beolvasasa. (Lasd
adatbazis-szerkesztés, szintaxis.)

Beallitasok — GRAPH SETTINGS (meniipont)

Az INFORMELben eszkdzolhetd beadllitasok a standard (jél bevalt) felhasznaldi
szokasokhoz (user behaviours) probalnak alkalmazkodni. Modunkban all kivalasztani a
készul6 graf szinvildagat, egyenkét beadllitva a hattér (background), a csomdpontok
(Nodes), alpontok (SubNodes), hurok (Links) szineit, illetve a kikeresett (kiemelt)
csomépontok (Highlighted Nodes), alpontok (Highlighted SubNodes) és hurok
(Highlighted Links) szinvildgat. De vissza lehet térni a szoftver alapértelmezett
szinbeallitdsaihoz is (DEFAULT COLORS), amelyek a szilirke szintartomanyra vannak
beallitva.

A bedllitdsok menlpontban lehet6ség van hat graftipus kozill valasztani. Ezek a
kovetkezdk: ARC, NET_tree, INFO_architecture, cluster_NET, PORTFOLIO, CLUSTER. A
kivalasztott tipust a szoftver megjegyzi és addig, amig ezen a bedllitason nem
valtoztatunk, azt fogja
alkalmazni. A szoftver Ujrainditasaval visszaallnak az alapértelmezett beallitasok.

Az INFORMEL graf

Altalanossagok
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Miel6tt az INFORMEL Alfa verziéban valaszhatd graftipusokat leirndm, nem tartom
haszontalannak kitérni azokra az altaldnos problémakra, melyekkel a rajzol6 motor
(drawing engine) programozasa koézben talalkoztam. Az INFORMEL graf alapvet6en
kétdimenzids. Azaltal azonban, hogy elemezhetd, és az elemzés Ujabb rétegként
rajzolédik ki a grafra, némi tulzassal azt is mondhatjuk, hogy az INFORMEL graf
tobbdimenzids.

Allandé prioritdsként azt a célkitlizést tartottam szem elbtt, hogy a képernyén
lathaté graf az egész adatbazist kell megjelenitse. Els6 latasra mindez nem is olyan
bonyolult (a tervezés elsd szakaszaban nem gondoltam erre tul sokat), viszont azt is
figyelembe kellett vennem, hogy a szofver abrazolasra szant felllete limitalt (az Alfa
verzioban 1024x768 pixel).

Az interfész tervezésekor arra torekedtem, hogy a gombok a leheté legkisebb
helyet vegyék el a hasznos felliletbél (stage), megoldasként ezért a legordild

(pontosabban felgordilo - pop Up)
menlrendszert valasztottam, igy a menl csupan 2,5 %-ot foglal le a fellletbdl. A
szoftver m(ikodését

illusztrald abrakon ez az elény jél lathatd. Hogy miként helyezink el egy bizonyos
mennyiségli (olykor nagyon sok, maskor tul kevés) képi informaciot egy fellleten - az
adatvizualizacioban nem csupan grafikai kihivas. Szembestinink kell a felbontas
(resolution) koétottségeivel is.*’

A képernyonél a felbontas kérdése elsédleges. Ha 1024x768 pixelem van, hogyan
tudok ra elhelyezni olyan abrakat, amelyeknél tobb képpontra van szikség? Mint mar
emlitettem, a grafok rajzolasanal a f6 szempontom az volt, hogy a graf ne fusson ki a
képkereten, vagyis ne kényszeriljlink arra, hogy csak részleteket lassunk a grafbdl, a
masik pedig az, hogy a csomdpontok lehetdleg ne kertiljenek fedésbe. Nyilvanvald, hogy
a masodik szempontot egy bizonyos kritikus ponton tul (ha az adatmennyiség
meghaladja a képfelilet altal kindlt hatart) nem lehet érvényesiteni. A kérdés az, hol van
ez a kritikus pont, milyen mennyiségli csomédpont kell ahhoz, hogy a grafrajzolo
algoritmus  kénytelen legyen egymasra helyezni a csomodpontokat? Milyen
fellletgazdalkodast kell tudnia, ahhoz hogy a kritikus pillanatot minél késébb érje el?
Kicsit forditottja ez annak a jelenségnek, amelyet Barabasi Albert-Laszl6 vizsgalt, amikor
azt probalta kideriteni, hany csomoépontot lehet kivenni egy halézatbdl, hogy az ne
omoljon dssze (collapse).

Hany csomopontot tud tehat hozzaadni az algoritmus a grafhoz anélkil, hogy meg
kellene ,szegnie” sajat m(ikédési elvét, vagyis azt, hogy kereten belil maradjon. Ha az a
célom, hogy a képfellilet 768 soran ugy helyezzek el csomdpontokat, hogy azok lehetbleg
ne kerlljenek fedésbe, akkor egy csomopontnak nem szabad meghaladnia az 1 pixeles
magassagot. Mi van azonban akkor, ha 768 soron 1000 vagy annal tobb pontot kell
elhelyezni? Nyilvan ez igy lehetetlen, mivel a szamitégépben nincs 1 pixelnél kisebb képi
egyséq.

Ha valaki képallomanyokkal dolgozik, o6hatlanul felfigyel arra maddra, ahogy a
szamitdégépen kozeledni, vagy tavolodni tudunk a képtél. A fest6 egyszerlen visszalép az
allvanytol, a szamitdgép esetében a képet legalabb képernyd méretlire kell kicsinyiteni
ahhoz, hogy az egészet lassuk (Zoom out). Tovabbi lehetéség: a szamitdégépes
képnézegetbk mindegyikében ott van az uUgynevezett nézékép (Thumbnail), vagyis a
normal méret( képek (actual pixels) kicsinyitett valtozata.*®
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A szamitdégépes kép megjelenitését a kirajzold algoritmusok biztositjak. A
kirajzolas alapvetl0 része a programoknak (a programozdk rémalma?), tekintet nélkil
arra, hogy képeket (bitMap), vagy csak szovegeket kezel a szoftver. A kapott kép
mindsége a képernyd felbontasatdl fligg, de fligg attdl is, hogy maganak a megjelenitett
képi allomanynak milyen a felbontasa (resolution). Lényeges, hogy a kirajzolé algoritmus
foleg a kicsinyités esetében ugy sUriti a képet, hogy kozben képes megbrizni annak
Iényegét (jellegét), noha a képpontok szamat jelentésen csdkkentenie kell.

Arra gondoltam, hogy ha az Informel rajzolé motorja a képernydn latott képnél
joval nagyobbat rajzol, és a nagy képet visszakicsinyiti a szoftver ablakméretére, akkor
valamilyen slritményként azok a pontok is jelen lesznek a grafon, amelyeket egy az
egyben nem tudtam volna megjeleniteni.

A trukknek persze hatranya is van, hiszen a latott képet tulajdonképpen egy
megduplazott mliveletsor rajzolja ki (rajzolas, kicsinyités), ezaltal az egész folyamat
nyilvan lassabb, de nem annyival, hogy ne lenne érdemes alkalmazni a modszert.

Némi vesz6dés aran sikertlt elérni azt is, hogy a rajzold motor forditott aranyosan
kezelje a
csomopontok méretét az adatbazis méretéhez képest. Ha az adatbazis kicsi (bar ennek
nem sok értelme van), akkor a csomépontok nagyobbak, ha az adatbazis nagy, a
csomoépontok mérete aranyosan csokken. Ez természetesen kompozicionalis, esztétikai
szempont, de fontos szerepe van a graf attekinthetdéségében is.

Sejthetd, hogy a nagyitasos moddszer sem tud élvezhetdé eredményt produkalni
egy bizonyos hatarérték folott. A szoftver irds kdzbeni tesztelései sordn 2000 volt az a
maximalis csomdpontszam, amivel prébalkoztam. Ennél a viszonylag magas értéknél az
INFORMEL jél vizsgazott. Ertelemszerli, hogy minél nagyobb az adatbazis, a
rajzalgoritmus annal tobb ideig szamolja a grafot, a 2000 csomdpontos graf mar perceket
vett igénybe. Mindenesetre azokndl az adatbazisoknal, amelyek tul nagyok, el lehet
gondolkodni azon, hogy esetleg tobb aladatbazissal prébalkozunk. Az eredmény pedig
egy graf-lancolat lehetne. Ide tartozik még, hogy az INFORMEL Alfa verzidjaban hat
graftipus kozul lehet valasztani. Az INFORMEL koveti a grafok vilagaban bevalt (jol
m(ikodG) tipologiat, itt-ott olyan kiegészitéseket téve, amiket hasznosnak gondolok.
Ezekre az egyes tipusoknal ki fogok térni. A vizualis komplexitas cim( fejezetben sok szé
esett arrdl, hogy a graf els6sorban funkcionalis leképezés, és csak masodsorban
esztétikai probléma. Az INFORMEL grafok is vildgosan tlkrozik ezt a felfogast, nem
akarnak minden daron formai Ujitdsként hatni, szeretném, hogy szépségik (ha van)
hasznossagukbdl szarmazzon.

Graftipusok (Engine)

1. ARC (almeniipont)

Alapjaban véve klasszikus graftipus, melynek csomoépontjai egy kor keriletére
vannak elhelyezve, a kapcsoldodasaikat jelenté hurok pedig a kérén belll vannak. Ezt
alkalmazta az a két magyar matematikus, Erdés Pal és Rényi Alfréd is, akik ,az els6
jelentbs lépést tették ebben az irdnyban, és egy elegans matematikai valaszt ajanlottak a
bonyolult gréfok kéz6s keretben térténé targyaldséra.” (Barabasi Albert-Laszld)*®

Amint lathatd, a grafon azonban nem csupan a csomépontok vannak berajzolva,
hanem azok az alpontok is, amelyek tulajdonképpen a csomodpontokhoz tartozé
tartalmakat jel6lik. Ezek kvazi zaszldkként fel vannak flizve egy sugarszerilen kifelé tartd
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»zaszlorudra” (subLinks). A megoldas tobb szempontbdl elényt jelent, mivel az elemzés
soran nem csak a f6 csomopontok kodzott lehet Osszefliggéseket keresni (kimutatni),
hanem az alpontok kozott is — adott esetben fiiggetlenil a f6 csomdpontoktdl. Igy
rugalmasabba és arnyaltabba tehet6 a graf rétegzettsége. Tovabbi grafikai elemek
(attetsz6 téglalapok) tarsulnak minden csomoéponthoz, érzékelteve azok méretetét és
relativ sulyat a grafon belll. Az alpontok (tartalmak) kodzvetlen abrazoldsa mind a hat
INFORMEL graftipusnal jelen van. (Lasd Grafok a Figgelékben.)

2. NET_tree (almeniipont)

Alapértelmezett rajzolé algoritmus a szoftverben. Ugyancsak klasszikusnak
szamitd graftipus (noha latszélag nem az). Itt lathatd konkrétan az a megoldas, amit az
altaldnossagok szintjén hosszasan taglaltam, miszerint a felllet fliggbleges iranyban
automatikusan felosztodik annyi vizszintes savra, ahany cikk van az adatbazisban. Ezzel
gyakorlatilag ki lesz kiisz6b6lve az a nemkivanatos allapot, amikor a csomopontok fedik
egymast. Az alpontok faagszerlien (fentrdl lefelé) kotédnek a fdépontokhoz. A
csomopontok vizszintes irdnyban vald elhelyezése véletlenszerli (random). A
véletlenszerliség azonban csak bizonyos hatarértékeken bellil mozoghat, ugyanis az
algoritmusnak olyan helyet kell taldlnia a vizszintes savokban, hogy a csomépontokhoz
tartozé alpontok is rajta legyenek a képen. Az abrakon jél lathatd, hogy azok a
csomopontok, amelyekhez tobb alpont tarsul, jellemz6en a graf kozepére
koncentralédnak. (Lasd Grafok a Fiiggelékben.)

3. INFO_architecture (almeniipont)

A NET_tree tovabbgondolt (letisztultabb) valtozata. Itt is van zdaszlérud, itt is
vannak kozvetlenll abrazolt alpontok. Itt is a vertikalis cikkaranyos felosztas a jellemz6. A
horizontalis pozicionalas elve itt kissé (ha lehet ilyet mondani) rafinaltabb, ugyanis a
halézat és a tartalma némiképp (nem teljesen) kilén van valasztva. El6nyként
konyvelhet6 el, hogy ebben a megoldasban a rendszer halézatként valé olvasasat nem
terheli kozvetlen ko6zelségbdl az alpontok jelenléte. Masik pozitiv tulajdonsag az lehet,
hogy a fécsomdpontok pozicidja a vizszintesen azok tartalmi szamszer(iségén, és nem a
véletlenen alapul. Konkrétabban: az azonos szamu alponttal rendelkez6 csomdpontok
ugyanazon a fiiggllegesen fognak helyet kapni, igy az ardnyok érzékeltése mellett egy
sajatosan harmonikus (épitészeti jellegl) graf az eredmény. (Lasd Grafok a Fiiggelékben.)

4. cluster_NET (almeniipont)

Ez is klasszikus graf-format visz tovabb. Ebben az esetben is a csomdpontok
elhelyzése bizonyos — mondjuk Ugy - paraméterezett véletlenszerliségen alapul. Lathato,
hogy a csomoépontot az alpontok fiirtként, esernylszerlien veszik koril. Minden
csomépontnak tartalomaranyos udvara van (sulyarany). A véletlenszer(i elhelyezés
paraméterezettsége alatt azt kell érteni, hogy az algoritmus azt figyeli, hogy sose
helyezze a csomdpontot a kép széléhez kdzelebb, mint annak az ellipszisnek (lehet kor
is) a sugara, amely a csomoépont udvarat jelenti. Azt is mondhatnam, hogy az algoritmus
is kissé tulbiztositja magat. Ez abbdl lathatd, hogy a nagyobb udvarral rendelkez6
csomoépontok a graf kézépzdénajaba koncentralédnak. Osszehasonlitdsban az els6 harom
tipussal a clusterNET fellletgazdalkodasa kevésbé okonomikus, viszont lehet, hogy
kifejez6erd tekintetében tébb azoknal. (Lasd Grafok a Fiiggelékben.)

5. PORTFOLIO (almeniipont)
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A PORTFOLIO tobb tekintetben is kilonbodzik az el6z6ektdl. Mig azok elvileg
barmilyen tartalmu adatbazis leképezésére alkalmasak, addig ennek nevébdl is sejthetd,
hogy bizonyos tartalmi céliranyossag van benne, jelesll a portfdlid mlivészi életmivek
(munkdssagok) rendszerezésére tervezett vizualizacié. A PORTFOLIO algoritmus elsd és
talan legfontosabb erénye, hogy magatdl szortirozza az adatbazisban |évé adatokat,
megkeresvén a dominans kategéridkat (attributumok, Lasd Adatmodell - elsd cikksor).
Példaul évszamok és mlifajok szerinti szortirozast végez, automatikusan kiszamolja a
tablazat felosztdsat, és kiirja a cimszavakat. Ezek utdn végigfutva az adatbazison
megkeresi azokat a csomodpontokat, illetve azok alpontjait (bar itt a csomodpont,
meglehet nem a legjobb kifejezés), amelyek a tablazat egyes celldihoz tartoznak, és
megfeleld ikonokat helyez el a megfeleld helyekre.

A cikk

Szovegfajl (.rtf)
Videdfajl (.mov)
Interaktiv fajl (.dxr)
Weboldal (URL cim)

Képfajl (.jpg)

A tablazat kiterjesztéseként létrehoz egy - mondjuk Ugy - posztert, amelyen a
rend és a kdosz lagy és kellemesen attetsz6 egyvelege lathaté. Ha némi tulzassal is, de
talan azt lehet mondani, hogy egy specifikus képalkotasrél van sz6, amely a bongészés
soran is folytatodik azaltal, hogy a csomodpontokra és alpontokra vald kattintaskor a
meglatogatott adatok atszinezédnek, kiemelédnek, a poszter térfelén pedig mindig az a
thumbnail kerdl legfelll, amelyiket legutébb néztliink meg (bring to front).

Egyértelm(, hogy ebben a megoldasban nem keriilhetd el a néz6képek egymasra
torlédasa (lévén viszonylag nagyok), viszont azzal, hogy az éppen aktualisan latogatott
tartalom lenyomata a legfels6 rétegre keril, a probléma megoldddni latszik. Az 6sszkép a
béngészés kovetkeztében folyamatosan valtozik, hasonléan ahhoz, ahogy maguknak az
életmlveknek, vagy az informel festménynek is artikuldlt dllapotai vannak.
Tulajdonképpen a PORTFOLIO kétszeres leképezést végez: egy tartalmit (funkcionalisat)
és egy folyamat-modellezést (Time Mapping).

Nyilvanvalé az is, hogy a PORFOLIO motor esetében a sokat emlegetett kritikus
telitettség hamarabb bekévetkezhet, mint a tébbi algoritmusban, ezért itt is ésszer( lehet
egy el6zetes adatbazis parcellazas. (Lasd Grafok a Fiiggelékben.)

6. CLUSTER (almeniipont)

A cluster_Net és a PORTFOLIO keveréke. Lathatd hogy a clusterezettség itt
tobbszintl. Akarcsak a PORTFOLIO, a CLUSTER is csoportosit (szortiroz) figyelembe véve a
dominans attributomokat.

A csoportfurtok kdozpontjaba kiirja a csoportok nevét, ezutan kirajzolja a csoportot alkotd
csomopontokat, amelyeket az alpontok egy kovetkez6 flirtdsodési szinten fognak
korbevenni. A CLUSTERben elsédlegesen csak a fiirtok kapcsolatai vannak berajzolva (az
aranyok tisztan vald érzékeltetése végett). A flrtdk és flrtcsoportok kozotti 6sszefliggések
az analizis folyaman rakddnak ra az alapgrafra. (Lasd Grafok a Fliggelékben.)
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A PORTFOLIO kivételével mindegyik valtozatban lehet6ség van a graf 3 szint(
megjelenitésére. (LEVELS OF VISUALIZATION). Ezek kilonboz0 részletezettséggel
(leterheltséggel) jelenitik meg ugyanazt az adatbazist. A els6 szinten (LEVEL_01) a f6
csomopontok és azok kapcsolatai latszanak, a masodikon (LEVEL_02) kirajzolédnak az
alpontok is, a harmadik szinten pedig (LEVEL_03) az alpontok kapcsolédasai is lathatéva
valnak. A masodik (LEVEL_02) alapértelmezett vizualizaciés szint. (Lasd Grafok a
Figgelékben.)

INFORMEL DDL (Data Definition Language)
Adatmodell, adatbazis, adatbazisszerkesztés - DATABASE EDITOR (meniipont)

Az adatbazis az egyetlen olyan 6sszetevd, amivel a felhasznalénak konkrét dolga
van. Az adatbazisokat ismertetd fejezet legfontosabb ko&vetkeztetése az, hogy az
adatbazisok nem johetnek létre maguktdl, fel kell épiteniink dket.

Alapvet6 fontossagunak tartom, hogy az INFORMEL adatbazis 6sszeallitdasa nem
igényel semmilyen programozéi tudast, sem pedig egy kilén adatbazis-szerkeszto
szoftver beiktatasat a munkafolyamatba (work-flow). Az INFORMEL adatbazis egy
egyszer(i szOvegfajl (.rtf), melynek |étrehozasara két lehetéség van. Egyik az
INFORMELen beliili szerkesztés (ez az ajanlott). A masodik lehetéség a WordPad-ben
valo szerkesztés, és kés6bb importalas az INFORMEL-be.

Ezzel a felhasznaldbarat, de Ugy is mondhatnam laikusbarat megoldassal el6sz6r
Gerhard Dirmoser és Dietmar Offenhuber - SemaSpace nevl grafrajzold szoftverének
hasznélata kapcsan taldlkoztam.>°

A SemaSpaceben ahhoz, hogy példaul a csaladfamat grafként abrazolva lassam,
nem kellett mast tennem, mint egy szévegfajl (.txt) egyes soraiba els6 attribGutumként
beirjam a csaladtagok nevét, tovabbi attributumként pedig azokat, akikkel vérbeli vagy
masmilyen kapcsolatuk van.

Példa: a Tasnadi Jozsef, Tasnadi Gergely (1. sor), Tasnadi Gergely, Tasnadi Jozsef
(2. sor) sorok két négyzetet egy egyenessel 6sszekotve jelentettek a grafban..., és igy
tovabb.

Tudvalévd, hogy sok nagyon érdekes és hasznos szoftvert azért nem hasznalunk,
mert a megkozelitésiik nehézkesnek tilnik, netdn olyan erdéfeszitéseket kovetel,
amilyenekre nem igazan van idénk, kedvink vagy csak egyszer(ien félink tolik. Ha egy
mad is van ra, fontos tehat, hogy olyan felhasznaldbarat szoftvereket tervezziink és
irjunk, melyeket nem kell tanulni, vagy ha mégis akkor a tanulas (megértés) szakasza
legyen a lehet6 legrovidebb és kellemesebb. A Dirmoserék altal hasznalt (és altalam
kiprobalt) megoldast némi atstrukturalassal hasznosnak tartottam atvenni, és azzal a
reménnyel alkalmazni, hogy valdban baratsagosabba és kdnnyebbé valik a grafrajzolas
egyetlen munkas fejezete, az adatbazis-szerkesztés.

Adatmodell

Az INFORMEL adatbazis - cikkekbdl (records) all, minden cikk a graf egy-egy
csomopontja. Az INFORMEL adatbazist valtozo tipusu cikkek alkotjak, ahol az egyes
tartalomra vonatkozé attribGtumok (items) betaplalasakor nincs sziikség a cikknevet Ujra
és Ujra beiktatni, illetve az attribGtumok szama valtozo lehet (elvileg nincs limitacio a
tartalmat illetéen).
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Az INFORMEL cikk furt felépitési (cluster), ami azt jelenti, hogy az egyes
cikknevekhez tartozé tartalmak firtként fognak kapcsolddni a csomoéponthoz és azt is,
hogy a kapcsoldodasok (links) megadasaval a szoftver tovabbi (nagyobb) clustereket hoz
maijd létre, magyarul: a graf eleve szortirozott lesz.”?

Szintaxis

Az INFORMEL adatbazis épitésekor csupan négy egyszer( szintaktikai szabalyt kell
betartani.

Els6 szabaly: a cikk sorait ENTER (line delimiter) valasztja el (kotelezd).

Masodik szabaly: a cikknevet a * jel el6zi meg (kotelezb).

Harmadik szabaly: a sorok attribdtumait (item delimiter) a TAB valasztja el
(kotelezb).

Negyedik szabaly: az cikkeknek van neve, van tartalma és vannak kapcsolddasai.
Ebbdl kovetkezik, hogy az adatbazisban minden cikk (kotelez6en) harom sorbdl fog allni.

A cikk (record) felépitése és szintaxisa

A példakban a TAB azért szerepel zardjelben, hogy jobban elkiiloniljon a tébbi
kifejezést6l. Az adatbazis szerkesztésekor a TAB csak egy billentyinyomas, és nem
szabad zardjelek kozé tenni.

Els6 sor (kotelezd)

(TAB)*CIKKnév(TAB)attriblitum1(TAB)attribitum2(TAB)... attribGtumN

Megjegyzés: az elsd sorban az attribltum(1..N) jelenthet barmilyen kategorizalasi
elvet (tag), amit a felhaszndald fontosnak tart. Példaul egy mlivészettorténeti adatbazis
esetében a cikknév jelentheti egy alkotds cimét, az attribituml - a szerz6 nevét, az
attribdtum?2 lehet mifaji meghatarozas, az attribltum3 - datum..., és igy tovabb. Fontos
tudni, hogy a graf elemzésekor a keresd ezeket az attributumokat fogja figyelembe venni.

Masodik sor (kotelezd)

C:\CONTENT\F4jINév.jpg(TAB)C:\CONTENT\F4jINév.jpg(TAB)C:\CONTENT\F&;jINév.
jpg(TAB)C:\CONTENT\F&jINév.rtf(TAB)C:\CONTENT\F&;jINév.rtf(TAB)C:\CONTENT\F&jINév.
moV(TAB)C:\CONTENT\FajINév.dxr(TAB)C:\CONTENT\ FajINév.html

Megjegyzésl: az masodik sorbéli attribitumok tulajdonképpen fajlnevek és azok
elérhetdségi
utvonalai (pathName) a fizikai taregységen. Ezek szamaban nincs limitacié. A fenti
példabdl az is lathatd, hogy a szoftver milyen fajltipusokat tud integralni, illetve kalén
ablakban meghivni.

Ezek a kdvetkezok:

.jpg - Joint Photographic Experts Group - grafikus allomanyformatum,
képformatum. Ezeket az INFORMEL a sajat interfészén bellil jeleniti meg egy fejléc
kiséretében, amelyen a fajl neve és tipusa lathat6. (Az INFORMEL Alfa verzid sajat
interfészén bellil 400x300 pixeles keretben kezeli a képallomanyokat, egy fejléc
kiséretében, amelyen a fajl neve és tipusa lathato.

.RTF - Rich Text Format = gazdag szovegformatum. SzévegszerkesztEktol
(WordPad, Word, StarWriter stb.) és platformoktol (Windows, Mac, Linux) fliggetlen

46



iratformatum. Az .rtf jel6lésli kodolas atjarast (olvashatésagot) biztosit az eltérd
rendszerek kozott. Ezeket az INFORMEL a sajat interfészén bellil 400x300 pixeles
csuszkas (scroll bar) ablakban jeleniti meg egy fejléc kiséretében, amelyen a fajl neve és
tipusa lathato.

.mov — A QuickTime kiilonb6z6 formatumd médiatartalmak (digitalis vided, hang,
animacié, széveg, zene, virtualis valésagu panoramas képek) kezelésére szant, az Apple,
Inc. altal kifejlesztett multimédia technoldgia. Az Informel az Adobe Director Mx
platformon belil irt program, ahol a .mov kiterjesztés alapértelmezett. Az INFORMEL Alfa
verziéban a .mov kiterjesztésil video6fajlok 400x300 pixel méretben, cslszkas (controller)
keretben jelennek meg az INFORMEL sajat interfészén belll, egy fejléc kiséretében,
amelyen a fajl neve és tipusa lathato.

.dxr - Az Adobe (Macromedia) Director Mx védett formatuma, mely az SWF
vektorgrafikus fajlformatumhoz  hasonléan (ugyanaz a fejleszt6 cég) webes
alkalmazdasokban, de onalléan is megtekinthetéek. Az ilyen formatumu fajlok a
felhasznaldval interaktivan tudnak kommunikalni, illetve integralni tudnak - kép, hang,
vided, html fajlokat. Az INFORMEL Alfa verzidban ezek kuilon ablakban jelennek meg.

html - A HTML (angolul: HyperText Markup Language = hiperszdveges jel6lonyelv)
egy leird nyelv, melyet weboldalak készitéséhez fejlesztettek ki. Az SGML leegyszer(sitett
valtozata, amely ma mar internetes szabvannya valt a W3C (World Wide Web
Consortium) tdmogatasaval. Az INFORMEL Alfa verzidban ezek kilon ablakban jelennek
meg.

Az adatbazisok leirdsakor sz volt azok fizikai aspektusardl, ami nem mas, mint
allomanyszervezés a merevlemezen és mas fizikai adathordozdkon. Az adatbaziskezeld
szoftverek minden esetben igénylik az allomanyok elérési Utvonalait. Az Utvonalak
hianyaban nem lehetséges semmilyen hivatkozas, magyarul: a keres6k nem talaljak meg
a tartalmat. Az INFORMEL cikkeinek masodik sordban, mint az a példaban is lathatd, a
fajlok nevét azok elérési Utvonala el6zi meg.

Az adatallomannyal valé munkat megkoénnyitendd, két dologgal probalkoztam.

1. Az adatallomany helyét maga a felhasznald dontheti el. A szamitégép barmelyik
particidjan létrehoz egy CONTENT nev( mappat (a mappanév lehet mas is).
Alapértelmezetten az INFORMEL a C: particion fogja keresni a tartalmakat, de mashol is
meg lehet talalni a létrehozott CONTENT mappat a Windows intéz6ben megszokott
modon.

2. A DATABASE EDITOR menilpontban rendelkezésre all a BROWSE funkcid,
melynek segitségével az intéz0n keresztil direkt moédon lehet megadni az elérési
Utvonalakat. Igy felgyorsul az adatbézis feltdltése, de taldn ennél is fontosabb, hogy ezzel
az eljarassal az elérési Utvonalakat nem lehet elhibazni. Itt ugyanis nincs szikség kézi
adatatvitelre.

Megjegyzés: az is el6fordulhat, hogy az adatbazisban (egy bizonyos ndvekedési
szakaszban) vannak olyan csomopontok, amelyek nem rendelkeznek semmilyen
tartalommal. Ebben az esetben egy 0 (nullat) kell irni a cikk masodik soraba.

Harmadik sor (kotelezd)

CIKKnév(TAB)CIKKnév(TAB)CIKKNnév(TAB)...CIKKnév

1. Megjegyzés: a harmadik sorban azokat a cikkneveket irhatjuk be, amelyekrol
ugy dontlnk, hogy kapcsolatban allnak az aktudlisan szerkesztett cikkel. Fontos tudni,
hogy az elemz6 motor ezeket a
cikkneveket (kapcsolatokat) fogja figyelembe venni.
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2. Megjegyzés: az is el6fordulhat, hogy az adatbazisban (egy bizonyos novekedési
szakaszban) vannak olyan csoméponok, amelyek nem rendelkeznek semmilyen
kapcsolattal. Ebben az esetben egy 0 (nullat) kell irni a cikk harmadik soraba.

INFORMEL DML (Data Manipulation Language)

Rajzolas — DRAW (meniipont)

Miutan az adatbazis valamelyik mdédon (IMPORT vagy bels6 szerkesztés -
DATABASE EDITOR) a szoftverbe jutott, és miutan elvégeztiik a kivant beallitdsokat
(GRAPH SETTINGS), a DRAW gomb megnyomasaval elindithatjuk a rajzolé algoritmust.
Amennyiben nem végzlnk el semmilyen beallitast, a szoftver alapértelmezett mddon fog
eljarni. Ha véletlenil elfelejtenénk beolvasni (IMPORT DATABASE) vagy megszerkeszteni
az adatbazist (DATABASE EDITOR), a szoftver erre figyelmeztetni fog: Please Import or
Create your dataBase!

Figyelem! Nem tanacsos kattintgatni és mas menlpontokban keresgélni addig,
amig a rajzolé motor szamol. A mUveletsor el6rehaladtat a jobb alsé sarokban megjelend
narancssarga lUzendsavban a Please Wait! figyelmeztetés, illetve szokasos moddon egy
allapotjelz6 (progress bar) kiséri.

A graf kirajzolasa utan a szoftver automatikusan engedélyezi a bdngészést.
Megjelenik a nagyito.

A keres6 ANALYSIS / SEARCH / ANALYSE (meniipont)

A adatbazisban ra lehet keresni (szabadszavas keresési mdéd) bizonyos cikkekre,
kategoridkra, fajltipusokra stb. Ezeket a szoftver kiemelve fogja belerajzolni a mar
meglévé grafba. Lathatéva valnak ezaltal azok az aranyok, mennyiségek, kiemelt
Osszefliggések stb., amelyeket a keresett cikkek képviselnek a nagy halmazon belil.

Mentés — SAVE (meniipont)

Az INFORMEL adatbazist barmikor el lehet menteni (.rtf), a késGbbiekben
importalni lehet 6ket és folytatni az épitkezést. Az elkészlilt grafokat (azok kilénb6zé
allapotait) harom (valaszthatd) méretben lehet elmenteni. Ezek a kévetkezok:

- 20% (72 DPI, 1024x768 pixels — nyomtatva 36.12x27.09 cm)

- 60% (72 DPI, 3072x2304 pixels — nyomtatva 108.37x81.28 cm)

- 100% (72 DPI, 5120x3840 pixels — nyomtatva 180.62x135.47 cm)

A mentés soran az INFORMEL a graf aljan automatikusan feltlinteti a Projekt
nevét, a datumot és a képméretet (20%, 60%, 100%). A graf elmentése utan a szoftver
automatikusan engedélyezi a bongészést. Megjelenik a nagyito.

A bongészo (Browser)

A graf alapvetéen csomodpontokbdl és azoknak Utvonalakkal 6sszekotott
viszonyrendszerébdl all. A hasznalt grafikai elemek mibenléte és elrendezése adja a graf
esztétikajat. Az esztétikai vonatkozason tul azonban fontos (fontosabb) a graf
értelmezhetdsége. Altaldnossdgban a grafok hidnyossaga (ellentmondasossaga) az, hogy
az adatok vizualizacidja jellemz6en absztrakt grafikai elemek altal valik lehetségessé, igy
az esetek tobbségében azok a tartalmak, amelyeket a graf grafikai Uton abrazol, rejtve
maradnak.
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A browser funkcié azonnali lehetéséget kindl a graf tartalmanak vizsgalatara, a
csomoépontokra vald egyszerld kattintds altal, ezért nincs sziikség egy kilon Browse
menupontra.

A bongészés két mdodon lehetséges. Kozvetlenll a graf elkészlilte utan, illetve az
elemzést (ANALYSIS) kovet6en, amikor a grafon mar kiemelt (kikeresett) csomopontok
tartalmaban bongészhetlink. A fellilet pasztdzasaban jo segitséget nyujt a nagyitd
(magnifying glass), kivaltképp nagy adatbazisok esetében, amikor a csomdpontok kisebb
méretliek.

Sag6 - HELP (meniipont)

Az INFORMEL kezelésében a sugo is (Help) segitséglinkre van, féként az
adatbazis-szerkesztés szabalyaira helyezve a hangsulyt.

A sugobol kilépve a szoftver automatikusan engedélyezi a bongészést.

Tovabbi fejlesztési tervek

Adatbazis-optimalizalas az adatbazis szerkesztésének tovabbi koénnyitése azaltal,
hogy a tartalmak (a CONTENT mappa, a cikk masodik sora) elérhetéségének egyszeri
megadasaval a szoftver automatikusan taladlja meg a cikknévhez tartozé allomanyokat,
és a szintaktikai hibakat kiklszobolve (a billentylizeten vald irdsban sok a hibalehet6ség)
automatikusan toéltse be a masodik sorban szerepl6é fajlok nevét és az elérési
Utvonalakat. Az adatbazis automatikus (fél-automatikus) feltdltése esetén a cikk neve és
a hozza tartozd allomanyok neve azonos kell legyen, egyedil a fajlok nevében szerepld
sorszam kulénboztetheti meg 6ket. Példaul: ha ALMA a cikk neve, akkor az ALMA cikkhez
tart6zo fajlok neve: alma01.jpg, alma02.jpg, alma.rtf, alma01.mov, alma02.mov stb.
lesz.

- Az INFORMEL integraldéképességének kiterjesztése (.mpg, .waw, .swf).

- Az INFORMEL kereszt-platformositasa (Windows és Mac).

- Az INFORMEL széles képerny6s (1650x1050 pixel, wide screen) valtozatanak
megirasa.

A nagyobb képernyodfeliilet kdnnyebbé teszi a felllettel valé gazdalkodast.

- Az INFORMEL két képernyGs (2048x768 pixel, splitted desktop) valtozatanak
megirasa. Itt is érvényesek a fenti felliletgazdalkodasi elényodk, ezenkivil a bongészés
soran megjelené tartalmak nem fogjak fedni a grafot, igy elegansabb lehet az el6adas.

- Az INFORMEL magyar nyelv( verzidja (Windows és Mac).

— Az INFORMEL FREEWARE (ingyenes) szoftver lesz, ehhez azonban el kell

készilnie az
INFORMEL 1.0 (release) verzionak.

49



FUGGELEK

Reflexio6 1

Rendszer, felbontas, technolégia, miivészet

Ha a természetet mint tokéletes felbontasl egylttest tételezem, vele
0sszevetésben a gondolkodas felbontdasa mindig durva és életlen lesz.

A gondolkodas rendszerbe val6 szervezése = technoldgia, amelyben az informacié
mint nyelvi alkotéelem kap hangsulyt mint olyasvalami, ami nemcsak mennyiségi,
statisztikai dimenzié (ahogy ezt a klasszikus informacidoelmélet kezeli), hanem -
pontosan a rendszeralkotd gesztus, az architektira altal jelentéssel felruhazott
lehet6séggé valik. A jelentés viszont a kommunikacios kod irdnyaba mutat.

A mivészet maga is egy rendszerezett természetkddolasnak tekinthetd, egy olyan
technoldgianak, amelyben a kommunikalhatésag a legfontosabb elem.

A mi(ivészet és a technoldogia kapcsolata a kulturtorténet minden idGszakaban
meghatarozoé tényez6 volt. A technikai tudas minden pillanatban jelent6s hatast gyakorolt
a muivészi kifejezés lehet6ségeire, lett légyen szd épitészetrél, zenér6l, de a
képzémlivészetekrdl is. Ez a kapcsolat azonban nem volt feltétlenll iranyitott vagy
tudatos - legalabbis a tudomany részérél nem. A tudomany csak indirekt mddon allt a
m(ivészet szolgalataba.

A jelenben olybd tlinik, mintha a technoldgia (az ipar) nemcsak hogy a m(ivészet
szolgalataba allt, de mas (nagyobb) Iéptékben at is vette a mlvészet modszereit. Jelesil
azt, hogy nem kizardlag a piac diktalta szliikségleteknek megfeleléen allitja elé termékeit
- mint tette ezel6tt - hanem Ggymond haszontalan, kifejezetten a szdérakozast és
bizonyos értelemben a szellemi kiterjedéslinket kiszolgald termékeket allit el6. Eddig
kizardlag a mivészet sajatja volt az, hogy olyan produktumokat hoz létre, amelyek nem
haszonélvezeti cikkek. Most mar nem csak a mUvészet tesz “haszontalan” javaslatokat,
hanem az ipar is. Technoldgia és mivészet kolcséntsen reflektalnak egymasra. Olyan
rendszerek, amelyek egymasbdl kiindulva teszik meg kovetkez6 javaslatukat. Maskor
olyan féorumokon talalkozik mivész és nagyipar, ahol egymas rivalisaiként vannak jelen.
A technoldgiai rendszerek kommunikaciés rendszerek is egyben, ez pedig
szlkségszerlien kozel sodorta Oket a mlivészethez, mint kommunikaciés formahoz.
Erdekes lehet koriljarni azokat a jelenségeket, amelyek fesziltségként bljnak meg a
latszdlagos harmonia mogott. Azokat a kritikus alldspontokat, amelyeket a mdlvészet
megfogalmaz a tultechnicizéltnak vélt vildggal szemben. Erdemes netén olyan pontokat
talalni a torténetben, ahol meggy6zéen és hitelelesen fogalmazdodnak meg az egyenes
elutasitasok. A tény, hogy a mivészet elkezdte hasznalni az apparatust, automatikusan
annak részévé is tette, mi tébb, a milvészi attit(id ilyen tipusi megnyilvanulasanak szinte
kizardlagos feltétele maga az apparatus.

Az elsé vilag

Noha ugy tlinik, most érkeztink el az informacidés tarsadalom kiliszbbére,
valdjaban az informacidkkal vald foglakozas teszi az emberi cselekvést tipikusan
emberivé. Az, ahogyan a gondolkodas a mindenséghez (természethez, a vildaghoz) mint
adotthoz viszonyul, az emberi Iétformat kllonbozdként definidlja az 6sszes tobbitdl. Ez az
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alapvet6 vonas természetesen nem az informacios tarsadalom kiszobén alakult ki,
hanem jéval el6bb. Az informacid és annak feldolgozasa létfeltétel, olyan konstancia, ami
nélkul a fennmaradas, egyaltalan a tarsadalmi létforma kialakuldsa nem képzelhet6 el.

Entrdpia

A természetben az egyensuly az elemi rendezetlenség allapota is egyben. Ilyen
Osszefliggésben a természet a rendezetlenség legmagasabb foka, és ezen belldl minden
lehet6ség koegzisztencidja. Olyan informacidegylttes, mely o6nmagaban nem bir
jelentéssel. Ez az entrdpia.

A vilag: végtelen lehetéségek allandonak tekinthetd egyittese.

Gondolkodas, rendszeralkotas

A gondolkodas nem mas, mint folytonos rendszerbe foglalasa mindannak, amit a
természet végtelen lehetOségegylttesébdl az érzékelés (megismerés) altal birtokba
vehetlnk. A természet mikédésének modellezése (utanzasa), melynek soran a jelentés
nélklli természetes lehet6ségek jelentéssel ruhazdédnak fel, bizonyos iranyultsagot
kapnak, ezaltal pedig (tobbé-kevésbé) kommunikalhatd Gzenetekké alakulnak at.

A gondolkodas szlikségszerl velejardja a rendszeralkotas.

Az ember alkotta rendszer durva felbontast modell. Azon tul, hogy a természetet
modellezi, mindig antropomorf hatarokon bellil marad. A rendszer minden esetben véges
elemekbdl épill, amelyekrdl el6bb-utobb kideril téves voltuk. Mivel a rendszer
alkotéelemei behataroltak, 6sszefliggésbeli hianyossagok fogjak jellemezni. Mindig lesz
benne egy “0Osszefliggéstelenségi rés”. A rendszer mindig tokéletlen, tehat egy
folyamatos tokéletesitésre szorul, a folyamatos tokéletesités pedig nem mas, mint a
gondolkodas torténete.

Ingadialektika

“...az informacié additiv mennyiség, olyasvalami, ami Uj beszerzésként csatlakozik
a mar meglévd ismeretekhez...”(Umberto Eco)!

"...a rendszer az igazsagra irdnyul, és ennek az iranyulasnak a globalis értékelése
maga is szerves része a rendszernek, hat benne. Akik benne élnek és kutatnak, azok ugy
sajatitjak el, hogy értékelik alapjait és alkalmazzak sajat magukra, sajat helyzetiikre. Ez
gorbiti meg a rendszerek objektivitasat, egyenes irdanyat, és robbantja fel zartsagukat...”
(Suranyi Laszl6)?

A mar emlitett folytonos rendszerttkéletesités folyaman az Uj — jobbnak vélt -
rendszer mindig egy masik, mar létez6 rendszerbdl indul ki. Az (j rendszer kialakitasat a
régi elutasitdsa motivalja, ugyanakkor a régi fenntartasaban is érdekelt, hiszen csak
ahhoz mérten tudja definialni és értékelni 6nmagat. Olyan ingamozgas ez, amely
biztositja az Uj rendszer kommunikalhatésagat. Amennyiben egy teljesen Uj rendszer
kertlne bevezetésre, az egyben kozlésképtelen is volna.

A masodik vilag

A rendszerek Osszessége egy masodik, mesterséges (nyelvi) valdsag, mely
tokéletlensége ellenére, ugyanolyan meghatarozé erével bird tényezoje létiinknek, mint a
valddi, melyet gyenge felbontasban
modellez. A masodik vilag - masodik labirintus. Egy masodik keret és kontextus. Benne
és altala zajlo élet. Nem is biztos, hogy ez a masodik. Talan mar nincs is sorrend! A
fogalmi labirintus a valdsag labirintusa felett lebeg egyfajta szellemképként vagy attetszo
tukorként. Parhuzamos realitdsok. Valdsag és annak tikorképe.

Az univerzum elméletileg tagulasban van. A fogalmi univerzum szikségszer(ien tagul
maga is. Teszi ezt azonban olyan (temben, ami az emberi id6érzékelés |éptékén belll is
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rendkivil gyors. Eléggé nagyra duzzadt maris ahhoz, hogy az egyén szamara ugy tlinjon,
ugyanolyan entrépiaval bir, mint a valds vilag.

Informacio fel targy le!?

A masodik vilagban kideril, hogy a targy fel- és lecserélhetd. Egyedisége
Iényegtelenné valik. A targy azonos lesz azzal az informacioval, amelynek hordozédja.
Hasznossagarol csak informacidhordozéként tehet bizonysagot. Hovatovabb ma mar az
informacié hordozza a targyat. Az informacio |étrehozza 6nn6n targyat. Ez lehet barmi,
és oOlthet barmilyen arcot. Az informacié létrehozta a fiktiv targyat, a konkrét fikcidt,
amely akkor is konkrét, ha csak Ilathatd, de nem tapinthaté (még). Ebben a
megkozelitésben a masodik vilagot alkoté informaciok hatalmas mennyisége az elemi
rendezetlenség allapotahoz hasonld. Ilyen Gsszefiiggésben a masodik (mesterséges) vilag
a rendezetlenség legmagasabb foka, és ezen belll minden lehet6ség koegzisztenciaja.
Olyan informacidegyittes, mely 6nmagaban mar nem bir konkrét jelentéssel. Ez is
entrépia. A masodik vilag is a végtelen lehetdségek allandénak tekinthetd egylittese.

Kialakult a tapasztaldas és a megismerés (legyen az barmilyen, vagy barmihez is
kotott) egy olyan valtozata, amely megszakitotta kapcsolatadt az els6 vilaggal, és
nyersanyagként, ezt prébalja Ujrarendszerezni. Uj, a mésodik vildgot leiré rendszerek
irddnak. Ezek gyorsan elavulnak, legjobb esetben klasszikussa valnak, alapul szolgalva
az Oket elutasitd, de teljesen megsziintetni nem tudd (akard) Uj rendszereknek.

Reflexio 2

Interfész

A kbdzhasznalatra szant szoftverek interfészének tevezésekor 6rokés dilemmaként
van jelen az Ujitds vagya és a szamitdgép haszndlatdban (user behaviour) az idék soran
jol bevalt, standardda valt megoldasok kozotti ellentmondas. Egy ilyen feladat kapcsan
megkerilhetlen a felhasznaldi szokasok figyelembevétele. Ez amugy rendben is van igy,
hiszen példanak okaért az épitészetben is a megbizok, az épitészeti program funkcidi a
dontéek a formak kialakitasaban. Az épitészethez hasonléan az informacio-
architekturaban is a funkcidkon van a fokusz, minden egyéb vonatkozas (leginkdbb az
esztétikaiakra gondolok) a funkciébdl ered és annak rendelédik ald.? Ellentét van tehat a
szokds (a hagyomany) és az Ujitds igénye kozott. Altaldban azoknak az Ujitdsoknak van
esélye standardokka valni, amelyek évatos mdédon vezetnek be Uj megoldasokat, mindig
megoOrizve valamit a régi (hagyomanyos) interfész elemekbdl.

Furcsa, de nem erdltett a hagyomany fogalmat hasznalni a szamitégéppel
kapcsolatosan. Annak ellenére, hogy a szamitastechnika térténete legfeljebb évtizedekre
tekint vissza, a benne zajlé fejlédés koztudottan gyors, a torténések olykor az id6
cafolataként hatnak. Ebben a gyors tempdban gyorsan alakulnak ki bizonyos viselkedési
formak és szokasok.

A szoftveripar is egyre inkabb szem el6tt tartja a felhasznaldk preferenciait.
Nagyobb hangsulyt kap ezaltal az interfész, amely a hasznalatot szogalé megoldasokon
tul bizonyos marketing szerepet is bet6lt. A szoftverek egyre szebbek, egyre tobb
vonatkozasban prébalnak kedveskedni a felhasznalonak, vasarlénak. Véleményem szerint
ezek a szépitgetések ritkdn javitanak a szoftver érdemi m(ikodésén, mi tébb azok, akik
ebben a mifajban keresik kenyeriket (a profik) azt tapasztalhatjak, hogy azok a
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szoftverek is valamiféle minGségi romlast mutatnak, amelyek nemrég maximalisan
figyelembe vették és segitették ezt a fajta alkotomunkat (Lasd példaul Adobe
Photoshop).

Az Ujabban fejlesztett operacids rendszerekben (Windows XP, Windows Vista, Mac
OSX Leopard) egyre nagyobb hangsuly van azon a lehetéségen, hogy a gépen tarolt
allomanyokat vizualisan is ellendrizhessiik. A Leopard a fajlokat egy lapozgathatd kényv
formajaban mutatja, ahol a szovegfajlok is kicsinyitett 3D-s képként lathatdk.
Természetesen mindez akar vita targya is lehetne, de fontosabb ennél az, hogy ez a
megoldas is er6teljesen ramutat arra a torekvésre, hogy a szamitdgépes megjelenités
minél realisztikusabb, életh(ibb legyen. Ugy tlinik a valésdgossag illizidja, a mimézis
még mindig nagyon fontos az emberi kultirdban, noha mostansag mindeki a
virtualitasrol beszél, ami nem sziikségképp realisztikus valami.

Reflexio 3

Az elso tervmiivészeti alkotas *

Alapindittatasok

/ a puszta gondolat maradjon puszta gondolat! / a gondolat legyen szép / a terv
legyen a gondolat dokumentacidéja / a ml legyen maga a terv / a terv csak minimalis
megvaldsulasi szinten létezzen (virtualisan, maximum papiron) / a terv ker(iljon a lehet6
legk6zelebb ahhoz, amit utépianak gondolunk / a terv legyen képes értékelni 6nmagat /
a tervet ne kényszeritse modosulasra az anyagba itkdzés /

A tervml(ivészet hangsulyozottan nem tiszta mdfaj. Eklektikus. Nem korlatozza
magat sem tartalmi, sem pedig formai szinten. Immunis az irdnyzatra. Lényege az
ellentmonddsossag kutatdasa. Az ellentmondasossagot tekinti minden megismerési
tevékenység okanak és motorjanak, tehat minden mast megel6z6 és determinald
tényként kezel. A tervml(ivészet jellegzetesen posztmodern képz6dmény. A posztmodern
informacidcentrizmusa és hierarchiamentessége erositi bennem az ideiglenesség és a
mulanddsag érzetét, ezek most hangsulyosabbak, mint barmikor.

Az informacidaramlas sebessége az informacié feldolgozasanak lehetetlenségét
vonja maga utan. Ahol nincsenek hierarchidk és prioritdsok, ahol minden mindennel
Osszefligg, ott Ugy érzem magam, mint a végtelennel vald viszonyomban. A posztmodern
kozmikus. Folyton szemem elGtt lebegteti, és fenntartja tudatomban végességem tényét.
E tény viszont szoros 6sszefliggésben van ellentmondasos voltommal:

"Véges dntudat és végtelen tudat ellentmonddsa vagyok.” (Kurt Gédel)®

“... minden mas ellentmondast erre az bsellentmondasra vezetek vissza, innen
értelmezek, és innen akarok feloldani.” (Szabé Lajos)®

A posztmodern globalis 1épték(i modellje az emberi kondici6 eme feloldhatatlan
ellentmonddasossaganak. A posztmodernben evidenciava valik a paradoxon, mint egyetlen
realitds. A mindent mozgatd és m(ikodtetd alaptorvény. A posztmodern felmutatja és
mindennél hangsullyosabba teszi tehat ellentmondasos Iényegemet, ebbdl kévetkezben a
tévedés lehetGségét, mi tobb, a folyamatos tévedésben levés és az ideiglenesség
obszesszidjat, egy 6rokos hianyérzetet és a maganyt.

A posztmodern (paradox maddon) optimistanak mutatkozik. Ennek szilikségszer(i
ellenhatasa a
szkepszis és a kétely. Az informacidban valdé tobzddas kaotikus demokratizmusa
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egységként kovethetetlen. Spontdn reakcidként megjelenik a rendezettség, a “szlkre
szabott” rend igénye. A hatartalan szabadsag (mint lehet6ség) indukalja a tudatos
behatarolédast. A posztmodernben mar nem feltétlentl az ember felszabaditdsa, a
hatarok feszegetése a cél. Az ego szintjén (legalabbis) ellenkez6 iranyba mutaté
tendencia is létezik, melyben a hangsuly a hatarok definidlasara keril. Ez nem véletlen,
hiszen a kils6 impulzusok (mint determinans er6k) a hatartalansag érzetével
bombaznak. A posztmodern hedonizmusa és extrovertaltsaga onmagaval szembeni
alternativaként elvontsagot és aszkézist teremt. A tervmuivészet is egy ilyen alternativa.
Behatarolodd és reduktiv. Hatarokon beliil foglakozik a hatartalansag problémajaval.
A tervmivészet hatareset!

Jellemzbk

A tervm( azon tul, hogy az ellentmondasossagot kutatja, mint m(ifaj maga is
meglehetésen ellentmonddasos. (Milyen is lehetne?) A tervm({ mindig utépiaszinten akar
maradni, ugyanakkor minden olyan informaciot tartalmaz, melyek adott esetben lehetévé
tehetik a barki altali problémamentes kivitelezést. A tervmU hivalkodd. Felvonultatja
onnon létrejottének inditékait és titkait, mindekdzben evidens moédon gydva, hiszen nem
vallalja a megvaldsulas kockazatait és valdszinlsitheté kudarcat.

Szerény, mivel ismeri hatarait és végességét, bator, mert felvallalja szerénységét.
A tervm( nem nagyravagydé. Nem célja az ellentmondasok feloldasa, megelégszik azok
felmutatasaval és modellezésével.

Az ellentmondas - mint téma - ellentmondasos formaba 6ntve. Tartalom és forma
nemcsak szikségszer(, de féleg kényszerl egysége. A tervm{ minimalista és nihilista. A
szkepszis mUvészete. Megvan benne a szkepszis precizitasra vald torekvése. Egy masik
rétegében azonban a tervm(i az utdépidak demonstrativ, expanziv és cselekvd
dimenzidjaval rendelkezik.

A tervmdivet egyidejlileg jellemzi tehat a kétkedés visszah(zddd, cselekvésellenes
gyavasaga és az utdpisztikus szemlélet, amely a legkevésbé sem szokott szkeptikus
lenni. A megvaldsithatosag potenciaja is benne van mint cselekvé dimenzid.

Némi talzassal, irodalmi és/vagy filozofikus (tudomanyos) mlinek is felfoghato.
Altaldban tartalmazza 6nnén konnotécidit, vagyis azokat az irodalombdl és filozofiabol
kolcsonvett alatdmasztasokat, amelyek a tervmi{ alapgondolatdhoz kapcsolhatok. A
gondolatot dokumentald tervmiinek, fontos alkotéeleme tehat a szbveg. Szévegként
szerepelnek benne a tervhez fliz6dé gondolatmenetek, a mi{ |étrejottének okait kutato
fejtegetések, a tartalmat, a szandékot és a format illetd indoklasok, de ugyanugy
kritikak, kételyek és a m(i kapcsan megfogalmazodé aggalyok is.

A tervm( hangsulyosan onreflexiv. Létrehoz, ugyanakkor értékelni is probal. A ml
szerves részeként jelenlévé kommentar fontos eleme lehet az amugy eléggé hermetikus,
ezaltal nehezen dekoddolhatdé miUialkotdsok megfejtésének, és nem utolsésorban
élvezetének. A tervm( ezek szerint nem nevezhetd egyértelm(ien vizualis mivészetnek.
Noha képként is felfoghatd, az el6bbiekben vazolt tulajdonsagai a linearis mifajokkal is
rokonitjak, azaz a tervm( élvezete id6t igényls elfoglaltsagot jelent. A tervmUbdl hidnyzik
a vizuadlis mlifajok szimultaneitdsa. Karpotlasul viszont ott lehet az elid6zés, a
perszeverens munka (a megismerés és az értékelés) altal kapott élvezet.

A puszta gondolat maradjon puszta gondolat! ..ez nem mas, mint a
rendszeralkotd gondolkodas becsvagya, a tokéletes gondolati tisztasagra vald torekvés
demonstraciéja. Emellett, a demonstracido teljessége érdekében a tervm(i mindig
optimistan gyakorlatias, hiszen egyik |ényege a potencidlis megvaldsithatésag. Valahol a
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koncept és a fluxus, illetve a zenei mi kodzétt all.” Megtervezettsége egy bizonyos
semlegességet biztosit, ami (elméletileg) lehetové teszi a barmikor és barki altali, akar
ismételt kivitelezhet6séget. Ennek érdekében mindig tartalmazni fog konkrét elGirasokat,
Utmutatasokat, anyagmegjeloléseket, tervrajzokat, az esetlegesen sziikséges
kidllitéhelyiséggel kapcsolatos elvarasokat és ezekhez hasonlé részleteket.

A gondolat legyen szép! Hogy valami (a gondolat) kommunikalhatdé legyen,
bizonyos fokon
anyagiasulnia kell, valdsagossa kell valnia. Az anyagiasulas az érzékelhetdség
el6feltétele, az érzékelhetdség pedig a kommunikacidé.

A gondolat kommunikalhatosaga tehat érzékelhetéségén mulik. Ilyen értelemben
a beszéd is (a zenér6l nem is beszélve) egyfajta anyagiasitott gondolat, még akkor is, ha
téobbnyire azt mondjuk, hogy immaterialis. A szbveg, a kényv, a tervrajz nagyon is
valésagosak, hiszen gondolatokbdl dolgokka lettek.

A kérdés csak az, mennyivel tekinthetd valésagosabbnak egy haz, mint annak
tervrajza? A gondolat kommunikalhatésaga tehat a gondolat dologga alakitasanak
fuggvénye. A dolgok az érzékelhet6ség médiumai (igy a lathatdésagé is). Ami lathato,
automatikusan esztétikai kategdria is. Annak ellenére, hogy a tervm( sosem indul ki
formai problémafelvetésekbdl, azaltal, hogy minimalisan materializalédott, éhatatlanul
esztétikumként is felfoghaté. A tervmiben mindig lesz (tehat) egyfajta
ellentmondasossag az esztétikai problémafelvetés tekintetében (is). A tervm{ nem hisz
az esztétika kikerllhetGségében (Lasd koncept miivészet), de az esztétizalasban sem
(Lasd retinalis-dekorativ m(ivészetek). A tervmivészet a minden tartalomnak egyetlen és
egyben legmegfelel6bb forma létezését tételezi. A szemantikai és szintaktikai egységben,
a kommunikalhaté gondolat esztétikajaban. Esztétikai” programja: az elvontsag
szépsége.

A tervmlvészetben vannak szerzOk (tervezoék, tervszerz6k, autorok), és lehetnek
az el6bbi mindségtdl élesen megklilonboztethetd tervel6adodk, illetve tervinterpretatorok.

Coincidentia oppositorum

A végtelen teljesség részeként, egy idbfeletti centrumhoz tartozom. Létem az
idében zajlik, melynek viszont nincs centruma. Végtelen tudatom, csak véges éntudatom
révén lehet. Tudatom mégsem ugyanaz a teljességgel, és nem ugyanaz a
végtelenséggel. Végtelen tudat és véges éntudat ellentmondasa vagyok. Ha ki akarom
fejezni harcukat, sziikségszeriien 6nmagamat fejezem ki .” (Kurt Gédel)®

Reflexio 4

Utopia

Nem szeretnék illiziérombold lenni, de...

Az embert (csakis az embert) az illuzid élteti, nem pedig az igazsag.

Az igazsag meglelésének hite mer6 illizid, az ember mégis folyton az igazsag
nyomaban van,
allandéan azt keresi. Az igazsagot tekinti élete f6 céljanak mikdzben, ha netalan
belebotlik, csalddott és kiabrandult lesz. IllUzié tehat azt hinni, hogy van igazsag, mint
ahogy igaz annak az illGziéja, hogy valahol megtaldhatd. Az igazsag: maga az illazié. Az
én illiziém: az én igazsdgom! Es... nem szeretjik az illizi6romboldkat!
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Donteni nem mas, mint véges 6ntudatommal ott allni a lehet6ségek tokéletes
végtelenségével szemben. Védtelenlil a végtelenben. A végtelenség leny(igozé és/de
elviselhetetlen.

DoOnteni annyi, mint hatarokat szabni. Hatarokat szabni annyi, mint erészakoltan
végessé tenni a végtelent. Ez az erdszak kényszerl. Hogy fenn(meg)maradjak dontenem
kell, mégpedig annak tudatdban, hogy dontésem nagy valdszinlséggel (vagy
bizonyosan) téves lesz. A tévedés lényege a dontés visszavonhatatlansagaban van. A
keveset fogom valasztani a sokkal szemben (vagy forditva), a kicsit a nagy ellenében
(vagy forditva), de mindig a végeset, és nem a végtelent. Fennmaradasom els6 és
legfontosabb feltétele a behatdrolédds. A bizonyossagot kell valasztanom a
bizonytalansag helyett. Lemondok a végtelen lehet6ségeir6l, a behataroltsag kedvéért,
mi tébb érzem (tudom), hogy elkerllhetetlentl tévedni fogok. Valasztani tehat annyi,
mint ideiglenesen zardjelbe tenni mindazt, amit déntésem nyoman kénytelen voltam
kihagyni. A dontés tokéletlen. A tokéletlenség ténye magaban hordozza az utépiat, mint
a tokéletesség illuzidjat kelt6, vagy az ellentmondasmentesség igényével fellépd
rendszert. Az utdpia célja: a tOkéletesen ellentmondasmentes rendszer megalkotasa.
Lényege a terv(projektum)allapot. A projektum legfébb jellemz6je maga a tervszerlség,
vagyis egy elméleti szinten m(ikdd6 rendszer, amely még nem valdsult meg, vagy nem
fog megvaldsulni (tdbbek kozott azért sem, mert megvaldsithatatlan), illetve nem is akar
megvaldsulni.

Az elmélet illuzorikus tokéletessége azzal magyarazhatd, hogy ezen a sikon az
ellentmondasok nehezebben mutathatdék ki. Az utdpidban élhetd meg leginkabb a
tokéletes rendszer megalkotasanak élménye. Az utdpia és a megvaldsitott terv kozotti
kulénbség abban van, hogy a kivitelezés aktusa altal a terv atsiklik az utdpiaallapoton. A
teodriabol valdésagga valik, elvesziti az elmélet ellentmondasmentességének illuzorikus
dimenzidjat. Bekerll a megalkotott vildgba, ahol mint tudjuk, semmi sem tokéletes. Az
utdépia egy harmadik valésag, amely ugyan (biztosra vehet6en) nem tokéletes, de
hatarozottan a tokéletesség érzetét nyujtja, ily modon valahol az els6 (valddi) és a
masodik (megalkotott) vilag kézétt helyezkedik el.

Reflexio 5

Az installacié®

Midta készitesz installaciot?

Minden gyerek egy “installatér”. Minden feln6tt egy “installator”.

Az installaciokészités — mint aktus - transzcendens probléma. Ebbdl kdvetkezéen
nem kizardlag a mlvészet sajatja. Minden szervezOdési szinten mindenki folyamatosan
installaciékat csinal. Ilyen szempontbdl amidta az eszemet tudom, installacidval
foglalkozom, és ezt tettem volna akkor is, ha nem m(ivész lennék. Ugy is mondhatndm:
megszlletése altal az ember installacidkészitésre itéltetett. A paradicsombdl valod kilizetés
egyet jelentett az installacidékészités bintetésével. Az installacio egyidés tehat a
blinbeeséssel - ez utdbbi pedig egybeesik a gondolkodas kezdeteivel. Ezért az
installacidékészités - mint nem kizardlagosan mlvészi cselekvés, hanem mint a
gondolkodas létfontossagl mozzanatanak eredménye - idésebb mint maga a mUivészet.

Mivel indokolod, hogy installacidt készitesz és nem valami mast?
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Ha valakit a viszonyulds problematikdja izgat, ohatatlanul installacioban kezd
gondolkodni. Ez a gondolkodas a kodlcsdnhatasokra, hatashaldzatokra, a szintetikus
kérdésfelvetésre, a rendszerezésre iranyul, amelyben a dolgok izolalt Iéte — mint hipotézis
- szinte kizart, és amelyben minden csak a kdrnyezetével (ez lehet barmilyen természet(i)
vald viszonya altal definidlhaté. Ahol a hangslly nem az elszigetelt eseményeken
(alkotasokon, targyakon) van, hanem Osszekapcsolhatésagukon, vagy legalabbis annak
igényén. Az installacidé a pluralisztikus |étforma altal kialakitott pluralisztikus mi(faj. A
pluralisztikus gondolkodas oénreflexiv kiterjedése.

Mit gondolsz a munka(i)drol?

Ha valakiben a szandék domindl, hangsulyosan fontos mozanatta valik benne a
tervezés, mint a mlvet létrehozd folyamat leginkabb kreativ (teremtd) része.

A tervezés - a projektumallapotban levést, a jovo projekcidjat jelenti - nem mas,
mint a valos id6bdl vald kilépés, vagy éppenséggel az id6 ideiglenes megsziintetésének
lehet6sége. Az id6 megsziintetésére tett kisérletek utdpiak. Ebbdl adddoan a terv is kozel
all az utdpidhoz, az utdépia pedig minden esetben idealista néz6pontot tikroz. (Az
idealizmus természetesen nem esik kotelez6en egybe a pozitivitassal.) Az idedlis — mint
idea és mint korilmény - mindig személyre szabott és nehezen &ltalanosithaté. Az utdpia
ugy foglakozik az altalanossaggal, hogy kdzben 6 maga nem altaldnosithatd. Az 6sszegzést
és a szintézist mint igényt, és nem mint erdeményt jeleniti meg. Munkam a projektum
allapotanak fenntartasaval, és az ebbdl vald taplalkozassal, tervezéssel, és utdpikus
modellezéssel telik. A f6 motivum a rendszeralkotas. A folyamat és nem a mddszer. Az ars
combinatorica és nem a l'art pour l'art.

Milyen kllénbségeket latsz az altalad ismert installaciok és a sajat munkad kézott?

Mint kezdeményezd (alkotd) én csak dolgaim mibenlétét tudom befolyasolni, ezek
besoroldsa tulmutat rajtam. Az altalam kredlt m(i és a kornyezet (befogadodi oldal) kozotti
viszony fogja meghatarozni és megnevezni, vagyis besorolni munkamat valamelyik, vagy
semelyik kategéridba. Ha a koOzonség installaciénak tekinti munkamat, akkor minden
bizonnyal az.

Mivel az installacionak nincsenek sem anyaghasznalati, sem fogalmi, sem pedig
formai meghatarozasai és kotottségei — nehéz, hacsak nem lehetetlen egy egységes
kritériumrendszernek aldvetni. Ugy t(inik, hogy az installacié fogalmanak illékonysaga
jelzés arra nézve, hogy aligha lehetséges azt pusztan esztétikai (mlvészeti) kategoriak
hatarain belul vizsgalni.

Mit gondolsz a hagyomanyos miifajok és az installacié viszonyarol?

A kép 6nmagat mutatja - az installacié felmutat és szemléltet / a kép kijelent - az
installacié kérdez / a kép magabiztos — az installacié kiszolgaltatott / a kép maradandé -
az installacié muland6 / a kép 6nmaga emléke - az installacié csak emlékként marad
fent, rdadasul az emlékezés maga is indirekt, hiszen egy masik médium altal torténik / a
kép lényege nem mas, mint 6nnén latvanya - az installacidban a latvany inkabb eszkoz,
mint cél / latvanyként a kép egyetemes - az installacié nem / a kép 6nmaga definicidja -
az installacidban minden csak a kornyezetével (ez lehet barmilyen természetl) valo
viszonya altal definialhatd / a képben rejt6zk6d6 viszonyrendszer a latvanyt szolgalja -
az installacidban a latvdny a viszonyrendszer ald rendel6dik mint annak egyik
megjelenitési formaja / a kép unikatum, izoldlt esemény - az installacié pluralisztikus,
mivel kapcsolddni akar egy rajta kivili és nala tagabb rendszerhez — ez nem egyéb mint
nyitottsag-igény / a kép 6nmagat dokumentalja — az installaciot dokumentalni kell / a
kép csak indirekt médon utal az 6nmagan tulira - az installacio direkt ezt csinalja / a kép
kozvetlen - az installacié kozvetité / a kép oOnmagaért beszél - az installacido a
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kérnyezetre kérdez / A klasszikus szemlélet nehezen taldl indoklast egy olyan mi
szamara, amely minden szempontbdl ellentétes azzal, amit a hagyomany miivészetnek
nevez. Mégis a kép mint hagyomanyos ml(ifaj, és az installacié - mint latszélag ennek az
ellenkez6je - még mindig ugyanazon a tengelyen helyezkednek el, mégha ellenpdlusként
is. Ellentétek huzdédnak kozottik, de ez mit sem bizonyit jobban, mint azt, hogy
alapvetdoen egy egyenesen mozognak. A kdzos tengely pedig maga a megjelenités. Ez
konstans, és végeredményben minden 6nkifejezéshez kothet6 cselekvést egylényeglivé
tesz, még akkor is, ha latszélag e kifejezési formdk mozgdsirdnyai nem érintik
(keresztezik) egymast. Mindenki mas nyelvet, de végs6 soron nyelvet beszél. A kép és az
installacié kozotti fesziltség tehat nyelvezeti probléma. Nem tobb és nem kevesebb.
Abban nem vagyok biztos, hogy a képnek meg kellene tanulnia az installacié nyelvét -
abban viszont igen, hogy az installacié nyelvezetébe nem art integralni a képalkotas
nyelvezetét.

Mi hatarozza meg az installaciéo méreteit és anyagait?

Kialakul és letisztul egy egyén-specifikus kelléktar, amelyben az installatér
otthonosan mozog. Ennek adottsagai automatikusan meghatarozzak azokat a méreteket
is, amelyek sziikségesek egy jo aranyu rendszer felépitéséhez. A méret és a mennyiség
(a kicsi és a nagy, a sok és a kevés) mulandé - azon tul, hogy az installaciokban gyakran
el6forduld (tehat fontos) - kategériak, relativak, és az installaciéra altalanossagban
kivetitve véleményem szerint nem relevansak.

Tudnal-e mondani egy legkisebb és egy legnagyobb installaciot?

W oo

Van-e olyan targy vagy idea amely nem installalhato?

Abbdl kiinduléan, hogy minden targy és minden idea emberi lépték(i - a
kulturahoz tartozé dolgok - el6bb-utébb minden targy és minden idea helyzetbe hozhaté.
Ez természetesen nem azt jelenti, hogy egy rovid installatori életben erre sor kerilhet.
De ha az installdlds lehet8ségét hosszi tavon és globalitdsaban tekintjik, ez
mindenképpen valdszinlsithetd.

Milyen szerepe van a kérnyezetnek az installalasban?

Az installacié ugy reflektal bizonyos viszonyokra és jeleniti meg azokat, hogy ezt
egy masik, az installacionak helyet add koérnyezethez fogja viszonyitani. Az installacio
kérnyezetfliggd. A fliggéség maga is egy viszonyulads. Innen az installacié helyspecifikus
jellege.

Latsz-e valamilyen okot, ami az installacio lehetb6ségeit korlatozza?

Emil Cioran szerint az ember képtelen a dolgokat olyannak latni amilyenek. Nem
észleljuk pontosan a vilagot, ezért mindig vannak bennink olyan vagyak, amelyek a
valdsagrol kialakitott hamis képzeteinkrdl arulkodnak.

Adott (adodo) korlilményekbdl indulok ki (nem tehetek mast), igy attdl figgden,
hogy miként és mennyire vagyok képes a korlilményeket mint adott viszonyrendszert a
mivem szolgalataban (ki)hasznalni, megvan akar az a “nagyképd” lehet6ségem, hogy a
kéralmény altalam valjék idedlissa. Tulajdonképpen minden alkoté aktushoz mas és mas
idedlis korilmeény illik. Ha maximalisan tudnék élni a pillanat lehet6ségeivel (mint ahogy
nem tudok), maris idedlis kérilmények kozott dolgoznék, mi tobb ez azt jelentené, hogy
folyamatosan idealis kérilményeim lennének. Az idedlis irdnyaba tett els6 |épés az, ha
képes vagyok hatarok kozé terelni vagyaimat.

Szivesen készitesz-e felkérésre vagy megrendelésre installaciot?

Ez eddig még nem fordult el6. Ha van is errél véleményem, az nem tapasztalati
aton alakult ki. Szivesen dolgoznék felkérésre vagy megrendelésre, mert gy gondolom,
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hogy a felkéréssel egylitt a feltételek is biztositottak lennének. Ha ez igy van, nem latok
kilénosebb okot arra, hogy ne tegyek eleget egy ilyen felkérésnek.

Mi a véleményed az installacié meglrzésérdl?

Az installacio kornyezetfiggd és mulandd volta szlikségszerlivé teszi a
dokumentalast. Egy bizonyos dolog valamilyen mas dolog altal vald megdrzését. Az
installacié emléke egy rajta kivili médiumban rogzil. A dokumentalas nem mas, mint a
maradanddsag iranyaba tett gesztus, ami nyilvanvaléan a mifaj mulanddsagabdl adédé
hidnyérzetet kompenzalja, szinte 6sztonds hévvel. Egy installacié fizikai értelemben vett
meglrzése - idedlis esetben - azon a helyen kellene hogy torténjen, ahova az
eredendden ki lett taldlva. Altaldban ez nem igy van. A megdrzés, a ml eredeti helyébdl
valé kimozditasat (elkoltoztetését) jelenti - ezzel egyltt pedig azt, hogy a mi
megfosztatik a maga természetes kornyezetétol, és egy Uj (adott esetben az eredetinél
latszdlag jobb), mesterséges mili6be kertil, ami mindig egy Uj jelentést visz bele (vagy
hoz ki bel6le). Az ilyen fajta meg6rzés megvaltoztatja a m( eredeti jelentésrendszerét.

Megallapithaté-e egy installacio értéke és milyen mddon?

Az installacié értéke mindig csak 6nmagahoz mérheté6 - pontosabban a benne
megfogalmazddd kérdés, és a megvaldsulas altal adott valasz viszonyan belll kereshetd
és adhato meg. Amennyiben az installacid joél kérdez - azaz a szandékot testesiti meg és
nem valami mer6ben mast — akkor jénak tekinthetd. Ez a maximalis értékitélet, amit egy
installaciéra adni lehet.

Egy dokumentumban meglrzétt installaciora milyen szerzéi jogok érvényesek?

A hatdsok el6l senki sem tud kitérni, masrészt a hatdsgyakorlast még nem sikerilt
jogi keretekbe foglalni. Ahhoz, hogy a mivészetben a szerzb6i érdekvédelem joél
m(ikédjon, ahhoz csak egy feltétel sziikséges: a szerzék nemléte.

Reflexio 6

Arnyékban

Ha olyan dolgokrdl vagyunk kénytelenek véleményt alkotni, melyeket sosem
lattunk, vagyis a véleményalkotast nem el6zi meg konkrét — kdzvetlen — tapasztalat.

»-..minden kényv egy masik kényvrél szél ...” (Umberto Eco utan szabadon)

Szovegekbdl kiinduldéan - szbvegekben gondolkodni. Feltaldlni magunkat egy
lehetetlenségben, otthonosnak lenni az absztrakcioban, jol érezni magunkat az
abszurdban, vagyis egy olyan helyzetben, amelynek latszolag nincs semmi koze a
természetes tapasztalatszerzéshez, tehat fiktiv kiterjedéslinket reveldlni. Amikor a
szbveg a nem latottrdl szdl. Arrdl ad képet, amirdl objektiv okokbdl nincs (nem lehet)
sajat képink. Ehhez elég, ha a szoveg kellbképpen meggydzéen hangzik.

Egy szoveg akkor meggy6z6, ha tartalmi koherenciaval bir, vagyis ,igazat” mond.
Masrészt, ha struktiraja, bels6 logikaja kovetkezetes, tehat szilard, ezaltal érthetd. A
hipotézis annal inkdbb igaz lehet azokra a szovegekre, amelyek olyan dolgokrodl
mesélnek, melyeket nincs mddunkban ellendrizni. Ebben az esetben a fent emlitett
meggy6z0er6é az, ami atsegiti az olvasét azon az akadalyon, amelyet az igazsag igénye
jelent. Egy meggy6z6 szbveg esetében hajlamosak vagyunk tényként elfogadni annak
tartalmat anélkil, hogy feltétlen kényszert éreznénk valdésagossaganak leellenbrzésére.
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Ezek utan képesek vagyunk 6nmagunk szamara hitelesen felidézni egy olyan dolgot,
amelyet sosem lattunk. Példaul egy képet. A gondolkodds szamara a felidézés
kiindulopontként szerepel. Ezutdan minden tovabbi nélkil elkezdhetlink hozzatenni,
elvenni bel6le. Egyéni allaspontot kialakitani, azaz 6nallé véleményt alkotni.

Mirél?

Egy olyan dologrél, melyrél amigy nem alkothatunk véleményt. Ugy, ahogy a
valds vilag feltarul érzékeink, intuicionk vagy intellektusunk el6tt, Ugy képes feltarni a
szbveg egy masik - a valds vilagtol élesen kilénbozd - fogalmi vildgot. Ezen a ponton
mar szinte k6zombos a szOveg targya. A szbveg fliggetlenedik targyatol, onallésodik,
elkezd absztrakt jelentéssel birni. A fogalmi vildg Onallésaga annak sajatos bels6
térvényszerliségeiben rejlik. A fogalmi vildg nemcsak képes, de szikségszerlien
fuggetleniteni fogja magat attdl, ami eredendé alapjat képezte: a valds vilagtol. A
fogalmi vilag valdszer(, jéllehet csak fikcié. Ez maga a nagy kisértés. A fikcio a l1étez6bdl
indul ki, arra épll, arra strukturdlodik, hogy aztan a létezd ellen fordulhasson. A fikcié a
létezOben a nem létez6t keresi. A lathatatlant a Iathatdn belll. A valamiben - a semmit.
A fikcido a paradoxont idézi. LétezOvé valtoztatja a nem létezGt, a jelenbe szippantja a
jovét. A jelen cselekvéseit nem a multbdl, hanem a jovébdl vezeti le. A fikcid jelene a
jovohoz igazodik. Mi tébb, egymasba olvaszt jelent és jovot, egysiklava sliritve az id6t.
Konkrétumma valik. A fikcié lehet6sége valds élménnyé alakul, a jovo jelenben vald
megélésének tapasztalatava. Lehetségessé valik a jelen részévé tenni a jovot, a fikcidt
pedig a valdsagba integralni. Ez az avantgard motivacié és mechanizmus. Az utdpia
mechanizmusa.

A fikcid és az utopia testvérek. A fikcid intellektudlis semlegessége, projektiv,
jovore iranyuld
poziciéja, megtervezettsége alkalmassa teszi az objektivalédasra. Az avantgard cselekvés
nem kizarélag targyak eldallitasara torekszik, sokkal inkabb intellektudlis folyamatok
modellezésére. Az avantgard m(targy: “egy fogalmi modell demonstracidja”. (Hegyi
Lorand)?°

Az arnyék: bizonyiték. A létezésé. A fogalmaknak nincs arnyéka, még az arnyék
fogalmanak sem. Es mégis, mintha a fogalmak &rnyékaban élnénk.

Reflexio 7

General Basszus'!
(részlet)

KUlbnb6z6 médiakat hasznalsz, mi tébb egész médiarendszerekben gondolkodol.
Ugy gondolom, hogy technikai emancipciéd mégétt egy magas szinten artikuldlt -
ugyanakkor szabad - konceptualista gondolkodas huzédik. Mondj valamit arrél, ahogyan
a kélénbézé “uj”’-nak nevezett kifejezési eszk6z6khbz viszonyulsz.

a. Minden gondolkodasnak megvan a maga bels6é ,racionalitdsa”. Abszolut
értelemben a gondolkodas médiumfliggetlen. Minden strukturadlt képzédmény bizonyos
bels6 rend torvényeinek
engedelmeskedik, ilyen szempontbdl szinte mindegy, mit, mivel és hogyan csindlunk. A
hangsuly a horizontokon van és nem kozvetlenil az eredményeken. Nincs lényegi
kulénbség - teszem azt - egy
reneszansz festmény és egy multimédia vagy interaktiv m{ kozoétt. Mindkett6ben minden
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mindennel 0sszefligg, mindkettdben a részek egymast tételezik, egymast determinaljak.
Mindkét esetben elengedhetetlen a részek kozotti egyensuly. Itt is, ott is egyforman erds
az absztrakcid jelenléte. Egy realista festmény ugyanolyan absztrahaldé képességet
igényel, mint egy algoritmusokon alapulé m(i. Mondhatnam: a realista abrazolasnak is
van egy sajatos algoritmusa, ami nem kevésbé absztrakt, mint a legabsztraktabb képlet.
A leképezés er6feszitése médium-immunis. Ha festeni akarok, meg kell értenem az
anyag viselkedését, ha virtualis valdésagot akarok létrehozni, le kell gy6zném a szoftver
ellenalldsat, ami persze egyet jelent annak megértésével, megtanuldsaval. Igy is, ugy is
ellendllasba (itk6zom, és a siker csak bizonyos er6feszités &ran lehetséges. Az
er6feszitést megismerésnek hivjak.

b. A virtualis valosag legalabb annyira toérekszik a valdésaghl abrazolasra, mint a
realista festmény. A régi és az Uj médium egylényegliek. Mindketté a mimézisen alapul.
Paradox moddon a virtudlis valdsag annadl inkabb hat virtualisnak, minél inkabb hasonlit a
valosagra. A virtudlis valdosdg mimézise réteges. Nem csak a megjelenités mimetikus, de
annak hattere is az. Maga a mesterséges intelligencia is egy mimézis. Az Uj médiumok
fejlodésében (fejlesztésében) fontos szempont — ha nem a legfontosabb - a realizmus
fokozasa. A fokusz az egyre tokéletesebb utanzason van, az egyre nagyobb (élethlbb)
felbontason (resolution).

Ugy tinik, a mimézis — és annak tokéletesitése — tovabbra is a legerésebb ambiciok
és késztetések kozé tartozik. Es ha bizonyos idszakokban el is halvanyul, elébb-utdbb
mindig Ujraéled. A mimézis kényszere - ilyen vagy olyan fokon és formaban - makacsul
végigkiséri az egész nyugati kultlrtérténetet. Azt gondolni tehat, hogy az Uj médiumok
hasznalata egyfajta radikalis torést hozott volna a gondolkodasban, illetve a leképezésben -
legalabbis szerintem - illizid. Az a tény, hogy valaki Uj szerszamokat hasznal, még nem elég
ahhoz, hogy gyokeresen elvalassza és megkilonboztesse, netaldn azok folé emelje 6nmagat,
akik valamilyen okndl fogva nem ugyanazt teszik. A hagyomanyos és az (j ml(ifajok
ugyanazon a tengelyen helyezkednek el, még ha ellenpdlusként is. A kdz6s tengely maga a
megjelenités. Ez konstans és végeredményben minden Onkifejezéshez kothet6
tevékenységet egylényeglivé tesz. Mindenki mas nyelvet, de végsd soron nyelvet beszél. A
fesziiltségek tehat nyelvezeti eredetliek. Amennyiben a képet hagyomanyos midfajnak
titulaljuk, ezzel minden mas kifejezési format a hagyomanyba agyazunk. Csak hagyomanyos
m(ifajok vannak. A latszat, miszerint nem lennének azok, csak ideiglenes!

c. Amiért mégis az (j médium irant érdekl6dom (az érdekl6dés korantsem jelenti azt,
hogy jol, vagy kielégitéen kezelem is) az az adekvacid. Kor-adekvatabbnak érzem magam.
Ez egy természetes igény, de nem jelenti egyben a feltétel nélkiili azonosulast. Egyébként
sem vagyok kifejezetten aktualitas-orientalt - munkam inkabb atemporalis és csak annyiban
kor-adekvat, amennyiben a jelen id6 nyelvén, és a jelenkor szerszamait prébalom
felhaszndlni. Nem minden esetben érzem sziikségét az Uj médiumok altali
onkifejezésnek, nem vagyok kizarélagos haszndlé. Az (j médiumok perspektivajabdl nézve
az én kor-adekvatsagom nem fajtiszta.

Az adekvacido nem mas, mint rezonaloképesség. A kor frekvencidira rezonalni nem
jelent azonban kritikatlan viszonyulast. A médiam(ivészet egyik f6 iranya radikalis
tarsadalomkritikai allaspontot tikroz. A rendelkezésére allo6 apparatust arra hasznalja,
hogy kritizalja, aldassa és bomlassza azokat a strukturakat, amelyek tulajdonképpen az
altala hasznalt apparatus létrehozdéi és fenntartéi. Paradox allapot. Némiképp ahhoz
hasonld, miszerint egy szbveg lejegyzésére azért van sziikség, hogy bebizonyosodjon,
nem 6nmagat jelenti.

d. A mivészet és az Uj médiumok viszonya nem mentes az ellentmondasoktdl.
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1. A hipertext.?

A kérdés az: miként lehet ehhez a végtelenséghez viszonyulni? Az is kérdés, hogy
a halé szolgaltatta végtelen informaciomennyiségbdl hogyan, mikor, mennyit és féleg
miért fogunk kivalasztani. A hipertext - a maga allandéan valtozé teljességében -
attekinthetetlen és befogadhatatlan. Hatartalansdga paradox mddon a behatarolodast
indukalja. A hatartalansag tényét és lehet6ségét pozitivumként tételezzik, mégis
védekeznilink kell ellentik.

2. A halo ideje.

A sebesség csak illuzdrikusan szinteti meg az id6t. Mi tobb (itt a masik
paradoxon) erobteljesebben eleveniti fel azt mint barmi mas, méghozza egy folytonos
id6krizis formajaban. Az informaciocsere végtelen sebessége gyakorlatilag minden
informacidt egyidejlvé tesz. Egy szlintelen (id6tlen) informaciofolyamma, amelynek
viszont - akarcsak részleges befogadasa konkrét idét igényel. Minél nagyobb valakinek
az informacidigénye, annal tobb idét fog annak gydjtésével eltdlteni. Ekézben egyre
kevesebb ideje marad a begy(jtott adathalmaz feldolgozasara, netalan egy uj informacio
megalkotasara és szétkildésére. Az idGtlenség iddkrizissé, a felszamolt id6 konkrét (és
nyomasztd) idévé valtozik. Paradoxon és krizis. Lehet6ség és lehetetlenség. Az
er6feszitésmentesség igérete erdfeszitésbe torkoll. A lustasdg a munka kényszerébe
vezet. Fliggoség és fliggetlenedési igény. A fennmaradas sziilksége és annak kvazi
lehetetlensége. Lubickolas allandé fulladasveszéllyel fliszerezve. A tudas igérete és annak
a tudatosulasa, hogy az mennyire lehetetlen. Alavetettség és tiltakozas. Kompromisszum
és rebellié. Kimenekiilés az id6bdl az idGkrizis altal. Csapda. 22-es tipusu.

3. Mlvészet és arucsere!

Mindennek ellenére - vagy pont ezért - a mulvészetnek nem csak
tarsadalomkritikai, de kifejezési formai is radikalizalddnak. Egyre inkabb a halon vald
jelenlét valik dominanssa, mikdézben a mlvészet halén vald jelenléte nem mas, mint a
hal6é és a haldra jellemzd interaktivitas-tipus kritikaja. A haldszakértk meglatasa szerint
a haloé lényegi fejlédése befejezodott. Kialakultak bizonyos sziikségszer(i, tehat dominans
funkciok és megjelenési formak, amelyek a kereskedelem iranyaba mutatnak. A halo
mindent aruva valtoztat, még azt is, ami nem akar az lenni, azt is, ami annak
tulajdonképpeni ellentéte, igy a m(ivészetet is. A mlvészet nem feltétlendl aru, ahhoz
azonban, hogy a halén az aru ellentéteként nyilvanulhasson meg, fel kell vennie vagy el
kell fogadnia a latszolagos aruallapotot. Ez a fennmaradas és a hatasgyakorlas ara.

Hogyan latod a koncept miivészet altalanossagban vett szerepét, kézelebbrél
pedig azt, ahogyan az befolyasolja (vagy nem) a miivészet jévibeli sorsat?

A koncept mivészet fegyelmezett milivészet volt. Szembetiiné a kortars mi
megtervezettsége, és ez a megtervezettség a koncept mlivészet egyenes
kévetkezménye. Nem véletlen, hiszen a tervezés fegyelmet kévetel. A kortars m(iben
feltin6bb a gondolatisdg. (Ez persze nem a gondolatisdg minésitése.) A mai m(ivek
érzékiségébe is gondolatisdag vegyil. Ma még a buta miiben is a gondolatisdag a
jellemz6bb. Bevalt Duchamp vagya. A mulvészetnek "“...kell, hogy valami irdnya,
irdnyultsaga legyen.” (Marcel Duchamp) Ez az iranyultsag pedig a reflexid. Ma tébb a
reflektdlé6 md, mint az izoldlt. Azt hiszem: a kontextus mint olyan, a koncept éta valt
igazan jelentéssé. A kontextusban gondolkodds ma mindenkinek fontos. Csak
kontextusban tudunk barmit is definidlni. A te kérdéseid is - szinte mind -
kontextudlisak. Es nem csak a mivek kontextusba helyezése valt fontossa, hanem az
alkotéé is. A koncept kovetkezménye, hogy a kortars mlivész Onreflexivebb, ennek
kovetkeztében ontudatosabb és tudatosabb lett. A koncept hatasara valt a képzémivész
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beszélni tudd mivésszé. Az onreflexid egyenes kovetkezménye a kommentar és az
onkommentar, amihez el kell sajatitani a beszéd, vagy az iras diszciplindjat, ami sz6
szerint is diszciplina, hiszen az iras arra valo " hogy a kaotikusan miik6d6é gondolkodast
sorokba fegyelmezze.” (Vilém Flusser)?!3

A mai képzémlvész mar tud beszélni is - és ez eredmény. A textudlis
gondolkodas formai szinten is fennmarad. A széveg, a szovegkép, egyaltaldn a szbveg
hasznalata divatos. Az onreflexid, a kontextus, a textus, a gondolati iranyultsag, a
gondolat fegyelmezettségébdl kovetkezd megtervezettség és fegyelmezettség, a textus
és annak szeretete szamomra egyértelmlen a konceptualizmus kdvetkezményei. Innen
mar csak egy lépés az, hogy a multimédia-fesztivalok kiirdsaiban a szoftver (mar)
muialkotdsnak mindsil.!* A szoftver alkotds, de a szoftver hasznalata is (tehat az Uj
médiumoké) elképzelhetetlen egyfajta fegyelmezettség nélkil. A médiamlvész mar nem
az a szuverén és oOntorvény(i bohém, amilyen példadul Modigliani volt.
Ha valaki pedig szoftvert hasznal, automatikusan kontextualizélja magat. A szoftver
kotextusan belil tudja kibontakoztatni 6nallésagat. Olyan ez kissé, mint a régi kanonok.
Az orosz ikon kanonja nem engedte a festot kimenni a vonalbdl. A vonalon belll viszont
mar azt tehetett, amit akart. Uj kozépkor? A Rézsa Neve? A szoftverek megannyi
kanonok, amelyek segitségével bejuthatunk a kényvtarba - a hiperarchivumba, a
hipertextbe. (Lasd Boris Groys)'® A koncept m(ivészet nem csak hasznalta a kontextust,
de teremtett is egyet, amely a késGbbiekben is determinans lesz a folyamatokban, még
akkor is, ha mar senki sem lesz kivancsi arra, hogy az, amit csinal, minek a
kévetkezménye. Végll is nem a torténet a fontos, hanem az, ami torténik.

Mit gondolsz a miivészet helyzetérbl és helyérbl a globalizalt és transznacionalis
gazdasagon beliil?

A klasszikus mlivészet alkalmazott mivészet volt. Egy egyetemes ideoldgia
egyetemes nyelven torténé propaganddjat szolgalta, tobbé-kevésbé torés- és
konfliktusmentesen, mindaddig, mig Isten életben volt. A megrendelé igényei és a
kifejezési formak fedésben voltak. Sok idonek kellett eltelnie addig, mig a viszony bels6
feszlltségei felszinre kerlltek, és sziikségszer(i szakadashoz vezettek.

Ami azutan tortént, ismerjik. Athidalhatatlan szakadéknak titullt valami tatong a
haladé milvészet és a tarsadalom kozott. A miivészet nagy része kibujt az alkalmazott
statusz aldl. 16 ideig, mintha meg is felelt volna neki a kivivott fliggetlenség, bar a
hattérben folyamatos maradt a kalvildggal vald interakcio. A milivészet, minden
fuggetlensége ellenére, sosem maradt kozombos a vilag dolgai irant.

A vilagba valo visszatérés, a vilaggal valé Ujrataldlkozas és egymasra taldlas
mindig fontos volt, és annal inkabb fontosabb lett, minél inkabb nyilvanvaléva valt, hogy
az egymasra talalas egyre kilatastalanabb. A provokacié nem valtotta be a hozza fliz6do
reményeket, az avantgard expanzionizmusa - tarsadalmi |éptékben — cs6dbe fulladt. Sok
és sokféle kisérlet szliletett az Ujrataldlkozdsra, mindannyiszor sikertelendl. A
mivészetnek egyfajta b(intudata volt. Onmagéban kereste a bajt, folyton énmagéra
kérdezett (koncept-mlivészet), bizonyos értelemben 6nmagat okolta a szakadasért, olyan
paradigmavaltasokat javasolva orvoslatként, amelyek sosem bizonyultak elég er6snek
arra, hogy altalanossa valjanak.

A mlivészet egyidejlileg volt johiszem( és onhitt. Azt képzelte: képes egy
univerzalis paradigma feldllitdsara, bar lehet, hogy ez nem az 6 dolga, illetve nem is
képes erre. Sz6 mi szo, ugy tlinik, hogy mostansag kialakuléfélben van egy olyan
kontextus, amely eléggé univerzalisnak tlinik (legaldbbis a vilag nyugati felében), ahhoz,
hogy a mlivészet és a kulvildag kozotti beszéld viszony visszaadllitdsanak lehetésége
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felderengjen. A vilag és a mlivészek kezdik megint — ha nem is ugyanazt a szintaxist, de
- ugyanazt a nyelvet hasznalni. Mindenki a hipertext része akar lenni, annak pedig
egységes nyelve van, még akkor is, ha az nem tokéletes, sok tekintetben (ezekrdl itt-ott
mar emlitést tettem) tdmadhatd és kritizdlhatéd. A halé sem ellentmondasmentes, féleg
az altala kivaltott érzelmek szemsz6gébdl nem. A halé azon tul, hogy konkrét (6nmagatadl
figgetlen) érzelmeket kozvetit, mint jelenség maga is megannyi érzelmet indukal.
Tetszik, nem tetszik, az Uj mlvészet kezd hasonlitani a régihez. Kezd ismét alkalmazott
m(ivészetté alakulni, noha tiltakozik ez ellen. A puszta tény, hogy a ml(ivészet az
apparatust elkezdte hasznalni, automatikusan annak részévé is tette, mi tobb, a mlvészi
attitld ilyen tipust megnyilvanulasanak szinte kizarélagos feltétele maga az apparatus. A
fuggetlenségnek vége.

A megrendeld és a kivitelez6 viszonya arnyaltabb és kevésbé explicit mint régen
volt, de tagadhatatlan, hogy létezik. Minden alkotds egyben demoanyag is, méghozza
azokat népszer(siti, akik ellen a mivészet (érthetd okokbdl) tiltakozik, de akiknek szinte
abszollit mértékben ki is szolgaltatja magat. A mivészet léte mindig hatalomfliggod,
legyen az vallasi, ideoldgiai vagy financidlis. A tiltakozas mindig ellentmondasokat
hordoz. A mlvészet totdlis fliggetlensége egybeesik 6nndn megsziintetésével. Ez
meggondolando.

Egy totalis tiltakozas persze a hald bojkottja lehetne, de ehhez sajnos nem elég a
m(ivészek tiltakozasa, arrdl nem is beszélve, hogy mindig lennének sztrajktérok. A halo a
m(ivészeten tulmutatd sziikségszerliségek kovetkezménye, ezért a mlvészet sosem lesz
abban a helyzetben, hogy egy nalanal tagabb (er6sebb) kontextust megsziintessen. Nem
tehet tobbet, mint ami eddig is dolga volt: folyton reflektalni 6nmaga és a vilag
viszonyarol. Ezt altaldban olyan kritikai allaspontra helyezkedve teszi, ami sosem
kompromisszummentes, noha mindig arra tendal. Mindent 6sszevetve, a mlivészet (j
helyzetbe kerilt, és ez az (j médiumoknak kodszonhetd. A mivészet masképpen van
jelen. Kezd visszadllni egy olyan beszél6 viszony, ami nem is olyan régen szinte
lehetetlennek tlint. A m(ivészetnek egyre toébb tdmogatdja akad, mivel egyre tébben
érzik, hogy szukségiuk van ra. Ennek mindig ara van. A muivész helyzete, helye?
Visszatéroben az alkalmazotti statusz.

A mivészetnek megint van munkaja.

Reflexio 8

Natha'®
(részlet)

- Mert a leképezés csak statikus helyzetben lehetséges. Csak megallva adok magamnak
lehetGséget arra, hogy tudatosan lassak.

- Egyaltalan: a leképezés csakis alld helyzetbdl lehetséges!

- A mozgas nem képbarat.

- A valosag érzékelése tobbnyire mégis mozgasban torténik.

- A mozgé vildgot mozgas kézben érzékelem.

- Pontatlanul!

- Ebben a pontatlansagban a latvany sokkal inkabb hangulati — mintsem képi.
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- A képnek is van hangulata!

- A mozgasnak is.

- A mozgas mégsem képbarat.

- Akkor, hogy van ez?

- Megallni nem lehet.

- Sarkitsunk!

- Sarkitsunk?

- Ha megallunk és szemlélédiink, a valdsag javarészt képként tarul elénk, jollehet a
valésagnak a kép csak egyik dimenzidja.

- A kép a valosag toredéke.

- Valosagtoredék?

- A toredék nem képes sem hordozni, sem pedig kézvetiteni a pillanat hangulatat.
- A képnek is van hangulata.

- A képen sosem a valdsagot latjuk.

- Mégis mintha a valdésag hangulata idéz6dne fel benne!

Reflexio 9

Tal sok az informacém ahhoz, hogy nyilatkozni tudjak...

“"Az ismeretelmélet szerint: Az informdacié olyan ismeret, tapasztalat, amely
valakinek a tudasat, ismeretkészletét, ennek rendezettségét megvaltoztatja, atalakitja,
alapvetben befolyasolja, ami atmenetileg a tudasbeli bizonytalansag névekedésével is
jérhat, ™’

“"Az informacios fizika definicioja: Az informacio és a rend szoros kapcsolatban
vannak egymassal.
Minden rendezett szerkezet informdacidt hordoz. A fizikdban az energiat
munkavégzoképességként definialjak, az informacio ennek megfelelben
rendezbképesség. Hasznos munkat csak energia és informdacio-egyiittes befektetésével
lehet elérni. Az informécié mérése a rend vagy a kdosz mérésén alapszik.”™®

A tudasbéli bizonytalansag egyenesen aranyos az egy idéegység alatt beszerzett
informacid
mennyiségével. Manapsag nagyon rovid ido alatt (akar nyomasztdéan) nagy mennyiség(
informacidét be lehet szerezni barmilyen targyban. Ma mar nem az informacié
akkumulacioja jelenti a nehézséget, hanem az informacié tudassa alakitasa, vagyis az
elemzés.

Példanak itt van a jelen értkezés, amelyben nehezen tudnam megkerilni azoknak
a (nem kevés) fogalmaknak az idézését, amelyek nélkil a problémak koriljarasa nem
lenne igazan értehet6. Mindenki szamara nyilvanvald, hogy ez nem jelent nehézséget,
amennyiben a gépem az internetre van kapcsolva. Mi akkor ebben a bravar? Eppen
semmi. A bizonyitds kényszere és lehet0sége csak ezutan kovetkezik. A dolgozatbdl ki
kell dertilnie annak, miért folyamodtam pont ezekhez a kdlcsonvett idézetekhez és nem
masokhoz? Sikerlil-e valami olyan pluszhoz juttathom magamat és dolgozatomat, ami
egyszersmind indoklasa is lehet valasztasomnak? Sikeril-e integralnom az informaciét,
ugy hogy az megvaltoztassa ismeretkészletemet, tuddsom rendszerezettségét?
Megvaltozik-e a kdosz és a rend viszonya a fejemben? Vagy marad a puszta felsorolas:
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»...n@a mar nem értem, legaldbb megkeresem, felsorolok mindent, ami a kihelyezett
lexikonokban fellelhetd, legalabb latni fogjak, hogy dolgoztam”. Energiat befektettem
ugyan, de hasznos volt-e a munka?

A kérdés most mar leginkabb az: mit is kezdink (kezdhetiink) a nagy mennyiségl
informacidval. A problémat csak tetézi, hogy az elemzésre és a szintézis kialakitasara
egyre kevesebb id6 és energia marad. Paradoxonnal van dolgunk, hiszen ha az
informacié elérése szinte azonnali is (az id6 ebben a tekintetben a minimalisra
slirlisodik), mégis allanddan azt érezziik, hogy nincs idénk a feldolgozasra. Ide tartozik
az is, hogy valamilyen okndl fogva azt gondoljuk: az alapos munkahoz alaposan
informaltnak kell lenniink, valahogy akkor érezziik magunkat igazan felkésziltnek és
felvértezettnek. De vajon nem azért van szlikségunk egyre tobb informacidra, mert egyre
kevésbé bizunk bennlk? Kicsit egyedil vagyunk hagyva az informacidk megitélésében és
értékelésében. Nincs mar szinte semmilyen letéteményese a tudasnak, nincs mdd a
bizalmas ratdmaszkodasra (mint volt a régi szép idékben). Ilyen korilmények kozott
tulajdonképpen csapdat allitunk magunknak. A mennyiség csapdajat. Paradoxon
paradoxon hatan. Most mar azt a dimenzidt érzem nyomasztonak és frusztralonak,
amir6l nemrégiben azt hittem, felszabadit. A kivancsisadg gyorsan kielégithetd, de az
egyéni véleményalkotasra nincs id6tartalék. Az informaciok beszerzésére kifejlesztett
technoldgidk nagyon hatékonyak, maximalisan elérik céljukat. Most mar olyanokra van
(lesz) sziukség, melyek a sokat emlegett elemzésben segitenek. Gyakran szajkdzott
megallapitds az is, hogy a lexikdlis tudas kihelyezése 4altal tobb lehetéséget és
jelentéséget kapnak az egyéni készségek. Valéban igy van-e? Es ha igy van - a fent
vazolt korilmények kozott elégséges-e az egyéni készség ahhoz, hogy az egyén
egyéniségként Iépjen at a linearitasbol a szimultaneitasba?

Az informacid hatalom, szokds mondani.

Kérdés, hogy ha nincs egyéni szinten id6 az informaciok feldogozasara, milyen
lehet6ség marad a hatalom megszerzésére. Olyan apparatusokat kell kiépiteni, amelyek
az idOkrizist képesek megsziintetni, birtokosaikat ezaltal |épéselényhoz juttatni. A
Iépéseldny jelenti a tulajdonképpeni hatalmat. A hatalom természetesen a hatalom
megszerzését tartja legfontosabbnak, ezért nem nehéz megérteni azt sem, hogy az
informacid birtokldsa nem csak annak nyilvanossagra hozatalat jelenti, hanem a titokban
tartas is ide tartozik. A |épéseldnyben IévOknek mindig lesz idejik eldénteni, melyek azok
az informaciok, amelyeket érdeklikben all publikussa tenni, és melyeket nem. Az
informacié manipulacojaval tovabbi Iépéselényre lehet szert tenni. Lépéselonyhoz azok
jutnak, akik rendelkeznek az apparatusok |étrehozdsahoz szilkséges potenciaval. A tudas
birtokosai ezért kevesen vannak. Ebben sincs semmi Uj, hiszen minden korszakban
kevesen voltak, mindegy hogy papoknak, guruknak, médiacézaroknak, Microsoftnak
vagy Google-nak hivjak Oket.

Reflexio 10

Loop - a V.J. racié?®®

Illeszked6 - elvagydédd, azonosuld — menekil6, kdzosségi - egyéni, elgondolhatd
- elgondolhatatlan, logikus - érzéki, tudatos - tudatalatti, redlis - irredlis, racionalis -
magikus...
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Bonyolult az emberi lélek. Ez a bonyolultsag az id6k soran mit sem valtozott. A
bonyolultsdg a mi konstanciank, amely ativeli teljes torténetlinket, és amely mintha
mégis egyszerlibbé tenné onértésinket, mintha segitene megmagyarazni és megérteni
ellentmondasos lényeglinket, ellentmondasos viszonyainkat egymassal és a vildggal -
legyen az valds vagy masféle vilag.

Tudatunkban a valdsag a hétkdznapokhoz tarsul. A racié pedig a hétkéznapokat
mikodtetod technika. A hétk6znapokbdl van a legtébb, innen a hétkéznapok fontossaga. E
fontossag viszont rendkivili és ime, hogyan valik rendkiviilivé a megszokott, a normalis,
a hétkodznapi. Ezért rendkiviili a racié fontossaga is. A racio latszélagosan (vagy nem),
virtudlisan (vagy nem) biztonsdgérzetet ad, olyan mankd, amely segit tajékozodni a
jelenségek és az azoknak megfelel§ szabalyok kozott. Ugy tlinik, mintha ez a racié egy
istendldotta jo dolog lenne, olyba tlinik mintha maradéktalanul meg is oldana az
egzisztencia nyomasztd kérdéseit. Egyszercsak mégis kiderill, hogy valahogy nem elég.
Bizonyos kiiszoboket nem segit atlépni, gyakorldsa farasztd, olykor unalmas és
zsigererileg nem tetsz6. Szikség mutatkozik tehat valamire, ami csakis a racio ellentéte
lehet. A valdsag legyGzése forré vagya minden emberi Iéleknek — akkor is, ha 6sember,
akkor is, ha cyberember. Ez a zsigeri kényszer juttat minket el odaig, hogy megalkossuk
magunknak a ritust, a magiat. Ha csak rovid id6re is, de ki kell Iépnink a hétkéznapi
valosagbdl, le kell gyozniink azt, hogy aztan visszatérhessiink bele. A valdsag legybzése
regeneral, segit Uj er6re kapni. Kiegésziti a valdésagot.

A kiegészit6é megoldds tehat: az irraciondlis, a magikus dimenzid, a ritus.

Lehet, hogy mar majdnem révbe jutottunk? Ott vagyunk az egzisztenciat
megoldani latszd tokéletes vegyestechnika kiiszobén. Es akkor kideriil, hogy a magia
sem megy csak Ugy magatdl. Annak is bizonyos szabalyok adnak er6t. Kiderill, hogy a
magia sem m(ikédik bizonyos (a magianak megfeleld) racié nélkil. Kideril egy addig
lehetetlennek tlnd tény. Az irraciondlisban is ott bujkdl a raci6. A megszerkesztett
irracionalitdsnak (a magianak) bizony sziiksége van egy bels6 racionalitdsra ahhoz, hogy
hatékonyan fejthesse ki hatdsat, azaz hogy ideiglenesen legy6zhessiik a valdsagot.

A racionalitds lenne mégiscsak a legfontosabb? Lehet, hogy egyesek ezért
emlegetik az Ordégot?

Addig amig fontos lesz szamunkra a tarsadalmi Iétforma, amig az
egymasrautaltsag lesz a hétkdznapok — ezekbdl van a legtdbb - alapjarata, addig tehat
f6 technikanak marad a racié. A magia pedig amolyan exkurzus a raciébdl, melyhez
megint csak szlikséglink lesz egy masik tipusu raciora.

Ez a masik racié lehet sdmanizmusba, lehet satanizmusba, lehet vallasba, de lehet
egy egyszer(i buliba, partyba 6ltoztetett mdagikus technika. Es akkor elérkeztiink a
témahoz. A party mint magikus technika a valdsag legy6zésének mai formaja.

A bevezeté kissé hosszura sikeredett, akarcsak egy party kezdete. Mindenki
kés6bb jon, lassan adja at magat a “tul”-nak. Taldn azért, hogy tovabb “ott”
maradhasson.

Perneczky Géza a miulvészt szabadidé-iparosként emliti. Amennyiben a V.J.
m(ivész, akkor talan ra illik leginkabb ez a titulus. A V.]., akarcsak a D.J. a partykultara,
a showbiz, vagyis a szabadidGipar content-providerje, bar nem mellékes megjegyezni,
hogy a V.J. joval kés6bb kapcsolédott be az iparba. Hogy mikor és hol, nem tudom, azt
viszont sejtem, hogy miért.

Egyrészt mert egyes mivészekben (ha nem is mindig tudatosan) ott munkal a
m(ifajok egyesitésének olthatatlan vagya. Vagy azért, mert sajat m(ifajat kevésnek érzi a
totalitas kifejezésére, vagy mert 6 maga kevés ahhoz, hogy egy 6nmagaért beszélg,
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onmagaban megall6 milvet hozzon létre, vagy azért, mert valéban tébb van a
Gesamtkunstban, vagy mert egyszerlen élvezi a dolgok komplexebb voltat, vagy mert
egyszerlien azt tapasztalja, hogy mlive egy tobb ezer emberes ritualéban tényleg nagy
nyilvanossagot kap.

A V.]J. sem mentes attdl a bizonyos hilsagtél, ami (hitem szerint) a mlivészi cselekvés
egyik f6 motorja.

Van tehat egy belsé - szubjektiv — motivacio.

De van egy kilsé is, amely viszont a zardjelben emlitett ritualék belsd
racionalitdsahoz, a szerkesztett (kitaldlt) magidhoz kapcsolédik. A party esetében ez a
promoterek kezében van. Altaldban 6k azok, akiket manapsag multiknak hivunk, és
akiknek a kdzbenjarasa és érdekeltsége nélkll aligha létezne partykultira.

Valahol, valamikor (nem is olyan régen) egy tehetséges multiképviseld olyan bulin
jart, ahol egy kétkezi V.]J. — pusztan 6nmegvaldsitd szandékoktol vezérelten - valami
érdekességet vetitett a D.J., vagy az éppen ott jatsz6 banda mogé. A tehetséges
multiképviseld azonnal felismerte a jelenségben rejl6 promodcids lehetdségeket és a
legk6zelebbi év végi céges partyra meghivta a V.J.-t is, azzal a kikotéssel, hogy kizardlag
a cég arculati elemeit hasznalva alkosson maradandot, és kapraztassa el a cég
vendégeit, akik kozott olykor a konkurencia is képviseltetve van. Innen mar egyenes
szalak vezetnek ahhoz a felismeréshez, amely a megapartyban rejlé Gzleti lehet6ségeket
jelenti. Olyan bulit kell rendezni, ahol a cég vendégei nem uzletemberek, hanem a
kéznép lesz. Amugy is 6k sokkal tobben vannak, és nem is vendégként lesznek jelen,
hanem
fogyasztéként. A fogyasztas jo dolog, igy aztan a konkurencia is rendez majd egyet, ha
lehet még
nagyobbat, még tébb D.J.- és V.].-vel. Ez a kiils6 motivacié az, amely a D.J., a V.]. és a
D.V.]. szakmat a kézgazdaszokéval veteked6 népszer(iségbe hajszolta.

Verseny-fogyasztas. Fogyasztas-verseny.

Mindenki versenyez, versenyben vannak a V.J.-k is. Ujjabb és ujabb V.J.
szoftverek biztositjdk a verseny technikai hatterét. A szoftverre sziikség van, ugyanis
gyorsan kell cselekedni, a lehet6 legkevesebb id6t forditani a dologra. Szoritd hataridék,
na meg a verseny. Mindenki szinte azonos szoftvert hasznal, mégis kiilonbozni kell, és
hitlik szerint kiilonbdznek is. A kiilonb6z6ség és annak mindsége (mértéke) fontos, mert
ebbdl all 6ssze a stilus. A V.]. stilusa. A stilus elengedhetetlen, hiszen az kulénbozteti
meg a V.J.-t a V.J.-t6l. A stilus érdekes kérdés (nemcsak a V.]., de minden muvész
szamara). A stilus ugyanis bizonyos dnismétlést jelent. Ez a beazonosithatdésag zaloga.
Na de mi van akkor a megujulassal? Megujulast jelent-e az, ha egy megfestett kép utan
festek egy masikat, amely csak annyiban kilonbo6zik a el6z6t6l, hogy egy masik darab
vaszonra festettem. Vagy netan a megujulashoz mas eljaras, az el6z6 megoldasaimtol
eltéré ut kellene? Akkor viszont I6ttek a stilusnak. Ha oda a stilus, oda a népszer(iség,
oda minden. Barki belathatja, hogy komoly problémaval allunk itt szemben.

A naiv és johiszemlU V.]J. mindent belead. Mlvész akar lenni - szabad és
fuggetlen, ami jo dolog. Népszerli mlvész akar lenni — ez viszont stilust kdvetel, ami
természetébdl addéddan redundans dolog.

A redundancia viszont nem jé dolog. Aztan ott van a megfelelés kényszere (van akiben
ez eleve belllrél jon), ami végképp nem jo dolog, de nélkiile nehéz férumot kapni.
Dilemma dilemma hatan.

Még szerencse, hogy csak az 6regedé V.].-k problémaznak ennyit.
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Legtdbbjik csak csindlja... és kész. Mert, hogy ezt végll is jo csinalni. V.]J.-nek
lenni kellemes életforma. Magusnak lenni 6rom. De azért is 6réom, mert a V.J. is ember,
és mikézben magiat csinal, atadja magat a hatasnak. Neki is sziiksége van a valdsag
legyGzésére.

Ha megunta legfeljebb kiszall.

A loop

A loop a V.). ecsetje. Egyébként meg hosszabb-révidebb képszekvenciak
ismétl6dé lejatszhatésagat jelenti. Amolyan képminta, image sample, hasonlé azokhoz a
hangmintakhoz, hangkonstrukciokhoz, amelyekbdl a zene is épitkezik.

A loop kissé hasonlit a hétkéznapokhoz. Azok is allanddan ismétlédnek, és azokbdl
is lehet
taplalkozni. A loop és a hétk6znap a magikus masvilag el6zménye és el6feltétele. A loop
minden elementaris volta, minden hétkdznapisaga ellenére rendkivili jelent6ségd,
akarcsak a hétkéznap maga. Sokan mondjak: a hétkoznapok sziirkék és unalmasak. Ez
természetesen nem igaz. A loop maga ra a bizonyiték.

Erdekes, hogy szinte minden V.J. Gjkori festének latja magat, mlivét pedig
valamiféle fényfestménynek. Miért nem tud a V.]. elszakadni a hagyomanytol? Miért kell
neki azt gondolnia, hogy klasszikus értelemben vett miivész? Mert hogy latszolag a
kettbnek nem lehet kéze egymashoz. Miért gondolja a V.]. hogy 6 tulajdonképpen
hagyomanyos miifajt (iz, mikozben lehetséges, hogy életében nem latott, vagy csinalt
hagyomanyos festményt? Nem lehet, hogy minden tudatlansaga ellenére a kétkezi V.J.-
ben is egy 6rok bels6 emberi igény dolgozik, ami idétlen id6k éta valtozatlanul jelen van.
Ez az onkifejezés.

EgoMapping
Ego trip

Az onarckép mint mapping

Narcisz torténete szomoru. Kétségtelen, hogy rosszul végezte, noha 6nimadata -
onmagan kivil - senkinek sem artott. Narcisz introvertalt személyiség volt. Kérdés, hogy
mi lett volna, ha torténetesen mivész is. Mlvészként az dnmagaba fordulason kivil némi
exhibicionizmusra is szliksége lett volna. A mivészben kitarulkozo, extrovertalt hajlam is
van. A mlvész amolyan kettés személyiség.

Ha Direr 6narcképeit nézem, azt gondolhatom, hogy magabiztos (boldog) ember
lehetett, mivel a képeken nyoma sincs kétkedésnek , szenvedésnek. Nehezen
elképzelhetd, hogy Direr a maga érzékenységén belll ne élte volna at az élet arnyasabb
vonatkozasait. Elég, ha felidézzik Melencolia cim(i metszetének hangulatat. Szamomra
Durer dnarcképei tébbek puszta dnreflexiénal, ugyanis bennik van az is, ahogyan Durer
lattani szeretné magat. ,Ilyen akarok lenni szamotokra, nem pedig ilyen vagyok.” (Witold
Gomrowicz )?°

Durer Onarcképeiben megmutatkozik az, amit manapsag az arculat, image,
image-épités szavakkal illetink. Az 6nmagamrol alkotott képzetek olyanok is lehetnek,
amelyek nem feltétlenil valésdgosak, de annak képzelem 6ket. Vagyak, melyekben a
lehetséges és nem a létez6 fogalmazddik meg. A vagyak eredendGen a lathatatlan szféra
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részei. Akkor valhatnak lathatova, ha beemelem Oket egy mesterséges dnarcképbe, az
imazsomba. "Egyébként is az 6szinteség unalmas...” - mondja Witold Gombrowicz.?*

Az image (EgoMapping) mar Durer idejében is fontos volt, manapsag szinte
kotelez6. A CV, a portfdlié, a hirdetés, a jelige mind az EgoMappinghez tartoznak. Ma
mar nem is kell tulzottan narcisztikusnak lenni ahhoz, hogy valaki az imazsaval
foglalkozzon. A korilmények olyanok, hogy akaratlanul is rakényszeril. Ha igy van,
akkor nem art mindezt tudatosan és céliranyosan ml(ivelni. Ebben a tekintetben nincs
szlkség példakra. Tele van vellik a vilag.

Erdemes viszont megnézni, hogy milyen kivételekkel, vagy éppenséggel 6nartdan
félresikerdlt
imazsokkal lehet talalkozni.

Rembrandt, par fiatalkori kivételt6l eltekintve, kizardlag a maganyt fogalmazta
meg Onarcképeiben. Introvertaltan, mély és személyes (senkire sem tartozé) maddon.
Rembrandt nem akart tetszeni, sem megfeleni, nem foglakozott az imazs kérdésével.

Amanda Lear oregségtdl vald iszonyodasa kodvetkeztében nem tartott tikroket a
lakasban, inkabb egy olyan videdrendszert épittetett maganak, amelyen kizarolag ifjukori
onmagat nézhette vissza. Az id6s Amanda Lear félt bnmagaval szembesiilni, de az is
lehet, hogy oOregen mar nem is volt kivancsi 6nmagara. Paul Virilio Az eltiinés
esztétikdja®? cim({i munkajaban tébb példat is hoz arra, hogy f6leg hires embereknél
miként fordulhat az extovetraltsag 6nmaga ellentétébe, azaz introvertaltsagba.

Howard Hughes, a milliardos példaul egy furcsa, egyforman bebultorozott
szobakbdl allé lakasban élte le utolsd éveit. Mindig ugyanazt ette, és egyforma ruhdkba
6ltdézkodott.

Ugyancsak egyfajta rejt6zkodésrdl szol Horvath Viktor (M.O.M.E. - Média Design
szak, Iv. Evf.)
kisfilmje Onarckép témaban. Tébb olyan embert keresett meg, akik nagyon hasonlitanak
ra. Megkérte 6ket, hogy a filmben Horvath Viktorként mutatkozzanak be és mondjak azt,
hogy nagyon hasonlitanak valés 6nmagukhoz, bemondva a neviket is. A sok Horvath
Viktor kozott egy lany is volt.

Nem hagyhatjuk ki Michael Jacksont, aki olyannyira nehezen tudta elviselni
6nmagat, és olyannyira a magaénak szerette volna tudni Diana Ross arcat, hogy a
szamtalan plasztikai m(tét kozben késon vette észre, hogy rég atsiklott azon a
pillanaton, amikor talan hasonlitott is Diana Rossra. Michael Jackson sajnos osztozik
Narcisz szomoru sorsaban.

Rejt6zkodo6 imazsépités

A graffitiben az alkotd kiléte rejtett marad. A graffitimlvészet kockazatos. Ez sz6
szerint értendd. A firkalast a toérvény bunteti, igy nem csoda, hogy a graffitis nem akarija,
hogy tudjunk kilétérdl.

Matthew Barney?® keresi a nehéz kériilményeket, a graffitim(ivész azokban él. A
nehézségek azonban nem jelentik azt, hogy ne vaéllalkozna arra, hogy meglehet6sen
monumentalis és koltséges kivitelben otthagyja szignéjat valamelyik haz falan. Raadasul
a graffiti nyelvezete (ikonografidja) nem kozérthetd, tehat még csak azt sem mondhatd,
hogy a graffiti konkrét és direkt (zeneteket kiildene a tarsadalom felé. A graffiti lzenete
at van koédolva. A graffiti ilyen értelemben metamédia. Masrészt viszont van benne
valami heroizmus, ami hasonlatossa teszi (ha nagyon attételesen is) a romantikus
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m(ivészettel. Ezért a graffitiben megnyilvanuld (rejt6zk6d6) dnreprezentacid csak részben
mapping jellegl, vagyis csak részben anti-sublime (fennségesellenes).

A blog

A blog egy olyan periodikusan ujabb bejegyzésekkel b6viilé weboldal, amely ezek
sorozatabdl all, fliggetleniil attél, hogy mi az oldal témaja, formaja és hogy nyilvanosan
elérhetb-e. A bejegyzések leggyakrabban — de nem sziikségszeriien - forditott idérendi
sorrendben vannak. A blogok toébbsége nyilvanos weblapként mikédik barmely
internethasznald altal elérhetben. Az eredeti ,weblog” kifejezés a ,web” és ,log” (napld)
szavak dsszetételébdl keletkezett, ebbdl révidilt a mara bevetté valt blog alak. Témaja
sokrétii: lehet egyszeriien egy interneten kézzétett személyes, egyéni napld, de lehet
egyéni vagy csoportos politikai véleménynyilvanitas vagy lzleti jellegli kommunikacio
eszkéze is, és lehetségesek tematikus blogok is (pl. kifejezetten csak az irodalommal
foglalkozéak). Ennek megfelelben a szerz6k kére az alkalmi szerzéktél a nagy irdi
kbzdsségekig, sot vallalatokig terjed. Sok weblog teszi lehetbvé a latogatoknak nyilvéanos
megjegyzések irasat az egyes bejegyzésekhez, ami kézdsségek kialakulasahoz vezethet.
A blogok gyakorlatilag semmiféle formai vagy tartalmi megkétéssel nem rendelkeznek,
bar tébbséglik tovabbra is hosszabb-révidebb, dbéntbéen széveges bejegyzésekbdl all. A
blogok esetében — mint altalaban a weblapoknal — nagyon jelentls a linkelés lehetdsége,
amely a bejegyzések kontextusba helyezését segiti el6. A bejegyzéseknek tipikusan
permalinknek nevezett sajat, allando és egyedi linkjiik van, amelyen hivatkozhatéak. A
blogoknal jelent6s a hircsatornak (feedek) hasznalata, amelyek specialis webcimek, és az
olvasék szamara a feedolvasdkon (hirolvasé programokon) keresztiil lehetbévé teszik a
kedvenc blogjaiknak, hiroldalaiknak egy helyen valé olvasasat, illetve az uj
bejegyzésekrél vald értesiilést. A feedek legelterjedtebb formai az RSS 2.0 és az ATOM
1.0, mindketté az XML-en alapulé szabvany. Aki blogot kivan inditani, valaszthat a
szamos szolgaltato altal kinalt ingyenes vagy fizetés megoldas kéziil, de sajat maga is
iizemeltethet blogmotort, amelybdl tébb nyilt forrdskddd, ingyenes megoldas is Iétezik.”?*

A blog mint napld, szamomra a témahoz tartozik. Igaz ez foleg az egyéni blogra,
de a k6z6sségi blogra is, ami egyéni megnyilatkozasok (kinyilatkoztatasok) summaja,
ahol a résztvevok egyénisége el6bb-utdbb kivehetdvé valik.

Pasztor Erika Katalina - Reality Resonance

(Mapping, Time-Mapping, EgoMapping, Metamédia)
2004-2006

~Elképzelem, hogy egy elképzelésben élek, és dokumentalom azt.”

,Tesla viziojanak - a szaz évvel ezelbtt megalmodott, vilagméretii, vezeték nélkiili
telekommunikacio - vilagaban éliink, hétkéznapjaink elengedhetetien részévé valtak
mobil kommunikéacids eszkézeink, amelyekkel folyamatosan adat- és informacionyomokat
hagyunk a vildgban. A mobilok lassan atveszik a videdzas héskoraban hasznélt Portapak
szerepét, a privat dokumentatorok eszkézévé valnak, minden korlatossaguk (felbontas,
tarolokapacitas) ellenére. A mobiltelefonok ugyanis mindig feltéltve és kéznél vannak.”
(Pasztor Erika Katalina)?®
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Pasztor Erika Katalina munkaja (szerencsém volt egylttm(ikédni a projektben)
sajatos maodon
kapcsolddik az EgoMapping-hez. A privat dokumentarban a képen nem azt lathatjuk, aki
6nmagat abrazolja, hanem azt, amit és ahogyan 6 lat. A szubjektum lattatasa itt forditott
(szubjektiv kamera). A Reality Resonance a blog és a vlog keveréke, ahol azonban a
szoveg nem irodalmi, hanem statisztikai, adatbazis jellegl. Aki a munkaban feldolgozott
id6szakban készult mobil videdkat nézi (interaktivan teheti), a kép mellett azonnal
megkapja a pillanat szubjektiv statisztikajat is. Megtudhatja a pontos id6t, az
atmoszférikus koérilményekrél informaldédhat, tudomasara jut, hogy példaul hany hasonlo
helyzetben volt a szubjektum a projekt altal feldlelt id6szakban. A személyiség leirhatd
tehat azok altal a preferencidk altal is, ahogyan lat, azaltal, amit észrevesz és az
érzékeltekbdl jelentGsnek tart. Tulajdonképpen nincs is szikség arra, hogy a leiras
kivilallotol szarmazzon... - a szubjektum megteszi ezt magatdl is. Azt mutatja meg, hogy
O miként rezondl a koérnyezetre. Ilyen megkdzelitésben a privat dokumentar
informativabb (6szintébb), mint egy 6narckép.

Boritas Viktor (IWAN) - IWAN vilaga
M.O.M.E. - Média Design szak, III. EVf.
(Diagramm, EgoMapping, Metamédia)
folyamatos

,my life is STATISTICS” (IWAN)

IWAN vildga sem tipikus blog. Tobb szempontbdl sem. A blogger ugyan
folyamatosan koézlékeny, de hogy ezt milyen rendszerességgel teszi, nem kontrollalhato.
IWAN vildganak taldn leglényegesebb vonasa a fegyelmezettség. Erdekes azt latni, hogy
egy alkotas mennyire képes megvaltoztani alkotdjanak hétkdznapi habitusat azaltal a
tudatosan (programszerlien) felvallalt célkitiizés altal, hogy az alkotd folyamatosan
dokumentdlja, statisztikdkba foglalja 6nmagéat. IWAN vildga vildgosan kozli, hogy a
szubjektum mikor és pontosan mit eszik, mikor kel, mikor fekszik, mikor flrdik, hanyszor
vagja le kormét és mikor megy wc-re. IWAN vildga sajatos, mar-mar extrém abban a
tekintetben, ahogyan (tdbbek kozott) onnoén bioldgiai voltat vizsgdlja és szinte
cenzuratlanul a vilag tudtara is hozza.

Nyilvanvalé lehet mindenki szamara, hogy ez milyen koncentracié- és
munkaigényes dolog. IWAN életét komolyan determindlja tehdt a moédszere, de az is
érdekes, ahogyan a kilvilagbdl érkez6 kényszereket képes beépiteni sajat modszerébe.
Mig a Reality Resonanceban (Pasztor Erika Katalina) az Ondabrazolas kozvetett
(introvertalt), addig IWAN vildga kitarulkozé és extrovertdlt, teljesen narcisztikus valami.

Amit IWAN vildga szdmomra kozvetit, az egy tide keveréke az 6nfegyelmnek, az
onmegfigyel6 és rendszerez6 hajlamnak, nem utolsésorban a humornak és az
egészséges Onértékelésnek. Egy par excellence EgoMapping ml, melyben az “egy
miivész - egyetlen mi{"” gondolata mutatkozik meg, mely gondolatot az 6nmagat
allandéan folllird (tokéletesitd) milvészi attitid (igény) taplal. Itt a befejezettség
kritériuma kérdésessé valik, az ilyesmit csak abbahagyni lehet, befejezni nem.

Egonia
(EgoMapping, Metamédia)
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CD-ROM, Mailart workshop, Graz, Ausztria, 1999

Onironikus portfdlié

A portfdlié szerepe vilagos. Arra hasznaljak, hogy roviden és velGsen 0sszefoglalja
és bemutassa valakinek (adott esetben egy ml(ivésznek) a munkassagat. A portfélio
Osszeallitasa tulajdonképpen folyamatos elfoglaltsdag, még akkor is, ha csak id6szakosan
keril ra sor. Szamomra sosem jelentett igazi élvezetet, inkabb unalmas, de az
érvényesliléshez sziikséges nyligként van jelen. Az Egonia cimli munkam ironikusan és
onironikusan foglalkozik a fenti észrevételekkel. A munka egyetlen szerepl6je: sajat
forgé fejem. Ezt az elemet hasznalva alakulnak ki 6nmagammal folytatott parbeszédek
példaul arrdl, hogy melyiket szeretem jobban - a fehéret vagy a feketét — vagy arrdl,
hogy jo-e az, ha mindenki azt teszi, ami tenyerébe van irva. Vagy egy kozponti nagyobb
égitestként forgd fejem korial egy kisebb forgd fejem kering holdként. Egy masik
jelenetben matematikai egyenletekbe foglalva negyed, fél vagy teljes forgasokat végez a
fejem. A jelenetek neve (cime) KOSZMEGONIA, EGOTIKA, EGOZOFIA, EGOLOG hivatott
jelezni a tartalom lényegét. Azonban egy laza és onkényes utalason tul, hogy miként
képzelem el a matematika, a kozmoldgia, a monoldg vagy a filozéfia sajat fejem altali
modellezését, a munkabdl tulajdonképpen nem deril ki. Semmit sem tudhatunk meg
bel6le, nem torténik valtozas semmilyen tekintetben. Arrél meg végképp semmit, hogy
valéjaban milyen az én m(ivészi munkassagom.

Az Egdnia egy hasznalhatatlan portfdlid. Egy anti-portfélié, amelynek véleményem
szerint helye van az EgoMapping fejezetben.

Monolég

(EgoMapping, Metamédia)

(Lasd SZIMULTAN KONTRASZT, Reflexié 6)
Kényv, CD-ROM, 1999-2000%°

VAN A monolég KEPESSEGe, amely nem kielégit6 - ES VAN EGY 06rokos
parbeszédigény, melyet KEPTELENSEG kielégiteni.

Bar ez a munka CD-re rogzil, és kihasznalja a digitdlis megoldasok lehet&ségeit:
az interaktivitast, az animalt kép altal kinalt tobbletet - mégis inkabb kényv, mint tipikus
interaktiv médium. StruktUraja ugyanis dominansan linearis - akarcsak a konyvé. A
fogalmi és a valds vilag viszonya nem mas, mint a megismerés alapvetd témaja — és
mint ilyen mindenkit (igy engem is) monolégra késztet. Olyanra, amelyet elsGsorban
maganyosan folytatok, és csak azutan keril kézlésre, azaz valhat egy valds parbeszéd
részévé. A CD-ROM anyaga egy kiallitas képeibdl all, mely kiallitas (installacid) a dialégus
természetét kutatta. Oldalai megegyeznek azokkal az ideogrammakkal, melyeket egy
vizuadlis parbeszédben vetettem be (Lasd Szimultan kontraszt).

Oximoris
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(Diagramm, EgoMapping, Metamédia)
1999

A fejezet bevezet6jében sz6 volt arrdl, hogy sokaig foglalkoztattak az
ellentmondas és az onellentmondas kérdései. Tobb installacidéban és tervmiben jelenik
meg a probléma (Lasd a folytatdsban). Ennek Osszefoglalasaként késziilt az OXIMORIS
cim({ munka.

»Az oximoron (jelentése elmés-ostoba) retorikai-stilisztikai gondolatalakzat, amely
egymast kizaré, egymasnak ellentmonddé fogalmakat foglal szoros szintaktikai
egységbe.?” Oximoris - az oximoron dnkényes (altalam erdltettet) tdbbes szama, mely
kicsit késGbb az internetes domain nevem is lett, szerepet kapott az imazsomban.

Az Oximoris az els6 igazi diagramm formaban készilt munkam, melyben kisérletet
tettem arra, hogy rendszerbe foglaljam azokat az elméleti és filozdfiai kérdéseket,
melyek a 90-es években foglakoztattak, és erGteljesen meghataroztdk az ebben az
id6szakban késziilt installaciok és tervmivek tartalmat.
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Az augmentalt tér’® mint mapping

CORPORA IN SI(gh)TE - doubleNegatives Architecture
(Installacié, Mapping, Metamédia)

http://corpora.hu/hu/

http://corpora.ycam.jp/en/index.html
http://www.shift.jp.org/en/archives/2007/11/corpora_in_sighte.html

CORPORA IN SI(gh)TE = integration of view

Fontosnak tartom emlitést tenni a CORPORA IN SI(gh)TE médiaépitészeti
installaciérél. Nem csupan azért, mert magyar vonatkozasai is vannak. A
doubleNegatives Architecture csoport japan, magyar és svajci interdiszciplinaris
alkotdcsoport, akiknek CORPORA IN SI(gh)TE cim( munkajat el6sz6r a Yamaguchi Center
for Arts and Media (YCAM) mutattdak be 2007-ben. 2008-ban ez a munka képviseli
Magyarorszagot a Velencei Epitészeti Biennalén. De amiért igazan fontos a munkat a
Mapping témakoréban példaként felhozni, az a potencia (perspektiva), amit felfedezni
vélek benne az épitészeti leképezés (gondolkodas) jovojét illetben.

Augmentalt tér

.[...] A decentralizalt, helyfiiggetlen technolégiak - Lev Manovich szavaival élve -
az adat egymast fed6 rétegeit képezik a fizikai térben. Ezek az informacios rétegek
lehetnek hangi, képi, akar szag-alapuak. ... Az augmentalt valésag vonatkozo, relevans
informdaciok megjelenitésével segit az embereknek a fizikai térben tajékozodni,
tevékenykedni. EIméletben mindenhol jelen vannak ezek a terek, de a gyakorlatban mas
a helyzet. Szocidlis és kulturdlis szempontbdl az augmentalt, ,kapcsolédd adatokkal
rétegzett tér” legfontosabb tulajdonsaga, hogy téredezett. Mig mindennapi kérnyezetiink,
a tér, amelyben mozgunk, egy folyamatosan 06sszefiiggé kézeget alkot, addig a
megfigyel6 kamerak csak bizonyos szégeket latnak, a hangszoérdk hangjai, kijelz6k fényei
csak valamilyen tavolsagig érzékelhetbek, a wifi halézatok néhol erbések, néhol
gyengébbek. A cellaterek elméleti folytonossaga, és gyakorlati nem-folytonossaga kézott
fesziil6 kontraszt nem elhanyagolanddé szempont, sokkal inkabb érdekes esztétikai
stratégiak forrasaként szolgalhat. A monitor pixelei mellett teret kapnak mas tipusu
kommunikacios feliletek is. Minden allandé mozgasban van, és ez a mozgas
megfigyelhetb, feldolgozhaté, igy eleve adott, hogy ez a mozgas O6nmaga is
kommunikacids feliilet lehet. A megfelelé technika rendelkezésre all (mozgas-felismerés,
GPS cellainformaciok stb), az ember és kérnyezetének kapcsolata atértelmezédik. A
statikus, izolalt, hagyomanyos térkoncepcié helyébe egy képlékeny, atjarhato,
transzparens vilag képe lép, amelynek szinte minden aspektusa kommunikal veliink.
[...]7%°

A CORPORA IN SI(gh)TE az augmentalt téren alapulé médiainstallacid, ahol hé6-,
szél-, légkdri nyomas- és mozgasérzékel6k alkalmazasaval a fizikai teret és az abban
fellépd jelenségeket (korilményeket) augmentalva adatokkd alakitjak at. Az adatbazissa
konvertalt térben ezek utdn lehetségessé valik — a valtozé természeti koriilményekhez
igazodva - valtozni képes épitészeti struktirak modellezése. A CORPORA IN SI(gh)TE
médiainstallacié virtualis, nem valddi épitészet. Egy olyan integralt leképezési mddszer,
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amely Uj perspektivat nyit az épitészeti formakaresésben, amivel sokkal szerényebben
magam is foglalkozom.
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Szémagyarazat

actual pixel = a kép valds méretben valéo megjelenitése a képernyon

bitmap = szamitégépes képformatum

content = tartalom

content provider = tartalomszolgaltatd

cluster = furt

dataBase editor = adatbazis szerkesztd

defragmentacio = toredezettségmentesités

domain = tartomanynév, mely alapjan az interneten beazonosithaté valamely
szamitogép (szerepld)

drawing = rajz

image sample = képminta

interface = két szamitogépes (hardver vagy szoftver) eszkoz, vagy a szamitégép és az
azt hasznaldé ember érintkezési fellilete. Az interfész olyan megoldasokat tételez fel,
melyeket mindkét fél ért.

level = szint

link = kapcsolat, kapcsolédas

loop = hurok, 6nmagdaba viszatéré hangi vagy képi egység

map = térkép

partition (particié) = a merevlemez egy 6nallé logikai egysége

path = elérhetdségi utvonal

pixel = szamitdégépes képi egység

process = folyamat

progress bar = grafikai elem, amely bizonyos szamolasi folymatok elérehaladottsagat
jeleniti meg

promoter = kezdeményezd

record = cikk egy adatbazisban

release = kiadas (kiadhato allapotban lév6 szoftver)

resolution = képi felbontas

splitted desktop = megosztott munkafelllet (képernyd)

stage = szinpad, ebben az esetben az a felilet, amelyre a szamitégép a grafokat rajzolja

tag = kulcsszd

thumbnail = kisméretl néz6kép

user = felhaszald

user behaviour = felhasznaléi szokasok
work-flow = munkafolyamat

zoom out = eltavolodas a képtdl, kicsinyités
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Flggelék fejezet kiemelésével, a. verzio

39. Tasnadi Jozsef: Az értekezés tartalmanak graf formaban valé megjelenitése a
Flggelék fejezet kiemelésével, b. verzio

40. Tasnadi Jézsef: Az értekezés tartalmanak graf formaban valé megjelenitése a
Reflexidk kiemelésével

Pasztor Erika-Katalina: Reality Resonance, interaktiv videoinstallacié, 2004-2006
Boritas Viktor Iwan: http://www.iwanwilaga.com/, folyamatos

41.
42.
43.
44,
45.
46.

49,
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

Tasnadi Jozsef:
Tasnadi Jozsef:
Tasnadi Jozsef:

Egonia, CD ROM, Mailart workshop, Graz, Ausztria, 1999
Monoldég, Kényv, CD-ROM, 1999-2000
Oximoris, diagramm, 1999

doubleNegatives Architecture: CORPORA IN SI(gh)TE, média-épitészeti installacio,
2007
47. Tasnadi Jozsef: Az értekezés tartalmanak graf formaban valé megjelenitése a Grafok
fejezet kiemelésével, a. verzio
48. Tasnadi Jozsef: Az értekezés tartalmanak graf formaban valé megjelenitése a Grafok
fejezet kiemelésével, b. verzioé

Tasnadi Jézsef:
Tasnadi Jézsef:
Tasnadi Jozsef:
Tasnadi Jozsef:
Tasnadi Jézsef:
Tasnadi Jézsef:
Tasnadi Jozsef:
Tasnadi Jozsef:
Tasnadi Jézsef:
Tasnadi Jézsef:
Tasnadi Jozsef:
Tasnadi Jozsef:

ARC, els6 szint (LEVEL_1)

ARC, masodik szint (LEVEL_2)

NET_tree, masodik szint (LEVEL_2)
NET_tree, harmadik szint (LEVEL_3)
INFO_architecture, masodik szint (LEVEL_2)
INFO_architecture, harmadik szint (LEVEL_3)
cluster_NET, masodik szint (LEVEL_2)
cluster_NET, harmadik szint (LEVEL_3)
PORTFOLIO

CLUSTER, els6 szint (LEVEL_1)

CLUSTER, masodik szint (LEVEL_2)
CLUSTER, harmadik szint (LEVEL_3)
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