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Szinopszis

A Magyar KépzOmiivészeti Egyetem DLA programjanak keretében, majd az azt
koveto idoszakban korvonalazddo alkotoi, kutatéi munkam két teriiletet érintett:
egyfelol a természet illetve a kornyezet birtokbavételének és atalakitasanak
jelenségeit, masfelél pedig a személyes tér megnyilvanuldsanak ¢és
kiterjesztésének kisérleteit. Ertekezésemben is ezt a kérdést jarom koriil, melynek
keretét a kert adja, ami a leginkdbb kinalkoz6 miivészet-metafora is egyben. A
cimben szerepld telekhatar sajat lakrészem, a haz és a kert lekeritettségét jeldli,
utalva ezzel minden zart kertre (hortus conclusus) is. A navigacio pedig egyszerre
jelenti a tajékozoddast, helymeghatdrozast, az iranyzott tekintetet valamint az

elindulast (felfedezést) és egy sajatos alkotdi modszer vonatkozasi pontjat.

A kertek egyrészrol az idé6 és a tér dimenzidit magaba foglalo konkrét él6 miivek
(reprezentdciok), masrészrol a nosztalgiak (emlékezés rekonstrukciok) és az

utopiak (vagy konstrukciok) képei.

A kert végiil is a természet (ami eredendden kaotikus és vad) elkeritett, kivagott és
atalakitott szelete, amit az ember sajat kultir4jdba 4gyazva (mintegy
antropomorfizalja azt) miivel és véd. A kert éppen ezért a természet és kultira
egymasba agyazodasanak helyeként is értelmezheto.

A kertek kulturdlis mintdk és tulélési terepek ¢él6 szovete, 1étiik oka pedig a
harmonia véagya, a paradicsom rekonstrukcidja, egy ohajtott vildg megidézése
valamint a talélés garancidja (mint taplalékunk forrasbazisa).

A kertek valosagossagukban és metaforikussagukban kiapadhatatlan forrasok,
olyan Kkitiintetett helyek és specidlisan berendezett terek, melyek nem Oltenek
végsd alakot, soha nincsenek készen. A kert szemlélése tehat olyan, mint egy
filmkocka, amely az adott allapot elézményeire ¢és kovetkezd szakaszaira is utal.
A festett tajképek pontosan ezzel a korlatozottsaggal (és keretezéssel) nyitjadk meg
a mult és a jovO kapuit valamint a kiterjedés dimenzioit a taj nézdje elott. A kert

mint ¢l6 mil viszont azéltal gydzi le az id6t, hogy szamol mulasaval.



Az elzart kertek mai, legelterjedtebb megjelenési forméja a telek, mely altaldban a
hazbol és a hozza tartozd kertbdl all. A telek, mint elkeritett hely (térrész), a
telepiilés alapsejtie. Altaldban a telekhatdr egy épitési teriilet, amit valamilyen
jelzés vagy téri képz6dmény zar el a kornyezetétdl. A telekhatar tulajdonjogi
hatar, ami mérések kovetkezményeként, egy bizonyos arannyal lehatarol egy
helyet. Olyan hatarvonal ill. hatarteriilet, melyet kezdetben c6lopokkel, kardkkal
vagy kovekkel jelolnek ki. Késobbi beépitésekor a telekhatar keritéssel, fallal,
arokkal, novényekkel-sovényekkel vagy éppen épiilettel zarddik el a telekhataron
tulitol. A kerités takar, véd, behatarol, elkerit és keretet ad, jogokkal is felruhaz,
de alkalmazkodnia is kell a szomszéd telkekhez és az utcavonalhoz. A kerités
egyben egy értelmezési keret is, ami egy valos €s hatdrozott méretli cselekvési

mezOt szab ki a kert lakdjanak

Az otthon mint privat térrész (domesztikalt illetve berendezett, belakott tér), a
személyiség expanzidjanak a nyomait is magén viseld narrativ jelenség. A haz és
a hozz4d tartozo kert (oikosz) a természettel folytatott dialdgus
alapszimbolumaként is felfoghat6, hiszen a miivi és a természetes kibogozhatatlan

mintazata szovete.

A Paradicsomot megidézé kertekben a kozépkortdl a barokkig bezardlag
eluralkodtak a geometrikus elképzelések, melyek a matematikai-kozmikus
torvényszeriiségek €s a hierarchikus allam- és vilagrend szimbdlumai voltak. Ez
ellen a stilus elleni lazadas eredményeképpen jon 1étre a tdjkert a XVIII. szadzad
elsé felében. Mivel az ) stilus Anglidban sziiletett meg, ezért angol kertnek is
hivjadk. A kert kinyildsaval, a természettel torténd Osszekapcsoldsaval egy Uj
tipusu kertszemlélet és tajalakitas jott létre. A tdjkert arra torekedett, hogy
elmossa és megsziintesse a valodi hatarokat a kert és a taj kozott. Mint mialkotas,
a teremtett vilag siritett és felfokozott mésa kivant lenni, egy 0j utopia és rend
szimbolumaként, ami a nem mas, mint a liberalis Paradicsom elképzelésének
megnyilvanuldsa. A tdjkertekben tobb iddréteg van jelen: a mitikus idd, a
torténelmi id6, a jelen idd, s ezek folyamatosan egymadasba szdvddnek és

tukr6zodnek.



Claude Lorrain idedlis tajképei igen népszeriiek voltak az akkori Angliaban. Az
arkadiai idillt és a D¢l fényeit dicsditd festét mintdnak tekintették a picturesque
kertek kialakitdsdnal. A tijkertben megjelend természet inkdbb a koltészet, a
festészet és a torténelem altal tiikr6zott természet volt, melynek befogadasa atfogod
miveltséget igényelt a szemlélotol. A tajkép megsziiletése, levalasa a mitoszokrol
jellegzetesen Ttjkori képzddmény ¢és az  esztétizacid fogalmaval hozhato
kapcsolatba. A distanciat a tajban elhelyezett motivumok, tereptargyak adjak. A
térélmény létrehozasanak hordozdja a szin, amely a tonusok és a megvilagitas
hatésait alkalmazza. Az angol szokincsben a hollandbol kolcsonzott festészeti
terminusként (’landschap’) jelent meg 1600 koriil, amikor a holland miivészek a
tajképfestészet mestereiként kezdtek hiressé valni. A tajkép akkoriban még csak a
tajrol festett képet jelentette, s csak néhany évtizeddel késébb vonatkozott mar
magara a tajra, a természeti latvanyra is. A szokasos definicio szerint a tajkép egy
taj-részlet, melyet a tekintet egyszerre be tud fogni. Ez a meghatarozés
természetesen egy keretet allapit meg. Hasonldsagot vélhetiink felfedezni a japan
kerteknél, ahol a keretezés fogalma lényeges szempont. A kert épiileteinek
helyiségeiben mozgathatd falak segitségével alakithatd a latvany kerete, attol
fliggden, hogy teljes, vagy rész képet akarunk szemlélni. A tér geometrikus
elhataroldsa segiti annak grafikus jellegét, metszethez vagy festményhez teszi
hasonlatossa. Ez a keretezés figyelhetd meg a sakkei, azaz a ,kolcsonvett ta;”
technikdban is. A kerten kiviili taj ,befogasa” igy a kert képének hatterét
biztositja.

A tijkert mint a klasszicizmust és romantikdt egyardnt magaban foglald
kertmiivészeti stilus tobb, mint egy évszdzadon at volt a természeteszmény
valtozasanak megjelenitdje, s emellett az ) kertmiivészeti és épitOmiivészeti
gondolatok olvasztotengelyének szerepét is betoltotte.(A kortars kertmiivészek
kozil taldn Ian Hamilton Finlay magankertje kapcsolodik legtisztabban a
klasszikus angol tajkertekhez.). Korszakalkotast jelez, hogy fejlddése a
felvilagosult arisztokracia maganidilljétdl a nyilvanos népparkig vezetett.

A mai kert és tajalakitdsok, -rendezések, az urbanisztika, a kornyezet és
természetvédelem folyamatosan szemben talaljak magukat a gazdasagi, politikai

rendszerekkel és stratégiakkal, melyek teljesen eltérd érdekekkel miikodnek. Jelen



kornyezetlink valsagos helyzete sajnos nem vitathatd, univerzalis tény és tényezo.
A globalizmus el6hivta a globalis kert (Gaia) fogalmat. Az dko-art természetesen
kapcsolodott az 0 paradigmakhoz. Képviseldik (pl. Joseph Beuys, Agnes Denes,
Louis G. Le Roy, Herman de Vries, Hans Haacke) elfordulnak a hagyomanyos ¢és
ujszerti médiumok elidegenitett technikaitdl, és helyette a természettel kialakitott
kozvetlen, direkt, gondoz6-védd kapcsolatot hangsulyozzak, szemben a land-art
drasztikus fold és tajalakitasaival (pl. Smithson spiralja vagy Christo ipari
tajbeavatkozéasai). A holiszikus természetszemlélet 4ltalanosan jellemzd a

mivészekre, akik a természet eltargyiasitasa és kizsdkmanyolasa ellen 1épnek fel.

Az orszagokat tekinthetjiik zart kerteknek is, melyek erddk, mezdk, szant6foldek,
folyok, tavak és emberek lakta telepiilések egymadssal 6sszekapcsolddo rendszere.
A |, kertorszagokat” pedig hatarsavok valasztjak el egymastol. Az orszagokon
beliil tovabbi hatarolodasok szabdaljak a terepet: mezdgazdasagi teriiletek, ipari
parkok, vérosok és falvak telekrendszerei, magéan kertek, kozkertek stb. Egy
strukturalt térbeli halo, tarsadalmi tér és hatalmi mezd. Bizonyos kultirdk
drasztikus hatarokat htuztak maguk koré. Ilyen volt példaul a kinai Nagy Fal, a
romaiak limese, a Berlini Fal vagy maga a vasfiiggdny. A falépitési kényszerek és
sziikségek a ma is hasonldéan miikodnek.

Bizonyos civilizaciok kiterjeszkedésiik okan égtajakat foglalnak el és rendeznek
at. A gyarmatok berendezett, atrendezett, centrumuktol megfosztott, elrabolt
égtajak. A gyarmatositok viszont a centrum kisajatitadsaval érzik magukat
predesztindlva arra, hogy az origobol (az anyaorszagbol) szélrozsaszerlien
kiterjeszkedjenek. A gyarmatok mar nem rendelkeztek kdzponttal, a centrumhoz
viszonyitva csak égtajakka devalvalddtak és tavoli, egzotikus teriiletekké valtak.
A koldnidkat Foucault a heterotropidk (eltérd szerkezeti helyek) szélsdséges
megnyilvanuldsanak tartja, a hajot pedig egy hely nélkiili helynek, ami a
gyarmatokig hatol, hogy felkutassa annak legbecsesebb kertjeit és kincseit. A hajo
igy civilizacionk egyik legfontosabb eszkoze és képzelet legkimerithetetlenebb

tarhaza is, par exellence heterotrdpia, irja Foucault, majd igy zarja gondolatait: ,,A



hajo nélkiili civilizdciokban elapadnak az 4dlmok, kémkedés valtja fel a kalandot,

kalozok helyett legfeljebb rendérokkel akadhatunk ssze.”!

Mibdl tevodik Ossze (a gyermekkorral automatikusan 6sszekapcsolt) boldogsag és
a vagyakozas, (el)vagyodas? Eldidézhetd-e mesterségesen az emlékképek ¢és
vagyképek halmazaibol egy utopia, egy személyes motivumokat, de kozhelyes és
egyezményes jeleket hasznald realista illuzi6? Mint festett kép, abrazolhato-e gy
a személyes utdpia, ami altalanos is tud lenni?

A festészet ugy néz ki megtalélta elbizonytalanitott helyzetét, rajott, hogy nem is
olyan letudott iigy, agg kora ellenére pedig aktiv és izgalmas (ha nem is
forradalmi) is tud lenni (és nem feltétleniil a nagykozonségnek). Manapsag
minden mehet, és ez lehet igy van jol. A jelen festészet értelmezési tartoméanya
természetesen maga a festészet egésze, vagyis az idaig megfestett képek vilaga. A
még meg nem festett képek pedig a festészet jovoje. Tehat a festészetnek van
jovOje, amig festok 1éteznek és festenek. Ilyen egyszeri. Ilyen egyszeri?

A mai kaleidoszkép-szeri allapotban még nehezebb a navigédcid. Realista és
szimbolista utak jol megférnek az avantgard (akar absztrakt, formalista,
konceptualista vagy €ppen anti-miivészeti) vonulatokkal. A realista (illuzionista)
tendencidkban sincs semmi Ujszer(i, de attdl lehet izgalmas és relevans.

Talan azért is izgalmas a festészet, mert igazabol mar nem lehet hozza ugy
kozeliteni, mint az ujitdsok melegagyara, a kéaprazatverseny élharcosdra. A

festészet onmagabol merit. A festészet tautologikus.

Utopidk kusza tereiben éliink. A kertek és a tdjképek keretezett utopiak,
nosztalgidk, vagyképek ¢és rekonstrukciok. A festék pedig felfedezok,

folyamatosan navigalo kertészek.

'Michel Foucault : Nyelv a végtelenhez, Eltéro terek, Latin Betlik, Debrecen, 1999, 147-155.
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