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oObjektjeimet a plasztikai eszme megvaldsitasdhoz adott 6sztonzésekként keill érte
Gondolatokat akarnak provokalni arrél, hogy mi lehet a plasztika, s hogy a plasztika
koncepcioja miként terjeszthét ki a lathatatlan szubsztancidkra és miként
hasznalhaté mindenki altal

Gondolati formak; Hogyan képezzik gondolatainkat.

Nyelvi formak; Hogyan alakitjuk at gondolatainkat szavakka.

Tarsadalmi plasztikg Hogyan formaljuk és alakitjuk a vilagot, nep élink: a
plasztika evollcios folyamat, minden embesiész.

Ezért nem rogzitett és nem befejezett, amit én plasztikailag formélok.
A folyamatok folytatédnak: vegyi reakcidk, erjedési folyamatok, szinelvaltozasok,

rothadas, kiszaradas. Minden valtazik

(Harlan2003 13.0.)



|. Bevezetés

A vélasztott téma engem a tér és a heharrativ korilményeire vonatkozo

kozegben érint, az objektumok, intervenciok igémek spontan kialakulasaker

amely kinovi a lated ! f itett Byds gumi anyagi mivait, holott a formaképzési

11 @! RYSiah vissahierefi iz arcimis eredetére ahol a meglatas,

aT NBOSiSt StyY2yRtai2N +H{aArgrter ™M al Syt
SKSG! asasao

1T Sta! 2028 i dzy 2 Y7-ben 4itétanS kd beld¢aditSKC Hagpy (i = ™
VIDD(katalogus, kéek). (Szombathy Balint &zlavko Timggvity irt rola.)

Robert Farkas
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1L.CFNJFa w3 aéNIjYiderhbis 3dz2 2. FarkasRoébert | t t s MET | HEs5HES M
Halékollazs vasznon,
Halé1: 120x65cm, Hal62: 85x55cm

A tér és a hely két olyan fogalghamelyet mindenki ismer, hasznal a kozbeszédben,
YSAKEF Gt NPT+ adzZl YS3IAaa o2yeézfdA G YSNI {2yl

Yo ¢ S NJIYFil TufAz mngag létezésének az a formaja, amelyet a haromirany( kiterjedéméell

Mat 9 Yy S Kt NRYVYH} § G166 1AGSNBSRSaZ£& tfdlrtty2aNit al d
kérulhatarolt része. 3. teriilet, térség. 4. Epuletekkel korilvett (széles) kozterilet. 5. Uresen maradt

hely, hézag [személyek, targyak, ill. (kdnyvben,iqey) 4brak, jelek kozott]. 6. Tevékenységre vald
FE1rt2Y2 fSKSG! aS3od [SKSG!AST NNz K238 QFfl YA YS:
Hely: fn 1. A térnek az a része, amelyet vki, vmi elfoglal(hat) v. el szokott foglalni. Helysain: fn

Esemény, torténés, illrendezvény (szin)helye. Szinhely: fn 1. Az a hely, ahol vmely esemény
@#s3oSyS3ae GoalrnEaoNY S NI ¢ Y Bkiadémial Kidds, Bldapest, NIOE2

példamondatok nélkiil.



f SKSiasasSaz Sa YSNI YAYRSY RA&T OALX Ny 1
véaltozban értelmezi a teret €s a helyet.

A témahoz az 199hen készitetthalok vezettek el, ekkomunkaim zéme 2B kép,

melyeken a krumpli, hagyma csomagokas& | &1 yt f (i haWbé@l késyilt3

applikaciok, raefek, rétegekg kollazsok jelennek meg és ritkabbaneekd f 1 Ay ! G
assemblage¢echnikak.

A képek témkore a realis latasmodbjektivmotivumaiban nyilvanult meg: halak,

f 2 O lahelyak lassantsztrakt részekkéormalodnakés 3 dimenzios munkakkéa

alakulnak atAtrana 1 LI NBy a Kt 5 &l Ay (deSzitattforigbans K1 G+ al
jelent meg. Smben a stadard sarggaprikahalo; a pirokrumplihalg valamint a

z6ldhagymahalo volt a leggyakoripltiggetlendlattol, hogy aszinnem érdekelt

kildondsebben. Miutan a halé csak tartotta €s atfogta az altalam artikolégjelolt

helyet, gumit kezdtem haszim amarkénsabb szignifikacio eléréséteefalon,s &

igy lassan kikeriilt a térbe. AfénS 1 6! £ | R3s R 2 {jhbgy gunSzAdliiokat 3 Sy e SY
kezdek késiteni, mert maga az anydggjlitdsaés ennelatfirasaegy Ujabb

dimenziét vélt a térbenésfelfedeztem hogy a meghatarozott fizikum teljesen meg

tud valtozni ugyanis a térbeni kotottség az ary (Qumi) adottsagabal kifolydlag

minden pillanatban elszabadulhdhtervenialnikezdiem a térben a gumi nyers

mivoltat, hagyvahogyadott esetekberelszabaduljonerre példa aNyujtott halo

kirilt dY £ F K2 f 1! { dzLJ O 2iéf flaszAikusarteketegizih € G Y | NB
keresztulhagva.

Ahogyan a héalota falra akasztottam, a gumit atfartailletve meghajtottam ¢

alakot valtoztatva ahhqgzogy a megjeldlt helyeterek struktarat, mélyseget és Uj

sikot illusztralhassanak. A jel6lések olykor csak fémytak magukba, lévén hogy az

Sfa! 3JFdzyA202S102SASNIIA aTF 8y e G4l iRindk oS A A €
voltak pl.' T SNJ aSy I FI tiy A [198)abck a keSharicdky O
autogumibol applikalt falnoz etsiit SG G I dzY A LA NJ invaNdakifékgte YSIA DA
masszaként jelendlt meg.

Lévén hogy a gumihulladék fémanyagetnaradvanyt) is tartalmgzamely nem
hasznosithatd Ujraaz ipar szamaraigy ez a tényarra késztetett hogy egyik
installacibmban Zarathustra,2001, képeK ezen fémmaradvanyok hutiékossagat
hangsulyozam, ahol az egyik a masikba farédik bele.

o® CIFNJlFa wsoSNIY oa¥%l NI {iKdzZAGINI ¢ KSfeaLlSOATA]



4CIFNJ]Fa wsoSNIY a¥%l NI GKdza d ki, 2001 KSt @ aLISOAFA{ dza
1. Anyagviszonyok

Az agyaqgipsz szerkezeti poaitnegafv anyagviszonya klasszikus szimbidzis a gumi
deformalhatosagahoz viszoy@l > YA Gl fty YS3 celzooly S
viszonydbanl K2t (¢ f hkaSay@igsea ! {i! | LIBKS F2 N+t £+ &
produkaldsa egy unalmaés hosgantartd folyamat lenne.A gumszobor mint

installalt objektum a guminyUjthatésaga tikrében nem azt az anyagpéoivat

tikrdzi, mint a hegesztett fém vagy vas esetébgnl Yy SY SLILISY Jami St f Sy ¢
F 1 Fyel 3A RAOK20Gs5 YAl St ! g felhadznalbakoshgal 2 | |
esetében. Ha aésett, faragottpuhafa el nyeit taglainank akkor megerezhefik,

K23& S3& yl3e Fyel3ar Saunkids Beimftuinamk utfisSaa 1 1 G 1 G
tenni aztsemmilyen szerepkdrben

1976ban Ferenczy Béniaz egyik §32St Syid! aSo0o YI3&lF N afl :
attekintette a szobraszati technikdkads a fafaragashoz érve megjegyezte, hogy a
modernkor ellenéreméar nagyon nehéz j6 alapanyagot beszereahirégi fafaragok

T S3sail as3asSas 2s5 YAY! &Sgy A&arifottak, hagy Ndaa Sy @S
magvak S3S &l Kz2aaltolyX SNNB I £Mad Miutdh TG NF |
ySagz¢td + YSIFSESt!sz | a7+t NIRtaosf SNBR!
alapanyag, eldontotték, hogy egy darabpo@l 3 & SLING@S*E 1 060
0sszelesztetten készitik el az alkotast, amelyet aztdn gyakran be is festetleka



Gt NBe al SN ¢jédycktd meégaFerenéxys BaBia/szobraszok inkabb az

Fyel3 atetd &aisLas3asit SNBSyeSaNiGAaAlyY A3ISy a
kerll az eur6pai piacra, de kisebb munkakban hazai faink sajatos szépseégei is
érvényre jutnakk De a XX. szazad szobaidmak e kivalé alkotdja felhivta a

figyelmet arra is, hogy{a] szobor esztétikajat maga az anyag nem adhatja meg. A

szobrdsz az anyag strukt@d y I { Sy3ISR@S> 1 Fyelr 33l 0
szentelhet a forma elvontabb problémainék.

2. Térkoncepci@ atérizmug, perforaciok az anyagban

A térkoncepcié valtozatossagat Fontiaéapozta megManzont lirességgel toltotte
ki, az Arte Povefaalkotdi pedig barokkos diszletbe oltdztették.tlanszavartgard®
mozgalmaban Jelent meg ismét Italidban.
I 2t AYTF2NXSE [ dzOA 2 C2yijlyl SEIesyA
ospamahsmnaks nevezett iranyzameghatarozé fogalmaita név actéré 2 St Sy G S a £
ospazig szobol szarmazik) hangsulyozta Fény, anyag, s mindezek
0sszefoglalasaképpen a tér problematikaja foglalkoztatta. A6Buenos Airesben
adta kdzre a Manifesto Blancé@ spazialismo folyoiratat. aérizmusg kidltvanyait
1947 és 1952 kozott s@rfogalmazta, felismerve azt a szerepet is, melyet a televizio
jatszott a folyamatban. (A fontebb emlitett, ugyancsak az informelhelz i ! R'!
Capogros§i 1952ben lépett be a spazialis62 1 31 f 2Y 6| ®0 906
ysS3egSysa $¢S1 ¢s3Isy 1salNGSGGsS Stal
O[&dzl 10 ONYA az2NRI It G doeforatis §iké&kyal. LI LJJ\I NI 3
Tulajdo/ 1 SLILISY ST GSNI @Araaltl | CAYyS RA 5iA2 0L
hatvanas években készitett munkai fémlenpxforaciok voltak egy tojasra

a2yt Nis FSENtSiSyo c2ydalyl S3sal StSisSo:
fejlemények irant. A pedralt, lyuggatott fellletek mind az univerzunteképezésdi,
a figuralitasra tett jelzéseket a csoportokba rendezett lyukak implikaljak, az Isten

KIF £ttt al SNAtoly YAYyRSI L ZEgb8itiént, kKd&ma SG G Sa N
tartalommal.
I dzOA2 c2ydbyl |+ - L-® THT IR @S hsiyérbalielydnd®iasdii i | NBSy i

ONYE Y ADSHO®
‘t ASNR alyl2yA 2ftlal YAS$al z / NBY2ytoly al NtSGESda w

* Az arte povera magyaridzegényvagya 1 S 3 syeSa jeYéﬁEQes &errBand Qelant olasz

YASSAT SGilI NISysal @STSGGS oSNt yF 2AaNIfyvaidlal 26 12ASH S (S ¢

I a Z-es@vwek kildnféle nemzeti mozgalmainak dsszefoglalasara szolgal. Azetod@gjelentArte

poveraONY £ (I ye@sSoSy /Syl KlIy3agtezilly 2tely YADSA

12NY ool y YSHSYKSIONISN SRSy +yel3a321o6stx yel3IkKlktyYll]

FStY FltRo!txX OSYSyido!tx FA{O06! X FdzYAost > ¢geaat LI |
u

FooGgtal SNBSTSGG G+ NEFREE2Y0ost @ {5 awB6bha) Al dza | AD3
atYiyk2l sa b1 rtlAvAadt k2] @Htd Krazytrdzaats 1A
t S3538ai SNMoox tS3al SasyesSasoco Sal (1Tl +tedkt 1NGH
> A Transavanguardia a XX. szézad hetvened 68y ail Nf SGSGGs YAyl | 12yO0!
ellenstilyacy SKST Sy YS3aF¥S2iKSG! aldzoaS{adNG al Avolatdzy21+d |

de Maria és Mimmo Paladino
® Giuseppe Capogrossi 1960 y &1 Nf SGSdGdG 2fFal FSad! o



3. Szazadforddl és a moder} 2 NJir§kel K

' T SN &l SNBGYS]T F Y2RSNYy ai 20N} &l FdNyt + G
beszéinfYSNII F2ydz2aylt {1 GFNI2Y 1T Fyel amral 2ye
telies anyag felhasznalddaodin utan Henri Moorenal mar fogy ¢ okdnnyebb a

szoboE ¢, anyagtalanodikConstantinBrancudnal nyulik és hajlik

Alexander Calderréf y! S dosephiB&uysigl {teliesen anyagfiiggetlenSol

LeWitt’” minimalista szobrokat készit, melyeketzerkezeteRelé nevez, szerinte a

Y £ Ytt @dghtz6dé gondolat fontosabb, mint maga az alkpt8geve Cripgs

pirotechnikus szobraszDennis Oppenheim aki bardzdakat huz a hobamogy
SLIISyas3aasSt (Aralr{NGalr | GSN¥WpewWakiDe Gt NB
Maria, aki 6tven kdbméter flilet hordat be egy képtarheK 2 38 S3@ ail SNMKESY (
keresztllsétaljon rajtamint Richard Long, aki a térképére jegyzi fol a megtett

mérfoldnyi utat &m hasznalhatja alkotasanak alapzatauhiint ahogyJanDibbets

helyreigazitja a perspektivat. Nem utoledsan emiteném meglsamu Noguchi,

F1AYyS|1 StSUYADS I Y2RSNY ségdngdoafdlataa I | G KSft & Al
I Y2 RSNY alidhakéaxixistadad @dsddiK fele g 3¢ | FS2f! RSA
amikor megjelenikaz impresszionizmysiz impresszionista elve&k szobraszatban

mégiscsak részben realizalodtak.

Auguste RodihA YLINB & & T A 2 y NMésdete 5zantod impfeSdzionivrélimnes

vonast is tartalmaz. lgaz, hogy Rodin szobrain nagy szerepet kapott-arfgrek, a

FS&G! x ezkakofibaramar a barokf  aT GA1 I+ 2Stf Syl +-2S Aa &
amyék1 2y G N} a1l didst StGSNISyYy 1 2yo6ly w2RAYy &l
hasonlé szerepet jatszik, mint a plein air festményeken, tehat format lazit, feloldja a

sziluettet. De sokkal inkabb az impresszionighoz kdzeliti Rodin szobrait, hogy nala

is hidnyzik a szilard szerkezeti vaz, a tulajdonképpeni szigord kompozicid, gyakran

NI 3T NGA | Y21 3tadGs I KANGSESY Y21 RdzA Fd2d4% |
9 @2ylrdl2itaocly &akanporiticinaks Iankidaki & 189002 & y !
SoS1iG!'tf 1STR@OS al20NR1Fd Aa YAydtiz2ddoe |
LIAEf €Lyl Gdal SN¥asS3ax | G200 AEy! = | oSyez2y
AYLINBaAT A2y Al Ydza K21 ¢ upyanakkor altdrRai iyhpressdensta 1 S G S
St gS1 WMSINII YADSA Ggfyezys NBal S alésaroz2f A1 dz
LI AT GATl A astsyusaést SIeSYySNIS1A +HT SN

W2RAY YA2Sal SGS S3eal SNNB SNAYyGa1ST AL T  AY
mint ahogy korérsa volt mindkét irAnynak. Formavilaga pedig némiképp a

{2f [ S2A00 YAYVXYIRS I NI 2% ¥EHSA + 0 @ST SiyS] | 12y0SL)
Stryel3drtryNita N;sésyqn [ Sz2AdGd S3e SLNGSal yst R2f 3
YAYAYLFEAGGL al 20NR1 G 1Sal NGSGGT YStesS1Sid aadal SN ¢
YS3IKgIisRs 3I2yR2ftlt ¥2yu2é|ooz YAYyG YEFE3IE O FT FE120t &c
Grafl dl AYT2NX¥tI OAs1zX GSfteSa YsN;usloSy 12y“SLJﬁdz| f A
S3eal SNMEAI RA1® {1 206NXAGst &l tNanflvings, hogy & forh& &S Gz &7+
ysSit oSy S3sailisyid KNgel St! o

8 Steve Cripps angol szarmazasu pirotechnikus szobraszb&@g2alt meg 29 évesen.

° FrancoisAugusteRené Rodin Parizsban sziletett 188@n. Rodin életteli, dramai, szenvedélyes
megfogaimazast,] St SY3a T RF3 &T 20N}I A | KAAG2NAT Ydza Sttt SyLlks
szobrdszat kiindulépontja. A szimbolizmussal éppen oly sok szal koéti 6ssze, mint az
AYLINB&a&T A2yAl Ydzaal t o [ S3G1 oo Fft12dGtatd I a2RAY g1

a
0dzRI LISaGA {1 SWLYAPSETl SGA agl Sdzyoly Aas al20N}IAYyFE]1 Y
114! R! @Attt A2G0



szecesszidval is rokon. A szecesszidé szobriszatara Rodin ggakdegihagyobb

hatast.

Ernst Hildebran® YA YR YASS&T A 3J&l 1 2NI L dtolys YAYR
igézetében élt, jollehet ezt az awményt szobraiban inkdbb az intellektudlis
klasszicizalas révén tudta elérni. Kdzelebb jutott a klasszikum lényegéhez a francia

Aristide Maillo/** a szdzadvég és)axp &1+ T F R LX &l dAlt 2ty 1 A&j
A posztimpresszionizmus és a szimbolizregygit megtalaljuk a szobraszatban is. A

szazadvég bonyolult irAnyait nem lehet egy stiluskategéria kérébe vonni, a kilonféle

iranyok annyira athatottdk egymast, hogy nehéz még stdbbszolamusagrol is

beszélni.

A belga Constantin Meuni# Rodin vonzderében dolgozott, de a

Ydzy 1t at oNIT 2ttt aNI ALISOAFEATHEOGF YI 3L Gy oty
mintazott meg. Egy masik szecessziés kdzpontban, Piemontban, Medardd>Rosso

formai teljesen amorfak, olyanok, mintha agyaghalmazok vagy sav marta akakzato

f SyysySio {1FYRAYL @At Ol Y 1ASYSt ] SR! S3e
szobraszataban Gustav Vigeldfid

Dega¥® YAOS&T SGS S3esSyAr &I NyF2f0G | FNIyOAl &
patoszt, istenitést elhagy. Szenvtelenil rogziti az 6nukieg elfoglalt mozdultokat,

SasSitSy KrefthrRz2itaziriaz ail sLNGSa yst{NEz 7
1%OSa sgSa!f 1S|R®s a1l 20 NR 1 I Okat foBmaltY A y (it T 2 i
DAl osfad® CSftaS3aeisasSiySy altydalr Oadzax y !4
Pedigl- 12NJ Grftty tS3ylr3e2006 alz2o0NYalt g2tiao

altyz2G + R2t23 fSyeSasNIfs YAyl w2z2RAYy NBLJ

GSNbSYy @OlFfs YAYRSyYy2tRIfg {AS3TeSyagtezltazr
térésvonalai¢ tehat a szobraszi megjelenités modjaHeideggerrel szélvanem

SYaSRAl |1 ¢aféyiesIndzilulabldtsiagabahi

| S3& YA t12aGta T4 {NOGtyal +to0NIT2tYyAZ YA
egy dmpresszié ¢ vagyis mit latunk egyetlenpillanatban ¢, akkor finom

részletekben csupan egy kozponti terlletet szabadna mutatnia, amelyet egyre
homalyosabb teruletek vesznek kortil.

YErnst Hildebrand 1838 'y &1 Nf SGSG G ySYSd FSad! yAssSal o

MY NRAGARS alAffzf NIF3IFAT 1 2R20040 G SNanekashydge.Sa T2 N¥t |
iayaldlyadAay aSdzya SN défsAletetF SaG! = a1 20N a1l Myowm
BaSRIFENR2 w2aaz ttNaTaoly GlydAgdy ' @g2tdG I 181 RSYSy

torekedett, hogy elfeledtesse az anyagot, a motivumok fényben val6 feloldoddisasznalva.
bSKtye 3JALATO! gr3e GAl al 0 Bdteg Q;y@’mdkwlf N €N R
. NNy OdzoA @sS3tSGES1A3a tSS3eail SNEaANGSGHG T2 Nyt
megmunkalt felilleteit), s olykor az absztrakcié hatésatoliac S3& Ay {1t 60 af NN
mint azAranykoris.

! Gustav Vigeland 18@%en sziiletett a norvég Mandal varoskaban, fafaragé, szobrasz.

'* Edgar Degas 18&|l y &l Nf SGSdd t+ NAT &olyod ; fSGYASSYS]T SNF
munkéssagaviar 1881ben kiallitott egy egyméteres magassagu balerinaszobrot, amelyre a tancruhat

valdodi tullanyagbdl szabatta. Természetesen a kozonség és a birélat felhdborodott, részben a mintazas

és a mozdulat realitisan és esetlenségén, részben pedig az anyagoX, £6S a1 SiG Sa T A LJI NJ
gatlas nélkili keverésén. Ugy latszik, ez a szobra elszigetelt kisérlet volt, mivel nem kévette folytatas.
arAl12NI FT2yoly YN FEAT t+d2G60x a FSaidSyA ySyYy {(dzR2i

folyamodott, hogy élrajzé Otleteit valamiképpen forméba Ontse. Lészobrocskakat és kis tancos
FEF121FG 3egNIo xtTtrdz2aly dzAelys RS ylr3eal SNKE S
dzit y Grettdt 1 YS3 11Sdo



Az olasz szobrasz, Rosso munkdja a kézponti és arieisflatas kdzotti kilonbség

GFtty fS83St a!sa ArhgkSlenéle, hbgy Bbbiragzatiol, vagyis harom
RAYSYT Aso6ly toNYT2ts YAFI2Nst Jly &alss wz2a
YA@SE S3e [FTR2G4G LAttEFylFdoly Oal]1 S3e&sSaf Sy
2StSySaSio I YASSAIHI FASLIAIRIYNINING f QX | Ki2TRE
keres, mint a tobbi szobrasz. Tébbnyire aproésdgok, egy fej, egy mellkép, vagy egy

otod nagysagu alak, teljesen a viasz értelmében mintégya® 331 SNMESZ o6+ NJ !
tagadja ennek szikségességét a plasztikdban. Némely darabjatiggnk, mintha

Yysa Oalkl I RIyaG!T F 1AYF3l&f skiniskdagsrh { G YAy
gt NP asS3a TG Aa YSItttFrLNIKFIGa2dz T K23@& (¢
legnagyobb konnyedséggel uralkodik a formakon. A hatast azonban, amelyet e
leheletfinomséaggal mintazott darabok gyakorolngkz ySY Y2y RBeh(2dzl YS
geylr{ie® ¢SyetsS3a gralzyatt aGdzyl] AdG SFtFYALX
1SYysye (!o!t @sasSid 1A& FAITdzNI | F2NXI St 4
testtoredékekre isamelyeket egy ideig a tenger hullamai mostak és hempergettek,
STS1Sy Aa 0Oal I f SASNl aSoo6x fS3IAYyltoo 1.
egyenletesre nyaldosta a hullam. llyféle mintazas nem egyszer tér vissza Ro0ssO
YAESSAY® YSGASTAGSHSKWT (i23& VEIMNISNENIT NG = K2°
allunk szemkdzt. Néha szinte azt mondhatnank, hogy nem is a plasztikai anyag,
KFySY | Y2RStfd (I NNf¥F¥23Is S@S3al @Gy AGQa
a2Nr osf +ff St1 LIXlraiarait el o

Alexander Caldé? kinetikus mobilszkulptarai akar drét, vas és egyéb
yel3yS3az2t Rt a21 SNBRYSyYe SileSe/ar egiehsulybaf 4! Rf S3
helyezés térbeliségét taglalta egyedi modaéndrotbol késziilt Farkasanya hasabol
JdzYA F2dsNaG11 1711 €53yl {miskép. ST S1S4 &l 2L

5. Alexander CaldeRomulus and Remus (Romulus et Remus)81Ba, acélhuzal és rugd, 30 1/2 x
124 1/2 x 26 incé77.5 x 316.2 x 66 cm). Solomon R. Guggenheim Museum, New York 65.1738. ©
2009 Calder Foundation, New York/ArtistghRs Soety (ARS), New York. Fofdavid Heald

Y1t SEFYRSNI / Ff RSNI FYSNR | A-banbztildtatl T+ &g &l 20N} &l YADS 3
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/£t RSNJ Ydzy 1t Ayl]1 S3& NBal SG Y2:0G2N vzl 3lrdaeal
L* £ Ot 1065f = J2fteés{os5f X 1SNB1= AftftSGI@S yS:
FSYESYSI S{o6!t +tEttNG2GG 1 aal ST 5dz0KF YLI ST S
adta. 1934 és 1ap (I T 1 G4 ylFr3&@YSNBGA 2028105186 4&ai §
FEfNG2Er F1 € 11S4GdYy ST ST YINIFT Stea2l gSyR! &
ATHNXYITALTO® ' {1 @SG1ST! S@S1o6Sy S1al SNB1Si
(1943).

Ezek a molok, akar a talajra tAmaszkodnak, akidt933t0l kezdvec folfiggesztve

f S6S3ySyT | tS@S3roSys F2NXI S& NARGYdza (S
beépiti a szint, szintelenul bonyolitia pélcikainak kiszamithatatlan egyensulyat,

noveli az egyes alkotdkaméretét is: az 1936 ! £ @l ts5 | OSt 1 £ Yt NJ

magas. 194®an JP. Sartre a Galerie Louis Cariéy YS3INBYRSIT SaGd 3e £2
kiallitds alkalmabol ezt irjaCalder nem sugallja a mozgéast, hanem megragadja

A szeszélyes fémvirdgok egyre nagyaotdgassagban lebegnek Parizs egén (Spirdl,

1958; az UNESGCEpiilet teraszan); Brisszelben, az 1@88nemzetkdzi kiallitason

6C2NHs FNfoz @GFtFYAyd i F' YSNATFA NBLNNT!
Hangyaszmedve), ezek az alkotasok tO0bb iranyba teijeszzét hatalmas

BF2NNE ALl 02 & gutoBak B8aAlly YOMWNY ATHINB2Gt & RINJ o2l
1966) egy 1900 fokos elektromos ivvel vagtak ki; a Vordés nap a mexikoi Olimpiai
Stadionban huszonnégy méter magas: A valtozatok: az animobilok (X82@gk

egy egesz orias allatkertet sematizalnak, valamint a stabililok, amelyekben bjj

Sa SNI L} NRadzZ o

4. Nemkonvencionalis anyagok megjelenése a szobraszatban
¢ modern anyagok a szobraszatban:

JdzyYA S3& g2z Y2RSNY | yexpgX szdadgpadnSa 11 NX

|

1STRI'RI'GO Stz yé@wderdhagySareskis abyshg, dyshavolt a

ol 1{StEAGT | LISSE AVZA YIRSHAKRYJIST { NaSNI SGST 451
Gabd’ (kép), MoholyNagy Laszl8 (kép) stb.

bl dzY DFo2 2NRal al 20N} al s (12yadNHq GAGA&GE® wSHE A&
Y/E@Séié Gt INIf1ldd @s3iSisSa G4SPSRsadx YvYSte I+ Y2
FEl2aGta S$38SitSy t SKSk!ZagISEe T ASXGAN1daaS NA GHY dxa2 | |
AR! SN S1StsasyS]y fSyeSaa F2N¥tAGED 9T  yeAatl iz
alkotasévak egy motorral mozgatott acélpalcavg g2 2S5t Syidsad R Fyyll F YAAI
aYSOKFYALFA FATALF S& | 1SYAlF GSNNtSGSy @2t Fafl

tudomany kozott.

®Moholy-Nagy Laszl6 mar 192Sy alt vyz2a GSNF23FEYFG YSIUNEIlyolld:
geometrikus, euklideszi, nemeuklideszi, architektdmik > 1 2 NB2 INJ FA | dzssFeribS aid! A X &l
kristalyos, kubikus, hiperbolikus, parabolikus, elliptikus, -tessik, linearis, harom két,

egydimenzids, projektiv, metrikus, izotrép, topologikus, homogén, abszolut, relativ, fiktiv, absztrakt,

reélis, imaginarius, véges, végtelen, hatartalan, egyetemes;Xéterd St a! ¥ - UKk, &yikes, Y21 3+ &
F2NNt f Aa aNagy @979, 104 D.KRféIsdrolas korantsem teljes, Gjabb és Gjabb térfogalmak

jelennek meg, példaul az egzisztencialis, hod&legi akusztikus, cselekvési, virtudlis tér, és még

hosszan sorolhatnank.
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6. Naum Gabo: A Bijenkaiplilet konstrukciés 7. LaszI6 MoholNagy, »Lichtspiel
modelljeRotterdam fém-Y £ y &l 3 ai 2 6 SchwardWeikGrau, 1930
251 x 44 x 44 mm.957. Lichtrequisit fur den LicHRaum

Modulator | © Moholy-Nagy, Hattula

I o0F1StAlG | £S3aINBIASO660SY KlFralytfta @FfsRA afl.
Mégis ha szigorGan vesszilkem a bg St A4 1T Stal! YA yalr3op !
puhithatd és formazhatd volt. Az 18804 S @S{1 111 SLISG! £ Y NJ LINE
természetes anyagokat, ismertek voltakidz2 S22 G tFSa £l 2 3I2Yo621 Sa
Megemiteném a bakelit 2 St S yipati a felhasznalést, mert szinte
elpuszfthatatlannak bizonyult, képes volt helyettedsteni az addig tdbbnyire

al A3sSasSt!ryel 31Syid Kdyalbakelitbdl gyartSifakdtrgszed Sa 3Id
bekeriitek a pordgdba, fejhallgatoba, vasaloba, hajséas 6 = 1t @SF! 116
kenyérpiritbbastb.

I 1 2NJ+t NB , ¥ XBgsgiiad lé€én, INAum (Reer) Gaboa transzparens
tomegek és terek egymds | 1 GA @Gral 2yet G GSGGS SNIKSiG! @S
celluloid anyagelemek hasznalataval. Ami pedig a technikat (Bedbo és testre,

Antoine Pevsner olyasatamit alkotott, amit szerkezetzobraszatnak nevezhetnénk. A

tokéletes szerkesztés valtja fol itt a tobkévéshé rogtonzott mintdzast, az 6sztonos

kézi munkat. Elvont, atlathatd, minden részletében kidolgozott, sokkal inkabb

ovasni,a SYYAy{ld {GlFLAyYyGlryA @Fts ST I YASSaAl SOT
al2oNY alradre (1171 a oSyySs 12 K23& o6AlT2yed
Hanem ezuttal a formag és ezen fordul meg mindenkozvetett, vagyis egy folyamat

eredménye.

Ez az, aimel a Pevsneffivérek hozzajarultak a konstruktivizmus széfed NIE
mozgalmahoz. Ez a sajatossag, paradox modon, egyiiftal NXad &giirglifik&bb
St ASLIASAaSR! ALINR Sft2tNIaYsR21F4G A& FYSte@

kezilk munkajat részbe@ 3¢ S3Sal oSy +G@AaT Al + 3IASLINB:
gyarba koltoztetik: César 0sszepréseltokgagitotte formai, az éplletszobraszatban
FElFrEYFT 206 FSali NGSGG FSEtNESGIS1TZT | FStTFge

berakasok, a meleg alakitas stbndhide tartozik.
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AmplexiS3e& N@SIKST KlFLazyts YSI2St-Refagdat€> + Gt G2
PMMA). Mevezik még akrilivegnek, pléxegnek is.oPlexiglass a német Rdhm

GmbH markaneve, amely piaci megjelenése utan (1933) hamarosan az anyag
altaldanes megnevezése lett.

5> RS tOG@Att ANGKEGs o
Sotlt (Fa4a81066 vikadithays /£ LI SE A

szilueth T SMa&t: ySY + Gttt dal
graidl3at3dst sFNIAISSW
at.

Példag Németh Hajnal: No Chance (Nincs Esély), 2@@p) ((installacié, szines
plexivitrin, laboratériumi egérketrec, aluminiumba gravirozott dalszévegek,

reflektor)

8. Németh Hajnal: No Chance (Nincs Esély), 2007

I a2NAR 102N} GsNARdzYt yIF{1{ YSYSydsaly S3& {Na
lattatd posztamensnstallacio.
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| YAYyS|T ai SNwSa Nxal S YIr3ar | LrRaldalrySyas
YSteSy {(SNBal idNt Nt yol T lérletakieNifefetztett y Y dzi I
laboratériumi eszkdz, és a koré helyezett harom aluminiumtabla a rajuk gravirozott
dalszbveg idézetekkel:

olhat's me in the corner

That's me in the spotlight

Losing my religiog

(R.E.M, 1991)

oEz én vagyok a sarkon,

En vagyok geflektorfényben,

Vallasom elveszitve

T StS@S StNBYyRStGasS3I aiuSNARt SyfsS|YAEBS | S:
ugy fest mint egy gyerekjaték.

A¢KS { 0NHzOG dzNI ty 0% 0 S Y U A O NIl K S ® NibeBlétél NDz| G dzNI
rekonstrukiv szellembenirja le hogyan valhat az objekttafgy) studiumként

rendszerré.

oThe structuralist makes asimulacrumx of the objeck, mondja Barthes (A

strukturalista megalkotja az objekszimulakrumate )

! YAYSOALF SEYSESG1INBOSY . FNLKSa ! Nh&l G2
pozitivanmegcéafdja, hozzadva a] NBI G N@ F2 3 f 2 zmuBbimed A | dz&a &t :
fogalman keresztul.

OA targy az anyagga valtoztatott éeirja Barthes.

238 Oall S3esSdtsSy LISERtd SYtENGaNylz Y
kilencszazas évek végének emberei higele ¥ St KI 3@ G ] I 1 AR Gt
felhasznalasaval épitkezéseiken. Talan tulzas parhuzamot vonni a két ezredforduld
11714462 RS | oedbyaielTR2Te qd G+ &84 OA11S]1 KIft f
elterjedése (a technoldgiai és tarsadalmi valtozasok felgyasgubl egyetemben)
YAYRSY1SLIWISYy F21211TF | YFA 12N SY0ooSNBoSy

GdzZ  2R2yc 31 oS 2Bt S3S& oYlF YI NI NIOAzyt A&l
vilagpusztulas tulélési esélyeih £ £ SG! Syd | YAYR o2ahgagif dzf G 606
és szellemi szubsztancidk Y A1 | RSaA Gl NBSyeSAax SyyS| 7
kockazatat is mind kevésbé vagyunk képesek atlatroteBszA | 2 Nﬁzyl S3eA ‘1
@S1T SNBal yses 1 Farer1dzt ax 1 Farer QNG
szamitoégépekre vagy a génselsisz), s ez nagy mértékben csokkenti kultirank

targyi hordozéinak stabilitaséat. llyenulandg érdongdsen illané anyagbdl (anyagra:

flmszalagra, magnetofonvagy képmagnéli S1 SND&ANBoO 1 Sal Nf 1 2 N3z
termelésének mennyiségileg mindenképpen tulnyomé&sze. oBar fajtdinak neve

olyan, akar a gorbg pasztoroké (Polisztirén, Fenoplaszt, Polivinil, Polietilén), a

YA yel 3 |t LIFS(4cSedezte fel Rplavid Bakhesar@r vag$ adainc

SodSt ofNied s brinyirabszubsztancia, mint inkabb addttan atalakithatosag

eszmeéje: maga a testet 6ltétt mindentjtlenvaldsag; mellesleg épp ezért magikus
yer3ay | O&az2RlF YAYRAZI | GSN¥YsailSi KANILSES
athatja a csodalkozas: voltaképpen nem is targy, csak egy folyamahietes
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5. A gumi mint anyag kultartérténete

A fizikai tulajdonsagokat figyelembe véve tudjhbgy adatexe S f ! Ft {Nkf 3e& ke
folyadék melyekazS 3 & S¢ i RAIR & (nek\EB kéfeyi a gyers (természetes)

gumi alapanyagat a latexb! | az ipari €l t t £ N { pdlimerdkxkdldtkgznek és
egészerCharlesGoodyeal® megjelenéséigazaz &XIXa 1 + T | R $émitudtakF St S A 3
megoldani a polimelancoktartos kétését (a gumi vulkanizalasatpgyishogy ehhez

I YS3AFSESt! K! F21 Y 8rlanaklétontdsadgevukanizaias. N1 a SIS a
Mindenképpen érdekeshogy az esetlegegjrahasznositagolyamata manapséag is

csak részben oldédott megigaz devulkanizalni lehetde az USAdan acgumihegy

mintegy 2,7 milliard tonna gumihulladékkal vérat magéakg mert az
Ujrahasznositasbdlcsak gumiszijakat késenek, az NG ! R SedyBiiésére és
rezgéscsillapitaa, a gumi érin] ST ! FSt Nf S @aBdnnyiFebaf girgtidad 2 1 G|
nincsfémmaradvany. Ez manapsag a hulladék gatcsaka 20%at érinti.

I F S ylirdo86aro Kozismera gumirezgés S& NO! RS & O hiszen LING 5 K
rugalmasésnydjthatg, S& YAY RSy S{1St! G0 2t Oas |yel 3o

I FdzYA | KSOG1ITyFLA StSGoSy A3ISy az2{NBGASY
deformalddik, éregszik, igaz formatlaRS yeé g2l Kl s> Ft SEAOAfAAZ
Ujrahasznosithatpemellett elg olcsé ahhgzogy a tomegsuly-koherencia nem hat

ki az eladasi araraigyhogy igenkedvelt nyersanyag a fogaszatbaa,nyari, téli

gumiknala kozlekedésbera gumibdl készulibmitésekszinte elképzelhetetlenek az

ajtok, ablakok jobb zédasa, szigeteke esetében.

A gumiipar kétféle gumit kilonboztet meg, a szintetikus gurnity A 6 ! f I 1 A LI D
igények java keril ki és a természetes dguravagy neomnt, ahol az igények a

specifikumok felé hajlanak inkabb.

A gumi manapsa@z ipari felhasznalason kivékinte nélkulozhetetlerpéldaul a

sportban a golflabda, lovaglaskpahol azZN G ! RS & akovagidpalyania gumipor
segitségévetsillapitjak,finomitjak, ali S NRKI@@/!'a 30 peralatt 150 Celsius

fokon gumiklisében készilt kutyajatek.

A vizhatlansag korai torténete két fontos hasznalati targy feltalalasahoz kapcsolodik:

azegyik azA YLINB Iyt f,& m&ik pediy &lfujiaté gumicsonakmelyek a
GSOKYALFGI NISYSGA g¢geNGtaziz2ys T Fyeéel3akKlal
oSvydzi Gt aty dGgf | altNri2y sa | FStal NySy
A felfujhatocsonak torténetében ugyancsak a gumigyartas ipari fejlesztése jelentette

az elmozdulasi pontot. A targy (gumicsonak) és az eszme (felfujhatésag) viszont nem

| 1SttSYSitSy AR! 21 NI & Sttt SyA 1 NT RSt SY0!
kérilményeinek megteremtéséby al t YNG23GG 2SSt Syid! a- St! NBf S

19 Charles Goodyear (180D860) kémikus és technikus, a gumi vulkanizalasanak feltalaléja, soha nem

volt gazdag vagy jomaédu, 35 éves kordban még bértonbe is kerllt, mert volt Stdditdasa. A gumi

YAYG FEFLIFyelr3 NB3IsdlF SNRS1StdGS sa yvS3ze!l! RsasS @:
hasznélni fogjdk. A bortdnben elkezdett vele kisérletezni, majd hazatérte utan is folytatta, de sok
eredményt nem tudott felmutatni. Feleségélibszor is jelenetet rendezett a haszontalan elfoglaltsag

miatt, igy Goodyear csak titokban probalkozott tovabb. Allitélag épp ennek készonhette, hogy végiil

feltaldlta a vulkanizalt gumit: felesége egyszer varatlanul ért haza, Goodyear pedig hirtelem csak

meleg kélyhdba tudta rejteni a kénnel kezelt gumidarabot. Mikor 6rdk mulva visszament érte,

dobbenten latta, hogy tartds, de rugalmas lett a végeredmény. A vulkanizalt gumit hidba

AT FOIREFEYFTGRGGEE GFEtEYEyetd YSInarsst@ddgarSay St f 2 LI
kilatadstalan perekben fizikailag is teljesen tonkrement, és koldusszegényen halt meg 60 éves koraban.
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§&4& GNJ3ISRAt2F sSa |1 Sta! At AKE 02 NY Krﬁ
11T Slkydatol +EtNG2GGtT + YSyGa! Qasyl | 2
YSIAFSESt!YT YAYRSY dzii aLINH ¢ d X Ndzd a1 NaAT SNBA $qf
ocsomagolasgicsonakok alkalmazasat. A gumi mint alapanyag, a felfujhatésag mint a

Gt NBfta YSNBGSG 2StSyida!aSy Oal {1Syd! St o
kozott a Goodyear cég sokat kisérletezett a prototipus létrerasan, mignem

megtaldlta a gumi szilard anyaghoz (példaul féhoz) illesztésének egy lehetséges

oA 4 4

YsR2t X Sa Sti1sail NGSGGS T Star FStFgeKlis
viszont a francia Pierre Debroutéflmevéhez kapcsolddik, aki 1988n ellészitette
|1 St al ! FfF1¢gx FStFgekKlias GSadAk Oasyl |

1943ban hivatalosan is jovahagyott, és hasznalatba vett. Ez a tipus szamit a legtdbb

mai felfjhato spotSa al | 0F RAR!' & Oadsyl (1 SfboblasyS|z T2
tekintetében egyarant.

Il K23& F1T AYLINBIAyt+tf+taNr Aa €SGaSTSid vYS3azt Ri
a felftjhatd targyak készitésére is talalhatuak & Y S 3 2 f éRnidt DEldaull az

FEflrdo! NBD!E (1 Sail NfaGx f S@S3hangs2éforténed SABeal SYS
ismert duda. Az viszont tagadhatatlan, hogy a gumi megjelenése @yaSde

YyS3azt Rt ad =2a2StSyidSadz sa G§SOKy2fts3AlFA S
t SKSG! @S G(SGGS I GHNEHeF] yl3e YSyyerasdlk
természetes (kaucswk I f I LJg sa I YSatSNEg@akaSy St
FE1FEYETHat @grt SLII Oall 1STRSGSG @oSdasS + @

Jottek sorra ac Roland Barthes megfogalmazas&l@lgorog pasztorok nevével

kacérkodo tobbiek: poliutdn, polivinitklorid, polietilén, poliamid és elasztomer, és

1Sail NtEdS] | @S3er g¢giliz2ys 2t 0asys ylF3ae YSy)
1AS3ISal NiG!'1 o6FstAt 1= GlYf!1X KFI62102 YIF2R
sora. Az alapanyagokkal kaptatos Ujitasok és fejlesztések a targyalkotas
mechanizmusait is befolyasoltak: mig példaul a gumitargyak ragasztassal késziiltek, a

PVGC S & L2t ASGAE SYTFst Al AftftSalidisasS KS3asail G
felfujhatosagon kivil tovabbi Ujitasokat is lehe@S GSGGX FYAf &Sy L
légbuborékositas (légbuborékos polietilénfélia) és a habositas (poliuretanhab,

LR EASGAT SYKFo0® | S @dagylada¥kangapa \ddelsyingh y & | 32

GFNIta F2yid2a |1 aal SaSg! 2SS  Spatent, gomb), T S3e@
majd az 0Osszetettebb légmentes zarszerkezetek és szelepek kidolgozasaval

L* NKdzl I Y2&ly | &altN¥T 2y GFNItaoly A& 2SSt Sy

GSKt G S3e g¢geroo GSNNESGSy @ttalrl] 2StSyda!l:
feltalalok, a gyartok, a forgalmazok ésedk I a1 y+ £ 51 LISRA3I g2l 60 f SK

2% pierre Debroutelle francia szarmazast mérnok, a hires Zodiac csénak feltalaldja.

NI KS& YSIF23LE YETt & potokat taghilja. NEsiédRaMHedikBnNidddttdnA 1 + £ G+ f f
- {NflyoalT!asa LINFRAIYI2HY FElFLzZs {NARGATFA SNIS
St YSt SGA F2yR2f 1 2Rt a S3éA]l fS3I1T2NIO6O6AZT AISY yIIeKI
Barthes1948A 3 Sf a! NN} al A YS32StSyiSisasgStz S3e 2NB2aA

részvétellel és a betegségével vald kizdelemmel telt. -H@4Bvisszatért az akadémiai munkahoz,

FYA@St altyza NI @AR Gt @¢g YS3aipbtstagbén, Romaniakaniés 1 A 4 S0 0
93eALIi2Yolyd 91 Sy AR!CombatyS@ARST A2F RE G A I € LAWHRET A |
YyS3aal Nt SGSGG StAaitas riulf foRSeaDegrédzgtd deddcriyreimmel. 195Den

Barthes szociolégiat és lexikoldgi@nult a hires francia Nemzeti Tudoményos Kutatékdzpontban

(Centre national de la recherche scientififpe 91 I € I 44 | KSGsS@Sa AR!al b &l
Les Lettres Nouvell SNY £ &2 NRT | Gt K21 = FYSt & KI (s$zétaindlyeky NG2 GG |
aMythologiesONY £ Je A2 SySyesSa {l-e®ioSy 2StSydasS1y YS3a wmoppr
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Otleteik megvalositasédra, hasznos és haszontalan targyak tdmeges arusitasara és
megvasarlasarg mi, kutatok pedig e targyak és jelenségek leiraséra, értelmezésére,
kritizdlasara 3 A20SASNB Sa (At t € NGHAL NI

Il JdzyYA + £S30G1 06 Fyelrakz2l 1SLSad Yt N 1Aa S
I RSF2NXNt 5 SNI Y SAdyharkyb idSformiictoy elte&itd@)S | St @
AavyYsSi FSt@Sail A SNBRSGA {1l 1 2R!GPRSTFRIOE ONI &
ciklusok esetén is.

Lavoisie?” anyagnegmaradasi torvénye értelmébesemmi sem keletkezik, semmi

sem vész el, csak atala&ul

'T FYSNRUFA ! {! % O0S3 YAyiS3e wmuhkérkKS1 Gt NRY
tevékenykedik, naponta 4@800 tond I dzYA G 06S3IeA200ST YA wmMop
jelent éves szinten.

Ugyanakkor az energetika ntaélyzetébenis nagyon fontos szerepet jatszik a gumi

hiszen 1darab kb. 9 ks autégumibdl9 liter foldgazy” & S N,Kg@aicémentgyarak
szamaraizemanyagkénthasznosithatd 2,7 milliard lilladék autbgumi hever az

USAban, amely 3,2 milliém® CQ-ot isjelent.

Melegoen a nyers gumi kémiai adalék nélkil nem stabil, himkeg pedigrepedezik,

nem elég ellenallo.

Az anyagkitaguldsl az6sszehlizodag, a formaajlitastol az alakvaltozasjglletveaz
anyagobregedéskor a dinamizmasmeghatarozyp létrehozva a kinetikus generalas

rendszerét.

Az affinitas, abilitas és nem utolsésorban a rezbilitas szerves harmassagaban

definialédik az anyag (gumi) iranti igeny

AddzyYA | KSG1I1TyFrLA StSG6Sy A3ISy az2{iNBGASY
deformalédik, oregszik, igaz formatlaRS yeégeaid Kl s Tt SEAOAfAAZ
Ujrahasznosithatpemellett elég olcso.

a) Oregedés

A gumigyartas soran optimdlis tulajdaéa t 3¢ IdzYA G + €€ NGFyl 1 St
tulajdonsagai altalaban csak romlanak. Ez a tulajdonsagromlas az oregedés. A
JdzYA &l 20 NI A Y2 fogy Saarhefh@jiitat S&§ ! athatolt gumidarabok
megrancosodnak, kezdenek repedezni, kivalta hatast hogy valéban
megoregedtek.

b) Hiszterézis

I JdzYA SNI KI Gt &t N RSTF2NX¥tHEsRA1TZ 1T SNI K
eredeti alakjat, és visszaadja a deformdélashoz befektetett energiaméhény

22 Antoine-Laurent de Lavoisier (1748794) francia kémikus. Leghiresebb eredményeként az égési
folyamatokat tanulmanyozva felfedezte az anyagmegmaradés torvényét (1773), danltavoisier

(orosz nyelvterileten Lomonoszthavoisier) torvénynek neveztek el. Részt vett a vegylletek Uj
némenklatirdjanak kimunkalasaban; pontosan meghatéarozta az elemek, a savak, a sok és a bazisok
fogalmat. Uj égéselméletet alkotott, és egylttal78>ben) megcéafolta a flogiszteiméletet.

l RsO6SNI! {Syid 3IFHTRFI2R2GG YS3a:z sa S (S@PsS1SyeasSasSSNI
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inkabh | RAZNNJ yt & LRydetd @StA St SNYyA Sa ala
visszaperdul eredeti forméjaba.

A gumimint anyag konceptualis jelentése megnyilvanul a nyugélajlithatosages

nem utolsésorban a hiszterézis és Oregedspektusaban.Mindenképpen egy

szerves életkort jeldhmeg,l YSt @0 Sy | ¥ & tébeniYoBeNtKtSag ksa S 3

mozgas dinamikusegjelenésea hangsulys,nem pedig az esetleges statikus térbeli
StKIFIftasx AR!GfSyas3ao

Ezutan mar a fogyasztgi] 2 NJB bnSddJészkozeivel valtoztathatjuk a nyersanyag

héattéri mivoltat.

9.CkH N |

Yé¢ HnndpdI JdzZYA I RN
CH NJ F ¢

HNnnp®dE 3JdzZYA I RNE

QD¢ Qx

. Véleméry i Allaspontelemzések

A dhelyet nem gabad 0sszetéveszteni a térrel. A tér és a hely kdzott az a kilonbség,

hogy a térnek szama, a helynek arca gan.

Az Avalanch@ riporterének kérdésére, hogy miként latia a tobblew York-i

szobrasz, tobbek kdzt Robert Morris, Donald Judd, Sol LeWitt EAricie munkait,

Denis Oppenheirképek) igy valaszoltoAndre[X] {1 2 Y2t &l y YS3I1 SNR! 2S5¢
targy érvényességét. A szoborr§IAy i KSfteNlf (1STRS&Gi o0Safl s
rendszerekkelmint a manualis tevékenység ellentétével foglalkozik, és nala a

Y EGt NBReSt ST sasS || Gt NBe SEX]AS Farth MovdmenRt &y | 1 .
0sztdnzést kapott ainimalarttéld €

2% Avalanche: kanadai tajékoztatasi kozpont.

18



10. Denis OppenheimWake Collisiof 11. Denis OppenheimSafety Cones
1989mMnQ E pQ E pQ TS&aidSid 2008, Fve elements, 18'x 9'x 9
Olympic Park, Seattle, Washington Olympic Park,egttle, Washington
csonakvaszon, acryl, acél Festett fiberglass

Oppenheim tehat mar 197ben vilAgosan megfogalmazta, hogy a hatvanas évek
minimalista szobraszatanak progressziv esztétikai kisérletei, Ukatadhusa

inspiralta a land art, earth art mozgalmat, de rajtaviki a hetvenes években
kibontakoz6 tobbi irAnyzatra, a progress artra, az installaciora, a konceptualis
YAESSAT Si NS I cetta ésLaS bafy2 akdd, | wAlamint az intézménykritikak
ITNElyYyFSES F2N¥IANI A& SNl & KI (t auibart éztﬁz

aTAYyGSY | YA (I NyeSi SGA 1 2yiGSEGdzAt NI KSf &$§]
A korai helyspecifikus (sigpecific installations) munkakra reduktiv formanyelv
KFEalyttral 2SttSyi! o DS2YS{GNA] dza = I NOKS
al SystesSaid! t St @agdjektijitashtigyeke2ték hangsiiyNam]

Marina Abramovil { S@Sy 91 aé t ASCBXkép ONYEDSYd YW elE RI
helyorientaltsag valtozasat porgeti vissza @0-as, (Z0-es évek régi jugoszlav
viszonylatdban olyan helyperformemkiséretébenak 2 f 1 AR! T LRy {24l 6
1 napnak felel megmely szorozva vaiteld 966! € FRsRA{1 F | S4 11
helyspecifikus performate kontextusa a haborus rettegés, letargia allapotat kergeti

St | YIyl LAt 3 AyRATTSNSyamwifrL£62165f¢ !

I YIA YdzZ GAYSRAt A S&a AYOGSNXYSRALfAA ED
alapok nélkilc ST | @St SysSye S3eoSy }ff}aTzafIf
flraaly yS3egSySailGdSyR!'a 3J2yR2ft ldielydif ai
TSt O& S NS fomagidjékdztatas nydjtotta képekket, és a posztmodern
tarsadalom kortars értelmezéseinek kiinduldépontja is itt rejtezik, azokban a
megeértési kisérletekben, amelyek az intim tér és a kdzosségi tér viszonyat, azaz a
tarsadalmi komplexitas haléinak a rdiennapokra és a mindennapok tereire hat6
SNPSyeSaasasid I YAssalSi (I1yidlasoS ogeidl ao

Sal
b a
SYo

19



A public at* 1 AFS28T sa 2S8tSyGakSd (1 TaSNx @38 1|
l2yGSElGdzadst FNIA! Syo

12. Marina Abramovic: Seven Easy R&8olomon R. Guggenheim Museum
New York, New Yofkovember 915, 20055 PM-12 AM

Példaul Steve Cripps a hetvenes évek kdzepén olyan kinetikus munkékat készitett,
amelyek til nagyok voltak laos Angeles Acme Galler¥y teréhez képest, és amikor

Y £1 | R Bgtel, ®eromboltak a galéria egy részét. Kiallitasai utan renovaltak a

teret, amely Ujra alkalmassa valt hagyomanyosabb, példaul kiallitasuk idején csupan
I GSG! 4G tSo2yids YAOS] oSydzil Gt at NI o

Gordon MattaClarkSf a! A3 T+ y vy I 3eRksoit Hapidsighal.2S mdT n
New Yerselgen egy jellegtelen, azon a kornyéken tucatjaval talalhato, silany

byelt3zlost 1aal Sdt12€td Fral SNQSTSGA KEITF
a tartéfalakba, a padiéba, azutan kiemelte a koztik talalhaté any&g@3I Nt | G Sd !
AFNYFAG Aa (AGH3IGre 918184 k1 StS8YS818dG

munkainak reliktumaihoz hasonloan.

19766 'y f SKSG! as3asS yeNftdG @2fyl yS@Sa SLINGSaAIl
tervek helyett egy akcidval valaszolt a felk&& Y | Néw!Yarki Spitdszeti és

Varoskutato Intézet ablakait, az Gvegtablak helyére pedig a vandalizmusnak aldozatul
SasSidd {NfgtNRaA SLINESGST (AT aGG FotF1FAYLF]
kozélet elleni tiltakozasként interpretdlk.

D&l NH& t SUSNI !'1T dzis LAl NISNBTErdEsHdyatr KSGiSNR
Sal dSadA A GrLrafdartrd €SKSG!asSasSa | 3t 2¢
részletesen ir a muzeum mint intézmény valtozatos és folyton valtozé funkcidirdl is.

#YIT1StSGA F Ldzot A0 NI 1AFS2S8T Sa zakkoudomieh.a y St 1 Nf
t SEtRtdA ''T SNiIS1S] fFroANRYGdzat yr]1 &T NYKtT L S3@& wnn
Lély . NAR2O gt Sana Byﬁé I/ @y ST AACaBdEBGaNt SG G St A
jelent walesi nyelven, déabirintus értef SY6 Sy Aa Klalytftatlio ! YSG2RATY
Lt aT G2NR] F+ (INBGFEA fFOoANAYyGdzaAYAYy Gt 11FE YS3asaesi!

amelyek kozosségi ritusok szinhelyéll szolgaltak, ezt a hagyoményt is Caerdroidnak nevezték. Nagy
Britannidbyy Y S3 Y Aa az2\j KSteSy FStftStKSiG! | Syy S| I
Df Fald2yodz2NE ¢2NI A& S3& KFadlfYlFa tFoANRYyGdzaAayY 1 GF 1
felvételek is ezt igazoljak.

% Az Acme Gallery (ACME.) formalisan 1994 oktéberébglt Los Angelesben, Kaliforniaban. Két

alapitdja Robert Gunderman és Randy Sommer, akik FOOD HOUSE. FOOD HOUSE néven valtak
AAYSNIGSE fSOSY K23a@ YINI (2N ooty Aa FEOGSNYylFGNG KSf
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oHol @l yy 1 | Ydzy 1t AYKxérdi Kathdriha FNtsph & dryes | K
velenceibiennale német pavilonjaban Modell 1:10 cimmel bemutatott munkajahoz

NNI S&aaisasoSyo ! YA£ I YASSal +ttdlt ARSHTE A
Példaul az YBR a Young Btish Artists tagjai a londoni Dockland egykori

NI 130t NBLINE SGSAO6SY &T SNIBST S0 sAnpaddraNidt &1 A1 ]
f SGSNBS | 1dzN 62Nl 1SNBaiSR! ] FEarf

C
28t Syi! aSooyS]l oOAl 2y e dz la allegkérBs¢t@tidiszak SA&A 1 S
kozé tartoznakg kivaltké epp Damien Hustképek) ¢, munkaik egyben énmaguk
NEl1ftYaFrA{Syid Aa SNISEtYSIKSGH! 1o

13. Damien HirstThe Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living
1992 Tiger shark, Gveg, ac&%formaldehidoldat
213 cm x 518 cm (213 in x 213 in)Metropolitan Museum of Art, New York City

14. Damien HirstThe Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living
1992 Tiger sharkiveg, acél5% formaldehidldat
213 cm x 518 cm (3lin x 213 in)Metropolitan Museum of Art, New York City

% A Young British Artists a londoni Goldshsit CollegeNd f (A1 SNNf GX (1 6oy eéANB
YASSE&T S1o!lt GSOIRIGE 1aalSo | a&a2 1 KFHGtae 185tGsas
T St &l LINRYZ2 GONSA 4 AlLS XNyt (&A1 oMb RS LIBA a St 1 AY 51 YASY
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A modern kontextusa

@aAyYRSYy &l 202N ! GSNDBSy {2NItaGftlydzZ YS3all
tekintek £, mondja Isamu Nogucil A szobraszat gondolkodas, allitja Joseph Beuys.
Jovanovics Gyodrgy a szobraszat egy Ujabb definiciojat @gjaugyanis meg tudjuk

magyarazn azt, ami 1970 utan van[X] ! &1 20N} &l 4 Y A2Sal SaS
F33tte2al 2Rt a ySt RN VIR WHRIYBHEGS \YBIRA dardT A
6f SHS31 GSNL Sa F ATAfINR lyer3 o6G8aGs810

Y G

kitiintetett) hatara. (Mégis kit 6 SGSG G = YSNI It 1+t &z YA £ 1240
ARSI SGid FS2iS3SisasSi{o! Xpol i AfARE xSHEBE slilal
valtozason ment at, a fogalomkér folyamatos alakuldsnak van kitéve azéta is. A
FIENIIHAT YAYGHT 1+t a ¢ i®rhedalkoias MBr$  lszobfasza e 2 Yt y @
YAFI2tyl]1 S3e& al StSisSNB 2SttSyl! Oadad yz R
is fontos, &m kevésse vizsgalt kérdés targy és tér viszonya.

15. Isamu NoguchiSlideMantra, 19661989, fekete granit.
West 8chome,Odori Park, Saporro, Japan. Folkdichio Noguchi

?" Noguchi 198, o. n. Isamu Noguchi ir szarmazast amerikai anya és japan apa gyermekeként

sziiletett Los Angelesben (1904cpy y 0 @ | F G f Yl & Sa az2{NBU& St SGYAEDSI

Ydzy 1t AY ] 1TFAOGSA2NATHEKEGHGE Fyat 3t d Ydzi F it = K23
f+ 00t yedSNBST ! yS1x Gtea2SLNGSalySy AaT GSNBST Siid sa
AT NYKHT A RNalT €S0S4z 2S8StvYvyS1 8180z 2t dalsasSNBGz 11714

tradiciondlis és Uj szobraszi anyag alkalmazaséaban j@tdsv> RS | Kl 3é2Yt ye2a 21 L&
jellegzetes anyagainak felhasznélasaval is alkotott szobrot, példaul papirbdl, keramiabdl. Szamara
ySY (NflyNftd St I dzii 2 y-5S AHLANY EDBRT SHE2 A GKSWREL Y

szakterileten, amely tereB & F2 NNt | Ff 120Gt at gLt F23t+E121A1 P adzy]
felfogasnak, amely a modern szobrdszatot a kdrnyezet irdnt k6z6mbdsnek tekinti. Egész életében

kutatta, hogyan lehet kdzosségi tereket a szobraszat eszkozeivel létrehozni. Nogudtdisediga

képviseli azt a kontinuitdst, ami a mult szobraszatat 6sszekdti a jelennel, anélkil hogy konzervativ

al Syt stSaAr @r3e + tSGAEYyG 12NR]l YAPSal SGiS ANyl y:
 t SGYAEDS | Y2RSNY &l 29viNdonydndkicaforatst @ ANY yGA 11171 Y0l

?® Haffner2004, 42.
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Egyre nagyobb azoknak az alkotadsoknak a szama, amelyek a tradiciondlis anyagok

mellett vagy helyett a teret és a koncepciot tekintik médiumnak. Hogy ezeket
értelmezni tudjuk, a szobraszat fogalméanak kitezjése szilkséges. Rosalind Krauss

ezt kdzel harminc éve megtette mar A szobraszat kiterjesztett@epeyY £ S&dal S2S6 Sy
0A szobor vagy a festmény kilénleges képlékenységét demonstralva a kritikusok

addig gyurtak, nyujtotték és forgattak ezeket a kategoériakat, mig ki nem dertilt, hogy

egy kulturalis fogalom tetszés szerint tagithatd, s ekképpen csaknem nhinden

magéba foglalhat.?®! &1 26 NY al G 1 FGSIsNAL 2yl | 1 NJ
GI NISY! (1AGSNEBS&aT GSasi S Naggomangos Hgatiy Y SISt
keretek kdzt meghatarozhatatlanY £0S 1y S1 | f SaMBnészdiésS> | YSf

az épitett kdrnyezet- logikai értelemben vett KI G+ NI SNNf Si Sy KSft &Si
tajpan omegjeldlt helyszinkést az épitészet valdsagos terében kialakitott
caxiomatikus struktirakést létrehozott chelyszinkonstrukcidk voltak ezek® A

Y2RSNY dziit yA ({QNEBA FBdF V2N IMMESISTAYGESGSoSyY
FTAIEeSEtKSG! YS3o

A szobrdszat mar nem a médium, vagyis az anyaghasznalat és technika

g2yl 121 tatoly KFGtNRT KFGs YS3a StalazNblys:
Volker HarlanRainer Rappmanés Peter Schata SzodgiplasztikaAnyagok Joseph

BeuyshoZ ciY /£ 1 | y & 4B kenilt bemutatasra Budapesten a Goethe Intézet

es @2t it osfd W2aSLIK . Sdzea | --d altiFRA SdzN
és sokoldalu alakja volt.

Radikalis allasfoglalasai és hagyomanytorl ¥ &s foinavalasztasaimint példaul

ahires zsirsarkakYt A3 LINRP @21 GN@ SNI @St oNNYI | @
adzy{taat3Itylr|1 NGS 12y I NBGE LA FAT GATFA S

|.
YASSAT SGF23Lf2YA3 Sa | &l 20A4+% széllemiLdt + &1 G A
tanid gt yel {Syadsx | 3JFft2otftAa FSESt!raasa 2N A
Oall GdzRIFIG2azx A3JFT at32aat INF Sa (Sa0GOSNAa3

maradhat fenn.

Ebben a kdnyvben legkdzelebbi tanitvanyai és munkatarsai mutatjak be és elemzik
BeuysSal YS@At+ At G ! (FydAg Yiye21td || YASSaI
képvéalogatas és Beuys hires curriculuma, az BteYufEg & S3Sail NGA (A @
llyen értelemben kell értékelnink utolsé nyilvanos beszédeinek vészkialtasait is.
Elemzései tomorek és élesekmmar nem taplal illiziokat Aeészet és mAzész
tarsadalomban betdltétt szerepe iranbA manipulélt tarsadalom ma nem akarja a
mAzészt, mert a Mzész az igazsagot mondjaskiA mzészet pedig a mai korban
nemlétezést jatszik.E megallapitasok manapsagnaradéktalanul érvényesekivia

nem a nmizészet a vezét erl, hanem a gazdasag. Es jaj annak, aki ma olyan
mAzészetet csinal, amely nem képes belemarkolni e rendszer szivébe. Jaj annak a
mAzészetnek, amely d ke fogalméat nem képes e tarsadalom szivévédréormalni.

? Rosalind Krauss, a Columbia University professzora-i&dkziiletett WashingtonbarT.erminal
Iron Worksvolt a disszertacidja cime, melyet 19B&n védett meg a Harvardon. Krauss 1977, 96. o.

% Krauss 1977103 104. 0.

* Harlan 2003.

% Rudolf Steiner 186ben sziletett osztrak filozoéfus, ir6, dramaturg, tanar, az antropozéfia
megalkotdja.
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Tehat csak az antropoldgiai értelemben vettdmsz képes az egész szocidlis
organizmus atalakitasags”

Ez dgy hangzik, mint@sent tllterhelése, pedig nem az. E gondolatok minddssze
azt mondjak ki, hogy a Mész, aki tud élni képességeiviékpes paradigmatikus
modon példat mutatni abbol, hogyan lehetséges atalakitdsokat végrehajtani. A
m/Azész képes tudatosan kivonni magat a gazdasagi kényszerek aldl, anyagilag
kevéssel beéri, s cserébe a szellemieket nagyriatartEgyattal azonban eszkévé

teheti a gazdasdg mechanizmusait is, hogy pozitiv hatast érjen el. Beuys mind a
kett! t gyakorolta. A japan whiskyt reklamoz6 akcio, melyoghzsij®dle a 7000
tolgyfa (kép) cimen meghirdetett 6koldgiai akcidjat finanszirgRtailagossa tette,

hogy aszocidlis plasztika nem egy vilagidegefzész irracionalis agyszileménye.

16. Joseph Beuy§000 télgyfa Documenta 7 (Ultetve 19821987)

Egy olyarovaroserd! sité€ (Stadtverwaldunyj amely nem csupan jobb leviag| és
természetes atmoszférardl gondoskodik, de szemlélteti a & id kiterjesztés
plasztikai elveit i€° egyuttal pedig olyan természekreatorkén€ mutatja be az
embert, aki nem veti ala magat lemonddan kényszereknek, hanem maga is aktivan
beszall az alakitha, mindmaig képes avarosigazgatds (Stadtverwaltung
irritdlasarag és arra, hogy az embereket 6nallé fekdegvallalasra sarkallja

Ez a megvaldsitott szocialis plasztika nyilvanvaléva teszi, mire képes az individuum
egy Otlettel, ha hajlandé gondolkoz A gondolkodas Beuys szamdarseemcsak a
vilhagmegismer elv, hanem a vilagteremt is¢.*” Mivel pedig a rdalkotds nem
valéséagot tiikréz, hanem vilagot hoz létre, a gondolkodas egybérésaetteremt

elv is. 0Aki pedig a kreativ folyamatbol kirekeszti a golkddast, az mégiscsak
irraciondlis gondolkodé® Adorno szintén kidomboritotta a Azészet reflexiv

% Beuys inBurckhardt1988, 108., 124. és 125. o.

YaaAyYRFEYYF1S FYAG 1QGFEAGHAY ] édadéldpja. i Si@s&dikfoos 1 = 1 | ¢
LI NI YSGSNY &aSYYAd &S YFAFLYYlF1Z KFEYSY YAYRSyYyd | Gl o¢
®aYA Yra FATSaasS YS3I F F2NNIRIEYFGS YAyd gl 212 F1A
73. 0.) Ugyanitt a reklamplakéat reprodukciojeglyen Beuys folemelt whiskyspoharral lathato.

% V6. Bunge 1996, 266. o.

%" Beuysot idézi Max Reithmann idarlarcKoepplirVelhagenl 991, 43. o.

% Beuys inBurckhardt1988, 116. o.
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mozzanatatoA mAzészet azonban, mint Iényegileg szellemi valami, eleve nem lehet
tisztan szemléleti. Mindannyiszor gondolni is kell: &zészet magat gondja.£>°

Beuys tdméren és vesen fogalmazott:0A gondolkodas maér plasztiéd A
mAzésznek, ha kvalitdsos plasztikakat akar létrehozni) bbel intenziv
gondolatmeneteket kell végigjarnia. A tanulmanyozagz egyetlen Gt a kvalitdsos
termeléshez. Ismerethez agaban mar csak a legintenzivebb tanulmanyozas révén
juthatunk. Ezt senki emberfia nem Uszhatja ni€y.Beuys tevékenységének
eredménye a kibvitett mAzészetfogalom volt, melyet oa gondolkodas
figuraciojaként jellemzett®® gy folvetdik a kérdés: milyen zerep jit a
gondolkodasnak az alkot6i folyamatban, és miért kinalkozik arra, hogy ezt a
képalkotéi gondolkodast mintplasztikai gondolkod@é meghatarozza. Maga Beuys
hatarozottan elvetette aképalkotas (das Bildnerischehagyomanyos fogalmét, s a
oplagztikaisag (das Plastischefogalmaval cserélte fel. Ay! mAzészeti nevelése,
vallotta, nem érheti be tébbé azzal, hogy pusztan képalkotoi képességeket
kozvetitsen, hanem az egész embert kell plasztikailag formabtKiéapzés mint
plasztikai formalag. A oképalkotds sematikus rajzkészitéshez kdt fogalma
meghaladasra var.cElvégre nagyobb Osszefliggésekben kell gondolkodaumk.
képalkotas a mai értelemben egysZen amoralis, felélsség, etika nélkiil vaks?
Beuys:0A kil vitett m/Azészetfogalom nem tedria, hanem olyan eljaras, amely azt
vallja, hogy a belsszem sokkal Iényegesebb, mint az aztan amugy is |étrd§aid
képeke Ez a belsszem a feltétel ahhoz, hogyoheld kép, tehat a gondolati forma,

a gondolkodas, elképzelés, érzés formaja rendelkezzek azzal' aéggel, melyet

egy rendben 1év (stimmend) képt! | elvarunk. En tehat csakugyan keletkezésének
helyére helyezem at a képet. Visszamegyek a mondatig: kezdetben volt a sz@, A sz6
alaké™ Utja a mAzészethez, igy Beuys, a nyelven &t vezetett.

A naci korszakszornyEbAgei, nem leirhato fekete foltja utan azt #zte célul maga

elé, hogy ne valjék valamilyen tudomanyag specialistajava, haoemgygetemes
mAzészként atfogod 16kést adjon. Ez a szandék vezetteaeplasztikaisag olyan
fogalmaig[X], amely a beszédben és gondolkodasban kdid a beszédavén tanul

meg fogalmakat képezni, melyek az érzést és akarast alakba oOnthetik és fogjak
onteni, hacsak ezen a ponton nem renyhtlok el, ha tehat szigordan éber maradok,
meg fognak mutatkozni nekem a jdwe mutatdé képek és ki fognak formalédni a
fogalmak. 3@momra a szobor keletkezésének feltételéve valt, hogy ékzor a

% Adorno 1995, 152. o.

Partooly F LIAfELYlFdol ys mardlagvalaki dki haarhelyxeet faghaleRé 1 21
GLEFYA getid K21 | @GAf+ANI T FYA FRRA3I ySy g@g2ftio
beszédre, irasra, képzésre (Bilden). Beuys in: Dienst 1970, 34., 35. és 38. o.

*1 Beuys 1989, 25. 0.

*2V6. Mennekes 1989, 60. o.

*3 Beuys inKoepplin1969, 47. o. Ezzel a fejtegetésével Beuys a bauhaus legjobb hagyomanyaihoz
csatlakozik. V6. Grohn 1991, 83. o.

* Beuys in: Mennekes 1989, 62. 0.; vo. rBéyys1987, 16. o.
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gondolkodasban és megismerésben j6jjon létre egy '!'bétsma, s ezt aztan ki
lehessen mondani a materiélis anyag megformalas&fan.

A kreativitds fogalméat Beuys a szabad individuum gomdi@igadban lokalizalta, aki
képes formékat alkotni a vilaghanAz ember maga valik a vilag terdnévé, és
csakugyan at is éli, miként folytathatja a teremté$tz az antropoldgiai pontahol a
gondolkodas mar kreacié és alkotas, tehat plasztikai folyaah, és képes egy
konkrét format Iétrehozni, legyen az bar csak egy hanghullam, amelyik eljut a masik
flléige. A plasztikai gondolkodas fogalma ezt az evollciés elvet jeldli, amely a
ogondolati formaktét (eszméktl) a onyelvi formakow (fogalmak) at acszcialis
plasztikaig vezet. Minden ember képes rendben Iéképet el allitani, torténjék ez a
szobraszat és festészet vagy a tudomany és tarsadalom szférgjdban. Feltétel
azonban, hogy cegyszefen helyesen gondolkodjugk vagyis olyan szabad,
onrendelkez individuumként, akinek van batorsdga sajat eszét hasznalni. Ebben az
értelemben jogosan mondhatja Beuy®A gondolkodas mar szkulpturalis folyamat,
amelyt | ugyancsak kimutathatd, hogy valédi kreativ teljesitmény, vagyis olyan
torténés, melyet maga az embeaz individuum hozott Iétre, nem pedig valamilyen
tekintély et szakolt r&*°

Beuys Wilhelm Lehmbruck szobraszatanak beavatédseeményéhez kototte
mAzésszé valasanak kivalto pillanatat. Lehmbruck munkéssaga Beuys szémara
plasztikai fogalom hatérhelyie € érintette, nevezetesenchogy a plasztika minden,
hogy a plasztika egysZ&n a vilag térvénye Lehmbruck szobrait csak egy olyan
ointuicié segitségével lehet megragadni, melyotallast, érzékelést, akar&sfdas
Horende, das Sinnende, das Wollehgiasztikai munkainak ) kategoriaiként ismeri
fel. Tanulmanyai soran olyan kérdések foglalkoztattak, melyek a figurakban rejl
ogondolkodashoz, gondolkodéérzékliekapcsolodtak, ohogy ezaltal a majdani
plasztikai alkotdas mében () elméletéhez jussak elEgy olyan plasztikai
alkotasmodra gondoltam, amely nemcsak fizikai anyagot vesz kézbe, de képes lelki
anyagot is megragadni, s ez szabalyosan tovabblokétt a szocialis plasztika eszméjéig.
Lehmbruck plasztikaiban Beuys a gondolkodastieljellegge (az emler és ember

kozti meleg) szilkségsZBEgét ismerte fel, valamint aid! jellege€ (az ember mint

oaz id forraspontj&) mint azt aoplasztikai elvet, amelyoa szocialis egész minden
tovabbi atalakitasanakalapja.ovagyis, a plasztika egyséen a jov fogalma, és jaj

az olyan koncepcioknak, melyeknek ez a fogalom nem safatja.

Az antropolégiai mMzészetfogalomnak hirt verplasztikai gondolkodas nyilatkozik
meg ebben az egyenletbegplasztika=ember vagy plasztika=gondolkadés

> Beuys1985, 38. 0. RG. Diensttefolytatott beszélgetésében Beuys leirta a gondolkodas és kepzes

StystSt sa LXFaldallr 11T 1GGA 12NNBEIGNG dral2yed e
S§3& g2 32yR2ft I G2G vYdzilaazy oS¢y a STd aSNIStyY Sé
gy R2f 1 2Rt aosf {1StSG1ST Al StfSYyI!NATyA (1Stt FT+H&dl¢

[plasztikai] munkdm révén egy adaggal mindannyiszor tdalmegyek gondolkodasomnal. Munkam

11 T7T0Sy LINRofSYt| @Si! RyS1 TSt IdtkghakAjtattatdhmaznay al t Yi N
kell egy Uj kérdést. Beuys in: Dienst 1970, 36., 44. és 46. o.

“*®Beuys in: Harlan 1986, 13., 23. és 81. o.

*"Beuys 1986, 2a211. 0. V6. még Bunge 1996, 2286. és 266. 0. Norwartsiek adott interjiban

Beuys Ugy fogalmazott, hdg [ SKY o NHzO1 &1 26N} A ol KIff+&az | o068t al
gttyl 1o WSE1SLISA GSKtG | 3J2yR2t12Rtayl 1z 2St]1SLISA
FT AR!'0StAasS3IoSy @lftsadZ YS3Iz i1 YEnFdmahia 1A Gy

F1FNR1Z G§SKt (G @Stdedkds, is4iioy A d¢ . Sdz2a AyY
8 Beuys in: Rywelski 1970.
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Joseph Beuys természettuddnyos tanulmanyai, figyelmének racionalis

YA | RSaS1S0 Sa YSOKIFIyATYdzaz2{ldG StSyi! {sal
meghatdroztdk alkotdsait. A keringési rendszereket, a vér és nyirok &aramat
(Mézpumpa 1977, az energia elraktdrozdsanak folyamatéat, illetve az energia
nyerésének Gtjat éppugy érintik a munkai (Zsirs2&l64 képd = YA Yy (i LISt Rt dz
szigetelésének kérdését (Szigetelésmiogenizalds nagy zongorare966 vagy az
2NBFYyAldza Fyeélr3a21 Sa 1T ARS2ts3At1 SYOSNXR
magyarazzuk a képeket a doglott nyllnaf65).

17. Joseph Beuys: Zsirsz&R64
Gumi a magyar kortane T v ®s z et ben
Roza E{Hassan

A Stretched ObjectqFesiett objektek, 1995 lehetne valamiféle brleszk az
S NJndefcio tiikrében. Aiktiv nydlas egy Iépés a teljdmjlitasiranyaba.

Az objektek amelyeknek viszonylag k6zémbods maédon kellene l6gniukoa,fakem
fs3AYylF 1 AYy]!t ofeszieMdnnek. FS203GSyS|1 (1 AZ

A korabbi szilikon munkakhd@ajtos tagy, 1992 hasonlitvaa Fesitett objektek még
konkrétabb értelmezésképek)

|y e i ———
18. Roza EHassan 19. Roza EHassan
Feszitett objektek 1995. Ajtés targy 1992.
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Deli Agnes a gondolatptlletve a kifejezést tartva szem!# mintazas és faragas
helyett altaldban tervez, komponal, kitalal és dsszeallit, gipszet 6nt, drétot, halot
hajlit, vdsznat szab és varr. Anyagai viszonylag koénnyen formalhatok, melyek
kivalasztasadban is egys#Aségre torekszik; Deli a szobraszat (j méaiit
természetes modon hasznaljatdl a kisérletezés stadiuman. Legtobbszor kétféle,
ellentétes tulajdonsdgu anyagot alkalmaz @my munkdjaban. Ez a kk$iség
(szilardrugalmas) néla rendézlv ¢ ahogy masnal a sotétildgos, rossgo, szaraz,
nedves ¢ lehet. Kifejezetten érzéki hatasu minimalista formdi a klasszikus
minimalizmus Weds tavolsagtartasaval ellentétben életeel telitettek. A redukalt
formak nagyfoku, mzészi ergonomialiktalta tomoritésh |, sAitéshl | adodnak.

1993ban egyik megalakitéjaa oCi-csoportnak, konceptudlis térmodelljei és
enviromentgi dacara is inkabb a monumentalis szobraszat felé vonzédik. Organikus,
természeti formakra utalé vagy a természet anyagait (pl. kosarszobrok) hasznéalo
egyedi plasztikai mellett land art Aeket iskészit, mint pl. az 1998s Transz
Atlantik (Land Art, Tihany), amely foldbe mélyitett, gipsszel kiontott godrok sorozata,
ily médon a szobraszat természetbe transzponalt metaforaja. ADpfmokat, tiszta,
archetipikus ellentéteket elegansan keZelalka¢ jelent! s sorozatot hozott Iétre
példaul 6lom, vaszon és toll, vagy vas és szivacs konfrontalasaval. A konceptualis,
ugyanakkor minimalista installacié (Holdjd1996) olyan mihségek oppoziciojara
épiil, mint salyos és kondgmeleg és hideg, kemény égy, fekete és fehér, férfi és

n!i principium. Az arte povera vagy Janis Kounellis szellemidégéi idegen
mAzek valtozatos plasztikai Amjokban késziilnek, van koztik kisplasztika,
dombormé& installacid, egyedi nagyméwszobor, de grafika, fotd, perfmance is
kiegészitheti, értelmdzkontextusba allithatja ket.

CSft Kil&ép)S y

&g

artPORTAL

2058t A #3ySay CStK!{iftSyNf= nwnnco

A Kis Varso6 referenciapontjai kozé tartoa koztér, az emlékdiek és a kollektiv
identitasok kozti feszilltség, valamint adeek bebgadasanak rekontextualizacidja.
Alapstratégidjuknak megfeletn azceltavolitag fogalmat allitjak a kézéppontba,
nemcsak a targyakét, de a hozzajuk! kiitszokasos olvasatokét is.

Visszatekintve GgyAgik, hogy Z&szIl6 cilamAziikben (2002) mar benne voit Kis
Varsé kékbbi érdekl désének és tevékenységének szamdszménye. Hatdsa a
zaszIl6 athelyezésén alapuétz utcardl a galéria belsterébe. Felismerhdten egy
fekete zaszl6 ez, mely a k6zépiletek homlokzatan a gyaszt jelzi; ezt rookita
cube kontextusaba emelték at. Kozos képvilagunk eme idmegleme a kortars
mAzészet keretei kdzé helykedott at, mint egy kiallitas egyetlen targya, ami az
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altaldnosbdl az egyedi felé vald elmozdulast képvisktin® tobb, ez a zaszlé nem
textilb! I, hanembronzbél késziilt, igy ahelyetiogy konnyE hullamzé, itlleges és
efemer lenne, nehéz, mozdithatatlan, alland6 égleh (kép)

21 Kis Varsé
Zaszl6, 2002 foto: Sulyok Miklos

[ll. Megéllapitasaimertékeléselg eredeti koncepcio bemattasa
1. Intuicio

Azintuiciérolazért szolnék kulsnry SNIIi 0 Sy ySY ST | inp&éta! adAal ¢
cselekvéssorozatoindit, 6szténdsnek is definialhatngnamelyet anyagban néha

nem tudok kifejeznijgyanyagtalanitonkreativi SKSi! aS3S17 {SNBUISoSyd
pontosan nem definialhat&kreativkdzeg generalja a zajtél, zakatolastdhaglitason

keresztll anegfeszitéskivaltd pillanatokat anyagban és médiaban egyarant.

¢SNX¥Sal SiSa (1sSLISaasaNy]l 1 AylddzZNOAsod { SIaN
egyéni kitelese8 a Ny 1 > FS2f! RSaNyl Ffl Lkl o® | G+ N& |
1 RtE&@21TT11 | YA I Rsasiz a 1 21414t a

megeérzeseinket ahelyett, hogy megértenénk és hasznalnank.

aAl GSKSUONY1l FyylF1 SNRS|1So0Sy:> kigwkerit, yS 1 &ac
' YSteSl1o!t AyGdzNOAsyl altNbBI &all 11SyKSilGySK
lépnink ahhoz, hogy kapcsolatba kertilhessiink a magasabb dimenzidkkal.

l K23ely | G4Sad aLRydaty YAIRSasS i1 1aldly
intuicié. Az 6s#in és az intuicié kozott az intellektus, a logikus elme épit hidat. A

logika aszerint halad, ahogyan az értelem megismeri a valésagot, az intuicié pedig

aszerint, ahogyan a lélek megtapasztalja azt.

Azintuicio értelmezése metafizikai feladat lenne ésaaz el készit intuitiv munkéara

is kiterjed. Intuicio ¥ St 3e gt K 4 @It YAf&Sy oSt al! Pttt a
mégis az a képesség, mellyeiaS f & tudAtialatt megérinti a misztikus tapasztalat
rendkiviliélményeit.

Ez azt jelentiS f | Key@bsZolitallapotot, mindenképp megragadni a pillanatot

amely adatik valakinek. Gyakorolni is lehattuitiv képzeleti jelenéseket
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fuggvényében annak, milyekreativ SN1 @St NBY RSt 1ST Nyl Sa YS&
mélybe nézni.

Kreativ 6sszhangra példa lehetne a hpmorejzaj ténusa altali élmény vizudlis
vonatkozasaamely sokféleképpen jelenhet megz élményteljesen individualis

mindenki szamara.

! 12y O0SLJidad £t Aa YADSAIS angadtglanitdtt jeléh&sY | G S NR |
asszociatiallapotot kelt, es! & 2 ND | A tektonidj& iNdgsulyozva
az anyaggumi kontextusdban, masrészt a komplexebb audiovizudlis
értelmezés generdlt allapotdban adott esetbeohajlithatd a
hangfrekvencidis (Hz)¢ ofolding objects; folding of sound.

Azokat a technikdkat tanulmanyoztam @skalmaztam amelyek a rugalmas
anyag ofizikuméanak hajlitasabgl valamint kivagasabol és nem
utolsésorban mas kemény anyag hozzaadasaval general nyers
K2 NR21 stéoed. i |

Olyanviziokatkerestem ahol az emberi felismﬁerés es megjsmerés alapjai asnyer
archetipusok@A t + 31 ® 91 I &l SYf St SiGYsR 06Sf¢ .
S3e al SNy Nextdkajat.

Kutatasom két iranyban bontakott ki ¢ egyrészt a hangok, zajok vizualizalasi
kontextusaban, zenébemultimédidban realizalt projdjeimre alapozva, magszt
az anyagbdl (gumi) fakadt szabad térbeli intervenciémitve behézagolom a
kiallitoteremben vagya szabadban aziiresen maradt helyet, hézagot akar
»szemeélyek, targyak illetve (kdnyvben, papiron) abrak, jelek kdzott.is

2. Helyplasztika

A vizudlis tereknarrativ] 2 Yy 0 SEGdzal 1t NJ K NRY S3@vYt ai
olvaszto terminust hoz létre vizualis helyplasztikamban:

UTOPIA, UTILITARIS, ULTIMATUM.

Lehet Ikarusz esése kdzben a viasz nem olvadna el, fizikailag maradna kinggikus
haazip NA | @STSGoSy | yez2Yt aogSal St ssgavaNBad! Gl
mint (talnyomas alatti) zart edény, kataspfakatideK SGy Sy S1 St ! o

Miinchenben az EIGEN ARHReretében a régimar nem hasznalt reptéreraz Ater

Flughafen Rieen készitettem (1995, helyspecifikus installacié: 3 db 120 literes

légtartaly, 1 db ipari kompressza200 kW-os Gardner Denver gyartmanyu) azt a
helyspecifikus, plasztikus munkamatamely tulajdonképpenlLeo Baelelandnak

koszonve a fogaskerék funkciondlis igénye mellettevs B kisérteties igényét,
nélkulozhetetlenségét generalta az ipari kompresszor zajaban megtestesilt

"NA\s

* Eigen Art 1995, http://www.soniavatar.de/artclub/curriculum/curriculum.htm alapita4963ban
Hamburg, Germany, Philosophy at University of HannovendWén és Berlin, Art Academy Munich,
New Media Academy Berlin.

%0 Alter Flughafen Riem, miincheni régi lezart reptér.
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légszallitasrobbanasveszélyéig 50 bar nyomafatt ¢ ez a helyinstallaJt nem

hagyoméanyt apol6é strukturdlis koncepcidom képezte alapjat anfR 3¢ | 1St t!
f S @ &alitaskompresszosegitségéveligyan megtdrténheszamoshelyen ahol

erre igény vande a fizika elveit figyelembe nem véve barmeilflanatban minden
FSENROOIYKFEG OKINRBY GgftyezyYtragdgSaHayed 2Sti
mekkora z@aszajzorejcsattogas, vibraciokiséri, ell SLJI St KS{ !bEn K1 I SN
lemérnénk a frekvenciamindenképpenadodnat S K S {ihbgy hangot is tuguk

ohajlitank adecibel csdkkentésekor.

Baeleland®* a sellakhelyettesitésérdolgozottc egy fontnyi sellak 18zer méhecske

hat hénapi termésec, és végulbekdvetkezett a bakelit helyettesitenitudta a

sellakota fogaskerék gyartadsaban.

Manapsag az utilitrisdiszciplinak olykor igen utdpista moédon gyakorolnak
ultimatumot a hagyomanyok felé¢ holott a fizika, @pészet és mas
GSN¥YSal SiiddzR2 Yt y e hendrativalSpiEdiplirifontbs terydE A SAadd A

A reptér tovében manapsag egykori helgpecifikusfunkcidjaY S 3 a i A¢jpS DSt

oreg fecskefarkl Mercedeseklehet alkudni Ez az indusztrialis forradalom

Mercedes parti helyi megnyilvanulasa visszaiekK S i ! f SyysS®? |1+ N
plasztikajdig a forma alaktalansagaitol egészen airsarekbdl kiforrt
Brotmuseum®S £ | G A 1 S yreo&daR lilldtde axkét Tarkas ketrecbe zart
dichotomikus mivoltét taglalva, hisneFranz Kaffk4 is allitja: oMindenkinek megvan

a sajat (zart) ketrece, racsa

22. Farkas Rébertw I (2808.,125x75cm,gumi, huzal, drot

*! Leo Hendrik Baekeland, 186an sziiletett belga vegyész, a bakelit feltalaléja.

21 YASSal §1 aletd GSadGN|ShO OvAadgait yaRBVsqeEsNE | F21
figyelmiket a body artban, mely a happening tapasztalatait hasznositja, és egyarant foglalkozik a
6SadiaSt YAyd YASSal A lyel33art o6RS GSN¥ysaiSisSaSy yS
pantomim), valamintazzadl f SKS{i! 4S33Sft X K23& at vty @ttaes] oSt!f
még egy politikai partban is. Mint ahogy ez Németorszaghameph Beuyshelennek a rendkiviili

egyéniségnek sikerdlt is.

%3 A németorszagi Brotmuseum (Kenyérmizeum) Joseph Beliggéalak helyszine.

* Franz Kaffka 18881y al Nf SGSGdG t N} It olyd bSKtye @Graall s

Foal dzNRAGHaS +dFtlF({dA+ta oFATA{FA Sa al StftSYA SNISt:
GsyetsSasSa @l 3e t23Ai1 da kligegerfedéd/Sskifletdlség,S értblmetieriség, y St | N

F2NX¥IEAGtA ONNBA adGNfdatoly Sa | al SNBLX !l OAast
froANAY(dza2]1 o6l FA3esStSYStiaSNBt! laal SGiSGGasa sSNI

indulnak Gtnak, d&t 2 8 SY SNy S1 OSt ol 0 YABSal Ak12y Il dzySNrAadl R
humor, szorongés, természet és technoldgia ellentéte, transzcendencia (nem feltétlenll spiritudlis
értelemben, hanem mint menekilés a tarsadalom és a szellem korlatai kozidzolga vagy
dominans/alavetett dinamika, végtelenség.
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3. A gumi¢ anyagséma vonatkozasai
1. térbelikompozicio
2. szintetikus vagy természetes gurranyagvaladas
3. audiorizudlis koncepcio
4. szobraszati tomeg megmunkalasa: atitt S 0 &kihétikus
4. Audiovizualis percepcio
HANGARAMLABIyoképek teremtése
Az auotbvizuélisv percepcic’)t interdiszciplinarisan a Kaleidosz{@{®D2 és a Luna
5 Q2 NIB98 O N Y @Hdio-video installaciéimra alapoztam ahol a felvett

1 Na S NJ, Kzhjok Ja2 Ramera és a monitor altal keletkezett fény rezgését,
alakvaltoztatasat a generalt térben globalis ambiensként kéketts miutanaktivva

valtak a1l | T | y a S 3¢ a$ény ésiképSE S(Sany Acid, Reason, Ablethon

Live8) intervenialni kezdtem a frekvenciak (Hmyuljtasabad, ohajlitasaba, igy
edziz2Gal Yy St ' 3dzYA (1 2NBET SN¥E FAIT Aldzytylril1 S
YIf2@Se 32t Ft+F oRI NG, a@ied ass2ottivl aajkenK | y 32

tobbféleképpen tudunkbefogadnj vagy a lovaegyre dinamikusabb lélegzetvétele a
patkok gumi + homok paly@z@ | £ 5 N {: bidnPitot& hsBZNGIAciO.

23.Farkas Roberf: dzy' I 5 Q2NR I mMpdhy P> ! +L12pONBESyaK2i 0O SNBF

Ezéet nem akartam mlndenkeppen anyaggalzdagltanlmert részben Sol LeWtt
idézvel 1 2y OS LJi dzt f dzerintem@dclabbASii oSy £ YI 31 G4 YS3AK
gondolat, mint maga az alkotAsem mint ragyogo véglegesktam, a bemutathat6

YA O&l 1 MNAF tFIINRLIDEsd {2f [S2AddG 14 Y2yRe
AYF2NXt OAs1 2 GStaSa Y$NJJ$°[(‘)S)/ 12yO0SLIida t Aa
S3eal SN¥al RAl® {1 20NXAo6st altyYA GS | G1 YS:
K23& | F2NNISEITIT Swsil !quéz');el-éest!qa

A gumitiszito-felsavé  haztartasi szerszam, eszkdz plamellyel a

szennyvi® f @S 1 -BfblyokasS (elzarokattisztitjuk ¢ duchampi vonatkozasban
dzy £t YIa Sa Stye&gkiasx | ISySNrfd Trez21 +tEdl
asszociati, ] A 84S dzy R2 NIi | Sitlditdti Eqy Zayepaztykar tbszalidza +
allapotokatmélyit

A hajlitott frekvencia gumiban realizalt vialis aspektusaulajdonképpenpl. a Sony

Acid proban megkapott képasa case by case.
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Felteszem a kérdést magamnak,; (St a2S8SasSy ailt YA ymy |1 Iy
torténne? HANGARAMLASyOképek meteremtése...ezen dolgozom mostanaban.
Folybanyagokban generalt hangok sokasaga.

24. Farkas Rdéberaleidoszkop, 2002, AVI screenshot (eredeti idétartai®:perg

5. Allresen maradt hely, hézag
ADO NOT CROSS helyspecifikus installacidNovi Sad, 2008

A gumi munkaimban megjelenik mint szobraszati alapanyag, de mint ready made

elem is. Masrészt kutatasomsoran | 1 St aNRy®OIER daa t Aa YADSaA
(elanyagtalaitassd) ellentétben a jobb megértés miatt az anyag térbeli koncepciodjat
tanulmanyoztam¢ behézagdbhm a kialitoteremben vagy szabadban axiresen

maradt helyet, hézagét Ujvidéken az EXIT fesztival idején gumiszalaggitetkem

be a lempA y 3 Ssiatbrdzak erét DO NOT CRCOSBlirattal ¢ igy ez a koztér a fak

K6zt Gj tér.

25.,Far kas R-bert: ADO NOT CROSSO helyspecifikus

26 Farkas R-bert: ADO NOT CROSS0O helyspecifiku:
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27.FarkasRébert 5h bh¢ /wh{{é KSteaLISOAFA|dzAa Ay&dG €€t

28.CF N] Fa wsoSNIYa5h bh¢ /wh{{é¢ KSte@aLISOATFA] dza

Emellett az anyagegumit olvadt allapotaban is applikaltam exteriérben
hézagoloként, megrepedt fadtareparalasaban intézményeken, iskolakagyéb
épitményeken egyarant valamint a Dunan gavitasravaré hajok iduHA R! G f Sy

12yGSEGdzat o yd ! | (dz f Afaterd $y00O MFs2(f Ak (DY LI

Belgradbanamelyekre a varostol még mindig nekaptam meg a jovahagyast, de
ottani kollégak realizacios reményei ozitivak sinopszisa rdviden gumival
behézagolnam két NAHmbazas idejébemegrongalédottintézmény falaiban a

repedésdet...
A gumi a klasszikus szobraszati anyagokhiszonyitva(de)formailag reverzibilis
VI NN OAs (i LINPRdz]t f I ye&SNE (SMN#menésSa 1SI1

kohézidja mar némi szemiotika keretében létezik.
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LegUjabb kutatasaim az objektum produkdlt térkmdszocidt narraciojanak

f SKS{! &S 3 %midondbRdngani 4 trbedikoielitétsackSal e A% 1 ST oSy
projektbey =~ | K2 I D (hedyspecifik@s{ idstallacioNovi Sad, 2009
taktilis(érintési) korlatait magyaréazza.

A masik aktudlis projektem a gumibdl készilt A kondbelyspecifikus installagj

Novi Sad, 2009) nyujtadsa, térbeli elhelyezéseahol az elidegenilt objektum
lehetségesiemi kontextuséajelképezi indifferens kdzegben.

IV. Konkluzi@ kognitiv percepcid, archépusok eértelmezése

A nem zéarolodefault: négyzet, haromszog, téglaldgr ésellipszisanagrammjaia

kortars szemlélet keretein belll az arcimts formaképzési vildgat nem befolyasolja

kdzvetlenl] mert maga az objektum 6sztonzi az asszociacié és a virtudlis jelenés

kdzotti dichotomidat.

a 2S¢t
R! 0S)

7

A formaképzési utopiak mibenlétmindenképp az archétddza St a'!
KI Gt

vizsgélja actérberg, a gumi fizka¥ SOKI| yA{ dza 0 S
alapozva.

N Qx
D¢ ¢
—

£t S3S
) A

| GSNI YSIF2yd2td 1AGHtHAT Gt ar ySY St! FS¢

KA&al Sy | al Nf Si S aed htfszikejaSdaigaddenés ffekete)NdsS ISR S a
JdzYA S@2t gOAsa GSadSaNftfsasS YXfafodyasatoi I YIF A ]
tarsadalomidl valé kihullast elpusztulast ismegtestesiti | 1 2 Ndzy' 1 NI 2Sftft S
vilagban.

{TSyoSaNfSa{2N | | S4ditid R¥FSYAAYINB@Egd Afs K21
asszocidv konkrétumokat a modern vilag kontextusabhamol az emberi testesulés

Graal FadSNI I yeSNER Fyelr3a FATAlFA YA@2fdat K
Brancudi-bronzszobet fél megérintenj hanem a taktilis vonzéér 1 S ahbgy &zl A

objektum tekonikk 2+ y 1 SNBal 4Nt | YAEFSal A KIFiGsSNI
és helyettei KSG St Sy St aeyic egydditi $§ YST S | YAEDSE

szabadsag kortars szemléletébematarokat nem ismerveszallfel és individuakan
szellemi fazisokat lehetséges vilagot tud generalni.

Azok, akik uagy gondoljak, hogy a vilag targyak 0Osszessége, valdjaban abbdl a
wittgensteini meglatasbol indulnak ki, hogy a targyak, objektek a legelemibb
alkotoelemei a vilagnak. Ezt maga Wittgezistis elismeri a Tractatusban, hiszen azt
mondja, a tények végul is targyakbdl épiilnek fel.

A vildagokkal kapcsolatban meg kell emliteniink az aktualis vilagokon Kkivil a
lehetséges vilagokrol szolo felfogasokat is. Lehetséges vilagnak a dolgok lehetséges
allapotainak dsszességét nevezzik, azt a médot, ahogyan a vilag lehet.

Amikor azt mondjuk, hogy a W vilag a dolgok lehetsé&legpotainak 6sszessége,
akkor tulajdonképpen azt mondjuk, hogy a széban forgdé diskurzusban W minden
propoziciot vagy igazolni fogragy cafolni. Ekkor a lehetséges vildgokat mint a
nyelvet meghataroz6 szituacidkat tekintjuok. De mi van a lehetséges vilagok
létezésével, milyen ontoldgiai statusszal birnak a lehetséges vilagok?
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Az aktualistak gy gondoljak, hogy minden, ami létezilktualisan létezik. Vagyis

azok a dolgok, amik létezhetnek, de aktualisan nem léteznek, a sz6 semmilyen
értelmében nem léteznek. A posszibilistak ellenben Ggy gondoljdk, hogy az
caktudlisan létezik és a détezhet kozotti kilonbség épp annyira nélkildzz a

2y G2t s3ALA 2StSyid! as3Saz YAyl | YSyviyeANBE SN
létezikk és a avalahol mashol létezik kozott. Ahogyan a fizikai térben béarhol

f SGST! {NBZ dA&tyg3ae | f23A1FA GSNDPBYy o6t NK2H

Avilag popperi harmas felosztasa

PopperP’ szerint a valosag 3 ontoldgiailag kilénallé vilagra oszthatd. Az 1. vilag jeloli

a fizikai targyak és allapotok vilagét, FAT A1 F =X + &l A1ft+tgA&A | Fit
2. vildg a szubjektiv pszicholdgiai tudatital, amennyiben eaaz érzések, a félelem

€s a remény, a cselekvési diszpozicibk és mindenfajta szubjektiv tapasztalatok
vilag&. A 3. vilag pedig az emberi elme termékeinek a vildga, vagyiobjektiv

értelemben vett ideaké Ide tartoznak az eszk6 = 1T Ay d ST YSyesSi{xz |
RS I LINRofSYH{1Z T StyYysStSaGS]y Sa I {NRGALLA
Aad !'1T ARSHUFG @GFHElYALSLIWISyYy St (1Stt Gttt al

tarsadalom szamara egységesen hasznot hozhaks&uwgpper azt mondja, hogy a 3.

vilag objektiv tudasa politikai (interszubjektiv) alapon igazolodik, masképpen az

St YStSGS1z SNIS1S] Kz23ely tSyysSySil 1SLISaSs
fakado cselekvések f £ SG @S @GAaSt {SRSar@rii. ¥StSiad StfSy!
at NLJJSSRA3I | KENRY @Attt 3 (l1toalylasSy S3eNdi
vilagban talalhat6 normaknak engedelmeskedik, mikor az 1. és a 2. vilagban hat,
mikdzben az 1. vilagba tartozo targyak létrehozasa is a 2. vilag segitségével tortenik,

a 3. vilagban talalhaté tervek alapjan. Mindazonaltal Feyeratfesmbrint hianyzik a

3. vildg autondmiajanak bizonyitasa, nem beszélve arrdl, hogy az elidegenedés marxi
problémaja is felhozhat6 a 3. vilag objektumaival kapcsolatban.

A formaképzési utdpiaknindenképp a popperi 3uilagot érintik (i £y | Rabjdktiv 1

értelem intutiv, annyi meg annyi individualigeativmegoldasai fellett.

% PriorcFine 1977.
% KimgSosa 1995.
" Popper 1972.

%8 Feyerabend 1974.
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29.Farkas Roberty SY @ SNJ S& {1l L} wnamna®dr 3AdzYAI YA yel3az Gl YA

30.Farkas RoberKe/ @ SNJ S& 1+ LIl wHamn®r 3FdzZYAX YALyel 3z Gl YA
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31 Farkas Réberty SY @ SNJ S& 1 LI Hamnods JdzYAs YA yel3as (1 YA

32 FarkasRoberty Sy @ SNJ Sa 1L} HAama®I 3IdZYAZ YwEl yel 3z Gl YA
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33. Farkas Rober6 vagy mocs&010yumi, muanyagfa, vas, 110x20x50 cm

34. Farkas RoberPiros Objekt 2010, 100x50x40cm dulm Y AF y e+ 3> 41 YAG! K 06X T
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35. Farkas RéberGumiobjektek 2010 170x45x30 cm

36. Farkas Robie Gumiobjektek 2010170x45x30 cm
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38. Farkas RoberGumiobjektek 2010170x45x30 cm
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40. Farkas RAberGumiobjektek 2010 170x4%30 cm
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42. Farkas RAberGumiobjektek 2010170x45x30 cm
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43. Farkas RoberElveze2010> 3 dzY A = Y Al y @ 1280x110k120cknii ! K 605 @I &

44. Farkas RoberElveze2010s I dzY A I IY AN Wi ! K 63X @O+ & HnnEmMMAEM
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