Magyar Képzomiivészeti Egyetem Doktori Iskola

Cim: Hiranyag a térben
A szobortalapzat koranak hirnoke
DLA értekezés

Szerzé: Sass Valéria 2006

Témavezeté: Korosényi Tamas, egyetemi docens

Szinopszis: A doktori értekezés tézisei

Az értekezés témdja a szobortalapzat, valamint annak viszonya a mithoz €s a térhez.
A talapzat stilustorténeti kutatdsa nem tartozik a dolgozat témakoréhez. Az értekezés célja
a XX. szdzad kezdetén lezajlott muvészeti jelenségek és folyamatok, valamint a
szobortalapzat funkcidja és jelentése kozti Osszefiiggések feltdrdsa és megjelenitése. A
kutatds sordn végsd soron a modern miivészet folyamatdnak és a tér megvaltozott miivészi

értelmezésének viszonya keriil feltérképezése.

Az értekezés kérdésfelvetése, vagyis kutatdsom lényege, a szobortalapzat téri €s
milvészetszemléleti vonatkozdsainak XX. szdzadi 4talakuldsdra irdnyul. A kutatds sordn
alkalmazott modszerek a kovetkezOk: Miivészi gyakorlatombdl adédé — a térre mint
mivészeti fogalomra vonatkozé — megfigyeléseimet és tapasztalataimat a kutatds sordn
specifikus, a mivészettudomanyok, valamint a filozo6fiai teriiletérdl szarmazé ismeretekkel

egészitettem ki.

Az értekezés sordn azokat a torténelmi jelentdségli miivészeti megnyilvanuldsokat
elemzem, melyek a XIX. szdzad végén illetve a XX. szdzad elején egy Uj vilagnézetet
képviseltek és jelenitettek meg, melyek kovetkeztében €s részeként a XX. szdzadban
tobbek kozott a szobortalapzat jelentése is atalakult. Az értekezés sordn bemutatasra keriild
mivészek €és miivek egyben azoknak az egyenetleniil alakulé mivészettorténeti
folyamatoknak az dllomdsait is rogzitik, mely dllomésok idénként ugrasszeriien, idénként

lassan vajudva jottek létre, s melyek a mai szemléld szdmdra betekintést nyudjtanak a



modern mivészet ontdorvényll mozgédsiba és annak torvényszertiségeibe. A kutatds sordn
nyert ismeretek nem csak a miivészeti megnyilvanuldsok téma szerinti rendszerezésének
sziikségességére hivtdk fel figyelmemet. A kutatds eredményei alapjan kivéalasztédtak a
mivészet terét, hatdrait, a hatarok eltolodasat, vagyis a miivészet folyamatos valtozasait

reprezentdld, a téma sokrétliségét képviseld, miivészek €s miivek is.

A modern miivészet 1étrejottét megeldzd korszakokban, a szobortalapzat valamint a
képkeret, a mi jarulékos elemeként jelentek meg aldrendelt szerepben, elsdsorban a mu
kiils6 behatdsok elleni védelmét szolgaltak. A jarulékos elem és a mii kozti Osszefliggést
vizsgélva megdllapithatjuk, hogy a XX. szazadot megel6zden a szobortalapzat valamint a
képkeret ,,legfontosabb feladata az volt, hogy a miialkotést elkiilonitse kornyezetétdl, atvitt
értelemben is kiemelje a valdsdg Osszefiiggéseibol, és azt egy magasabb jelenléti és

PP P
hatdsszférdba transzformalja.”

Betekintve a miivészettorténet folyamatdba, nyomonkovethetd a tény, hogy a
mindenkori uralkodé réteg a hivatalos miivészet alkalmazdsdval reprezentélta
szellemiségét €s hatalmét. A reprezentacié hatdsfokéat emelendd elengedhetetlen volt, hogy
a muivészet a valosdg ellentmondasaitdl elkiilonitve jelenjen meg, hogy egy izoldlt —

ugymond feliilrdl jovo — pozicidbdl, fejtse ki hatdsat.

A XIX. szdzad sordn, a monarchia Osszeomldsdnak és a polgdri demokricia
kialakuldsdnak dtmeneti idoszakdban, a polgarsadg reprezentdldsi igényének megjelenitése
valt a hivatalos muvészet feladativd. A kor — melyben az djonnan kialakult, igényeit és
céljait meghatdrozni szandékoz6 polgéri réteg kultirdja éppen kifejlddében volt —, még
nem rendelkezett a megvéltozott helyzetnek megfeleld, azt adekvat formaban reprezentalni
tudé miivészeti kozlésformdkkal. Ebben a helyzetben sziikségessé valt a korabbi kulturdk
mivészi formanyelvének és kozléstartalmanak atvétele. A letlint kultardk {izenetei
olyannyira nem voltak dsszeegyeztethetok az adott kor atalakuléban 1évo szellemiségével,
hogy azokat a jelen Osszefiiggéseitdl elkiilonitve, igymond piedesztilra emelve kellett
megjeleniteni.

E jelenségbdl addddan a szobortalapzatok megndttek, a szobrot és annak

kozléstartalmat elérhetetlen magassdgokba emelték. A képkeretek egyre vaskosabba

' Waetzold, Wilhelm: Einfiihrung in die bildenden Kiinste. Lipcse, 1912, 113.0.
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véltak, és egyre nyomatékosabban vélasztottdk el a festményeket kornyezetiiktol. A
jarulékos elemek elhatarolé funkcidjukon tilmenden egyben arra is felhivtidk a nézd
figyelmét, hogy 6, a befogadd, itt és most félreérthetetleniil egy miitarggyal all szemben.
Ez a vizudlis kozlés arrdl is jelentést ad, hogy a kialakuléban 1€v6 polgéarsag reprezentacids
igénye a kor jellegétdl meghatdrozva, mindinkabb beékelodott a milivészi kozlés és a mil
befogaddja kozé. Az alkalmazott segédeszkdozok — esetiinkben a talapzat és a keret —,
biztositottdk ugyan a reprezenticié létrejottének formaélis feltételeit, ugyanakkor annak

kozléstartalmét tavol tartottdk a befogadstol.

A XIX. szadzad végén valamint a XX. szdzad tizes-huszas éveiben indult el a
képzémiivészetben az az 4dtalakuldsi folyamat, melynek sordn a mi lekeriilt a
,piedesztalrl”. E folyamat kezdetén a talapzat funkcidja a szobor szdmadra sziikséges
statikai feltételek biztositasara redukdlodott, a mu alaplapjavd, 4allofeliiletévé valt. A
késObbiekben a modern miivészet néhdny képviseldje a hagyomdanyos talapzatot vagy
teljesen elhagyta, vagy integralta a miibe, maskor haszndlati targyakkal helyettesitette.

Egy a 20-as években hirtelen 1étrejott — az értekezésben részletesen bemutatott —
szemléletvaltasbol addddan, az iparilag elddllitott haszndlati targy, melyet a miivész
kivalasztott, aldirt, vagyis Uj kontextusba helyezett, miitirggyd valtozott, és mint ready
made beemelddott a miivészettorténeti kategoridk korébe.

A 60as évektdl kezdédden néhany miivész épp ellenkezdleg kozelitette meg a
témat: elhagyta magéit a miivet és a talpazatot emelte mialkotdssd. Ezek a miivészeti
kezdeményezések a talapzatot ismét 0j tekintéllyel ruhdztak fel, mégis kijelenthetjiik ,,hogy
a modern szobrédszat torténetének kezdete, egyben a mi és a talapzat szétvaldsanak,
valamint e folyamat egyes dllomdsainak a térténete.”

A szobor és a posztamens kiilonvaldsaval egyidejiileg a téri miivészet maga is egy
metamorfézison ment at, melynek kovetkeztében a szobraszat klasszikus kifejezéeszkozei

Uj téri kozlésformakkal egésziiltek és cserélddtek ki.

Megallapithatjuk, hogy ebben a XX. szdzad elsé felében kezdddott és a szdzad
folyamén 1j formékat és kozléstartalmakat nyert miivészeti folyamatban nem csak a m,
hanem maga a mivészet is lekeriilt a piedesztilrdl, felszdmolddtak azok a kordbban

érvényes szabdlyok, melyek a miivészet terét a redlis tértdl, a kozonség, a kozosség terétdl

2 Trier, Eduard: Bildhauertheorien im 20. Jahrhundert. Mann, Berlin, 1992, 164. o.
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elvalasztottdk. Napjainkban a miivészet €s a befogadd azonos térben helyezkednek el.

Nem képezi vita targyat az a tény, hogy a XIX. és XX. szdzad forduldjan 1étrejott
gazdasagi, technikai és tarsadalmi valtozasok, valamint a miivészet teriiletén bekovetkezett
megujulds kozott egy belsd Osszefiiggés 4ll fenn.

Ezen 0Osszefliggés egy specidlis részletére, vagyis a térbeli miivészetek és a kor
Osszefiiggéseire is ralatast nyujt az értekezés. A téma — a posztamens szerepe a nyugat-
eurépai mivészetben a XIX-XX. szdzad forduléjan — kutatdsa sordn megvizsgéltam az
altalam kivalasztott miivészek téméhoz kapcsol6dé miiveit. Ezen miivek alapjan egyfeldl a
tarsadalmi megujulds és a miivészeti valtozasok Osszefiiggéseihez, masfeldl az értekezés
témdjdhoz kapcsolédd, a miuvészet formanyelvén kozolt sokréti és autentikus
informdacidkhoz jutottam hozza.

Edgar Degas (1834-1917), Auguste Rodin (1840-1917) és Medardo Rosso (1858-
1928) miivészi munkdssagabol adodéan kovetkezett be az elsd — az emberi figura szobrdszi
megjelenitését, valamint a szobortalapzat és a mii viszonyat érintd — alapvetd valtozas.

A figura lekeriilt a ,,tdvolsagtartd” talapzatrdl, és a befogaddval azonos sikon jelent
meg. Mindhdrom miivész vildgszemlélete a kor eseményeinek egyéni felfogdsan alapul,
alkot6i tevékenységiik pedig az Oket koriilvevd kozvetlen kdrnyezet gyors valtozédsaira
reagdl. E miivészeknek nem volt sziikségiik arra, hogy klasszikus témdk iirligyén
nyilatkozzanak meg. Ebbdl az 4j miivészi szemléletbdl 1€trejott figurdlis szobrok kozvetlen
kornyezetiikkel, és nem a miuvészet ,felemelkedett” szférajaval A4lltak szoros
Osszefiiggésben. EbbdOl adédéan megsziint az ok, hogy a talapzat kiemelje a miivet a
1étrejottét meghatarozé kornyezetébdl, és egyben megszlint a szobortalapzat tradiciondlis
megjelenési formdjanak egyeduralma. Mint latjuk, ebben az 6sszefiiggésben megtortént az
elsé 1épés a befogadd €s a mii kozti mesterséges tavolsagtartds megsziintetésére.

Constantin Brancusi (1876-1957) absztrakci6 irdnti igényének realizdlasa folyamén
a figurdlis szobor megjelenési formdjat a felismerhetoség hatardig megvaltoztatta, az
absztrakcié alkalmazdsdval a plasztikai kozlést a Iényegre koncentrdlta. Ebben a
folyamatban jott 1étre a miivészetnek az az irdnya, mely elhagyta a leképezés teriiletét.
Brancusi munkdssdga sordn a szobor és a talapzat viszonya is dtalakult. Brancusi a miivet
€s a posztamenst, egyenrangi plasztikai elemként alkalmazta, a talapzatot gyakran
helyettesitette maga készitette haszndlati targyakkal. Ebben az 0Osszetett alkot6i
folyamatban a talapzat és az oszlop kiilonds szerepet nyert. Brancusi volt az els6 mlivész,

aki a talapzatot és az oszlopot nem a szobrédszat mellékes elemeként, és nem is a téri kozlés
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segédeszkdzeként, hanem a miivészi kozlés 0ndllé eszkozekét alkalmazta. Mindezen
yjitasokon til Brancusi vetette fel a szerialitas €s a modul plasztikai problematikéjat is, az
ezekbdl ad6do formai és tartalmi lehetdségeket bevonta a képzomiivészet kérdéskorébe.

Marcel Duchamp elséként a miivészettorténet sordn, nem az anyag €s formaalakitas
gyakorlatdn, nem a kézmiivességen, hanem egy a gondolkodds metodusin alapulé utat
taldlt a mlivészethez. Ennek a miivészeti szemléletnek és gyakorlatnak kapcsén jott 1étre és
valt miivészeti fogalomma az ,,objekt”. Az iparilag, sorozatban eldallitott tairgy, Duchamp
metodusai kapcsdn — azdltal, hogy a miivész kivdlasztotta, mindennapi funkcidjatél
megfosztotta, cimmel l4tta el, alairdsdval hitelesitette; vagyis egy Uj kontextusba helyezte —
, mitarggya valtozott. A kontextusba helyezés gesztusa hozta 1étre a ready made fogalmat.
Ezzel a mlivészi gesztussal (vagyis Uj kontextusok létrehozdsaval) megvéltozott, tdgabb
értelmezést nyert a (képzd)miivészet fogalmanak eddigi jelentése. A fogalom sokrétiibbé
véalasa széleskorli kovetkezményekkel jart, végso soron a talapzat funkcidjara és jelentésére
is kihatott. A kitdgult miivészeti fogalom kihatdsa a talapzat funkcidjra és jelentésére a
kovetkezOképpen foglalhatd ossze:

Mint mar az eddigi elemzésbdl kideriilt, a szobortalapzat legfontosabb funkcidja a
kordbbiakban a kiemelés, a transzformdlds volt. A transzformdlds a ready made és
altaldban az objekt esetében a targy kivalasztdsdval, annak kornyezetébdl vald
kiemelésével, 14j kontextusba helyezésével torténik meg. A kontextusba helyezés aktusa
egyben a transzformdlds aktusa is, igy ez a szellemi aktus veszi at a talapzat funkcidjat,
pontosabban helyettesiti azt. A 1étrejott kontextus maga lesz a talapzat, egy szellemivé valt
talapzat.

Ebben az 0Osszefiiggésben meg kell emliteni a muzeumok, galéridk és egyéb
mivészeti intézmények szerepét. Ezek az intézmények kiemelik a miitargyat a mindennapi
kornyezetbdl, biztositjdk annak védelmét, hitelesitik, vagyis azt egy Uj kontextusba
helyezik. Ebben az Osszefiiggésben a miivészeti intézmények a mithoz valé viszonyukban

azt a szerepet toltik be, mint kordbban a talapzat.

Az 1950-es, 60-as évek folyamén jott 1étre azon kiilonbdzé miivészetei irdnyzatok
egyméasmellettisége — Koncept, Fluxus, Landart, Arte Povera, Art and Language — melyek
a képzOmiivészetben tovdbbi gyokeres valtozdsokat idéztek el6. Ezeknek a miivészeti
irdnyzatoknak elemzése nem targya értekezésemnek. Mivel azonban az altaluk 1étrejott,
témammal kapcsolatos O0sszefiiggések feltarasat elég érdekesnek és fontosnak tartom, ezért

szdandékomban 4all a kézeljovoben a téma mésodik, idevonatkoz6 fejezetének kidolgozasa.
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Mint mar kordbbiakban kifejtettem, kutatdsaimat egy bizonyos torténelmi idoszakra
€s folrajzi teriiletre koncentrdltam. Tettem ezt azért, mert az akkor és ott kialakult
tarsadalmi €s mivészeti tényezOk hatdroztdk meg annak lehetdségét, hogy a
szobortalapzat, mint miivészeti jelenség, vagyis mint a térbeli miivészetek véltozdsainak
részese legyen értelmezhetd. Az értekezés témdjanak az iddbeli és folrajzi leszlikitését egy
esetben oldottam fel azért, hogy Piero Manzoni (1933-1963) kiemelkedd miivészi
teljesitményt nyudjté munkdit, a ,,magikus talapzatokat bemutassam. Ezek a munkdk a
talapzat funkciéjat és jelentését egy teljesen Uj Osszefiiggésbe helyezték, melyben a
talapzat a mlivészi koncepcid vizudlis eszkozévé vilt.

A ,madgikus talapzat” elsd két véltozatdnak esetében a talapzat latszdlag a
hagyomanyos, vagyis a kiemelésre irdnyulé funkcié megolddsara szolgdlt. A Iényegi
kiilonbség a tradiciondlis €és a ,,magikus talapzat* kozott abban mutatkozott meg, hogy a
,magikus talapzat“ nem egy a mivész altal megformélt miialkotdsnak, hanem egy é16
személynek a kiemelésére szolgalt. Manzoni miivészeti akcidi sordn a nézd foglalta el a
mivész altal rendelkezésre bocsatott talapzaton a mii helyét. E koncepcié alapjan a
befogadd egy meghatarozott idotartamra — ti. amig a talapzaton tartézkodott —, miitarggya
véaltozott. Ebben a gondolatkdrben a befogadé emelkedett a miivészet szdmdra kijelolt
szféraba, vagyis itt visszdjara fordult a Modernek vildgnézete és az abbdl fakado igyekezet:
az elképzelés, hogy miivészet és befogadd taldlkozdsa a befogadd szintjén j6jjon 1étre.
Manzoni a ,,mégikus talapzatot” arra haszndlta, hogy a befogad6 valésigit emelje a
milvészet mindségének szintjére.

Ezutin a ,szalt6* utdn alig volt elképzelhetd, hogy a talapzat koncepciondlis
jelentése fokozhat6 lenne. Mégis, az 1962-ben készitett, a Danidban fekvé Herning nevil
telepiilés peremén feldllitott, ,,harmadik magikus talapzat, a Base del mondo cimii miivével
Manzoni még egyet ,ratett” a koncepcidé és az azt megjelenitd talapzat jelentOségére.
Manzoni ezzel a munkdjdval nem csak a Foldgolyot és az éltala hordozott 6sszes 1ényt €s
targyat emelte be a miivészet szférdjaba, hanem egyben a Foldet koriilvevd teret, vagyis a
Kozmoszt is. (Ebben a kozmikus 6sszefiiggésben természetesen megsziinik a miivészeti
intézményeknek a talapzat feladatat betoltd funkcidja is.)

Manzoni ,harmadik magikus talapzat“, a Base del mondo cimii munkdjanak
1étrejottével a végtelenbe tolodtak a miivészet eddig érvényesnek hitt hatdrai. A hatarok és
a szabdlyok megszlintével a képzOmiivészet teriiletén ismételten alapvetd kérdések

vetddtek fel, melyekre a hatvanas évektdl napjainkig szamos miivész kereste €s taldlta meg
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a vélaszadds maga szdmdra érvényes lehetdségét. A 1étrejott miivek, — dsszehasonlitva
Manzoni atfogd miivével a Base del mondoval —, azonban tobbnyire a valdsag és miivészet

viszonyanak részaspektusait vizsgaljak és jelenitik meg.

Mestermunkdmrol réviden:

1997 é6ta foglalkozom tigy a gyakorlatban, mint elméletben a talapzat témdjdval. 1998-ban
késziilt el Hermész a Hirnok 2. cimii munkam. Mivel ez inditotta el annak gondolatat, hogy
a talapzatot, mint miivészeti jelenséget, teoretikusan is értelmezzem, és mivel ez a szobor a
budapesti Ludwig Muzeumban nyilvanosan megtekinthetd, ezért ezt a miivet valasztottam
ki mestermunkaként. A mu kiilsé megjelenési form4ja tudatosan koveti a XIX. szdzadi
talapzat megjelenési formdjat, amely itt egy a mivészettél idegen, taldlt anyagbol,
napilapokbdl épiil fel. ,,Az tjsdg egy kulturalis folyamat egymdasutdnisdgat reprezentdlja. A
napilap 4ltal megjelenitett idéfolyamatban, az események aktualitdsa kiélezett formaban
keriil kifejezésre, a pillanatnyi, spontdn helyzet tényanyagként keriil rogzitésre, és ez az
anyag, mint a korszak megkoviilt képviseléje, szedimentdciGja marad fenn.*?

»3ass Valéria a talapzattal, mint képzOmiivészeti jelenséggel foglalkozik, és azt,
mint a kiilonb6z6 valdsagok kozti kozvetitdé médiumot értelmezi. Ebben az dsszefliggésben
a kozvetitd médium talapzat, donté hatdast gyakorol a mivészeti szemléletre és annak
értelmezésére. A dialektikus fesziiltség [a Hermész a Hirnok 2 esetében] abbdl adddik,
hogy a talapzat mint kozvetit6 médium egy mdsik médium, vagyis az Ujsdg
felhasznaldsdval jon 1étre. Ebben az esetben az irds, vagyis a napilap altal kozvetitett
informdcié az Ujsdg altal 1étrehozott talapzat torzsén egy ornamentdlis, kommunikativ
struktdrava alakul at. Ez a struktira azonban, — ellentétben a napilapok hiranyagéval —,

nem tényekre, hanem lehetségekre utal.**

Napjainkban egyre tobb miivész és miivészettorténész foglalkozik a talapzattal,
mint miivészeti jelenséggel. A témdval kapcsolatos kommunikdcié eredményeként
felismerhetd, hogy az ,uj talapzat* végsd soron a befogad6 belsd tevékenységének
eredményeként jon létre. Amikor ugyanis a befogadé egyéni szemlélete alapjan elkiiloniti a
l4tott dolgokat és a tapasztalt jelenségeket megszokott Osszefiiggéseiktdl, akkor azokat egy

eddig nem ismert kontextusba helyezve a miivészet sikjara transzformalja. Ha mindezt

? Dr. Kivelitz, Christoph, Katalogus: Sedimente Museum Siegburg, 2000, 6. o.
* Golinski , Hains Giinter, Katalogus: auch ich in Arkadien Kunstverein Gelsenkirchen, 1997. 36. o.
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tabuk nélkiil teszi, akkor egy alkot6é folyamat részese lesz. Alkotova valik, mert kordbbi
ismereteit, pillanatnyi felfedezését, felismerését és képzelderejét Osszesitve egy kordbbi
ismereteitdl elkiiloniild, a transzformdaciot eldsegitd tartdst és magatartast alakit ki, és
mintegy (belsd) talapzatot hoz 1étre. Ez a belso talapzat végiil is elegendd inditékot ad a

valésdg és a mlivészet tjraértelmezéséhez.



