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KOSZONETNYILVANITAS

Koszonettel tartozom

témavezetémnek, Lengyel Andrdsnak
mestermunkdmban nyujtott segitségéért,
miivészettorténeti konzulensemnek,
Tatai Erzsébetnek az értekezés
elkészitésében nyjtott segitségéért,

és csalddom tagjainak, mert
tamogatdsuk nélkiil ez a munka

nem jott volna létre.



»A mai korban a filozéfia tanulmdnyozdsinak
taldn éppen az a legfontosabb feladata, hogy megfogalmazza:
miként lehet élni bizonyossdg nélkiil, de mégis 1igy,

hogy a kétkedés ne bénitsa meg létiinket” "

BEVEZETO

Doktori értekezésem a repetitiv tér-id6 szerkezet magyarazatat keresi Roman Opalka 1965/1-co,
On Kawara Today és Benczur Emese Should I live to be a hundred - Day by day I think about the
future cimt muveiben, a miivészkonyv-konyvmi — mint miifaji hatarterilet jelenség — vizsgala-

taval 6sszekotve.

Az értekezésben vizsgalat ala vont kérdésekhez a képzémiivészeti doktori fokozatszerzés része-
ként készitett mestermunkam vezetett, mely a Létjelentés cimet viseli. A Létjelentés egy éven at,
napi rendszerességgel gyijtott, meghatarozott tipust és fajtaju adatokbodl osszeallitott jelentés

életem egy szakaszarol.

Alkotétevékenységem tervezdgrafikusként az informaciorol szol. Informacidhalmazokat foglalok
tér-idé struktdrakba, adott kommunikacids helyzetnek és célnak megfeleléen. A mestermunka
ezt a tevékenységet modellezi sajat létezésemre vonatkoztatva, az informacidgytjtéstél kezdve

az informacidhordozé formak megkeresésén at azok targyi megvaldsitasaig.

A mestermunka létrehozasa soran megvaldsult informacidhordozé formak, a létrejott targyak

tobbsége mivészkonyvként is értelmezhetd, bar nem muvészkonyvek létrehozasa volt a célom.

Masrészrél mestermunkam - létjelentésként— hasonldsagot mutat Roman Opatka 1965/1-co,
On Kawara Today és Bencztir Emese Should I live to be a hundred — Day by day I think about the
future miiveivel. A miivek kozos jellemzdje, hogy az egyén 1étezését —az alkotok a sajat 1étiikrdl vald

gondolkodast - a vizualitast és verbalitast egyesit6 tér-idé formaba foglaltan fogalmazzdk meg.

A torténeti megkozelitésti vizsgalatban a két téma Osszeftiz6dik, mert a mivészkonyv-konyvmi
jelenség kialakulasahoz (mint mufaji hatarteriilet-jelenség) vezetd folyamatok egyidejliek és ossze-

fiiggnek a konceptudlis és neokonceptudlis miivészet kialakulasahoz vezetd folyamatokkal.

(1) Bertrand Russell: A nyugati filozéfia térténete, Kovacs Mihdly forditédsa, Goncdl, 1996, 12. o.



Ertekezésemnek nem célja a miivészkonyv-konyvmii jelenség részletes feldolgozésa, csak mint

mufaji hatarteriilet-jelenség keriil vizsgalatra ez a téma.

Az ember kornyezete és sajat maga megismerésére iranyul6 tevékenysége soran felhalmozddott,
megorokolt kategoriak, kategoriarendszerek hatarainak sztikdssége korunk jellemz6 kérdésének

tekinthet6, amit Edward Osborne Wilson igy fogalmaz meg:

»A magyardzé hdlézatok ma mar elérték a kultiira hatdrait. Ez az a hatdr, ami a természettudomd-
nyokat elvdlasztja az egyik oldalon a szellemtudomdnyoktol, a mdsik oldalon pedig a tdrsadalom-
tudomanyoktol. A két oldal legtobb tudésa a hatdrt megkérddjelezhetetlennek, dllandonak tekinti.
Apollén torvényétol Dioniiszosz szelleméig, a prozatél a koltészetig, a bal agyféltekétdl a jobbig
konnyedén ugrdalunk dt e hatdr egyik oldaldrdl a mdsikra, dm senki sem tudja, hogyan fordithato le

az egyik oldal nyelve a mdsikéra.” ®

»Egyetlen modja van annak, hogy egyesitsiik a megismerés nagy folyamait és véget vessiink a kultu-
ralis haboriiknak. A természet és szellemtudomdnyok kozti hatdrt nem keritésnek kell tekinteniink,
hanem széles és jorészt ismeretlen gyeptinek, mely arra vdr, hogy két oldalrdl egyszerre indulva,

kozosen fedezziik fel. A félreértések oka a teriilet ismeretlensége, nem pedig a gondolkoddsmodok

alapvetd kiilonbozdsége.”

Wilson fenti megallapitasai érvényesnek tekintheték egy sztikebb halmazra, a miivészetekre vonat-
koztatva is, a muvészeti agak kozotti hatarok elmosddasa, kirojtosodasa™ tekintetében és abban az

értelemben, hogy kortars muvészeti jelenségek megértéséhez is a hatartertiletek vizsgalatan ke-

resztiil juthatunk kozelebb.

Ilyen hatarteriileteken létezik a miivészkonyv-konyvmi jelenség is, melynek torténete megkozeli-
toleg egyidGs azokkal a folyamatokkal, melyek szoros osszefiiggésben vannak a mtivészeti agak

kozotti hatarok elmosddasaval és amelyek — tobbek kozott — a konceptualis miivészet megjelenésé-

hez is vezettek.

(2) Edward Osborne Wilson: Minden egybecseng, Csaba Ferenc, Farkas Gyo6rgy, Kurké Noémi
és Ortmann-né Ajkai Adrienne forditasa, Typotex, 2003, 147. o.

(3) Uo. 148. 0.

(4) A fejlédés legiijabb szakaszdban elmosédnak a miivészeti dgak kozotti hatdrok, pontosabban,
kirojtosodnak az 6ket egymadstél elvilaszté demarkdciés vonalak.”
Theodor W. Adorno: A miivészet és miivészetek, Zoltai Dénes forditdsa, Helikon, 1998, 7. o



1. MUVESZKONYV-KONYVMU JELENSEG ES A MUFAJISAG KERDESE

1. 01. Mivészkonyv vagy konyvmii? Miifaj vagy jelenség?

A 2013-as székesfehérvari V. Nemzetkozi Miivészkonyv Kidllitds megtekintése soran az volt a benyo-
masom, hogy a tobb szaz kiallitott mitargy legtobbje kozott —azonkiviil, hogy formai szempontbdl
valamilyen médon kapcsolatba hozhato a konyvvel vagy reflektal annak funkcidjara - kevés kozos
jellemz6 fedezhet6 fel. Ez nem kritika a muivekre vagy a kidllitas koncepcidjara vonatkozdan, csak
annak a megallapitdsa, hogy a tobb mint 300 kiallitasi targyat a kidllitas keretén — és a miivészkonyv

fogalman beliil - nem igazan lehetett jellemz6, 6nmagukat magyarazé kisebb csoportokba rendezni.

A Kkiallitott miivek tobbsége kézbe foghat6 vagy ahhoz kozeli 1éptéki targy volt. Az ezt a 1éptéket
jelentdsen tullépé méretti, a konyvtestet épitéanyagként vagy plasztikai alapanyagként hasznald
munkak csak szoban, Kovalovszky Martanak a kiallitasi katalogusban megjelent irdsaban szerepel-
tek. A konyvinstallacioknak, a konyv alapanyagu épitményeknek, plasztikaknak is helytik lett volna
a kiallitason, ahogy err6l Kovalovszky Marta ir: ,,A sokféle gondolkoddsméd, a lehetéségeket techni-
kai ujitdsokkal dllandéan frissité, a miifaji hatdrokat minduntalan tagité szempontok azonban
tobbnyire alig lépnek tiil a hagyomdnyos konyv/miivészkonyv fogalmdan. Néhdny, az utobbi években
késziilt konyvinstallacio lattan a szemlélonek mégis az a benyomdsa, hogy dltaluk megnétt, kitdagult
a tér, amit egy miivészkonyv befoghat, és hogy olyan gondolati/plasztikai tartomdnyokat érintenek,

amelyekbe az egyes konyv (bdrmilyen is a mérete vagy példdanyszdma) nem juthat el.” ®

A kiallitassal kapcsolatban publikalt irasok tobbsége zavart mutat, amikor arra kertiil sor, hogy elma-
gyarazza olvasdinak, mi is az a mtivészkonyv. Tobbnyire — értheté mddon - egy gyors, miivészettor-
téneti attekintéssel hidalja at a problémat.© A londoni Victoria&Albert Mizeum honlapjan talalha-

t6, a mlivészkonyv-gyljteményhez kapcsol6do rovid bevezetd irds is hasonlé médon jér el.”)

Felmeriil a kérdés, hogy ha ilyen nagy mértékd a szorédas a mutargyak jellemz6i kozott, lehet-e
egyaltalan és érdemes-e mfaji definici6 létrehozdsara torekedni? Nem minden mtivészeti jelen-
ség ragadhaté meg definicidalkotassal — ahogy példaul a konceptualis mtivészet sem —, és akar
pozitiv jellemzdéként is felfoghato a definialhatosag bizonytalansaga. Lehet ez annak a jele, hogy a

jelenség €16, nem merevedett egy kanonizalt rendszerbe.

(5) Kovalovszky Marta: Miivészkonyv-installaciok, az V. Nemzetkozi Miivészkonyv-kiallitas katalogusa,
Szent Istvan Kiraly Mdzeum, 2013, 12. o.

(6) Markd Anita: Miifaj a margon, Magyar Narancs, 2013. 41., magyarnarancs.hu/konyv/mufaj-a-margon-86905
Szilagyi Bundi Andras: Mivészkonyvek tavasza, Magyar Nemzet, 2013. dprilis 10.
mno.hu/grund/muveszkonyvek-tavasza-1150939

(7)  Victoria&Albert Mizeum honlapja, www.vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/



Mivel a mtvészkonyv fogalom 6nmagaban nem érzékelteti, hogy a konyvet épitéelemként vagy
atalakitott targyként hasznalo, installacios vagy plasztikai munkak is a korébe tartoznak, ezért
helyette a kibdvitett mivészkonyv-konyvmi megfogalmazast fogom hasznalni. A mtvészkonyv
(artists’ book) kifejezés azon miivek csoportjat jelenti, melyek formailag nem szamoljak fel a konyv
eredeti, tartalomkozvetit funkcidjat, a konyvmi (bookwork) kifejezés pedig a mtivek azon cso-
portjara vonatkozik, melyek formailag megsziintetik, lehetetlenné teszik a konyv eredeti tartalom-
kozvetitd szerepét. Ez utobbi korébe tartoznak a konyvet épitéelemként vagy atalakitott targyként
hasznalé, installacids vagy plasztikai munkdk. A definiciés bizonytalansag okan pedig a miifaj
helyett a jelenség fogalmat fogom hasznalni az értekezésben, vagyis a mtivészkonyv miifaj helyett

a muvészkonyv-konyvmd jelenség kifejezést.

1. 02. A torténeti megkozelités okai

A mivészetek, miivészeti produktumok kategdriakba, alkategoriakba, kategoériarendszerekbe osz-
tasa, hierarchizalasa a muvészet fogalmanak valtozasaval egyiitt alakult és alakul - a filozéfia,
a muvészettorténet és a miitargy-gyijteményezés torténeti folyamataval parhuzamosan és azzal
erds Osszefliggésben. A miivészet fogalma lényegi valtozason ment keresztiil az elmalt évszazad-
ban, ezért a mlvészkonyv-konyvmi jelenséget sem lehet vizsgalni azoknak a folyamatoknak

a torténeti attekintése nélkiil, melyeknek meghatarozo szerepiik volt ebben a korszakban.

A miivészkonyv-konyvmd jelenséget megtestesité kortars mtitargyak jellemz6i olyan nagymértéka
szorodast mutatnak —a mitargy létrehozasanak inditéka, tartalmi funkcidja, a méretek, a hasznalt
targyformak, anyagok, anyagmindségek, nyomdatechnikai megoldasok és kiviteli mindségi szintek
tekintetében -, hogy azonkiviil, hogy a miitargyak valamilyen mdédon kapcsolatba hozhatdk a
konyvvel, nehezen taldlhaté mds kozds vonas. Es mivel a konyv - az informécidatadast tér- és id6-
beli kotottségeitdl felszabaditd eszkozok egyike — kulcsszerepet jatszik a mitivészkonyv-konyvmi

jelenség létezésében, annak torténeti vonatkozasai sem hagyhatok figyelmen kiviil.

Tehat leginkabb a torténeti megkozelitéssel lehet kozelebb jutni a mivészkonyv-konyvmi jelenség
megértéséhez. De hol kezdédik a torténet? Bar annak téinhet, mégsem egyszer(i kérdés eldonteni,

mely korszakban érdemes keresni az el6zményeket, megkezdeni a torténeti attekintést.



1. 03. Melyik korszakban keresend6k az el6zmények?

A szakirodalomnak tekinthetd, nyomtatott formaban és online elérhet6 forrasok — konyvek, kialli-
tasi katalogusok esszéi, mtivészkonyv-gytjteménnyel rendelkezé muzeumok, konyvtarak, galéri-
ak, muavészeti kozpontok honlapjai és online adatbazisai— nem adnak erre egyértelmi vélaszt.

”or

Néhany példa a kiilonboz6 allaspontokra:

A székesfehérvari Dedk Gytjtemény (mely a Szent Istvan Kiraly Mizeummal egyiittmikodve
szervezi a muvészkonyv-kiallitasokat) honlapjan a 2013-as muivészkonyv-kiallitds meghivéjahoz
tartozo irds: ,A konyv mint 20. szdzadi miivészeti forma torténetét nem kiilonithetjiik el a szdzad
elsé felének avantgdard mozgalmaitdl, az orosz futurizmustol, konstruktivizmustél, az olasz futuriz-
mustél, a dadaizmustdl.” ® A székesfehérvari Szent Istvan Kirdly Muzeum rendezte az els6 Nem-
zetkozi Miivészkonyv-kiallitast 1987-ben Magyarorszagon. A mizeum rendelkezik Magyarorszag

két intézményi miivészkonyv-gylijteményének egyikével.

Az Artpool kutatokozpont (a masik magyarorszagi intézményi mivészkonyv-gydjtemény 6rzéje)
honlapjan talalhaté tomor definicio: ,, Book-art — Konyvmiivészet — Artist’s Book, Bookwork — Mii-
vészkonyv, Konyvmunka: A hatvanas-hetvenes évek miivészi jelensége, amelynek a konyv
az igazi témdja, a konyv medidlis, illetve nyelvi-kifejezésbeli lehetdségeit kutatva. Forrds: Sebék
Zoltdan: Az 1ij miivészet fogalomtdra, Orpheusz Kiadd, 1996, 21. 0.”"% (Az Artpool honlapjan online

elérhetd, a témahoz kapcsolodo esszék, irasok arnyaljak ezt a definiciot.)

A londoni Victoria&Albert Muizeum honlapjan, a mizeum miivészkonyv-gytijteményhez kapcso-
16d6 cikkében: ,Mindamellett azonban a livre dartiste — mely livre de peintre néven is ismert —
az, melyet dltaldban a kortdrs miivészkonyv meghatdrozo elbfutdrdnak tartanak, ami egy francia-

orszdgi eredetii, a 19-20. szdzad forduléjdnak idejébdl szarmazé illusztralt konyvfajta.” MV

Donna Stein esszéjében, mely egy hires magangytijtemény anyagabol 2001-ben, San Franciscéban
megrendezett nagyszabasu muvészkonyv-kiallitassal kapcsolatban jelent meg, a livre dartiste ti-
pusu kiadvanyokat egyértelmten miivészkonyvnek tekinti: ,,...minden livre dartiste miivészkonyv,

de nem minden miivészkonyv livre d artiste.” 1?

(8) Varosi Képtar/Deak Gytjtemény, Székesfehérvar honlapja,
www.deakgyujtemeny.hu/site_vk.cgi?a=cikk&id=hir-130518konyv

(9) Artpool Miivészetkutaté Koézpont honlapja, www.artpool.hu/Collectionshu.html
(10)  Artpool Mivészetkutatéo Kozpont honlapja, www.artpool.hu/Research/fogalom/bookwork.html
(11) Victoria&Albert Mtizeum honlapja, www.vam.ac.uk/content/articles/a/books-artists/ (sajat forditas)

(12) Donna Stein: When a Book Is More Than a Book, in Robert Flynn Johnson,
Artists’ Books in the Modern Era 1870-2000: The Reva and David Logan Collection
of Illustrated Books, Thames & Hudson, 2001. 17. o. (sajit forditas)
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A Reed College™ miivészkonyv-gytijteményéhez kapcsolodd honlapon: ,, Az irdnyzatot gyakran a
huszadik szdzad kozepén létrejové szdmos, miivészkonyveket készité nyomddhoz kotik, bar
az el6zmények sokkal kordbbra datdlhatok. A 20. szdzad elején Ambroise Vollard, egy pdrizsi mii-
kereskedd vezette be a livre dartiste vagy delux kiaddsu konyvet, jol ismert képzémiivészekkel

és szerzdkkel egyiittmiikodve készitve azokat.” 1

Johanna Drucker a The Century of Artists’ Books cimii - el8szor 1994-ben megjelent — konyvében
a miivészkonyv legkorabbi el6képei William Blake munkai. Johanna Drucker a livre d’artiste
tipusu kiadvanyokat nem tekinti mtivészkonyvnek. Mindjart konyve legelején teljesen kizarja azo-
kat az artists’ book (muvészkonyv) tipust munkak korébdl. Drucker szerint a livre d’artiste kiad-
vanyok - tobbek kozott — azért sem tekinthet6k mtivészkonyvnek: ,,mert alig akad olyan példany,
mely vallatéra fognd a konyvformdt konceptudlis vagy formai szempontbol”"?, vagyis e konyvek
esetében nem jatszik kozponti szerepet a konyvformaval mint specialis médiummal valo kisérle-
tezés. Azzal érvel, hogy még a kortars livre d'artiste kiadvanyokra is jellemzé a formai konzervati-
vizmus, mint példaul a szoveg és kép szemkozti oldalakra helyezése, a kivitelezés tulzé igényessége,
a tradicionalis formdkhoz és anyagokhoz val6 ragaszkodas, ,,szemben a miivészkonyv él6, innova-
tiv megolddsaival”. ") Megjegyzésképpen mindehhez hozzafizi, hogy az 1994-1995 telén a New
York-i MoMA-ban, annak gytjteményébdl Riva Castleman kuratorsagaval megrendezett A Centu-
ry of Artists Books cimu kidllitas cime egy totalis félreértés, mert a kiallitott anyagba csak véletlen-

szerten keveredett bele néhany artists’ book, vagyis miivészkonyv. *®

Tobb példat nem igazan érdemes felsorakoztatni, jellemzGen ezek a valtozatok talalhatok meg
a legtobb forrasban. Tehat nincs megegyezés arra vonatkozdan, hol kezdédik a torténet. Annyi
sziirhet6 le, hogy az el6futarokat, kezdeteket valahol az 18. szazad utolsé harmada és az 1960-70-

es évek kozott érdemes keresni.

Bar ez még mindig egy elég tag idGintervallum, mégis sokat segit a tdjékozodasban, mert a mu-
vészkonyv-konyvmi jelenség létezésében kulcsszerepet jatszé konyvnek - az irasbeliséggel szoro-
san Osszefiiggd — torténete viszont sok ezer éves. A nyugati keresztény kultura illusztralt konyvei-
nek torténete is tobb mint ezer évre nyulik vissza, mar a 7-8. szazadbdl gazdagon illuminalt
kodexek maradtak fenn. A szakirodalombdl legalabb az nyilvanvaléan kideriil, hogy kontrapro-
duktiv lenne a konyv és az irasbeliség sok ezer éves torténetét bevonni a vizsgalédasba a mtivész-

konyv-konyvmi jelenséggel kapcsolatban.

(13) Reed College, Portland, Oregon, Egyesiilt Allamok: www.reed.edu

(14) A Reed College miivészkony-gytijteményének honlapja: cdm.reed.edu/cdm4/artbooks/ (sajat forditas)
(15) Johanna Drucker: The Century Of Artists’ Books, Granary Books, 1994, 22. o. (sajat forditds)

(16) Uo.22.0.

(17) Uo. 4. 0.

(18) Uo. 15. 0.
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Tehat, visszatérve: a mtvészkonyv-konyvmi jelenség vizsgalata szempontjabol szakirodalomnak
tekinthet6 forrasok alapjan a jelenség kezdetét valahol a 18. szazad utolsé harmada és az 1960-70-

es évek kozotti, megkozelitéleg 200 évben érdemes keresni.

Tovabb sztikithetd, pontosithatd az iddszak még két — a mlivészkonyv-konyvmi jelenség tekinte-
tében lényegi — szempontot is figyelembe véve: az egyik a problémas miifaji definidlhatdsag, a

masik pedig a konyv, a nyomtatott médium kulcsszerepe a jelenségben. E két szempont szerint
érdemes keresni egy olyan sziikebb, valtéidészaknak tekinthet6 szakaszt, melyben:

Egyrészt jellemz6 az olyan miivészeti produktumok megjelenése, melyek nem férnek bele a korab-
bi miifaji kategoriakba, és a miivészet fogalmanak valtozasaban is jelentds szerepet jatszanak.
Ehhez sziikséges lesz egy kisebb kitérd a miivészetek rendszerezésére hasznalatban 1évo kategoriak
kérdésére vonatkozdan.

Masrészt olyan valtozas kovetkezik be a konyvvel, a nyomtatott médiumokkal kapcsolatban, mely
lényegi mddon befolyasolja annak informaciokozvetitd statuszat. Ehhez is sziikség lesz egy kisebb

kitekintésre, mely azt vizsgalja, milyen lényegi valtozason mentek keresztiil az informaciotarolo és

-kozvetitd eszkozok a 18. szdzad utolsd harmada és az 1960-70-es évek kozott.

1. 04. A miifajisag kérdése

A muvészkonyv-konyvmi jelenség sem a felhasznalt anyagokra, technikakra, tematikara alapozo
mufaji csoportokba, sem a miivészeteket térbeli és idébeli mivészetekre osztd rendszerbe nem
sorolhat6 be egyértelmtien, s6t, még az alkalmazott autonom kategériakkal kapcsolatban is me-
riilnek fel kérdések, ahogy ezt kés6bb latni fogjuk. A miivészetek osztalyozasara, csoportositasara,
hierarchizéalasara vonatkozo rendszerek — hasonldan a tudomanyok, tudomanyagak csoportosita-
si rendszereihez — megorokolt strukturak, melyek nem tudjak befogadni az sszes olyan jelenséget,

melyeket vallalasuk szerint be kellene tudni fogadniuk.

Az egyik ilyen kategoriarendszer alapja a mtivészetek térbeli és idobeli mtivészetekre osztasa, amit
Lessing igy fogalmaz meg: ,,Az olyan tdrgyakat, amelyek egymds mellett vagy amelyeknek részei
egymds mellett léteznek, testeknek nevezziik. Kovetkezésképp a festészet tulajdonképpeni targyai a
lathaté tulajdonsdgokkal biré testek. Az olyan tdrgyakat, amelyek egymdsra vagy amelyeknek ré-
szei egymdsra kovetkeznek, dltaldban cselekvéseknek nevezziik. Kovetkezésképp a koltészet tulaj-
donképpeni tdrgyai a cselekvések.”"” Lessing irasa elején kiemeli, hogy festészet alatt altalaban a
képzémivészeteket érti és hogy ,....nem dllok jot magamért azért sem, hogy a koltészet neve alatt

nem veszek néha tekintetbe mds miivészeteket is, melyeknek utdnzdsi modja folyamatos.”?”

(19) Gotthold Ephraim Lessing: Laokoon vagy a festészet és koltészet hatarairdl
in: G. E. Lessing: Vélogatott esztétikai irdsok, Vajda Gyorgy Mihaly forditdsa, Gondolat, 1982, 252. o.

(20) Uo. 195. 0.
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Ezt a miivészeti ag, mifaji kategoriarendszer teodriat vizsgalja W. J. T. Mitchell Lessing Laokoonja-
nak elemzésével. Mitchell egyik 1ényeges megallapitasa, melyre az elemzés soran jut, hogy a mtivé-
szeti agak, mifajok kozotti relacid ,nem tisztdn elméleti kérdés, sokkal inkdbb egyfajta tarsadalmi
kotelék kérdése — tehdt politikai és pszichologiai vagy (hogy kombindljuk a fogalmakat) ideologiai.
A miifajok nem technikai definiciék, hanem tettek, a kizdrds és a kisajatitds aktusai, melyek arra

irdnyulnak, hogy tdrgyiasitsanak bizonyos »jelentds mdsikat«.” )

Mitchell egyfajta ikonofébidra, a képtdl (a vizualisan megfogalmazott gondolattol) — mint egy ide-
gen, barbar torzs balvanyatol - valo félelemre és a balvany lerombolasara vagy legalabbis korddban
tartasdra iranyul6 szandékra vezeti vissza azokat a torekvéseket, melyek éles hatarokat kivannak
allitani — Lessing esetében a téribeliség és idGbeliség hatdrait — a mtivészeti agak, miifajok kozé:
»Ezzel szemben (a barbdr balvannyal szemben) a mi isteniink — az értelem, a tudomdny, a kritika,
a Logos, az emberi nyelv és a civilizalt beszélgetés (a verbdlisan megfogalmazott gondolat) - ldtha-
tatlan, dinamikus, és nem tdrgyiasithato semmiféle anyag vagy térbeli kép dltal. Nem tagadom,
hogy igen nehéz barmiféle kritikairdst miivelni anélkiil, hogy ne siillyednénk vissza e retorika vala-
melyik szintjére ... Csak annyit jegyeznék meg, hogy ez a beszédmod megneheziti, hogy meghalljuk
és joval kevésbé kritizaljuk, amit egy bdlvany vagy egy balvinyimddé mond.”*® Ez tulajdonképpen
a verbalis és vizualis gondolkodas — az analitikus, szekvencialis, sorba fejtett verbalis és az egyidejt,

szimultan térbeli-vizualis gondolkodds — dominanciakiizdelmeként is értelmezhetd.

A jelenség, amit Mitchell a mtivészeti mufaji hatarok kérdésével kapcsolatban fogalmaz meg, egybe-
cseng azzal, melyr6l Wilson biologusként, a természettudomanyok felél indulva, a szellemtudoma-
nyokat és a természettudomanyokat elvalaszté merev hatarok altal okozott problémakkal kapcsolat-

ban irt.®®

Mitchell a miivészetek vonatkozasaban lényegében Wilsonéval azonos kovetkeztetésre jut, vagyis
hogy a megismerési folyamatokban valo elérelépést a merev hatarok — melyeket akar territériumha-
taroknak is nevezhetnénk - akadalyozzak: , A térbeli és idébeli miifajok fogalmdnak eltorlése egy
mdsik praktikus kovetkezményt is maga utdn vonna: felhagyhatndnk tobb olyan dolog emlegetésével,
amelyek csekély vagy semmiféle tartalommal sem birnak. Kiindulopontunk igy az lenne, hogy a
mijalkotdsok — az emberi tapasztalds mds targyaihoz hasonléan - tér-idé struktiiraként léteznek, és
az érdekes probléma eme sajdtos, tér-idé konstrukcié megértése lenne, nem pedig a miivek térbelinek

vagy iddbelinek valé kikidltdsa.”

(21) W.J. T. Mitchell: Lessing Laokoonja és a miifajok politikdja, in: ed. Szényi Gyorgy Endre, Szauter Déra:
A képek politikaja, W. J. T. Mitchell valogatott irdsai, Horvath Gyongyvér forditdsa, Jate Press, 2012, 116. o.

(22) Uo. 117. 0.
(23) V.6.7. 0. Wilson-idézet (3)
(24) Mitchell, 107. o.
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Visszatérve az eredeti kérdésre: Hova tehet6 a 18. szazad utolsé harmada és az 1960-70-es évek
kozotti, megkozelitéleg 200 évben az a sziikebb iddszak vagy valtdperiodus, melyben egyre
gyakoribb az olyan muivészeti produktumok megjelenése, melyek nem férnek bele a korabbi mu-
faji kategoériakba és/vagy a mivészet fogalmanak valtozasdban is jelentds szerepet jatszanak?
Mitchell Lessing elemzésének ide vonatkozo megallapitasa: ,, Esetleg megvizsgdlhatndank a nyuga-
ti irodalom és miivészet torténetében azt a két korszakot is, amikor a térbeli és az idébeli miivésze-
tek kozti hatdrvonal kiilonosképpen pordzusnak tiint.”® Két ilyen korszakot ajanl olvasoi figyel-
mébe, a 18. szazadot és a modernizmus korat: ,...melyben fontossigot nyert az absztrakt,

nem-reprezentdcios képfogalom...”?®

2. INFORMACIO - TER- ES IDOBELI KOTOTTSEGEKTOL FELSZABADITVA

2. 01. A kdnyv mint informaciohordozé a miivészkonyv-konyvmi jelenség 6sszefiiggésében

Visszatérve a masik szempontra, mellyel kapcsolatban tovabb sztkitheté a miivészkonyv-torténet
kezdetének tekinthet6 korszak: Mikor tortént legkorabban olyan valtozas a 18. szdzad utolsé har-
mada és az 1960-70-es évek kozott, mely lényegi mdédon befolyasolta a konyv - a nyomtatott

médiumok - statuszat?

A konyvet — a mtvészkonyv-konyvmi jelenséggel kapcsolatban is — informaciotarolo és -kozvetitd
funkcidja szempontjabdl érdemes vizsgalni. Az ember invaziv magatartasa és kornyezete atalaki-
tasara iranyulo tevékenysége tekintetében kiemelkedGen fontos szerepet toltenek be informacio-
kozvetitd eszkozei. Az egyik legfontosabb ilyen eszkoz a beszélt nyelv, melyet az iras szabaditott
fel a tér- és idébeli kotottségektdl, az iras rogzitésére alkalmas, hordozhato targyak segitségével,
amilyen a konyv is — beleértve az Osszes, az irasbeliség tobb ezer éves torténete soran kialakult,
iras(jelek) rogzitésére alkalmas hordozhato eszkozt. A konyv gyakorlatilag az emberiség egyik leg-
korabbi - és évezredeken keresztiil egyik leghatékonyabb — mobil informaciétarolo eszkoze volt.
Ulises Carrion részben e funkcié ellenében fogalmazza meg Egy 1ij miivészet, a konyvkészités cimii

kidltvanydt 1975-ben: ,,A kényv nem doboz, nem bérond, nem szozsdk.”*”

(25) Mitchell, 118. o.
(26) Uo. 118.

(27) Ulises Carrion: Egy uj mivészet: a konyvkészités, in: Idegen az ajtdban,
ed. Koppany Mérton, Koppany Marton forditdsa, Artpool-Balassi, 1999, 35. o.
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A 18. szazadban a nyomdatechnika szempontjabdl a képi tartalmak sokszorositasanak eszkozei bo-
viiltek, tobbek kozott a litografidval és az acélnyomattal.®® A konyvnyomtatds — és tagabb értelem-
ben véve az informaciokozvetités — szempontjabdl olyan jelentéségii innovacié, mint Gutenbergé

volt a szoveges tartalmak sokszorositashatékonysaganak terén, nem tortént ebben a szazadban.

Mas szempontbdl érdekes a 18. szazad a konyv tekintetében, melyre Frédéric Barbier konyvének
A forradalom eléjatéka cim fejezetében hivja fel a figyelmet: ,A konyv mdsodik forradalmdnak
idébeli lefutdsdval foglalkozo 1ijabb tanulmdnyok dltaldaban két dologra hivjdk fel olvaséik figyel-
mét. A hagyomdnyos értelmezés szerint a konyv forradalmat az ipari forradalom és a technikai
ujitasok alapoztik meg. Az tijabb gazdasdagtorténeti kutatdsok szerint azonban a piacok és a ke-
reslet kiboviilése idében megeldzte a technikai jellegli viltozdsokat (az 1ij gépek feltaldldsdt és az
iparosoddst).”® A kereslet béviilése a nyomtatott formaban megjelené informacidhordozokra a
polgarsag gazdasagi és kulturalis meger6sodésével és azzal a szemléletmdd-valtozassal fiigg 6sz-
sze, melynek gyokere a tudomanyos szemléletmo6d megjelenése: ,,A modern kor — szemléletét
tekintve — a 17. szdzad terméke. A reneszdnsz egyetlen itdliai gondolkodéja se lett volna érthetet-
len Platén vagy Arisztotelész szamdra; Luther elborzasztotta volna Aquindi Szt. Tamadst, de kony-
nyen megértették volna egymdst. A 17. szdzad azonban gyokeresen mds: Platon és Arisztotelész,
Aquinéi Szt. Tamds vagy Ockham szdmadra se fiile, se farka beszéd lett volna Newton tanitdsa.”
— irja Russell.®” Ez 1ényeges véltozast eredményezett a miiveltségképben. Mig a reneszansz kora-
ban még lehetséges az egységes muveltségkép, melyet a polihisztor kifejezés is jol illusztral,
a16-17. szazadtol kezd6dden elindult a miiveltség human és real teriiletekre szétvalasa, mely két

tertilet hatdra a kovetkez évszazadokban egyre élesebbé valt. 9

A 16-17. szazad tudomanyos eredményeinek Osszefliggésében korvonalazodott a modern kor
filozéfiaja, mely meghatdrozé a felviligosodas koraban: ,A modern kor — szemléletét tekintve —
a 17. szdzad terméke. ... A természettudomdnyok bevezette 1ij fogalmak mélységesen hatottak
az tijkori filozofidra. Descartes — aki bizonyos értelemben a modern filozéfia megalapitoja — maga

is egyike a 17. szdzadi tudomdnyossig megteremtdinek.” - irja Russell.®?

Az empirizmusnak szintén nagy szerepe volt a tudomanyos szemléletméd megalapozasaban és
a kor gondolkodasmddjanak alakitasaban. John Locke-rol, az empirizmus 17. szdzadi angol kép-
visel6jérdl irja Russell: ,,Locke hatalmas franciaorszdgi népszeriisége a 18. szdzadban elsésorban

Voltaire-nek volt kdszonhetd, aki fiatal kordban tobb évet toltott Angliaban, és az ottani eszméket

(28) Frédéric Barbier: A konyv torténete, Baldzs Péter forditdsa, Osiris, 2005, 298-299. o.

(29) Barbier, 259. o.

(30) Bertrand Russell: A nyugati filozofia torténete, Kovacs Mihaly forditasa, Goncél, 1996, 441. o.
(31) V.6.7. 0. Wilson-idézet (2)

(32) Russell, 441. o.
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Filozéfiai levelek c. gytijteményében ismertette meg honfitdrsaival.”®> A tudomdnyos vilagszemlé-
let hatasara — és annak széles koru elterjesztése céljabol — jott létre a francia felvilagosodas egyik
nagyszabasu vallalkozasa, melynek eredményeként jelent meg a 18. szazadban a L'Encyclopédie

Diderot et Dalambert kiadvanysorozata.

A nyomdai termékek el6allitasa szempontjabol lényegi valtozas, mely megnyitja az utat a nyomta-
tott médiumok tomegtermékké valasahoz, csak a 19. szazadban kovetkezett be, mely soran nagy-
iparosodott a nyomdaszat, a lapkiadds, a konyvkiadas. A Frédéric Barbier és Philip B. Meggs altal
kozolt, ide vonatkozo adatok jol illusztraljak a folyamatot: Franciaorszagban a 19. szazad kozepére
a tekercspapirgyartok valtottdk fel a meritett papirt készit6 kézmiivesiizemeket.®? Az 4j publika-
ciok szama is ugrasszertien nétt a 19. szdzadban, ami Franciaorszagban 1840-ben 6200, 1900-ban
pedig mar 28000 j tartalmu kiadast jelentett. ¥ 1812-ben jelent meg az els6 g6zzel hajtott hen-
gersajto, mely 1100 lap/ora termelékenységgel dolgozott a londoni Times részére®®, az 1860-as
években pedig mar 12000 darab, egyenként 8 oldalas példany eldallitasara voltak képesek a Wal-
ter-féle rotacios nyomogépek. A bettiszedés terén a szazad végére kovetkezett be jelentds elérelé-

pés a linotype és monotype eljarasokkal.®”

Vagyis a szazad nyomdatechnikai innovacioéi nélkiil a nyomdaipar, a lap- és konyvkiadas nem tu-
dott volna kilépni a kézmiivesipar kereteibdl. Ezek az innovaciok jellemzden az Egyesiilt Allamok-
hoz és Eurdpa angol és német nyelvli — vagyis inkabb a protestans - régioihoz voltak kothetdk,

de gyorsan terjedtek Europa-szerte.

A szoveget és képet is tartalmazo nyomatok esetében — egészen a 19. szazad végéig — a képanyag
nyomtatasahoz a nyomdaszok a fametszetet részesitették eldnyben, mert az a szedett szoveggel
egyiitt volt nyomhato. A fényképezés elterjedésével parhuzamosan egyre tobb, fénykép alapjan
metszett fametszet készilt.®® A litografiat, a réz- és acélmetszést inkdbb 6ndlld, szedett szoveg nél-
kiili nyomatokon alkalmaztak. A képi tartalmak nyomtatdsanak olcséva és tomegessé valasat
a fényképezés hozta meg. Az elso, teljes sziirke tonusskalaju, fényképrol készitett nyomat 1880-ban
jelent meg. Egy hétrdl (fametszet készitése) egy-két orara csokkent a formakészitéshez szitkséges
id6. A szines reprodukciok nyomdsara alkalmas, fotdalapu eljardsok a szdzad végére alakultak ki ®?,
ami tobbek kozott a varosképeket, tajképeket abrazold olcsoé szines képeslapok tomeges megjele-
nését is eredményezte. (Ezek nem mai értelemben vett szines fotéreprodukciok voltak, a szines

fotdzas csak a 20. szazadban jelenik meg.)

(33) Russell, 504. o.

(34) Barbier, 292. o.

(35) Uo. 304. 0.

(36) Philip B. Meggs: History of Graphic Design, Wiley, 1998, 132. o.
(37) Barbier, 295-297. o.

(38) Meggs, 140. o.

39) Uo. 141. 0.
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A litografia a szazad kozepére valt nagy példanyszamok nyomtatasara alkalmassa. ,,1848-ban mdr
ordanként 10000 példany litogrdfnyomat készitése lehetséges ordnként” - irja John Barnicoat plakat-
torténeti konyvében.“” Ennek koszonhetéen a 19. szdzad végére mar tomegesen jelentek meg

az utcakon a szines plakatok, mint példaul Jules Chéret és Toulouse-Lautrec jol ismert munkai.

A 19. szazad végére a nagy mennyiségben el6allitott nyomdai termékek széles kozonséghez juttattak
el a filozofiai, tudomdnyos, miivészeti, szakmai, gazdasagi, politikai és marketingcélt és a tobbi
szoveges és képes tartalmat. Azt sugallta a vilag, hogy minden megtudhaté a nyomtatott kiadva-
nyokbol. A nyomtatott médiumok egyértelmtien tomegkommunikacios eszk6zzé - tomegmédiava
- valtak. Johanna Drucker meglatasa szerint Gustave Flaubert Bouvard és Pécuchet cim{ szatirajaval
erre a jelenségre reagalt. A f6szereplok folyamatosan kudarcot vallanak, barmilyen teriileten kezde-
nek is Gj ismeretek (konyvekbdl vald) szerzésébe és az alapjan uj vallalkozasokba. Az olvasmanyok-
bdl nem ismerheté meg tigy — minden részletre kiterjedd teljességben - a vildg, ahogy arra a f8sze-
repl6k vagynak. ) Ezzel 6sszefiiggésben Johanna Drucker Edmond Jabés Kérdések konyve™? cimii
irasat targyalja, mely a kérdések maradéktalan megvalaszolasanak lehetetlenségérol szol, metafori-

kus, irodalmi megfogalmazasban. Johanna Drucker ezzel lényegében le is zarja ezt a kérdést.

Pedig Flaubert irasa fontos jelenségre vilagit ra, mely azonban nem allasfoglalasnak, inkabb kérdés-
feltevésnek tekinthetd. Egy olyan jelenségre hivja fel a figyelmet, melynek kialakuldsaban fontos
szerepet jatszottak a természettudomanyok és a természettudomanyos szemlélet — a 17. szazadtol,
Descartes-tol kezd6d6 - térhdditasa. Flaubert f6hdsei olyan — mindenre kiterjedd, teljes — magya-
razatot és bizonyossagot keresnek a rendelkezésiikre 4ll, szerteagazd ismeretanyagban, melyet
az, olyan modon, ahogy 6k vagynak ra, nem tud biztositani szamukra. A Flaubert altal megvilagi-
tott — korunkra is jellemz6 — jelenséggel kapcsolatban érdemes felidézni Russell szavait: ,, Nem sze-
rencsés megfeledkezniink sem a filozofia dltal feltett kérdésekrdl, sem arrdl, hogy illiizidkba ringatjuk
magunkat, ha ugy véljiik, kétségbevonhatatlan vdlaszt adtunk rdjuk. A mai korban a filozéfia tanul-
mdnyozdsdnak taldn éppen az a legfontosabb feladata, hogy megfogalmazza: miként

lehet élni bizonyossdg nélkiil, de mégis 1igy, hogy a kétkedés ne bénitsa meg létiinket.” *?)

Osszegezve, a 19. szdzad végére a konyv statusza megvaltozik, de ellentmonddsos médon: mér
nem megkérddjelezhetetlen és valtozatlan tartalmak hordozdja — mint volt még a reformacié ide-

jén, melynek egyik fontos eredménye a nemzeti nyelvii biblidk megjelenése -, hanem nagy

(40) John Barnicoat: Posters — A Concise History, Thames & Hudson, 1998, 7. o.
(41) Drucker, 38. o.

(42) Uo. 39-40. o.

(43) Russell, 12. o.
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tomegben megjelend (és nagy példanyszam kinyomott), vitathaté és allandoan valtozé vilagi tar-
talmaké, melyek viszont mar nem képesek olyan teljes és befejezett magyarazatot adni a vilag je-
lenségeire, amilyenre Flaubert szatirajanak két f6szerepléje végyik. Es a reneszénsz kordbdl meg-

orokolt muveltségminta sem kovetheté mar sikeresen.

A 19. szazad nem csak a nyomtatott informacidhordozok terén hozott 1ényegi valtozasokat. A koz-
lekedésben (és az iparban) a gézmeghajtas, a telekommunikacio terén a tavird, majd a telefon gyor-
sitotta fel a globalis 1éptéki ember-, aru- és informacidaramlast. Nagy-Britannia a 19. szazad végére
mar mind az 6t kontinenssel tavirokapcsolatban volt, melyet a szarazfoldi halézatot 6sszekoto ten-
ger alatt lefektetett tavirokabel-hdlozat tett lehet6vé. *® Gozerdvel és elektromos jelatvitellel indult

be a globalizacié — maig is tart6 — folyamata.

Es ebben a szdzadban jelent meg a hangrogzités, a fényképezés és a mozgokép is. Olyan technikai
eszkozok, melyek Gj miifajokat teremtettek és amelyek egyuttal a miifajok kozotti hatarok elmosdoda-

saban - kirojtosodasaban, pordzussa valasaban - is szerepet jatszottak és jatszanak napjainkban is.

2. 02. A livre d’artiste szerepe a miivészkonyv-konyvmii jelenség kialakulasaban

Az el6z6 két fejezetben targyaltak alapjan az sziirhetd le, hogy a miivészkonyv-konyvmi jelenség
torténeti attekintését a 19-20. szazad forduldja koriili évtizedekben célravezeté kezdeni. Ez az
a korszak, mely dltaldnos és markans véltozast hozott egyrészt a muvészeti dgak, mufajok hatarai-
nak Osszemosodasa szempontjabdl — a nem-reprezentacids képfogalom kialakuldsaval osszefiig-
gésben —, masrészt a konyv statuszaban a konyv tomegtermékké, a nyomtatott médiumok tomeg-
kommunikacios eszkozzé valasaval. (Ez az oka annak, hogy nem William Blake mtivészetével
kezdem a torténeti attekintést, akinek sajat produkcioban kiadott konyvei — mint példaul Az drtat-

lansag és a tapasztalds dalai cim( - elszigetelt, nem jellemzd jelensége volt koranak.)

A 19-20. szazad korili évtizedekre a livre dartiste kiadvanyfajta megjelenése tehetd, melynek

ekkor indult el hosszu torténeti palyafutasa. Ez a kiadvanyfajta tobb szempontbdl is fontos szere-

pet jatszott a miivészkonyv-konyvmi jelenség létrejottében:

— A livre d’artiste tipusu kiadvanyok kiadoéi gyakorlata vezette be a miitargypiacra a konyvet, mint
képzémuvészeti alkotast — nem reprodukcioként — hordozé médiumot.

- Ez a kiadoi gyakorlat kedvez6 lehetéséget biztositott az alkotok szamara a konyvvel mint kép-

z6miivészeti mtalkotas hordozdjaval valo ismerkedésre.

(44) Paul Kennedy: A nagyhatalmak tiindoklése és bukésa, Bojtar Péter, Csillag Gabor,
Varga Zsuzsanna forditasa, Akadémiai Kiado, 1992, 214. o.
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- A 19-20. szazad fordulojatdl kezd6dden szamos ujonnan jelentkezé miivészeti iranyzat képvise-
16i talalhatok meg a livre d’artiste tipust kiadvanyok alkotoi kozott. Ez a publikacids gyakorlat
id6ben ativel a két vilaghaborun, a nem-reprezentacios képfogalom kialakuldsanak folyamatatol

kezdéddéen a konceptualis mtivészetet kialakulasan at posztmodern korunkig, amint latni fogjuk.

A livre d’artiste-ként (sz6 szerint mtivészkonyv) — kevésbé elterjedt néven livre de peintre-ként -
szamon tartott kiadvanyok elsé példanyai a 19. szdzad utolsé évtizedeitdl kezdve jelentek meg,
jellemzdéen Franciaorszagban. Limitalt példanyszamd, sorszamozott (gyakran szignalt), irodalmi
és kortars képzémiivészeti tartalmu, oldalszam tekintetében nem nagy terjedelm, az alkalmazott
egyedi nyomtatdsi technikaknak — mint példaul fametszet, litografia, rézkarc, hidegtli - megfelel6
mindségl, gyakran vastag, meritett papirra nyomtatott kiadvanyfajta. A livre d’artiste tipusu kiad-

vanyok publikalasanak gyakorlata ativelt a két vilaghaborun.

Egy livre dartiste kiadvany megvaldsitasa szoros egyiittmiikodést igényelt a kiadd, a szoveg
szerzbje, a grafikai tartalmat megalkoté festd vagy szobrasz és a nyomda kozott. A kivitelezés
tekintetében kiemelkedGen igényes, kézmiives nyomdatechnikaval eldallitott luxusterméknek
tekinthet6 kiadvany, mely egyuttal jo lehetdséget biztositott az alkoték szamara, hogy olyan te-
ritlleten probaljak ki magukat, melyhez a nyomdatechnikai hattér hianyaban mas médon nehe-

zen tudtak volna hozzaférni.

Fontos jellemzdje a kiadvanyfajtanak, hogy az 4j publikaciok létrejottét alapvetden a kiaddi szan-
dék hatdrozta meg. A livre d’artiste kiadvanyokkal kapcsolatban Drucker megallapitja: ,Ezeket a
konyveket (livre d’artiste) a kortdrs festmény, szobor és grafikai miikereskedelmi piac kiterjesztése
érdekében adtdik ki.”*) Ezt tamasztja ald az is, hogy a kiadvanyfajta megteremtésében legnagyobb
szerepe két parizsi miikereskedének, Ambroise Vollard-nak és Daniel-Henry Kahnweiler-nek volt.
Vollard a korszak kortars képzédmiivészeti piacanak jelentds alakja, galéridgjahoz tobbek kozott
Cézanne, Renoir, Van Gogh, Maillol, Bonnard, Matisse és Derain neve kétheté. Vollard az 1890-es
évek kozepétdl kezdve tobb mint negyven éven keresztiil folytatta a livre d’artiste kiadvanyok pub-
likalasat. Kahnweiler német szarmazasu miivészettorténész, gytijt, miikereskedd, aki szintén fon-
tos szerepet jatszott a kor uj képzOmiivészeti iranyzatainak, els6sorban a kubizmus - Picasso,
Braque, Juan Gris - megismertetésében. Oket késébb tobb kiadé is koveti, a legismertebbek kozii-
liik Albert Skira, aki az 1930-as évektol, Tériade (Efstratios Eleftheriades) aki az 1940-es évektol és
Iliazd (Ilia Zdanevich), aki az 1940-es évek végétol dolgozik Parizsban. Gérard Cramer Genfben,
Tatyana Grosman az Egyesiilt Allamokban kezd kiaddi tevékenységbe az 1950-es évekt6l.“®

(45) Drucker, 3. o. (sajat forditas)
(46) Riva Castleman: A Century of Artists Books, Museum of Modern Art, New York, 1994, 25-35. o.
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A kiadvanytipus 19. szazad végi megsziiletését tobb tényezd szerencsés egybeesése is segitette.
Az egyik ilyen tényezd az a viszonylagosan hosszt békeid8szak, mely az Egyesiilt Allamokban
a polgarhaboru befejeztétdl (1865) kezdédik, Nagy-Britanniaban a napdleoni habortk végével
(1815), az eurdpai kontinensen pedig a francia—porosz békekotéssel, a parizsi kommiin utén és az
egyesitett Német Birodalom megsziiletésével (1871) kdszont be és az elsd vilaghaboru kitoréséig
tart. Francia nyelvteriileten La Belle Epoque-nak is nevezik ezt a korszakot, ami tartalmilag a bol-
dog békeidék kifejezés megfeleléje. A hdborimentes Eurdpan beliil és Eurdpa és Eszak-Amerika
kozott intenziv ember-, dru- és informaciéaramlas indul, a mai korunkat meghatarozé globaliza-
ci6 lényegében ekkor veszi els6, igazan nagy lendiiletét. Nagy iitemben iparosodik Franciaorszag
is, a gazdagodo polgarsag jelentds vasarloerst képvisel, mely a kortars mivek kereskedelmére is
kedvez6 hatdssal van. Pdrizs — a nyugati vilag mivészeti életének kozpontja akkor - vonzza a jo-
modu, miivészetekre fogékony és gyiijtdi szandékot mutato polgarokat, Eurépan kiviilrdl is — mint

példaul Gertrude Steint, aki testvérével 1903-ban koltozik Parizsba.

A masik tényez6 a nyomtatott médiumok tomegtermékké valasa. A nagy mennyiségben késziilé
nyomtatvanyok, konyvek széles kozonség szamara elérhetd, olcsd, hétkoznapi termékek voltak.
A jomodu polgarsag olyan mindségi igénnyel 1épett fel, melyet a nagyipari nyomdaszat nem fedett
le — a kiilonlegességek iranti igénnyel. Ez kedvezett a kis példanyszamu, sorszamozott, szignalt,
vagyis az eredetiség mukereskedelmi értelemben vett feltételeit teljesité kiadvanyoknak — mint
a livre d’artiste —, amit csak kevesen engedhettek meg maguknak, de mégis sokkal tobben, mint
mas mitargyak, példaul festmények vagy szobrok vasarlasat. Ezt a lehet6séget ismerte fel Vollard

és Kahnweiler.

A livre d’artiste kiadvanyfajta a mtvészkonyv-konyvmt jelenség hatarjelenség karakterének tobbré-
tegliségét specialisan az alkalmazott mtivészetek és autoném muvészetek kategoridival kapcsolat-
ban mutatja meg. A livre d’artiste kiadvanyok esetében a kiadé megrendel6ként vett részt a folya-
matban - az adott kiad6tdl fiiggéen tobb-kevesebb szabadsagot hagyva az alkotoknak a kiadvanyok
kivitelezése soran elképzeléseik megvaldsitdsaban. Példaul Vollard kevesebb, Kahnweiler vagy
Tériade nagyobb szabadsagot biztositott az alkotoknak a kiadvanyok vizualis karakterének kialaki-
tasaban, ahogy errél Riva Castleman is ir tanulmanyanak Konyvkészités cimii fejezetében.*”
Voltak kiadok, akik kifejezetten kreativan, kisérletez6 mddon vettek részt a kiadvany megvaldsita-
sanak folyamataban, mint példaul Iliazd. A konyvek grafikai anyagai viszont — akar rugalmas volt
a kiad6 hozzaallasa a kép- és szovegtartalom szerkesztésének madjat tekintve, akar nem - nem

reprodukciok voltak, hanem kifejezetten az adott kiadvanyhoz készitett grafikai alkotasok.

Valéjaban nem donthetd el egyértelmien, hogy a livre dartiste tipust kiadvanyok alkalmazott

vagy autondm muvészeti produktumok-e. Nem is igazan érdemes ezzel a kérdéssel részletesen

(47) Castleman, 62. o.
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foglalkozni, mert az egyes példanyok miivészi értékét nyilvan nem az hatarozza meg, hogy azokat
— torténeti tavlatbol szemlélve - alkalmazott vagy autoném miivészeti produktumnak tekinti-e
az utdkor. Abbol a szempontbdl van jelentésége, hogy ez is azon okok egyike, amiért a szakiroda-
lomnak tekinthet6 forrasok egy része — példaul Johanna Drucker — nem tartja ezeket a kiadvanyo-
kat mtivészkonyvnek. Drucker szerint a kiadok és a miikereskedelmi inditék tulzottan meghataro-

z0 szerepet jatszottak a kiadvanyok megsziiletésében.

A korai livre d’artiste kiadvanyok karakterét jol jellemzi az a kategdriamegnevezés, melyet a New
York-i Museum of Modern Art hasznal mutargy-gytjteményének tobb ezer példanyos konyvgytj-
teményéhez: ,Classification: Illustrated Book” (Besorolas: illusztralt konyv) a ,, Department: Prints
and Illustrated Books™ on (Osztaly: nyomatok és illusztralt konyvek) belil. A gytijtemény példa-
nyai a 19. szazad utolsé évtizedeitdl a napjainkig fogja at a miivészek altal készitett konyvek torté-
netét, legfrissebb darabjai 2013-asak. Az online elérheté adatbazis kereséfeliilete az illusztralt
konyv besorolason beliil nem kinal fel szilikité kategoridkat.® Ertheté moédon, mert a gytjte-
ményben nehéz lenne ennél sziikebb - elfogultsdgmentes, targyilagos szempontok mentén kiala-
kitott - kategdriakat felallitani, hasonlé okokbodl, amiért a 2013-as székesfehérvari miivész-
konyv-kidllitas kuratorai sem tudtdk a kiallitott tobb szaz mtargyat magyarazé értékd
alkategdridba rendezni. (A MoMA konyvtaranak online katalogusa felkinalja az ,, Artists’ Books”

»

keresGkategdriat, de olyan kategoriak kozott, mint ,Auction Catalogs”, ,, Archives and Manuscripts

(49)

vagy ,,Periodicals”.)

Visszatérve a MoMA mitargygytjteményének katalégusahoz: illusztralt konyv az is, melyben
az oldalpar egyik felén egy egyszertien hasdbba szedett szoveg, a masik felén pedig egy rézkarcnyo-
mat (vagy litografia, fametszet, nem reprodukcio) taldlhatd, mint példaul a Kahnweiler kiadasa-
ban 1911-ben publikalt, Picasso rézkarcaival illusztralt Saint Matorel cim livre d’artiste kiad-
vény COHLKEPLINK &g jllusztralt kdnyv a La Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France
cimd, 1913-ban kiadott is, melyben Blaise Cendrars szévege Sonia Delaunay-Terk szinzuhatagaval
szervesen Osszeépitve jelenik meg. CV*2KEPLINK B két véglet kozott a szoveg és kép viszonydnak
szamtalan valtozatat mutatjak a livre d’artiste kiadvanyok sok évtizedes, korunkba ér¢ pélyafuta-
suk soran. A Picasso kozremtikodésével, az 1910-es évektd]l kezdédden egészen 1973-ig késziilt
kiadvanyok kozott is akad szép szammal egyik és masik véglet is, meg a kettdé kozotti atmenet is.
A ,konzervativ” megoldasra példa a mar emlitett 1911-es konyv, az ,,innovativ’-ra pedig az Iliazd
kiadasaban, 1956-ban kiadott Chevaux de minuit, amelyben a tipografia tervez6je maga a kiado,

Tliazd volt G2+3KEPLINK &¢ o Pierre André Benoit kiaddsdban, 1958-ban megjelent, La Rose et le chien:

(48) Museum of Modern Art New York honlapja: www.moma.org/explore/collection/index
(49) A MoMA konyvtaranak online katalégusa: arcade.nyarc.org/search~S8

(50) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=29273
(51) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=11511

(52) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=29943
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Poéme perpétuel (Tzara-Picasso) cimi, ami kifejezetten kisérletezd darab. ®)++KFPLINK Eg ta]alhaté
olyan példa is, melyben az irodalmi és képzémiivészeti tartalom szerzdje ugyanaz az alkot6, mint

Louise Bourgeois 1947-es He Disappeared into Complete Silence cim(i konyvében, °4+>KEPLINK

Fenti példak egyrészt jol illusztraljak, hogy onmagaban a livre dlartiste kiaddi gyakorlat nem
hatdrozza meg a mii ,konzervativ’ vagy ,innovativ” voltat és nem zarja ki a szerzbiség egységét
sem. Masrészt az olyan mindségi kategoriak, mint a ,,konzervativ” vagy ,innovativ’, nem alkal-
mazhatok targyilagosan, elfogulatlanul. Mindezek tiikrében tigy gondolom, hogy a livre d’artiste

kiadoi gyakorlat keretében késziilt konyvek nem zarhatdk ki a mtvészkonyvek korébdl.

3.,,BRAVE NEW WORLD” - A 20. SZAZAD ELEJI AVANTGARD SZEREPE
A MUVESZETI AGAK, A MUFAJI TERULETEK OSSZENYITASABAN ES
A MUVESZKONYV-KONYVMU JELENSEGBEN

Markans véltozasokat a 20. szazad eleji mivészeti irdnyzatok hoztak — a mtivészkonyv-konyvmi
jelenség szempontjabol is — a nem-reprezentacids képfogalom kialakulasaval, a mtivészeti agak,

mufajok hatdrainak lebontasaval és a muavészet, a mtivész tarsadalmi szerepével kapcsolatban.

3. 01. A nem-reprezentacios képfogalom szerepe a miivészet fogalmanak valtozasaban

A nem-reprezentacios képfogalom kialakulasa fontos szerepet jatszott a miifaji teriiletek 6sszenyi-
tasaban és a miivészet fogalmanak valtozasaban is. Mit jelent a nem-reprezentacios képfogalom?
Azt is, hogy amit a kép dbrazol, egyaltalan nem feleltethet6 meg a targyi, dologi valdsagnak.
Az alkoténak nem all szandékaban a dologi valdsag vizualis illuziojat adé abrazolast — reprezenta-
ciot — létrehozni. A kép - tagabb értelemben a mtivészeti produktum - sajat jelrendszerében fogal-

maz, elvonatkoztatva a targyi dologisagtol.

A nem-reprezentacios képfogalom - az absztrakt abrazolas sokrétii jelenség, tobb mddon és forma-
ban jelentkezett Europa-szerte, de szinte egyidejtiileg, az 1900-as évek elsé évtizedeiben. Legmarkan-
sabban Kazimir Malevics 1910-es évek elsé felében festett szuprematista képei és Marcel Duchamp
eredeti kornyezetiikb6l kiragadott, mialkotasként prezentalt hétkoznapi targyai képviselik azt
a valtozast, mely alapvetGen boritotta fel a mtivészet és az dbrazolas fogalmanak jelentését. Mindkét

alkotd kozvetleniil futuro-kubista festészeti el6zmények utan hozta létre az emlitett alkotasokat.

(53) A Christie’s honlapjan:
www.christies.com/lotfinder/lot/tristan-tzara-pablo-picasso-4260191-details.aspx?intObject]ID=4260191

(54) A MoMA honlapjan: http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=121469
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Ez isjelzi, hogy a kubizmus lényeges szerepet jatszott a folyamatban. Ahogy Jason Gaiger fogalmaz
Approaches to Cubism cimi tanulmanyaban: ,,A kubistdk szakitottak azokkal az alapszabdlyokkal,
melyek a reneszdnsz ota meghatdroztdk a nyugati kultiira festészetét.” *> A képzémiivészet teriile-
tén a 20. szazad els6 évtizedei hoztak olyan jelentéségt fordulatot, ami a tudomadnyok tertiletén

a 17-18. szdzadra esett.

Tony Godfrey is a kubista festészetet tekinti a szemléletvaltas szempontjabol meghatarozénak,
konkrétan Picasso 1912-es Nature morte a la chaise cannée cim, ellipszis alakd, vastag kotéllel ke-
retezett kollazsfestményét targyalja, melybe a festé6 egy tonettszék-nadfonat mintdju viaszosva-
szon-darabot ragasztott. ,A hamis széknddfonat szerepe ellentmonddsos, egyfeldl a legtisztdbb
realizmus egy darabja (mi lehet valésdgosabb, mint maga a dolog, ez esetben egy régi viaszosvd-
szon-darab), mdsfel6l a valosagilliiziora torekvd dbrdzoldsmod utolsé maradvanyait rombolja le, azt
az illuziét, hogy a festmény egy képzeletbeli ablak, melyen keresztiil a valds vildgra tekintiink.
Egyidejiileg, 0sszeépitve kapjuk meg az illiiziot és magdt a valés dolgot.” - irja Godfrey, aki tobb dol-
got is kiemel e kép kapcsan a kubizmus jelentdségével kapcsolatban, azt is, hogy a kubistak vizsgalat
targyava tették a vizualis megjelenités, a képi reprezentacié modjat — vagyis tagabb értelemben azt,

hogy mit tudunk a dolgokrol és hogyan. ©®

A megjelenités, a reprezentaci6 kérdéskorét tagitja Jason Gaiger korabban mar idézett tanulmanya,
melyben a kubizmussal kapcsolatban targyalja Ferdinand de Saussure svajci nyelvész szemiotikai
elméletét (1910-es évek), mely a jelzd, a fogalom és a jelzett dolog viszonyat vizsgalja. Saussure
elmélete szerint a jelz6 (pl. a macska sz0) és a jelzett dolog (Cirmi) kozotti dsszefliggés nem koz-
vetlen, mert a sz6 (macska) indirekt médon jelzi a valos dologi jelenséget (Cirmi), a macska fogal-
man keresztiil. A jelz6 jelentését nagyobb mértékben hatarozza meg az a rendszer (ez esetben a
nyelv rendszere), melynek az részét képezi, mint a valos dologi jelenség, amire vonatkoztatva ép-
pen hasznaljuk. ,De mi koze ennek a kubizmushoz?” (és a vizudlis absztrakciohoz) — teszi fel
a kérdést Gaiger. Kahnweilertdl idéz: ,, Alapvetben a festészet soha nem volt a dologi vildg tiikre
és soha sem volt hasonlé a fényképezéshez, hanem egy olyan jelrendszer, melyet a kortdrsak mindig
is helyesen értelmeztek.”®” A strukturalizmus — melynek Ferdinand de Saussure az eléfutara —
a konceptualis miivészet tiszta fogalmisagra iranyuld torekvéseivel osszefiiggésben keriil a hatva-

nas években az alkotdk figyelmének fokuszaba.

Ide kapcsolddik Mitchell Lessing Laokoonjanak elemzése soran tett megallapitasa is: ,,Azonban fel
kell tenniink a kérdést magunknak, vajon mit is jelenthet a »kozvetlen« kifejezésmod vagy reprezen-

tdcio, a jel, mely nem »indirekt« médon miikodik. Azt semmiképp sem jelentheti, hogy a testek vagy

(55) Jason Gaiger: Approaches to Cubism, in: ed. Steve Edwards, Paul Wood, Art of the Avant-Gardes,
Yale University Press, 2004, 150. o. (sajat forditas)

(56) Tony Godfrey: Conceptual Art, Art and Ideas, Phaidon, 1998, 24. o. (sajat forditas)
(57) Gaiger in Edwards-Wood, 151-152 o. (sajat forditds)
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a cselekvések egyszertien csak jelen vannak eldttiink a festészetben vagy a koltészetben, hiszen ezzel
bdarmiféle reprezentdcio létét tagadndnk. A festészet dltal reprezentdlt testek nem kozvetleniil,
sz0 szerinti értelemben keriilnek dbrdzoldsra, hanem indirekt modon, szinek és formdk - azaz bi-

zonyosfajta jelek dltal.” - irja Mitchell.*®

A vizualis miivészetek esetében az elvonatkoztatas kiillonb6z6 szintjei kiilonb6z6 vizualis kodrend-
szereket alkotnak, melyen beliil valnak értelmezhet6vé az alkalmazott formak, szinek, képi elemek.
A kubista kollazsok esetében ez még Osszetettebb, mert a beragasztott elemekkel egyrészt a valos
dologisagot, masrészt, példaul betiik, szorészletek, hangjegyek szerepeltetésével mar meglévo kod-

rendszereket emelnek be a kép vizudlis absztrakcids rendszerébe.

Az absztrakt abrazolas megjelenésével kapcsolatban érdemes megemliteni azokat a kulturalis ha-
tasokat is, melyek a gyarmatositassal 0sszefliggésben érték Eurdpat. A tavol-keleti kultura, az afri-
kai torzsi kulturak nyugati kultardétol eltérd vizualis reprezentacidos modjaival talalkozhattak a
muvészek az etnografiai mizeumok egyre gyarapodo gytijteményeiben. Az afrikai torzsi kultarak
targyai abbol a szempontbdl is érdekesek, hogy az irdsbeliség kialakulasa el6tti vizualis absztrakci-

6s formakat hoztak el Europaba.

3. 02. A szoveg vizualis elemként valo hasznalatanak megjelenése a koltészetben

A 19. szazad végétdl kezdve altalanos gyakorlatta valt, hogy a miivészeti csoportok nyilvanossagra
hozott kialtvanyokban foglaltdk 6ssze muvészeti célkitiizéseiket, ahogy azt a francia szimbolista
koltok is tették az 1886-ban a Le Figaroban megjelent manifesztumukkal.®® A szimbolistak cso-
portjahoz tartozo Stéphane Mallarmé Un coup de des jamais nabolira le hasard cim, el6szor 1897-
ben megjelent kolteménye az egyik legidézettebb szimbolista kdltemény, szovegképe miatt. Konyv-
ben csak a koltd haldla utan, 1914-ben publikaltak, ez a forma valt ismertté. A tiz oldalparon
atfolyd, kozpontozas nélkiili szoveg tordelése a szovegkép rajzolataval, annak vizudlis irdnyaival és
hangsulyaival operal. Tony Godfrey Conceptual Art cimli konyvében Paul Valéry megjegyzését
idézi a Mallarmé-verssel kapcsolatban: ,,Ugy tiint, egy gondolat formdjdt, mintdzatdt ldtom - el6-
szor — a végtelen térbe helyezve.”® Godfrey a kolteményt a gondolat, az (6n)tudat vizualizaldsanak
példajaként emliti a konceptudlis miivészet Osszefiiggésében. A szovegkép tudatos formalasara
példak Guillaume Apollinaire Kalligrammai is. Mallarmé és Apollinaire sz6vegképes versei kozott
a lényeges kiilonbség, hogy mig Mallarmé kolteményének szovegképe egy folyamatot vizualizal
elvonatkoztatott médon, iranyokkal, mértekkel, formakkal, addig Apollinaire verseinek szovegraj-

zolatai inkabb illusztrativak és lezart képegységeket alkotnak.

(58) Mitchell, 105. o.
(59) Michelle Facos: Symbolist Art, in: Context, Ahmanson-Murphy, 2009, 1. o.
(60) Godfrey, 21. o. (sajat forditds)
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Mallarmé az irodalom iranyabdl nyitotta meg a térbeli és idébeli muvészetek hatarat, ahogy
Filippo Tommaso Marinetti is képszo-sz6-hang verseivel. Marinetti 1912-ben - harom évvel a fu-
turista manifesztumnak a Le Figaro cimlapjan valé kozzététele utan — publikalta a Manifesto tecnico
della letteratura Futurista cimt kidltvanyat, melyben a futurista koltészet alapelveit hatarozta meg.
1914-ben jelent meg a Zang Tumb Tumb: Adrianopoli Ottobre 1912: Parole in Liberta cimi versesko-
tete, melynek kolteményei mar ezeken az elveken alapulnak. A hangutanzo szavaknak nagy jelent6-
ségiik van, azok Marinetti az 1912-13-as elsé balkani habortiban szerzett élményeit — a tiizérségi
tamadasok, robbanasok zajait reprezentdljak. Egy 1935-bdl fennmaradt hangfelvételen Marinetti
el6addsaban hallgathatok meg a haboru hangjai a képszé-sz6-hang vers dltal reprezentalva.V
A Parole in Liberta a szavakat nemcsak a mondatszerkezet, de a néma olvasas és a koltészet ko-
rabbi formainak kotelékétdl is felszabaditotta: ,, Arra biztattam hdt a futuristdkat, hogy romboljdk
le és tegyék nevetségessé a rozsafiizéreket és babérokat, a dicsfényt, a driga kereteket, stéldkat és
terjengls frazisokat, vagyis mindazt a torténelmi kelléktdrat és romantikus nyavalydt, mely szinte
mind a mai napig a koltészet alapja. En ezzel ellentétben egy pergd, brutdlis és kozvetlen kéltésze-
tet hirdettem, olyat, mely minden elédiink szamdra koltéietlennek hat; egyfajta tavirati lirizmust,
mely a legkevésbé sem konyvizii, dm anndl inkdbb életszerti. Innen szdrmazik a hangutinzok be-
vezetésének merész otlete, hogy visszaadhato legyen a modern élet minden hangja és zaja, még
a legfurcsabbak is.”®® Példa erre Marinetti Vive la France cim( képszo-sz6-hang verse is, mely
Marinetti kolldzsrajza formajidban maradt fenn©+¢XEPLINK 'melyben szintén megjelennek a zang
tumb tumb hangutdnzé szavak. A szovegkép, a szavak, betiik aktiv vizualis elemként val6 hasz-
nalata egyik jellemzdje lesz a 20. szazad eleji avantgard koltészetnek, kezdve a futurizmustol, a
dadan at a konstruktivizmusig — mint példaul Kassak Lajos életmiivében - és a konstruktivista
tipografianak is, melynek innovativ példai El Liszickij, Rodcsenko és Moholy-Nagy Laszlé6 mun-

kai kozott is megtalalhatok.

3.03. A 20. szazad eleji avantgard tarsadalmi szerepvallalasa

A futurizmus - és az orosz konstruktivizmus, a 1917-es orosz politikai valtozasok osszefliggésében
létrejott, az 1920-as évekre korvonalazddott mivészeti mozgalom — minden tekintetben szakitani
akart a 19. szdzaddal, minden muvészeti teriiletre, a politikdra, az élet egészére kiterjed6en. Mind-
két iranyzat 6sszmiivészeti mozgalomnak nevezhetd, és mindkettében kozponti szerepet jatszott az
ipari, technikai fejlddésbe — mind egyértelmten pozitiv, elérevivé tényezdébe - és a forradalmi nagy-
sagrendu valtozas szitkségességébe, az 1j, modern vilagba vetett hit. A hasonldsag azzal is 6sszefiigg,

hogy az orosz konstruktivizmus el6zménye, az orosz futurista mozgalom aktiv kapcsolatban allt az

(61) MoMA.org, Words in Freedom: Futurism at 100:
www.moma.org/interactives/exhibitions/2009/futurism/images/Marinetti.mp3

(62) Filippo Tomaso Marinetti: Hangutanzok és matematikai jelek, 1913, in: ed. Szkarosi Endre:
Hangkoltészet — Szoveggytjtemény, Artpool, 1994, 13. o.

(63) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=36625
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olasz futurizmussal, Marinetti tobbszor is jart Oroszorszagban. A lényegi kiilonbséget
az olasz és orosz forradalmisag kozott a haboru szerepének megitélése jelentette. Mig az olasz futu-
rizmus hangsulyozottan, lelkesen haboruparti volt, addig az orosz konstruktivizmus - kapitaliz-
musellenességébdl fakaddan — haboruellenes, és céljait leginkabb az 4j vilag épitése hatarozta meg.
»»Fiat ars — pereat mundus«, mondja a fasizmus, és — ahogy Marinetti vallja — a hdborutél virja
a technika dtformalta érzéki észlelés miivészi kielégitését. Ez nyilvanvaloan a tokélyre vitt Lart pour
lart. Az emberiség, amely egykor Homéroszndl az oliimposzi istenek szemlélédésének targya volt,
mdra magdra maradt. Oly mértékben elidegenedett 6nmagaitol, hogy sajdt pusztuldsdt paratlan
esztétikai élvezetként éli meg. Igy dll a helyzet a politika fasiszta esztétizdldsdval. A kommunizmus
erre a mijvészet politizdaldsaval vilaszol.” - irta Walter Benjamin 1936-ban megjelent A miialkotds

a technikai reprodukdlhatdsdg kordban cim( esszéjének utolsé bekezdésében.

Az els6 vilaghaboruhoz valo viszony megosztotta Eurdpa értelmiségét: ,A hdborii dsszeiitkoztette
egymdssal a nacionalista és az internacionalista dlldspontot. Az értelmiség egy része kezdetben
tamogatta a haborut. ... De elfogadta a haborit — kevés kivétellel, mint Romain Rolland és Barbus-
se — sok francia is. Jean Cocteau rajongo lelkesedéssel dallt be katondnak; nem sokat szenvedett,
és kozben Pdrizsban megirta a Parade-ot. Apollinaire pedig, amikor a dadaista Tristan Tzara fran-
cia verseit elkiildte a pdrizsi avantgarde lapoknak, visszautasitotta a vele valé tovabbi egyiittmiiko-
dést, mondvdn: »A dada lapok németellenes dlldspontjdat nem taldlom elég hatdrozottnak.«” - irja

Passuth Krisztina Moholy-Nagy cimi konyvében. ©

A dadanak - ahogy a futurizmusnak és konstruktivizmusnak - is fontos szerepe volt azokban a
folyamatokban, melyek lényegileg véltoztattak meg a muivészet és a miivész tarsadalmi szerepérol
alkotott képet a 20. szdzad elején. A dada viszont éppen arra a ,,szép Uj vilagra® — a haboru hatasa-
ként - sziiletett ellenreakcio, mely a vilaghabort generaldja volt és amelyben a futuristak és konst-
ruktivistak olyan lelkesen hittek. Jol jellemzi ezt Martin Gaughan idézete Hans Arptol: ,, Ziirichben,
1915-ben, kidbrandulva attél a vagohidtol, amit a hdborii jelentett, a miivészet felé fordultunk.
A diiborgé lovedékek tavoli morajldsanak kiséretében mi teljes lelkiinkbdl énekeltiink, irtunk, sza-
valtunk, ragasztottunk. Olyan elemi miivészetet kerestiink, mely - elképzelésiink szerint — megévta
volna az emberiséget ettdl a tombol6 ostobasdgtél.”®® A haboru alatt Ziirichben és New Yorkban
indul6 dada a nagyiparosodott modern vilag tarsadalmi jelenségeivel szembeni fellépés miivészeti
megfogalmazasa — a tagadas eszkozével, mellyel a dada megteremtette az antimiivészet fogalmat.
A habort utan a dadaistak tobbsége visszatért sziil6hazajaba. A New York-iak — Duchamp, Picabia,

Tzara — Parizsban, a ziirichi csoport - Ball, Arp, Tzara, Picabia, Janco, Hiilsenbeck, Oppenheimer -

(64) Walter Benjamin: A mialkotas a technikai reprodukalhatésag koraban, Kurucz Andrea, Mélyi Jozsef forditésa,
www.aura.c3.hu/walter_benjamin.html

(65) Passuth Krisztina: Moholy-Nagy Laszlo, Fapadoskonyyv, 2011, 15. o.

(66) Martin Gaugham: Narrating the Dada game plane, in: ed. Steve Edwards, Paul Wood, Art of the Avant-Gardes,
Yale University Press, 2004, 340. o. (sajat forditds)
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szétszorodott, két német nagyvarosban, Berlinben és Kolnben hozva létre 4j dadacsoportokat.
A radikalis haboruellenességet nem a dada vitte a német teriiletekre, ott mar a habort kitorése el6tt
miikodtek politikai akcionista csoportok, mint a Gruppe progressiver Kiinstler Kélnben©” és folyo-
iratok, mint a Franz Pfemfert kiadasaban megjelené Die Aktion is, melyet a magyar Ma folyoirat
el6képének lehet tekinteni.®® A dadacsoportok kozott egyedi jelenség volt Kurt Schwitters — a
Merz magazin alapitojanak, tulajdonosanak és kiaddjanak — egyszemélyes hannoveri daddja. Hol-
landiaban a De Stijl mozgalom alapitdja és vezetdje, Theo van Doesburg képviselte a dadat (és a
konstruktivizmust). A dada mindenre kiterjedé tagadasa a miivész, a miivészet, a mivészethez
kapcsolddo intézményrendszerek elfogadott tarsadalmi szerepeinek a megkérddjelezése is egyben.
Ennek felelnek meg a dada altal hasznalt eszk6zok, a szandékos botranykeltés, a hangos koltészet
(mely irott formajaban szintén képi elemként haszndlja a szoveges elemeket, mint a futuristak), a
kidobott ujsagokbol, nyomatokbol, fényképekbdl, kacatokbol — szemétbdl — 9sszeallitott kollazsok
(asszamblazsok) és az eredeti kornyezetiikb6l kiragadott, hétkoznapi targyak mialkotasként vald

szerepeltetése.

Jol lathatd, hogy a muvészet, a mlivész tarsadalmi szerepvallalasanak megvaltozasaban 1ényegi

szerepe volt annak a sokknak, amit az els6 vilaghaboru okozott Eurépanak.

A habort utan ujra megindult az aramlas, de mar egy egészen mas Eurdpaban, Eurdpa politikai
balra tol6dasat hozva magaval. A monarchiak felbomlottak, és az orosz mintara megalakult, rovid
életli tanacskoztarsasagok és a rovidebb-hosszabb belharcok utan a koztarsasagi allamforma vagy
alkotmdanyos monarchia lett a monarchiak utédallamainak éllamformaja. Az orosz monarchia
1918-ban tanacskoztarsasagga alakult, majd a polgarhaborut kovetéen, 1922-ben jott létre a Szov-
jetunid nevi allamalakulat. A Német Csaszarsagot 1919-ben a koztarsasagi allamformaji Német
Birodalom (a weimari koztarsasag) valtotta fel, Lengyelorszag visszanyeri fiiggetlenségét. Az Oszt-
rak-Magyar Monarchiabol 1918-ban megalakult az elsé Osztrak Koztarsasag, ugyanabban az év-
ben a Csehszlovak Koztarsasag, Magyarorszag allamformadja pedig a rovid életdi tanacskoztarsasag
utan 1920-t6l alkotmanyos (kiraly nélkiili) monarchia lett. Romadnia is alkotmanyos monarchiava

alakult 1918-ban, mint a Jugoszlav Kiralysag is.

A két vilaghaboru kozott Eurdpa nagyobb részére — egészen a harmincas évekig — a kulturalis nyi-
tottsag jellemzd. A weimari koztarsasag ideje alatt Berlin, mint a progressziv miivészeti iranyzatok
kozpontja, felzarkozik Parizs mellé. El Liszickij a hiszas évek elejétdl az 4j orosz kultura kovete-
ként jelentds kulturalis szervezémunkaba kezdett a weimari Németorszagban, az 1922-es berlini

Erste russische Kunstausstellung (Elsé orosz miivészeti kidllitds) is az 6 nevéhez fuzédik.

(67) Max Bruinsma: Gerd Arntz (1900-1988) — Applied Bildung, in: ed. Ed Annink, Max Bruinsma:
Gerd Arntz graphic designer, 27. o.

(68) Passuth, 15.0
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Franciaorszagot a parizsi dada csoport — Duchamp, Picabia, Tzara — koti ssze Berlinnel. A ma-
gyar avantgard mozgalom is - a Kassak Lajos altal szerkesztett Ma folydirat koré szervez6dd
csoport altal — aktiv részese a nemzetkozi eszmecserének. A Mdt Kassak 1919-1925-ig Bécsben,
emigracioban szerkeszti és adja ki.®” Moholy-Nagy Laszl6 is a Ma csoporthoz val6 kot6désével
Osszefiiggésben kertiil kapcsolatba a berlini mtivészeti élettel. Az olasz futuristak haborupartisaguk
és a fasizmus irdnti politikai elkotelezettségiik miatt kiszorultak a rendkiviil élénk nemzetkozi

avantgard muvészeti életbol.

A korszak 6sszmivészeti torekvései a miivészeti oktatasban is megmutatkozhattak egy révid ideig
az orosz Vhutemasz és a német Bauhaus iskolakban - az ott tanité6 muvészek oktatasi szemlélet-
modjaban. Jol példazzak ezt Moholy-Nagy nézetei a szakmai specializacio kérdésével kapcsolat-
ban, melyeket el6szor A szelet-embertdl az egész emberig, 1929-ben, a Bauhausbiicher sorozat
14. konyvében megjelent irasaban, majd tiz évvel késébb, A Bauhaus és a nevelés — Az emberi fejlo-
dés ovezetei cimi irasaban fejtett ki: ,Korunkban, amikor a termelést egyre inkdabb tudomdnyos
alapra helyezik, nem mell6zheté a szakositott képzés. Ezt azonban nem szabad tiil kordn kezdeni,
és nem szabad addig folytatni, mig az egyén elkorcsosul — magasra értékelt szakmai tuddsa ellenére.
A szakositott képzésnek csak akkor van értelme, ha az emberbdl biolégiai funkcidi szerint integralt
lény fejlodik ki, aki képes szellemi és érzelmi erdinek természetes egyensiilydt kialakitani, s nem
egymdshoz nem kapcsolédo részleteket tanul, elavult nevelési elv szerint.” " A tanari karok tagjai
kozott a korszakra legnagyobb hatast gyakorlé alkotok talalhatok meg, mint a Bauhausban Vaszilij
Kandinszkij, a masodik vilaghaboru utani absztrakt expresszionizmus el6futara, a Vhutemaszban
pedig Kazimir Malevics, a szuprematizmus alapitdja, aki meghatarozo hatassal volt El Liszickij és

Moholy-Nagy muvészetére is.

3. 04. A 20. szazad eleji avantgard szerepe a miivészkonyv-konyvmi jelenségben

Mit hozott a 20. szazad eleji avantgard a miivészkonyv-konyvmi jelenséggel kapcsolatban? A sz6-
veg és kép kezelésének gyokeres megvaltozasat a 19. szazadi formakhoz képest. A szoveg, a sz0,
a betl képi elemmé valik, a szoveges és képi elemek szerves, képi egységgé épiilnek ossze. Egyik
jellemz6 példa a konstruktivista szovegképkezelésre az 1923-ban, Berlinben 2-3000 példanyban
megjelent, El Liszickij tervezte Majakovszkij-verseskotet (Khorosho! Oktyabrskaya poema), mely
hangos felolvasasra szant verseket tartalmaz. 7V*7KEPUNK A dada szemléletli szoveg-kép kollazst
Kurt Schwitters munkai jol illusztraljak. A fest6i megkozelités példaja a La Prose du Transsibérien
et de la petite Jehanne de France cimi, 1913-as kiadvany, melyben Blaise Cendrars szovege Sonia

Delaunay-Terk szinzuhatagaval szervesen dsszeépitve jelenik meg.

(69) Passuth, 180. o.
(70) Passuth, 277. o.
(71) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=7546
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A 20-as évekre mar széles korben elterjedt fotdzas és labortechnika is 4j lehetségeket adott a kép-szo-
veg Osszeépitésre, ahogy Moholy-Nagy Laszlé nevezte, tipofotok készitésére, melyre példa A nagyvdi-
ros dinamikdja cima filmvézlata is." A fot és szoveg Osszeépitésének ujfajta gyakorlata a reklam és
politikai propaganda célu kiadvanyok egyik fontos eszkoze lesz, ahogy azt Alekszandr Rodcsenko
ilyen célt munkai is jol illusztraljak. A fotomontazst is — Moholy-Nagy megnevezésével a fotdplasz-

tikat —, mint képi kifejez6 eszkozt, ezek az évtizedek vezették be a vizualis mutivészet gyakorlataba.

Masrészt a miikereskedelmi céltdl fiiggetlen nyomtatott publikacio elterjedését hoztak meg a 20.
szazad els6 évtizedei a miivészet, a miivész tarsadalmi szerepvallalasaval kapcsolatban. A tarsadal-
milag aktiv mtvészeti irdnyzatok, mozgalmak célkitizéseinek kozzétételében, terjesztésében
jelentds szerepe volt a nyomtatott publikacionak, a sokféle muvészeti folydiratnak — Die Aktion,
Broom, Der Dada, Ma, Merz, Der Sturm, De Stijl, Mecano —, melyek szerkeszt6i és kiado6i gyakran
maguk az alkotdk voltak, mint a Kassak Lajos szerkesztette Ma vagy Kurt Schwitters Merz folyo-
irata esetében és melyek koziil sok kiadvany csak egy-két szam kiadasat érte meg, mint példaul
a The Blindman cimt, mely Marcel Duchamp és Henri-Pierre Roché gondozasaban jelent meg

New Yorkban, 1917-ben.?

Es azoknak a kiadvdnyoknak a publikaci6s gyakorlatat is a 20. szdzad els§ évtizedei hoztédk meg,
melyeket a szoveg szerzdje és a képanyag megalkotdja egylittmiikodve, magankiadasban adott ki,
alapvetéen nem kereskedelmi, hanem miivészeti célkitlizések terjesztésére, mint példaul Velemir
Hlebnyikov, Alekszej Krucsenyik, Natalja Goncsarova és Kazimir Malevics egytittmiikodésébol
sziiletett konyv, az Igra v adu. 79+ KEPUNK A 20 sz47ad eleji avantgard a nyomtatott médiumok
olyan miivészeti médiumként valo alkalmazasat vezette be, mely tulmutatott a mtivészeti nyoma-

tok készitésének- tobb szaz éves — gyakorlatan.

Osszefoglalva, a 20. szdzad eleji avantgérd teremtette meg azoknak a kifejezéeszkozoknek és for-
maknak egy jelentds részét, melyek a mtvészkonyv-konyvmi jelenség alakulasban (is) lényegi

szerepet jatszottak a késGbbiekben - és jatszanak ma is.

(72) Moholy-Nagy Laszlo: Festészet — fényképészet - film, Mandi Stefania forditdsa, Corvina, 1978, 118-133. o.
(73) A DADA Companion honlapjan: www.dada-companion.com/journals/

(74) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=10709
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4. ,.BRAVE NEW WORLD REVISITED” - A NEOAVANTGARD IRANYZATOK
SZEREPE A MUVESZET FOGALMANAK VALTOZASABAN, A MUFAJI TERULETEK
OSSZENYITASABAN ES A MUVESZKONYV-KONYVMU JELENSEGBEN

4.01. A livre d’artiste kiaddi gyakorlatanak észak-amerikai kezdetei

és a neoavantgard iranyzatok talalkozasa

Europa baloldali vezetésti allamai a harmincas évek els6 felét6l kezdédden a diktatorikus allamve-
zetés felé sodrodtak. Mussolini Olaszorszagban mar 1925-ben feloszlatta a parlamentet, Ausztria-
ban az 1932-es, Németorszagban az 1933-as valasztdsok, Spanyolorszag az 1936-os puccskisérlet,
majd a polgarhdboru, a Szovjetunidban Sztalin 1934-es teljes korti hatalomatvétele vetett véget

a demokratikus tarsadalmi folyamatoknak és az avantgard mozgalmaknak.

A masodik vilaghaboru utani évtizedekre, az 1940-50-es évek meghatarozé muvészeti iranyzataira
(Az alkoté emocionadlis allapotanak spontan vizualizalasara torekvd, iranyzatok: art informel,
tasizmus, Eurdpa — absztrakt expresszionizmus Eszak-Amerika) nem volt jellemzé az a fajta aktiv
tarsadalmi szerepvallalas, ami a 20. szdzad elejének avantgardjaban meghatarozé szerepet jatszott.
»A miivészek biicsut mondtak az illiizionak, hogy a miivészet részt tud venni a vildg megvaltoztatad-
sdban és jobbitdsdban.” " - irja Aknai Tamds ezzel Osszefiiggésben.® Ezek az irdnyzatok nem
ostromoltak a miifajok hatarait, jellemz&en a festészet eszkozeit hasznaltak — ahogy a hiszas évek
kozepén korvonalazddott sziirrealizmus is. A nyomtatott médiumok nem olyan szerepet jatszot-

tak kifejez6eszkozeik kozott, mint a szazad eleji avantgard mozgalmakban.

A miivészkonyv-konyvmi jelenség szempontjabdl ezekhez az iranyzatokhoz kothetden is sziilet-
tek figyelemre mélté alkotasok, de leginkabb a livre d’artist tipust kiadvanyok kiadoéi gyakorlata-
nak keretén beliil, mint példdul Antoni Tapies konyvei, melyeket a 40-es évek végétol kedve folya-
matosan készitett, tobb évtizeden keresztiil, tobb kiaddval egylittmiikodve, mint példaul az Anular
cim(i. U7+*KEPLINK T3pies konyvei — melyeket a Fundacié Antoni Tapies weboldala ,,collector’s book-
s”-nak, vagyis gyljték konyvének nevez”® - kisérletezé karaktertiek a szoveg-kép viszony és
a konyv alapanyaga, a papir formdzasa tekintetében is. Munkai jol illusztraljak, hogy a livre
drartiste kiado gyakorlat nem zarja ki a konyvkészités experimentdlis megkozelitését, mint ahogy
Jean Fautrier 1947-ben publikdlt La Femme de ma vie cim(i konyve is ezt mutatja, 7 10-KEPLINK

Ahogy mar emlitettem, a livre d’artiste tipusu kiadvanyok publikalasanak gyakorlata ativelt a két

vilaghaborun, de jellemz6en eurdpai és hangstlyosan francia gyakorlat maradt egészen az 6tvenes

(75) Aknai Tamads: Egyetemes miivészettorténet 1945-1980, Dialég Campus, 2001, 44. o

(76) A tarsadalmi-politikai szerepvallalas szempontjabol kivételt jelent az 1957-ben alakult (1972-ben betiltott) radikalis balol-
dali Szituacionista Internacionalé csoport, melynek szerepe volt az 1968-as francia didklazadasokban is. (Godfrey, 427. 0.)

(77) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=12462
(78) www.fundaciotapies.org/site/spip.php?rubrique80
(79) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=147158
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évek végéig. ,,Egészen az Otvenes évek végéig nem jelent meg olyan kiado, aki bevonta volna az ame-
rikai miivészeket a konyvkészitésbe, amikor is Tatyana Grosman, egy emigrdns festd (a lengyel
Maurice Grosman) orosz szdrmazdsii felesége megalapitotta a Universal Limited Art Editions
(U.L.A.E.) kiadot.” - irja Castleman.®” A kiadé weboldaldn - www.ulae.com - felsorolt nevek ko-

zott megtalalhaté Robert Rauschenberg és Ed Ruscha neve is.

A két alkoté munkassaga mar az 6sszefoglald néven neoavantgardnak nevezett iranyzatok korsza-

kahoz (pop-art, fluxus, Gjrealizmus) kotheto.

Robert Rauschenberg életmtivének - szd szerint és atvitt értelemben is — heterogén karaktere
jol mutatja azt a 1ényegi valtozast, amit a neoavantgard irdnyzatok jelentettek a modern festészeti
tradiciokon nyugvo (Cézanne-t6l Matisse-on és a kubistakon keresztill Kandinszkijig és
Malevicsig) fé6sodorhoz képest, amit az absztrakt expresszionizmus és az art informel képviselt

az 1940-50-es években.

Paul Wood Rauschenberget idézi The neo-avant-garde’ cimti esszéjében, Rauschenberg kombinalt
festménynek nevezett miveivel kapcsolatban: ,, Megjegyezte, hogy »A festészet a miivészettel és az
élettel fiigg dssze. En a ketté kozotti hatdrmezdn prébdlok alkotni. «Arrdl beszélt, hogy dompingsze-
riten eldrasztott vildgban éliink, melyet a televizié és a tomegmédia mds formdi jellemeznek, hoz-
zdtéve, hogy: »Ugy gondolom, egy igaz, nyilt munkdnak integrdlnia kell mindazokat az elemeket,
melyek a valésdghoz tartoznak vagy tartoztak valaha.«” ®V Ez kritikaként is értelmezhet6 az abszt-
rakt expresszionizmussal, a gesztusfestészettel szemben, mely Aknai Tamast idézve: ,A spontdn
festészet formdi az ellendrizetlen elme azonnali kifejezédései.” ® A kombinalt festmény olyan mda-
vészeti produktum, mely a mufajok hatdrmezsgyéin létezik, akar a 20. szazad els6 évtizedeinek
dada munkai. Rauschenberg szandéka azonban nem olyan értelemben volt fellépés a tradicionalis

muvészeti formakkal szemben, mint a 20. szdzad eleji avantgard esetében.

A 1étez6 dologi valosag darabjainak a képbe integralasaval nala ahhoz hasonl6 dolog tortént, mint
Picasso 1912-es, kordbban mar targyalt kollazsfestményén, melybe egy széknadfonat mintaja
viaszosvaszon-darab keriilt beépitésre. Tony Godfrey négy észrevételt emel ki a viaszosvaszon-
darab miube épitésével kapcsolatban, ugymint: ,(1) a mindennapi tdrgyak miibe integrdldsa
a readymade-eket vetiti elore; (2) az alkoto nyiltan azt veszi vizsgdlat ald, hogy mit tudunk a dol-
gokrél és hogyan tudjuk; (3) olyan dolog torténik a képen, ami kizokkenti a nézét megszokott képér-

telmezési rutinjaibol; (4) dsszeolvasztja az utca hétkoznapi vilagat a miiterem elzdrt vildgdval.”

(80) Castleman, 35. o. (sajat forditas)

(81) Paul Wood: The 'neo-avant-garde’, in: ed. Paul Wood, Varieties of Modernism,
Yale University Press, 2004, 280. o. (sajat forditas)

(82) Aknai, 44. old.
(83) Godfrey, 24. o. (sajat forditas)
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Mindez a kombinalt festményekkel kapcsolatban is elmondhato. Tehat a kérdések tjra maganak a
muvészetnek az értelmezésével, az alkoto, a mi és kiilvilag viszonyéaval kapcsolatban kezdenek
felmeriilni, ahogy Duchamp eredeti kornyezetiikbdl kiragadott targyai is ilyen kérdéseket vetettek

fel — Rauschenberg kombinalt festményei el6tt megkdozelitéleg negyven évvel.

Hogy kapcsolddik Rauschenberg miivészete a miivészkonyv-konyvmi jelenséghez? Ahogy mar
emlitettem, konkrétan az U.L.A.E. kiadéval kapcsolatban, mellyel egyiittmiikodve készitette
1964-ben Shades cim{i, a MoMA gytjteményében ,Illustrated Book”-ként nyilvantartott munkajat,

melyre még késdbb visszatérek.

Ami azonban sokkal fontosabb a mtivészkonyv-konyvmt jelenség szempontjabol, hogy Rauschen-
berg muivészete egy olyan korszak kezdetét jelzi — megkozelit6leg negyven évvel az els6 avantgard
mozgalmak megjelenése utan -, melyben az alkotdk tjra szandékosan lépik at a mifaji hatarokat
- mert a tradicionalis mufajok biztositotta kifejezéeszk6zok nem voltak elegendéek, megfelelek

gondolataik, kétségeik, megfogalmazasara.

Clive Phillpot — a New York-i MoMA egykori konyvtarosa — Konyvek kortdrs miivészektdl cim@i
1985-ben publikélt esszéjében olyan alkotokat sorol fel, ,,akik, bizonyitva a miifaj iranti elkétele-
zettségiiket (a miivészkonyv miifaj), legaldbb tiz éve foglalkoznak konyvkészitéssel, s vagy kivételes
termékenységiikkel tiinnek ki, vagy azzal, hogy munkdik sokakhoz eljutottak, és igy nagyban hoz-
zdjdarultak a konyvmiivészet megerésodéséhez.”® A Phillpot esszéjében szereplé miivészek:
Eduardo Paolozzi (brit, 1924-2005, pop-art); Andy Warhol (amerikai, 1928-1987, pop-art);
Ed Ruscha (amerikai, 1937, pop-art); Davi Det Hompson, David E. Thompson (amerikai, 1939-
1996, fluxus); Dieter Roth (svajci 1930-1998, 4j realizmus, fluxus); Sol LeWitt (amerikai, 1928-
2007, konceptualis mtivészet, minimal art); John Baldessari (amerikai, 1931, konceptualis mtivé-
szet); Daniel Buren, francia (1938, konceptualis miivészet, minimal art); Lawrence Weiner,
amerikai (1942, konceptualis miivészet); Richard Long (amerikai, 1945, konceptualis, land art);
Telfer Stokes (brit, 1940, sajat kiadd: Weproductions, asszamblazs plasztikak); Kevin Osborn
(amerikai, 1951, sajat kiadasa konyvek 70-es évektol).

Végignézve a Phillpot altal targyalt miivészek névsoran, tobb dolog is szembeotld. Egyrészt, hogy
az alkotdok, mint Robert Rauschenberg is (1925-2008), mar egy 4j — az absztrakt expresszioniz-
must és az art informelt alapitd, meghatarozé miivészek utan kovetkezé - generacid tagjai.
A masik pedig, hogy tobbségiik azoknak a miivészeti iranyzatoknak valamelyikéhez kapcsolhato,
melyeknek jellemzdje, hogy nem kothet6k tiszta miifaji formakhoz, ,vegyitik” a médiumokat — és

a nyomtatott médiumok (kiilonb6z6 mdédokon) szerepet kapnak a kifejezéeszkozok kozott.

(84) Clive Phillpot: Kényvek kortars mivészekt6l, in: ed. Koppany Marton, Idegen az ajtoban,
Koppdny Marton forditasa, Artpool-Balassi 1999, 51. o.
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Az Egyesiilt Allamok gazdasaga a mésodik vilaghaboru utan robbanasszerii novekedésbe kezdett,
melyet a haboru alatt visszafojtott belfoldi fogyasztas és Eurdpa tjjaépitésének aruigénye fiitott.
Az 1950-60-as években az egyre szélesebb kozéposztaly mar megengedhette maganak a hiitészek-
rényt, a televizidt, a személygépkocsit és a sajat kertvarosi hazat. A tomegtermelés elvalaszthatatlan
velejardja, a reklam ebben a korszakban valt a gazdasag lényeges szolgaltatdszektorava, elarasztva az
utcat és a sajtotermékeket (radiot és televiziot is) — hangos, harsany, szines, konnyen érthetd tizene-
teket megfogalmazo termék- és szolgaltatasreklamokkal. A novekvo jolétnek koszonhetéen a szora-
koztatdipar is robbanasszertien fejlodott. Az 1950-es években lett a fehér ember zenéje a rock and
roll és kezdett kiépiilni a tomeges szorakozasi igényeknek megfeleléen Las Vegas. Rauschenberg
(korabban mar idézett) észrevétele, miszerint a mivészet nem hagyhatja figyelmen kiviil azt, ami
torténik a ,,dompingszertien eldrasztott vildgban™®), errdl a vilagrol szol. Theodor W. Adorno a
Theorie der Halbbildung cimt, 1972-ben Frankfurtban megjelent, a muveltség valsagat targyald esz-
széjében az Egyesiilt Allamokr6l mint ,,...a polgdri viszonyok tekintetében legfejlettebb, az ésszes
tobbit megeldz6...” orszagrol igy ir: ,,...a legaprobb részleteiben is az egyenértékiiség elve szerint kiala-
kitott élet kimeriil onmaga tijratermelésében, az ismétlédo miikodtetésben, ami oly kemény és erésza-
kos kovetelményeket tamaszt az egyénnel szemben, hogy az sem az életét a maga kezébe veviként

nem léphet fel ellene, sem nem tekintheti e kovetelményeket emberi rendeltetésével megegyezonek.”®®

A pop art generacio erre a helyzetre reagalt, alkotoktol fiiggden a személytelenség, az ironia vagy
a meghokkentés eszkozeivel. Mi a pop? ,,Konnyen értheté (nagykozonségnek szdint); Mulando
(gyorsan tiind); Fogyaszthaté (konnyen felejtheté) Olcso; Sorozatgydrtott; Fiatal (fiataloknak
szant); Szellemes, Szexi, Triikkos, Elbiivold; és Nagy Uzlet.” - definialta a popot Richard Hamilton
1957-ben.®” Az ebbdl kovetkezé kifejezd eszkozok — melyek a mi alapanyagként tomegproduktu-
mokat (Tom Wesselmann, Eduardo Paolozzi), melyek a tomegtermékek vizualis jellemzdit hasz-
naltak fel (Roy Lichtenstein, Andy Warhol), vagy a tulfogyasztas fotorealisztikus haromdimenzids
leképezései (Duane Hanson), vagy léptékvaltassal hokkentenek meg (Claes Oldenburg) - mind a

fogyasztaskozpontu élet (tobbnyire ironikus) abrazolasat szolgaltak.

Ekkor indultak utjukra azok a kiadvanyok - Tatyana Grosman, a livre d’artiste eurdpai kiadéi gya-
korlatat Amerikaba athoz6 U.L.A.E. kiad6janak alapitasaval szinte egyidejiileg — melyek a mtivész
magankiadasaban, olcsd, tomeg nyomdatermék mindségben és tobbszazas példanyszamban meg-
jelenve, miivészeti produktumként hordoztdk és terjesztették egy-egy alkoté muivészetét. A nyom-
tatott médiumoknak (kifejez6eszkozként és tartalomhorddzoként is) Gjra olyan funkcidja lett,
mint a 20. szazad eleji avantgard - futurista, dada, konstruktivista - mozgalmak idején volt:

az alkoté muvészetét hivatottak prezentdlni és terjeszteni —, de a pop art esetében nem forradalmi

(85) Wood, 280. o. (sajat forditas)

(86) Theodor W. Adorno: A félmiveltség elmélete, in: ed. Wessely Anna: A kultdra szociologidja,
Novak Zsolt, Erdélyi Agnes forditasa, Osiris, 2003, 104-105. o.

(87) Marco Livingstone: Pop art, Grove Art Online, Oxford University Press, 2009 (sajat forditds)
www.moma.org/collection/details.php?theme_id=10170
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céllal, ahogy ezt a Hamilton-idézet is mutatja. Ilyen tipust — Phillpot esszéjében is targyalt — kiad-
vanyok Ed (Edward) Ruscha (Twentysix Gasoline Stations 1963, Various Small Fires and Milk 1964,
Thirtyfour Parking Lots in Los Angeles 1967) és Eduardo Paolozzi (Kex 1966 9+1KEPLINK Appg-7g-
ba 1970) kényvei. Az 1967-ben kiadott Warhol kényv, az Andy Warhol’s Index (Book) (°)+12KEPLINK

felel meg legteljesebben Hamilton popdefinicidjanak, ahogy Warhol életmiive is.

4. 02. Eletaramlat - a fluxus és az intermedialités

»-..a miivészetnek az élet megerdsitésének, igazoldsanak kellene lennie — nem kell, hogy rendet pré-
bdljon teremteni a kdoszban, és nem kell folytonosan 1ij utakat sugallnia — csak egyszertien rd kel-
lene ébrednie az igazi vildgra, amiben éliink.” - idézi Paul Wood John Cage zeneszerz6t“?,
a fluxus egyik meghatarozé alakjat. A szemléletmod, melyet az idézet mutat, egybecseng
Rauschenberg miivészet és élet viszonyéra vonatkozé (kordbban mar idézett) nézetével. Es a pop-
art szemléletmaddjaval is, mely a tomegkulturat a kor, az élet természetes velejarojaként élte meg és
hasznalta. John Cage, Rauschenberg és a pop art nem hirdetett forradalmat - ahogy Duchamp
sem. De abba az irdnyba tart6 Gton jartak, mely a fluxus manifesztumhoz®V**KEPUNK yezetett, amit
George Maciunas 1963-ban, a Diisseldorfi Miivészeti Akadémian (ahol Joseph Beuys tanitott)

megrendezett Festum Fluxorum Fluxus ®2*4KEPUNK k57 6n5ége kdzé szort.

Mi zajlott a vildgban az 1950-60-as években? Mikozben a korszak az Egyesiilt Allamokban és
Nyugat-Eurdpaban a kiszélesedett kozéposztaly jolétét hozta, folyamatban voltak McCarthy-meg-
hallgatasok, az afro-amerikaiak polgarjogi mozgalma a legdont6bb szakaszat élte, lezajlott a kore-
ai haboru (amerikai és szovjet részvétellel), a szuezi valsag és a magyar forradalom. 1961-ben
megépiilt a berlini fal. Folyamatban volt a vietnami hébort az Egyesiilt Allamok egyre erés6dé
részvételével és a harmadik vilaghaboru kitorésének esélye, a nuklearis fenyegetettség a karibi val-
saggal, 1963-ban érte el a csucspontjat. A fluxus manifesztum ebben a torténelmi kozegben veti-
tette elére az 1960-as évek végének radikalis ifjusagi mozgalmait. A fluxus miivészeti célkittizései
szempontjabdl radikalis nézeteket képviselt: a miitargy egyedi, kiilonleges, draga mutikereskedelmi
aru voltat tagado sokszorosithato és olcso megvaldsitasi modokkal, amilyenekkel a multiplikdk is
késziiltek; a miivész professzionalis szakmai statuszanak tagadasaval: ,,...bdrmi lehet miivészet és
badrki lehet miivész.” - irta George Maciunas az 1963-as fluxus manifesztum beragasztott szocikke-
ket nem tartalmazd valtozatdban.® De a Fluxus nem volt egységes sem az el6bbi idézet tartalma

tekintetében (példaul Dieter Roth elhatarolta magat a ,,barki lehet mivész” kijelentést6l, mikoz-

(88) A National Galleries of Scotland: www.nationalgalleries.org/object/GMA A42/2/GKL0353

(89) A Christie’s honlapjan: www.christies.com/lotfinderimages/d50361/d5036126x.jpg

(90) Wood, 275. o. (sajat forditas)

(91) A Bonotto Foundation honlapjan: www.fondazionebonotto.org/admin/download/file/5522a76_fx0870a.jpg

(92) George Maciunas plakatja a MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=127659
(93) Godfrey, 102. o. (sajat forditas)
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ben alkotasai mas tekintetben a fluxushoz kotik, példaul Irodalomkolbdsz cimii 1969-es multipli-
kaja)©®¥, sem a tarsadalmi szerepvallalds szempontjabol (tarsadalmilag aktiv — George Maciunas,
Dick Higgins - és passziv, apolitikus magatartast — John Cage — képvisel6 alkotok egyarant része-
sei voltak). A fluxus Maciunas deklaralta politikai forradalmisagaval kapcsolatban Godfrey meg-
jegyzi: ,,Kevés fluxus esemény képviselt nagyobb forradalmi potencidlt, mint egy bélyeggyiijté Osz-

szejovetel.” ®) (E kevesek kozé tartoztak Joseph Beuys performanszai.)

A fluxus a 20. szazad elejének avantgard mozgalmaihoz hasonléan sszmtvészeti mozgalom
volt. Ezt fogalmazza meg a fluxus egyik el6futara, Allan Kaprow The Legacy of Jackson Pollock
cim {rasaban 1958-ban, két évvel Pollock haldla utan: , A festészet eszkiozei nem adnak lehetd-
séget az észlelés teljességének kifejezésére, fel kell haszndlnunk a ldtviny, a hang, a mozgds,
az emberek, az illatok, az érintés specidlis mindségeit. Minden dolog az 1ij miivészet alapanyaga,
a festék, a szék, az étel, az elektromossdg és a neonfény, a fiist, a régi zokni, a kutya, a film és
ezernyi mds, melyeket a miivészek jelen generdcidja fog felfedezni. ... Napjaink fiatal miivészei-
nek nem sziikséges festoként, koltéként vagy tancosként meghatdrozni magukat. Egyszeriien csak

mijvészek. Az élet egésze nyilik meg nekik.”®®

A huszadik szazad eleji avantgard és a neoavantgard az élet teljességének megragadasara iranyulo
torekvéseiben a kapcsolatot jol érzékeltetik Moholy-Nagy Laszlo Ldtds Mozgdsban cimt, 1946-ban
megjelent konyvének sorai: ,Nemzedékiink problémdja az, hogy megtalilia az intellektudlis
és érzelmi, a tdarsadalmi és technikai elemek egyensulydt; hogy megtanulja ezeket egymdshoz valé
viszonyukban ldtni és érezni. / E kolcsonos kapcsolat nélkiil nem marad mds, mint az elvdlaszto
technikai készség az emberi problémdk megolddsdra, a merevség, mely elfojtja a biolégiai és tdrsa-
dalmi impulzusokat; mds széval egy gépies, nem pedig megélt élet. ... latds mozgdsban / a dolgok
szimultdn megragaddsa. A dolgok szimultdn megragaddsa alkoté aktus — a dolgokat dsszefiiggése-

ikben ldtjuk, érezziik és gondoljuk, nem pedig elszigetelt jelenségek sorozataként.” 7

Az élet teljességének megragadasa az az igény, mely életre keltette az eseménymiivészetet (a happe-
ninget), mely az 1960-70-es évek fontos - intermedialis - kifejezési eszkoze lett, ahogy azt program-
ként Dick Higgins fogalmazta meg 1966-ban megjelent Intermédia cimi iraséban.“®® A happening
nemcsak medialis értelemben nyitotta meg a hatdrokat, hanem az alkoté és a befogad6 kozonség

szerepeinek tekintetében is, a kozonség aktivizalasaval, bevonasaval az alkoté folyamatba.

(94) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=141853
(95) Godfrey, 104. o. (sajat forditds)

(96) Allan Kaprow: The Legacy of Jackson Pollock, in: Allan Kaprow, Essays on the Blurring of Art and Life.
University of California Press, 1993, 7-9. o. (sajit forditas)

(97) Moholy-Nagy Laszlo6: Latas mozgasban, Micsarnok-Intermédia, 1996, 12. o.

(98) Dick Higgins: Intermedia, in: The Something Else Newsletter, no 1, 1966, Koppany Marton forditasa,
www.artpool.hu/Fluxus/Higgins/intermediahu.html
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A fluxus nemzetkdzi aramlat, az amerikai és eurdpai mtivészekhez mar japan alkotok is csatlakoz-
tak, ahogy ezt a New York-i MoMA gytijteményében megtalalhatd, Maciunas altal szerkesztett,
osszeallitott és tervezett 1964-es Fluxus 1 antoldgia alkotoinak listaja is jol mutatja: Ay-O (japan,
1931), George Brecht (amerikai, 1926-2008), Congo (a csimpanz, ismeretlen nemzetiségti, 1954
1965), Dick Higgins (amerikai, 1938-1998), Joe Jones (amerikai, 1934-1993), Alison Knowles
(amerikai, 1933), Takehisa Kosugi (japan, 1938), Shigeko Kubota (japan, 1937), Gyorgy Sandor
Ligeti (MoMA katalogus szerint Romaniaban sziiletett osztrak, 1923-2006), Jackson Mac Low
(amerikai, 1922-2004), Benjamin Patterson (amerikai, 1934), Mieko Shiomi (japan, 1938), Ben
Vautier (francia, olasz sziiletésti, 1935), Robert Watts (amerikai, 1923-1988), Emmett Williams
(amerikai, 1925-2007), La Monte Young (amerikai, 1935).®? Ez az antoldgia (a doboz valtozat is)
(100)+1SKEPLINK 6] j]lusztralja, hogy a fluxus eszmedramldsaban is jelentds szerepet kaptak a nyomta-
tott médiumok, ahogy a szazad elejét6l kezdve minden olyan muvészeti iranyzatban, melyeknek
nem feleltek meg a miifaji keretek kozé szoritott kifejezési formak - és melyek aktivan terjesztették

muvészeti célkitlizéseiket.

A tradicionalis mufaji kategoriakba besorolhatatlan fluxus miitargyakat a New York-i MoMA egy
kiilon - 380 darab targyat tartalmazé - fluxus gydjteményi egységben, a ,,Fluxus Collection”-ban

Orzi és tartja nyilvan.

4. 03. A miivészkonyv-konyvmii jelenség meghatarozasara iranyulo teoretikus vitak

A miivészkonyv-konyvmi jelenség szempontjabol a fluxus azért is fontos allomds, mert a fluxushoz
kotheté nyomtatott médiumokat hasznalé alkotasok — miivészkonyvek-konyvmunkak, multiplikak
- sokfélesége nagyban hozzdjarult annak a hetvenes években elindult teoretikus vitasorozathoz, mely
a muvészkonyv-konyvml mibenlétének meghatdrozasara, a miifaji definiciét lehetévé tevo kritikai
kategériak kidolgozasa iranyultak és amelynek — tobbek kozott — Clive Phillpot, a MoMA egykori

konyvtarosa is aktiv részese volt.

Clive Phillpot korabban mar emlitett esszéjében két fluxushoz kotheté muvésszel foglalkozik,
az amerikai Davi Det Hompsonnal (David E. Thompson) és a svéjci Dieter Rothtal. A mtivész-
konyv-konyvmi jelenség szempontjabol Dieter Roth munkassaga az érdekesebb. Nem ritka, hogy
a miivészkonyv feltalalojaként emlitik Rothot, ahogy a MoMA 2013-as Dieter Roth kiallitasaval
kapcsolatban megjelent cikk cime is: ,Sarah Suzuki, a MoMA kurdtora arrél beszél, hogyan taldlta
fel Dieter Roth a miivészkonyvet.” 1Y Ennek oka, hogy Roth életmiivében a konyvforma — amit az

otvenes évek kozepétdl kezdve hasznal - kiemelkedden fontos szerepet kapott, mint a mii hordozé

(99) A MoMA honlapjin: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=127902
(100) A Bonotto Foundation honlapjan: www.fondazionebonotto.org/fluxus/maciunasgeorge/artistsbook/fx1250.html

(101) Andrew M. Goldstein: MoMA Curator Sarah Suzuki on How Dieter Roth Invented
the Artist’s Book, Artspace, 2013, www.artspace.com/magazine/interviews_features/moma_
curator_sarah_suzuki_dieter_roth_interview (sajat forditas)
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médiuma, ahogy azt a Wait, Later This Will Be Nothing: Editions by Dieter Roth cimii kidllitds"*

anyaga is mutatja, melyr6l a fenti cikk szol.

A miivészkonyv meghatérozasara iranyul6 vitak attekintését Stefan Klima®*® 1973-t6l kezdi, ami-
kor is az els Artists Books cim kiallitas keriilt megrendezésre, mely kizardlag muivészek altal,
az 1960-as évektdl kezdédden készitett konyveket mutatott be, 250 darabot. A kiallitast Diane
Perry Vanderlip szervezte Philadelphiaban, a Moore College of Art kiallitotermében. A kiallitok
kozott szerepeltek Ed Ruscha, John Cage, Dieter Roth és David Hockney is. A konyvek kozott
taldlhatok voltak néhany dollar ardak, olyan tipusu kiadvanyok, mint Ed Ruscha tobb szaz
példanyban kinyomott konyvei és tobb ezer dollar art kiadvanyok is, olyan kiadvanyok, mint
David Hockney Six Fairy Tales from the Brothers Grimm cim( konyve, mely a festémtivész sorsza-
mozott, szignalt rézkarcnyomatait tartalmazza.* Lényegében ekkortdl indult el a miivészkonyv
mibenlétének meghatarozasaval kapcsolatos, tobb évtizedig tarto teoretikus vitasorozat, amelyhez
kapcsolddott (a kérdéskorben legnagyobb attekintést ado és azota is legfrissebb munka) Johanna
Drucker 1994-ben megjelent The Century of Artists’ Books cimu konyve, melyet az értekezésben

tobbszor is idéztem.

Az 1998-ban mar negyed évszazada — a tobbnyire a kritikusok, konyvtarosok, kiadok és kisebb
mértékben az alkotd kozott — zajlé vitat Stefan Klima Artists Books, a Critical Suvey of the Litera-
ture cimt 1998-ban megjelent konyvében targyalja részletesen. Ennek a diskurzusnak egyik allas-
pontjat képviseli példaul Richard Kostelanetz A dictionary of the avant-gardes ciml konyvének
Artists’ Books cimt cikke ), mely 1ényegében Johanna Drucker - korabban mar targyalt — 4ll4s-
pontjaval megegyez6 véleményt képvisel a livre d’artist tipust (angolul artists’ book) kiadvanyok
selkiillonitésére” vonatkozdan. A cikk szerint az alternativ konyvek — a nem livre dartist tipustiak —
készitését ,,book-art”-nak, az alternativ konyveket pedig ,,book-art books”-nak kellene nevezni a
megkiilonboztetés végett. A szerz6 kiemeli, hogy azért sziikséges a kiilonbségtétel, mert a livre
drartist tipust konyvek alkotié hidba rangos mtvészek, ez ,,...nem jelenti sziikségszertien azt, hogy
jobb miivészek kivalo konyveket fognak késziteni...”. (Ez valoban igy van, de a masik oldalrél nézve
is igaz: az sem garantalja 6nmagaban a kivalé (konyv)munka készitését, ha az alkotd alternativ meg-
oldasokat alkalmaz.) A Kostelanetz ajanlotta book-art books kifejezés nem terjedt el. A mexikoi
szarmazasu ir6, Ulises Carrion (konkrét koltészet képviseldje) maga is mivészkonyv-készito és -ki-
ad6 (Other Books and So, Amszterdam). Egy 1j miivészet: a konyvkészités cimi, 1975-ben megje-
lent irasa kialtvany hangvétellel fogalmazza meg az Gj miivészetben a konyv funkcidjat: , A konyv
terek sorozata. / A tereket kiilonbozé idépontokban érzékeljiik — a konyv idépontok sorozata is. /

A konyv nem doboz, nem bérond, nem szozsdk. ... A konyv egy tér-idé sorozat. ... Az 1ij miivészet

(102) A MoMA honlapjan: www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/dieter_roth/

(103) Stefan Klima: Artists’ Books — A Critical Survey Of The Literature, Granary Books, 1998

(104) Uo. 12-13. 0.

(105) Richard Kostelanetz: A dictionary of the avant-gardes, Schirmer Books, 2000, 34. o. (sajat forditas)
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abbél indul ki, hogy minden ember képes jelek és jelrendszerek megértésére és létrehozdsdra.”"®
A bookwork (kényvmunka, konyvmi) kifejezés megalkotdsa is az 6 nevéhez kothetd.1%” Phillpot
a nyolcvanas években tett kozzé egy halmazdiagramot a mivészkonyv-konyvmd jelenség magya-
razatdra 1"V+16KEPLINK mely egybecseng Drucker megallapitasaval, mely a miivészkonyv-kényvmi

jelenséget kiilonboz6 tényez6k halmazainak kozos metszésfeliileteként jellemzi. %%

A vitaval kapcsolatban tanulsagos megvizsgalni néhany, a hatvanas években késziilt, pop-arthoz,
fluxushoz kothetéd miivészkonyvet-konyvmunkat (melyek egy része mar a konceptualis mtivészet
iranyaba mutat), azt is figyelembe véve, milyen kategdriakat hasznal a New York-i MoMA online

elérhet6 gyutjteményi katalogusa a munkakkal kapcsolatban.

Robert Rauschenberg Shades (1964) cimii munkajanak nyilvantartasi adatai: Osztaly: Nyomatok
és illusztralt konyvek; Besorolas: Illusztralt konyv; Médium: Multiplika hat litografidaval nyomott
plexilappal, aluminiumvazba illesztve, villogé villanykortével megvilagitva; Kiadas: 24 példany.
(110)+17.KEPLINK

Edward Ruscha tobb szaz példanyban kinyomott munkaja, a Twentysix Gasoline Stations (1963,
1969-ben nyomva): Osztaly: Nyomatok és illusztralt konyvek; Besorolas: Illusztralt konyv;

Médium: Mivészkonyy., (1D+8 KEPLINK

Edward Ruscha Stains (1969) cimi munkaja (ami akar fluxus multiplika is lehetne): Osztaly:
Nyomatok és illusztralt konyvek; Besorolas: Nyomat; Médium: Portfdlié 76 kiilonb6z6 anyagu

folttal, egy koziiliik a doboz fed8lapjanak belsé oldalan; Kiadas: 70 példany, 112+19-KEPLINK

Dieter Roth Snow (1964) cimli munkaja egyedi kivitelti konyv (1969-ben egy asztal és két szék is
késziilt hozza): Osztaly: Festészet és szobraszat; Besorolas: szobor; Médium: Konyv tobbféle anyag-

bdl, fa asztallal és székekkel, (113)+20.KEPLINK

Dieter Roth Collected Works, 20 kotet (1969-79): Osztaly: Nyomatok és illusztralt konyvek;
Besorolas: Illusztralt konyv; Médium: Husz darab mivészkonyv kartontokban szines fotdtechni-

kéval késziilt nagyitasokkal, vizfesték és filctoll kiegészitésekkel. (114+21-KEPLINK

(106) Carrion, 35-49 o.

(107) Donna Conwell: Personal Worlds or Cultural Strategies? 2002, www.e-flux.com/projects/do_it/notes/essay/e003_text.html
(108) A Das Kunstbuch honlapjén: daskunstbuch.files.wordpress.com/2012/10/grafik-clive-phillpot.png

(109) Drucker, 1. o.

(110) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/object.php?object_id=14718

(111) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=146929

(112) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?SHR&tag=v062649&UC=1&sort_order=5

(113) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=81530
www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/dieter_roth/works/spread-from-snow-6/

(114) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=161360
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Dieter Roth Collected Works Deluxe Edition, Volume 11: Snow (1970) cim@i munkdja: Osztaly:
Nyomatok és illusztralt konyvek; Besorolas: Multiplika; Médium: Két 6sszetort hullamkartonra

applikalt villanykorte multiplikaja és miivészkonyv. Kiadas: 100 példany késziilt, (19+22 KEPLINK

A George Maciunas altal szerkesztett, 6sszeallitott és tervezett Fluxus I antologia (1964, a konyv
forma): Gytjtemény: Fluxus; Besorolas: Illusztralt konyv; Médium: kiilonb6zé anyagu targyakat
tartalmazo konyv ofszetnyomassal, fémszegecsekkel és pecsétnyomattal, szitazott fadobozban.
(116)+23.KEPLINK

Allan Kaprow Cocktail Table (1967) cimi@i munkaja: Osztaly: Nyomatok és illusztralt konyvek;
Médium: Allan Kaprow ,Assemblage, Environments, and Happenings” cim@ konyve, falabak,

palack és pohdr multiplikaja; Besorolas: Multiplika; Kiadds: 34 bejelentett példdny. (11724 KEPLINK

Lucas Samaras Book #4 - Dante’s Inferno (1962) cimt munkaja: Osztaly: Festészet és szobraszat;
Besorolas: szobor; Médium: Konyv gombostiikkel, késsel, olloval, borotvapengével, fémféliaval,

egy darab {iveggel és mtianyag riddal, (19+2>KEPLINK

Marcel Broodthaers Un Coup de dés jamais nabolira le hasard (1969, Mallarmé parafrazis) cim(
munkaja, 6sszekotott konyv valtozat: Osztaly: Nyomatok és illusztralt konyvek; Besorolas: Illuszt-

ralt konyv; Médium: Illusztralt kényv husz fotélitografiaval; Kiadds: 90 példany. (11926 KEPLINK

Marcel Broodthaers Un Coup de dés jamais nabolira le hasard (1969, Mallarmé parafrazis) cim(
munkaja, 12 kiilonallé fémlapra nyomott véltozat: Osztaly: Nyomatok és illusztralt konyvek;
Besorolas: Illusztralt konyv; Médium: Miivészkonyv husz aluminiumlapon; Kiadas: 10 példany.

(120)+27.KEPLINK

Marcel Broodthaers Pense-Béte (1964) cimi munkaja, mely nem a MoMA, hanem a ghenti
Municipal Museum of Contemporary Art Broodthaers gyiijteményében talalhato, és mar a kon-

ceptudlis m{ivészet irdnyaba mutat, (12028 KEPLINK

Végignézve ezeket a hatvanas években késziilt munkdkat, konnyen érthetévé valik a gytijteményi
katalogizalas problémadja. Azoknak a modoknak a valtozatossagabdl adddik, ahogy az alkotok
a konyvformat (a nyomtatott médiumokat) vagy magat a konyvtargyat mint a mi részét képezo

épitéelemet hasznaltak. Lényegében ugyanazt a helyzetet mutatjak mar a hatvanas években, mint

(115) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=163930

(116) Uo.: www.moma.org/collection/object.php?object_id=127902

(117) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=114447
(118) Uo.: www.moma.org/collection/object.php?object_id=81551

(119) Uo.: tekinthet6 meg: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=12805
(120) Uo.: tekinthet6 meg: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=146983
(121) A S.M.A K. honlapjan: www.smak.be/tentoonstelling.php?la=en&y=&tid=&t=&id=369
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a 2013-as székesfehérvari mivészkonyv-kiallitas mutargyai, vagyis a kozos jellemzdék szempontja-
bdl annyit lehet megallapitani, hogy a mtivek vagy mint tartalomhordozé médiumot hasznaljak
a konyvet (és annak minden alternativ formajat), vagy valamilyen médon reflektalnak a konyv

(mint tartalomhordozé médium) funkcidjara.

Kijelenthetd, hogy a 60-as évek neoavantgard miivészeti iranyzatai kulcsszerepet jatszottak
a miivészkonyv-konyvmi jelenség medialis, miifaji hatarteriilet karakterének kialakuldsaban.
A leghangsulyosabb szerepet a fluxus jatszotta ebben a folyamatban, deklaraltan elitistaellenes és
intermedidlis miivészeti torekvéseinek koszonhetSen. A fluxus miivészeti szemléletmddjanak
elterjedését a mozgalom nemzetkozi, tobb kontinenst atfogd jelenléte biztositotta. Azzal, amit
a fluxus hozzdadott a 19. szazad végén, a livre d'artiste kiadvanyokkal indulé folyamathoz, 1énye-
gében a hatvanas éve végére létrejott az a néhany elkiilonithetd tényezd, melybdl levezetheté a
muvészkonyv-konyvmt jelenség miifaji kategoriakba sorolasnak ellendllé sokfélesége:

— A livre d’artiste tipust kiadvanyok publikalasanak folyamatos, a két vilaghabortn ativel6 kiaddi
gyakorlata, mely folyamatosan jelen volt Eurépaban a 19. szazad végétdl kezdve, az amerikai
kontinensre pedig az 6tvenes évek végén keriilt at és honosodott meg. Ez a kiad6i gyakorlat szin-
tén Osszefligg a nyomtatott médiak tomegtermékké valasaval, mert az teremtette meg és tartja
életben mai is a tomegtermék mindségbdl kiemelkedd kivitelt kiadvanyokra az igényt.

— A fiiggetlen publikdcié gyakorlata, melyet a 20. szazad eleji avantgard adott a folyamathoz, a pop-
art és a fluxus és késébb a konceptudlis mivészet élt a mar ismert eszkozokkel. Ez 6sszefliggésben
van a nyomtatott médiak tomegtermékké valasaval a nyomtatott médiumok eldallitasara alkalmas
infrastruktura elérésének egyre konnyebbé valasaval és a miivészeti iranyzatok tarsadalmi aktivi-
tas hajtotta kozlési szandékéval is. (Edward Ruscha, Twentysix Gasoline Stations, 1963)

- A kétféle - a fiiggetlen mivészi publikdcio és a livre d'artiste — kiaddi gyakorlat keveréke, a delux
kiadvanyok. (Dieter Roth, Collected Works Delux Edition, 1970)

- A tradicionalis kép-szoveg viszony, képtdl elkiiloniil, hasabba szedett szoveg (Richard Hamilton-
nal, Eduardo Paolozzi Kex, 1966) és a szoveg vizudlis elemként valé hasznalata, kép és szoveg
Osszeépitése egyarant hasznalt formai megoldasok. A szoveg vizualis elemként valo hasznalatat,
a kép-szoveg viszony rugalmas, kisérletez6 kezelését, a foto és fotomontazs alkalmazasat a 20.
szazad eleji avantgard adta a folyamathoz, a pop-art és a fluxus élt a mar ismert eszkozokkel.

— A konyvre és altalaban a nyomtatott médiumokra jellemz6 anyagok haszndlata mellé az asszamb-
lazs technika adaptdlasaval a fluxus bevezette a konyvkészités gyakorlataba az anyaghasznalat

»korlatozatlansagat” (Dieter Roth, Snow, 1964 « Dieter Roth Collected Works Delux Edition,
Volume 11: Snow, 1970)

- A konyvforma és mellette az azt feloldo, szamtalan formai megoldas alkalmazasa. A formai

sokféleség bevezetése a konyvkészités gyakorlatdba leginkabb a fluxushoz kothetd, abbdl a sok-

szinliségbol szarmaztathatd, ahogy a fluxus a hasznalata nyomtatott médiumokat. (George
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Maciunas Fluxus 1 antolégia, konyvformaban és dobozban megjelent valtozatai, 1964 « Andy
Warhol 1967-es Index (Book)-ja, felugré ,,pop-up” papirplasztikakkal.)

— A hatvanas években jelenik meg a konyv fogalmi szimbdélumként valé hasznalata, a konyvhoz
mint felhalmozott tudashoz, a kultirahoz valé viszony kifejezése, a parafrazissal (Marcel Broodt-
haers, Un Coup de dés jamais nabolira le hasard, 1969), az atalakitott konyvekkel/altered books
(Lucas Samaras, Book #4 — Dante’s Inferno, 1962) és a beépitett konyvekkel (Marcel Broodthaers,
Pense-Béte, 1964 « Allan Kaprow Cocktail Table, 1967), melyek mar a konceptualis mtivészet
iranydba mutattak. E muvek kozott talalhatok azok is, melyek formailag megsziintetik a konyv
tartalomhordozd szerepét (Lucas Samaras, Book #4 — Dante’s Inferno, 19624 « Marcel Broodtha-
ers, Pense-Béte, 1964 « Allan Kaprow Cocktail Table, 1967) és amelyek a nyolcvanas-kilencvenes
években megjelend, épitmény léptéki konyvmunkak (Lengyel Andras, Matej Krén, Hiibler Janos
és Kerezsi Nemere) el6zményeinek is tekinthet6k. Ezek a munkak mar egyedi alkotasok, melyek
egyedisége Osszefiigg a 1étez6 dologhoz, 1étez6 helyzethez — a konyvhoz és mindahhoz, amit jel-

képez - valo viszony kifejezésével.

Osszefoglalva: a miivészkonyv-konyvm jelenség 19. szdzad végi kezdetétdl fogva a konyv (és ta-
gabb értelemben a nyomtatott médiumok) azon tulajdonsagaval fiigg 6ssze, hogy mint médium -
sajatos tér-id6 konstrukcidjanak és materidlis rugalmassaganak koszonhet6en kivaloan alkalmas
mufaji hatarteriileteken létez6 miivészeti tartalmak kozlésére. Kialakulasa és torténete szorosan
Osszefiigg a miifaji teriiletek Osszenyitasat célzo és/vagy eredményezd miivészeti iranyzatokkal és
a nyomtatott médiumok - tagabb értelemben az informaci6 - tomegtermékké valasaval, mely mi-
kozben széles korben elérhet6vé tette az alkotok szamara a konyv mint médium eldéllitasat és mint
»épitéelem” hasznalatat, egyuttal a megismerés, a tudas fogalmi szimbolumava is tette a konyvet.
A muvészkonyv-konyvmi jelenség szerves részét képezik — a mivészkonyv csoportba tartoznak —
a livre d’artiste kiadoi gyakorlataban megjelent kiadvanyok éppugy, ahogy a jelenség szerves részét

képezik az installaciés munkak és dtalakitott konyvek is, melyek a kdnyvmu csoportot alkotjék.

»Kozel negyed évszdzad utan sem jott létre definicié.” **? — irta Klima 1998-ban a miivészkonyv-konyv-
m jelenség definialasanak kérdésérol. A tobb évtizedes teoretikus vita, melyet Klima mar emlitett
konyve foglalt ssze, azért nem tudta létrehozni a mtivészkonyv-konyvmi jelenség kritikai kate-
goriait — mely alapjan a mufaji definiciot meg lehetett volna alkotni —, mert olyan jelenséget szan-
dékozott miifajként meghatarozni, melynek legjellemz6bb tulajdonsaga éppen miifaji hatarjelen-

ség volta, ahogy azt az el6z6 oldalakon targyalt munkak is szemléltetik.

A miivészkonyv-konyvmi jelenség magyar vonatkozasai késbb, a neoavantgard és konceptualis

muvészeti torekvések Magyarorszagi megjelenésével kapcsolatban keriilnek targyalasra.

(122) Klima, 81. o. (sajt forditds)
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5. LETREPREZENTACIOK - ROMAN OPALKA 1965/1-0, ON KAWARA TODAY
ES BENCZUR EMESE SHOULD I LIVE TO BE A HUNDRED - DAY BY DAY
I THINK ABOUT THE FUTURE CIMU MUVEI

Mestermunkam (Létjelentés) napi rendszerességgel gyujtott, meghatarozott tipusu és fajtaju
adatokbdl osszeallitott jelentés életem egy szakaszardl. Nyomtatott hordozdk kiilonb6zé valtoza-
tait — leporellot, tekercset, 6nallo lapokat — és a gytijtott adatok elektronikus tarolasat lehet6vé tevod
adatbazis-strukturat valasztottam médiumoknak a gytijtott adatok rendszerbe foglaldsahoz és rep-
rezentaciojahoz, az adatgytijtés idéstrukturajanak leginkabb megfelel6 linedris (tekercs) és repeti-

tiv formakat (leporelld, ismétlddé, kiilonallé lapok).

Roman Opatka 1965/1-00, On Kawara Today és Benczur Emese Should I live to be a hundred
- Day by day I think about the future cimli muveinek kozos jellemzdje is az idéfolyamathoz kotott-
ség és az annak tagolasabol kovetkezd - az egyes miivek sajat rendszerébdl adodoan kiilonboz6 -
repetitiv formai szerkezet. Mindharom md tartalmaz irott informaciot, szoveges és/vagy numeri-

kus formaban.

Roman Opatka 1931-ben sziiletett, 1965-ben kezdte el egész életmtivét meghatarozé — 1965/1-c0
cimt - alkoto6i programjat, mely 2011-ben ért véget. 1-t6] kezd6dd, egyesével ndvekedé szamsoro-
zatot festett folyamatosan, mindig azonos méretd, allé formatumu - 135x195 cm-es - felfeszitett
vasznakra. Ha eltévesztett egy szamot, a rontott szamtdl folytatta a sorozatot. Az elkésziilt képeket
»Détail”-nek, Részletnek nevezte. Az egyes ,, Détail”-ek elkésziilte utan archivélta az ecseteket, me-
lyekkel festette azokat. Mindig azonos méretdi, nullas ecsetet hasznalt. A vasznak alapszine sotét,
a szamok fehérek. 1972-t6l kezdve Opatka minden egyes vaszon alapszinét egy szazalékkal vilago-
sitotta, fokozatosan kozelitve az alaptonust a szamok ténusahoz (2008-t6l fehér alapra fehér sza-
mokat festett). 1968-t6l kezd6déen hang- és fotodokumentacio is tartozik a sorozathoz, festés
kozben a hangosan kimondott szamokrol hangfelvételt, az egyes vasznak szamjegyekkel telitédé-
sekor pedig fényképfelvételt készitett arcardl az alkoto. Opatka Franciaorszagban sziiletett, lengyel
szarmazasu, miivészeti palyajat Lengyelorszagban kezdte, 1977-ben telepedett le Franciaorszag-

ban. Nemzetkozi szinten ismert és elismert alkotd, szakmai életrajza weboldalan olvashatd. >

On Kawara 1933-ban sziiletett, 1966. januar 4-én festette a Today sorozat elsé datumfestményét.
Az alkoto egész életmiivét meghatdrozd program 2014-ben ért véget. Kawara is felfeszitett vasznat
hasznalt, de 6 datumokat festett a vasznakra — egy képre egy nap datumat —, melyek a festés napjat
jelolték. A datumok egymast kovetik, napi rendszerességgel, mindig az adott orszag nyelvének
megfelelden (nem latin abécét hasznald nyelvek esetében eszperantdul). Azok a datumfestmények,

melyek nem késziiltek el az adott napon 24.00-ig, megsemmisitésre keriiltek. A nem New Yorkban

(123) Az adatok forrdsa Roman Opatka honlapja: www.opalkal965.com
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készilt datumfestményekhez napilaprészletek tartoznak, melyeket a képpel egytitt egy doboz tar-
talmaz, fedelén az adott datummal. Az ujsaglapok a helyi sajtotermékek aznapi kiadasanak részle-
tei, Kawara adott tartézkodasi helyének megfelel6en. A New Yorkban festett datumfestményekhez
csak megjegyzéseket flizott Kawara, melyeket a képekrol vezetett nyilvantartasban jegyzett fel.
Az tjsaglapok egy helyszinhez és az adott napon tortént valamilyen eseményhez kotik a daitumo-
kat."?¥ A képek mindig fekvé formatumuak, nyolc méretvéltozatban késziiltek (20,3 x 25,4 cm,
25,4x33 cm, 21,6 x41,9 cm, 45,7 x61cm, 104,5x143,5 cm, 133,4x194,6 cm, 104,5x143,5 cm,
154,9x226,1 cm). A New Yorkban festett képek méretben valtozatosabbak, ezek kozott taldlhatok
a legnagyobbak, az utazas kozben festettek kozott kevesebb a méretkiilonbség, ezek kisebbek, kéz-
be foghato 1éptékiiek. 1> A képekrél gyiris iratlefliz6ben gyujtott nyilvantartas (,,journal”, ahogy
Kawara nevezte) késziilt, melybe a méret, a szinminta (fekete-sotétsziirke, kék, voros, kis arnyalati
kiillonbségekkel), a datum és a megjegyzések keriiltek rogzitésre, mintegy naploként. Kawara Ja-
panban sziiletett, New Yorkban letelepedett és a vilagot beutaz¢ alkoto. Datumfestményei nyilvan-
tartasa szerint 136 varosban jart és alkotott New Yorkon kiviil. 1966-t6l, a Today sorozat elindita-
satdl kezdve Kawara sajat testi valdjat elszigetelte a nyilvanossagtol, személyesen soha nem jelent
meg a kidllitdsain, nem adott interjat, nem engedett fotdt késziteni magdarol. "> Nemzetkozi szintt

en ismert és elismert alkoto, szakmai életrajza a David Zwirner Galéria weboldalan olvashatd."”

Benczir Emese munkajat a kilencvenes évek végén kezdte el, Opatka és Kawara élet-mii-sorozata-
inak kezdete utan tobb mint harminc évvel, Magyarorszagon. A kilencvenes évek neokoceptualis
muvészeti torekvéseinek el6zményei, az 1960-70-es évek neoavantgard és konceptudlis mutvészeti
folyamatai Magyarorszagon a ,,szocialista blokk”’-hoz tartozasabol ered6en mas tarsadalmi kozeg-
ben zajlottak, mint Nyugaton. Ezért Benczir munkajanak vizsgalatara egy kiilon, a magyarorszagi
helyzetet targyald fejezetben keriil sor, melyben kitérek a mtivészkonyv-konyvmti jelenség magyar

vonatkozdsaira is.

5. 01. Roman Opalka és On Kawara élet-mii-sorozatai a minimal art

és konceptualis miivészet osszefiiggésében
5.01. 01. A sorozatok minimal art el6zményei
A miisorozatokat vizsgalva a legels6 kérdés azok kezdé idépontjaval kapcsolatban meril fel.

A miufaji teriiletek Osszenyitdsat célul kitizé és/vagy eredményezd mivészeti torekvések Ossze-

fiiggnek a mtivészi abrazolassal (a vizualis reprezentdcidval), a mtvészet szerepével kapcsolatban

(124) Jung-Ah Woo, On Kawara’s Date Paintings: Series of Horror and Boredom, 2010,
in: College Art Association, Art Journal, Vol. 69, No. 3, Fall 2010, 63-64. o.

(125) ed. Angela Choons-Tommy Simoens, On Kawara: Date Painting(s) in New York and 136 Other Cities,
Ludion, David Zwirner, 2012, 277-281. o.

(126) Lei Yamabe: On Kawara’s Quantum Gravitational Body, Choons-Simoens, 141. o.

(127) A David Zwirner Galéria honlapjan: www.davidzwirner.com/artists/on-kawara/biography/
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a mivészek altal (muveikben is) megfogalmazott kérdésekkel. Ez a folyamat a 20. szazad elején
kezdett egyértelmtien lathatéva valni, mely a mivészeti iranyzatok (és manifesztumok) sokasagat,
azon beliil a szazad eleji avantgardot hozta magaval. Ezt a folyamatot a masodik vilaghaboru sza-
kitotta meg, mely utan — tobbnyire — az 1940-50-es évek meghatarozd miivészeti aramlatai ellené-
ben megfogalmazva Gjra megindul a kérdések feltevése a muivészet és élet viszonyaval, a mtivész
tarsadalmi szerepével és a vizualis reprezentacidval kapcsolatban. A miivészkonyv-konyvmi je-
lenség — mint mifaji hatarteriilet jelenség — torténeti folyamatanak 19-20. szazad forduldjatol
kezd6do attekintése a dolgozatban errdl a folyamatrol szol, melybe Opatka és Kawara élet-mu-so-

rozataikkal az 1960-as évek kozepén kapcsolodtak be.

A muvészkonyv-konyvmd jelenség vonatkozasaban azzal, amit a neoavantgard iranyzatok hozza-
adtak a folyamathoz, lényegében a hatvanas évek végére kialakultak azok a tényez6k, melyekbdl
levezetheté a mtivészkonyv-konyvmt jelenség miifaji kategoriaba sorolasnak ellenallo sokfélesé-
ge, ahogy ezt korabban mar kifejtettem. A fluxus azonban mar a konceptudlis mtivészet egyik
kozvetlen elézménye: ,A hatvanas évek elejének két irdnyzata, melyek leginkdbb a hatvanas évek
végi konceptudlis miivészet forrdsdanak tekintheték, a fluxus és a minimal art. Paradox médon,
hiszen szinte homlokegyenest egymads ellentétei, az elsé a tiinékeny, a mdsodik a vdltozatlan, ko-
nok valésdaggal foglalkozik ... az egyik bolondos, a mdsik komoly.” - irja Godfrey Conceptual Art

cimd konyvében. 128

Ez a, komoly” masik az, melyben az ismétlés és a szerialitas fontos szerepet kap, tobbféle médon is.
Az egyik mod a kiilonallo, teljesen azonos vagy kis variacios killonbséget mutaté targyak sorozatba
(szériaba) llitdsa, a masik az egy targyi egységen beliili ismétlés, a harmadik pedig a két mddszer
6tvozése. Mindegyik mddszer tobbnyire homogén, vizualis hangsulykiilonbségek nélkiili (vagy a

homogén mindséget csak kismértékben megbonto) latvanyt eredményez.

Eurdpaban a frankfurti Peter Roehr cim nélkiili sorozatai jellemz6 példdk a minimalista ismét-
lésre. 1963-as karaktersorozataban négyzetes befoglalé formaban, négyzethdl6 elrendezésben
azonos betlikarakterek ismétlddnek — (GR-5) (GR-6) (GR-7) (GR-8) —, az 1966-0s fotomontazs-
sorozat ugyanebben a rendszerben teljesen azonos képelemeket ismétlédnek - (FO-60) (FO-72)
(FO-96).121+29KEPLINK. A7 amerikai Sol LeWitt munkai is jo példdk az ismétlésre és a szerialitésra,
melyek kozott térbeli objektek — mint az 1965-0s 5x5 darab kocka vaz szerkezete egy egységben a
Cubic-Modular Wall Structure 1?0+0KEPLINK _ &g orafikai sorozatok — mint amilyenek példaul az

1968-as Untitled (Xerox Book) 3D+ KEPLINK tartalmaz — is taldlhatok.

(128) Godfrey, 100. o. (sajt forditds)

(129) A Daimler Art Collection honlapjan: art.daimler.com/en/tag/minimalismus-en/

(130) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=81428
(131) Uo.: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=11402
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Az ismétlés, a repeticié — példaul a zene esetében, mely kizardlag id6folyamatként érzékelhetd,
magatol értetd6doé eszkoz. Vizualis uton befogadhatd miivek esetében a latvanyegységek tobbszoro-
zése az idGben zajlé folyamatok kifejezésre, kiemelésére alkalmas modszer. (A zene esetében az
iddbeliséget éppen a hangok (Monte Thornton Young, Trio for Strings, 1958) — vagy a csend (John

Cage, 4°33”, 1952) — megszakitatlansaga, a ritmus, az ismétlés hianya emeli ki.)

A minimal art nemcsak az ismétlés és a szerialitds mddszere, de er6sen reduktiv, szikar vizudlis
eszkozei miatt is el6zménynek tekintheté Opaltka és Kawara élet-mii-sorozataival kapcsolatban.
Opalka egy vele készitett interji soran konkrétan emliti pontokbdl épiilé, hangsulyok nélkiili,
homogén képfeliileteket mutaté munkdit - mint amilyen az 1963-as Chronom (32+32KEPLINK _
élet-mi-sorozata elézményeként: , Azt kérdeztem magamtdl, hogy lehetne megfesteni az idét.
Eppen a feleségemre vdartam, amikor rdébredtem, hogy minden egyes pont egy szdm lehetne. Mivel
a Chronomokon - ahogy akkoriban ezeket a képeket neveztem — nincs irdny. Az idének pedig
irdnya van.” 1 , Ezek a képek képviselték az utolsé dllomdst az id6 megmutatdsdval kapcsolatos
kisérletezésem sordn. Abban az id6ben temperdval festettem. Ujra és djra, mindig kitéréltem és
ujrafestettem ezeket az id6-pontokat — mintha a homokdra homokszemei volndnak.” ** Az Opal-
ka hivatalos honlapjan talalhat6 életrajzban az ,,1963 Painting on the color white” sor vélhetden

ezekre a képekre utal.!*

Opalka ezt kovetéen, 1965-ben kezdte el festeni sorozatat Lengyelorszagban, mely ugyanugy
a Varsoi Szerz6dés tagja volt, ahogy Magyarorszag is. Opalka a korszak miivészeti alkotoi szabad-
sagarol igy beszélt a 2007-ben, Amszterdamban rendezett Time at Arti et Amicitiae szimpozio-
non: ,,Meg kell jegyeznem, hogy Lengyelorszdgban a miivészet szempontjdbol teljesen szabadok
voltunk. Néha 1gy tiint, ezt a nyugatiak nem tudtdk rélunk. Sztdlin 1953-ban halt meg, 1955-56-
ban még voltak tiltasok, de aztdn teljes szabadsdgot élveztiink a miivészet terén.”*® Eletrajzi
adatai is ezt tamasztjak ald, 1977-es, Franciaorszagban valé letelepedése el6tt is mar szamos kiil-

foldi kiallitason vett részt vilagszerte.

Kawara elsé datumfestménye 1966. janudr 4-én késziilt. A Today (Date paintigns) sorozat formai
szempontbdl - szikdr, egynemd vizualitasa és sorozat volta okan - szintén kapcsolatba hozhatd
a minimalista iranyzattal. De tartalmi szempontbo6l mar mas a helyzet. Ezt jelzi Kawara els6 olyan

munkdja, mely mar a ddtumfestmények formai jegyeit mutatja, az 1965-6s Title. (137)+3>KEPLINK

(132) A Polski Portal Kultury honlapjén: o.pl/artysci/opalka/ga_05.php

(133) Roman Opatka, in: ed. GlobalArtAffairs Foundation, Personal structures,
TIME - SPACE - EXISTENCE, DuMont Buchverlag, 2009, 43. o. (sajat forditds)

(134) Roman Opalka, in: ed. Global ArtAffairs Foundation, Personal structures,
TIME - SPACE - EXISTENCE, GlobalArtAffairs Foundation, 2013, 74. o. (sajat forditas)

(135) Roman Opatka honlapjan: www.opalkal965.com/fr/biographie.php?lang=en
(136) Opatka, 2009, 43. o. (sajat forditas)

(137) A Phaidon honlapjan:
uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/july/14/on-kawaras-date-paintings-explained/
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A mi harom festménybdl all (a kozéps6 kicsit nagyobb, mint a két széls6), monokrom vords ala-
pon fehér feliratok. A bal oldali képen: ONE THING; a k6zéps6 képen: 1965; a jobb oldali képen:
VIET-NAM a felirat. Ez a mli nem azt a minimalista szemléletmodot képviseli, amit Frank Stella
fogalmaz meg sajat képeivel kapcsolatban: ,,Az én képeim azon a tényen alapszanak, hogy csak ami
lathato, az van ott. Egy tdrgy, a maga valdjaban. Az, amit latunk.” "*® Vagyis a képek nem vonat-
koznak semmilyen, a mtivon kiviil allé dologra. A mi sajat magardl szol, a prezentédlt dolog —
a mutargy — azonos a reprezentalttal. Kawara 1965-6s Title-janak egyértelmt, a mtvon kiviil es6
és a m altal hivatkozott vonatkozasa volt, ahogy a Today élet-mii-sorozat egyes darabjaihoz is

a megjelolt napokon kiadott Gjsaglapok tartoznak, a mi részeként.

5.01. 02. A miivészet fogalmanak értelmezése a minimal art és konceptualis

miivészet Osszefiiggésében

On Kawara Title-ja (ONE THING - 1965 - VIET-NAM) mintha a minimalista festének, Ad
Reinhardtnak a mtvészet mibenlétérdl az 1960-as évek elején kifejtett nézetére utalna: , The one
thing to say about art is that it is one thing. Art is art-as-art and everything else is everything else.
Art-as-art is nothing but art. Art is not what is not art.” (Egy dolog mondhaté a mtvészetrdl, az,
hogy miivészet. A muivészet milivészetként miivészet, és minden mas az minden mas. A miivé-

szetként muvészet csak mivészet. A mivészet semmi olyan, ami nem mivészet.)**"

Reinhardt 1953-as Tizenkét torvény egy 1ij akadémidhoz cimii esszéjének részlete segit az el6bbi
idézet értelmezésében: ,Fine art can only be defined as exclusive, negative, absolute, and time-
less. It is not practical, useful, related, applicable, or subservient to anything else.” (A mtivészet
zart, tagado, feltétel nélkiili és idétlen. Nem gyakorlatias, nem hasznos, nem all kapcsolatban

semmivel, nem alkalmazhato vagy hasznalhato.) 0

Kawara Title-ja ugy is értelmezhetd, mintha Reinhardt mtivészetfogalmat szikaran, tényszerten,
torténelmi kontextusba helyezte volna: az egyik oldalon ott a mtivészet (ONE THING), a masik
oldalon pedig, a muvészeten kiviil, elkiiloniilve, ami zajlik a vilagban (VIET-NAM). Csak egy
évszam a kapcsolat a két oldal kozott. Kawara nem alkot értékitéletet, csak megmutatja, mi van
az egyik oldalon és mi a masikon egy adott idében. Szemléletmddja John Cage szavait idézi: ,,Nem
lehetséges értékitéletet alkotni, mert semmi sem jobb, mint bdrmi mds. A miivészetnek nem az élet-

141

t6l kiilonboz6, hanem az életben vald cselekvésnek kellene lennie.” ™V A Cage idézet els6 mondata

akar Kawara Title-janak, a teljes idézet pedig a Today cimii élet-mii-sorozatanak mottoja is lehetne.

(138) Idézi Godfrey, 112. o. (sajat forditas)
(139) Idézi Godfrey, 64. o. (sajat forditas)

(140) Ad Reinhardt: Twelve Rules for a New Academy, 1953, in: ed. Kristine Stiles, Peter Howard Selz:
Theories and Documents of Contemporary Art — A Sourcebook of Artists’ Writings,
University of California Press, 1995, 88. o. (sajat fordités)

(141) Wood, 275. o. (sajat forditas)
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Ahogy Kawara Title-ja nem nevezheté minimalista miinek - a Frank Stella altal megfogalmazott
értelemben —, ugy Today cimi sorozata és Opalka 1965/1-c0 cimii sorozata sem. Nem felelnek
annak a minimalista elvarasnak, hogy a miivek (a konkrét targyak) kizarolag onmagukat jelentsék,

és azonkiviil, ami konkrétan lathato és tapinthatd, ne vonatkozzanak semmire.

Kawara és Opalka élet-mii-sorozatai azoknak a kritikai elvarasoknak sem felelnek meg, melyeket
Clement Greenberg, a kor befolyasos kritikusa, az absztrakt expresszionizmus tdmogatdja fogal-
mazott meg Modernist Painting cim(i 1961-es cikkében. Allitasa szerint a modernizmus lényegi
jellemzdje a mtvészeti agak ,,megtisztuldsa” minden olyan hatastdl, melyek mas mtivészeti dgak
médiumaira jellemzdek: ,, Hamar vildgossa vdlt, hogy minden egyes miivészeti dg egyedi és sajdtsd-
gos teriilete egybeesett mindazzal, ami az adott miivészeti dg médiumdnak természetében egyediil-
dallé. Az valt az onkritika feladatdvd, hogy az egyes miivészeti dgak specifikus hatdsai koziil kikii-
szobolje mindazokat a hatdsokat, amelyekrdl elképzelhets, hogy valamely mds miivészeti dg
médiumdbdl vagy mds miivészeti dg médiuma dltal kolcsonzésre keriilhetnek. Igy vdlhat minden
miivészeti ag »tisztavdi«, amely »tisztasdg« garantdlhatja, hogy az adott miivészeti dg megfeleljen
a mindségi kovetelményeknek és hogy fiiggetlen legyen. A »tisztasig« az Ondefiniciot jelentette,
a miivészeti dgak onkritikdjdnak vallalkozdsa pedig ondefinicio lett a javdabdl.” *? Ez tiszta mifa-
jisagot, vagyis zart mufaji hatdrokat jelent és egyben azt a formalista szemléletmddot, mely ellen
minden olyan alkoto6 és miivészeti iranyzat fellépett, mely vizsgalat targyava tette a miivészet mi-
benlétét az 1950-60-as években: John Cage, Robert Rauschenberg, a neoavantgard iranyzatok

(pop art, fluxus, 4j realizmus) a minimal art és a konceptudlis mtvészet.

Joseph Kosuth igy ir ezzel kapcsolatban: ,A formalista miivészet (festészet és szobrdszat) a dekord-
cio élharcosa, és - az igazat megvallva - kijelenthetd, miivészet volta annyira minimadlis, hogy funk-
cidjat tekintve mdr nem is miivészet, csak esztétikai gyakorlat. Clement Greenberg elsésorban
az izlés kritikusa. ... Es mit tiikroz az izlése? Azt a korszakot, amelyben kritikussd érett, a szamdra
»valésdgos« korszakot: az 50-es éveket.” ... ,A formalista miivészeket és kritikusokat nem foglalkoz-
tatja a miivészet természete, azonban - ahogy mds helyiitt mar kijelentettem —: »Miivésznek lenni

ma annyit jelent, mint rakérdezni a miivészet lényegére.” 1Y

(142) Clement Greenberg: Modernist Painting, in: Arts Yearbook 4, 1961, Térok Patricia forditasa,
emc.elte.hu/seregit/GreenbergModernistafest%E9szet.docx
(143) Joseph Kosuth, Art after Philosophy, in: Conceptual Art: A Critical Anthology,
The MIT Press, 1999, 162-163. 0., Banki Dezsé forditdsa, a magyar forditis megjelent
in: Joseph Kosuth: Miivészeti tanulmanyok / Texte iiber Kunst.
Knoll Galerie, Wien&Budapest, 1992, 107-130. o.
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5.01. 03. A miivészet tarsadalmi szerepvallalasinak kérdése a minimal art

és konceptualis miivészet Osszefiiggésében

A muvészet 1ényegére valo rakérdezés felveti a miivész és miivészet tarsadalmi aktivitasanak-pasz-
szivitasanak kérdését is. A konceptualis mivészet — melynek egyik meghatérozé alkoté-teoretiku-
sa az el6bb idézett Kosuth volt — korvonalazddasa a hatvanas évek masodik felére esik. A hatvanas
években a gazdasagilag fejlett Nyugat-Eurdpéban és Eszak-Amerikéban virdgkorat élte a fogyasz-
toi tarsadalom, kényelmes életvitelt igérve és biztositva a tarsadalom egy részének. A korszak ko-
zéposztalybeli polgari életmodjanak hipokrita voltat jol illusztraljak az olyan jatékfilmek, mint
Mike Nichols 1967-es The Graduate-je (Diploma el6tt) vagy Milo§ Forman 1971-es Taking Off-ja
(Elszakadas). Milo$ Forman 1968-ban, még Csehszlovakiaban késziilt Tiiz van, babdm!-ja a ,,szo-
cialista blokk” helyzetérél adott kiméletleniil szatirikus és egyben metaforikus helyzetjelentést.
A politikai képmutatds nemcsak a ,,szocialista blokk” politikai kommunikacidjara volt jellemzé, az
amerikai politikai kommunikacié eufemizmusaban is megmutatkozott, kiillondsen a vietnami ha-
bortval kapcsolatban. ¥ Az eufemizal6 politikai nyelvezetrél George Orwell husz évvel kordbban,
1946-ban, a Politics and the English Language cimii esszéjében igy irt: ,A politikai nyelvezet - és
annak viltozatai, az dsszes politikai pdrtra értve, a konzervativoktél az anarchistdkig - arra hiva-
tott, hogy a hazugsag igaznak hangozzék, a gyilkossdg elfogadhato legyen és hogy a puszta szell6nek
a tomor valosag latszatdt adja.”* A vietnami haboru sokkol6 erével mutatta meg a fenntartani
kivant latszat és valosag kozotti kiillonbséget a fiatalok szamara és nem csak azoknak, akiket 18-20
évesen besoroztak vietnami katonai szolgdlatra. Europaban is a fiatalok, a diakok lazadtak.
»Mikdézben mi Praganak drukkoltunk, a Nyugat is forrongani kezdett. Franciaorszdgban, Németor-
szdagban és Amerikdban megindult az a mozgalom, amit azota »ujbaloldalnak« neveziink. ...
Minden dtalakult: a politika, a gyermeknevelés, a szexudlis szokdsok, a hivatali viselkedés, az oltoz-
kodés, az iskoldk és az egyetemek szerkezete, a tanrendek, a miivészet stdtusa és még sok mds.” 14

— irta Heller Agnes az 1968-as évrdl 1997-ben.

Az Art in America muvészeti folydirat 1967-ben publikalta Sensibility of the Sixties (A hatvanas
évek fogékonysaga/érzékenysége) cimii cikkét. A cikk szerzdi kortars miivészeket kértek fel ennek
a fogékonysagnak/érzékenységnek a meghatarozasara. Harmincot alkoté koziil Alan Kaprow volt
az egyetlen, aki a politikai-torténelmi kozeg osszefliggésében valaszolt: ,Ahogy az dtvenes évek
végén, hatvanas évek elején a miivészek hiivos szemléletmédja dsszhangban volt a polgdrjogi moz-
galmak passziv rezisztencidjaval, a hideghdboriival és a McCarthy-korszak utdini megkonnyebbii-
léssel, a homeérséklet emelkedni kezdett a Fekete-Muszlim mozgalommal, John F. Kennedy és Mal-

colm X meggyilkoldsdval. ... A miivészeknek nem sziikséges illusztrdlniuk a jelenlegi eseményeket,

(144) Godfrey, 188. o.

(145) George Orwell: Politics and the English Language, in: Horizon, 1946 April, (sajat forditas)
www.utdallas.edu/~aria/research/resources/orwell.pdf

(146) Heller Agnes: 1968 cimil irdsa, in: Beszéld 1997/11, beszelo.c3.hu/97/11/13.htm
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vdlaszul az azok okozta nyomdsra. Ha a hatvanas évek kozepének érzékenysége felmelegeddben
van, gyanitom, egyre erdsebben fogja ezt tenni.”™” A miivészek — néhany kivételtdl eltekintve —
kozvetlen modon, muveikkel nem reagaltak a tarsadalmi, politikai kozegre. Sol LeWitt igy nyilat-
kozott ezzel kapcsolatban: ,,A miivészek egy olyan tarsadalomban élnek, mely nem része a tarsada-
lomnak. ... A miivész felteszi a kérdést, mit tehet, amikor azt ldtja, hogy a vildg szétesik koriilotte.
De miivészként nem tud semmit tenni azonkiviil, hogy miivészként létezik.”"*® A miivészet forra-
dalmisaga abban nyilvanult meg, hogy a mtivészek ,sajat keziikbe vették” a miivészet mibenlété-
nek meghatarozasat, elutasitva minden olyan intézményesitett autoritast, mely ezt meggatolta, a
muvészetkritika (aktiv mivészetelméleti publikaci6 az alkotdk részérdl,) a galéridk és mizeumok,
a miikereskedelem (a miitargy dematerializalasanak okai koziil az egyik a piacellenesség, a mtike-
reskedelem adott gyakorlata irdnti ellenszenv) "*” vagy a mtivészeti képzés tertiletén (Joseph Beuys
valogatas nélkill mindenkit felvett a kurzusara, aki jelentkezett, ezért elbocsatottak tanari allasa-
bdl). > Lényegében az a folyamat folytatodott, ami a 20. szdzad elején az avantgard mozgalmak-
kal kezdddott és amelyet a 30-as évek diktatarai és a masodik vilaghaboru szakitott meg. ,, A mii-
vészet funkciéjanak kérdését elészor Marcel Duchamp vetette fel. Marcel Duchamp-é az érdem,

hogy a miivészetnek megadta a maga azonossdgdt.” irta Kosuth 1969-ben.**V

Roman Opatka miivészi magatartasa a tarsadalmi-torténeti kozegre vald direkt/indirekt reakcid
szempontjabdl nem tér el az el6bbiekben felvazolt helyzettél. Egy 2010-ben késziilt interju soran
arra a kérdésre, hogy mit gondol, tett-e valami jot a tarsadalomnak a munkajaval, Opatka igy va-
laszolt: ,, Nem. Nem, és foleg nem a tdarsadalom szamdra. Tett Szokratész valami jot a tdrsadalom-
nak? A filozéfidnak egydltaldn nincs tarsadalmi célja.” **? Egyetlen olyan esetet emlit, amikor a
hatdsagok bezarattak egy kiallitasat. Egy idében volt kiallitasa Varsoban és New Yorkban. A varsoi
kiallitast, melyen Carte de voyage cimi sorozata szerepelt (a festmények szamsorozataval azonos
rendszert szamsorozat A4-es lapokon), ,,ideoldgiai okokbdl” bezartak, de a leirasbol kideriil, hogy
ez egyetlen személyen mult, aki offenzivnak talalta a munka , értelmetlenségét”. Opalka ezzel kap-
csolatban megjegyezte, hogy 6 volt az egyetlen hivatalos személy, aki megértette a mu tizenetét. ">
Bar évszamot nem emlit az esettel kapcsolatban, de szakmai életrajzabdl kideriil, hogy mindkét

varosban egyazon évben csak 1974-ben volt kidllitasa.***

(147) Alan Kaprow, in: Nina Castelli Sundell: The Turning Point — Art and Politics in Nineteen Sixty-eight,
Lehman College Art Gallery, 1988 (sajat forditas)
www.lehman.edu/vpadvance/artgallery/gallery/turning_point/sundell.htm

(148) Sol LeWitt, in: Nina Castelli Sundell: The Turning Point — Art and Politics in Nineteen Sixty-eight,
Lehman College Art Gallery, 1988 (sajat fordités)
www.lehman.edu/vpadvance/artgallery/gallery/turning_point/sundell.htm

(149) Godfrey 163. o.

(150) Uo. 195. o.

(151) Kosuth, 164. o.

(152) Opatka 2013, 72. o. (sajat forditds)

(153) Uo.

(154) Roman Opatka honlapjan: www.opalkal965.com/fr/expositions.php?lang=en
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On Kawara esetében mads a helyzet. Az 1965-6s Title-nak (ONE THING-1965-VIET-NAM) -
mely Today élet-mii-sorozatanak kozvetlen el6zménye — egyértelmii az aktualpolitikai vonatkoza-
sa. Kiilonosen annak fényében, amit Jung-Ah Woo ir Kawara esszéjében a mi elsé valtozatardl,
melyben a bal oldali kép felirata RED CHINA volt, nem ONE THING. Vagyis a harom felirat a m{
els6 valtozatdban igy kovette egymast: RED CHINA-1965-VIET-NAM. Az esszé szerint Kawara
Honma Masayoshival (a Tokyo-i National Museum of Modern Art kuratora volt akkoriban) egyez-
tetve valtoztatta meg a bal oldali kép feliratdt, tartva annak politikai fogadtatdsatol Japanban. >
Az eredeti valtozat lizenete egyértelmi volt, egyenldségjelet tett (RED CHINA) a Mao Ze-tung
vezette diktatura — mely Kina kulturalis és szellemi 6rokségének totalis felszamolasat ttzte ki célul,
tobb szazezer ember kivégzését és késdbb milliok éhezését eredményezve — és a vietnami amerikai
beavatkozas kozé. (1965-ben 200000 amerikai katona Vietnamba kiildésével nyiltta és egyértelmu-
vé valt az amerikai beavatkozas.) "> Kawara Today élet-mi-sorozatdban tovabbvitte ezt a kzvet-
len kapcsolatot, a datumfestményekhez az azokon megjelolt napokon kiadott ujsaglapok tartoz-

nak, a m részeként.

5. 01. 04. A konceptualis miivészet és a miifajisag kérdése

A konceptualis miivészek mindenfajta formai, mufaji kotottséget elutasitottak. ,,Rdjoviink, hogy
a miivészet »miivészet volta« fogalmi dllapot. Az, hogy a nyelvi formdk, amelyekben a miivész kije-
lentéseit megfogalmazza, gyakran »privit« kédok vagy nyelvek, elkeriilhetetlen eredménye annak,
hogy a miivészetben nincsenek morfologiai korldtozdsok;” "*” — irja Kosuth. Ez azt is jelenti, hogy
a mi barmilyen formaban, anyagban, médiumban megvaldsulhat, amit alkot6ja megfelel6nek tart
elképzelése materializalasara, és ha elképzelés marad, akkor is mualkotas, mert gondolatisaga
az elsddleges. Ezért a konceptualis miivészet nem kothetd specidlis médiumokhoz, mifajokhoz,
nincsenek stilusjegyei, formai jellemz6i. Lényegében ebbdl a szempontbdl is az a folyamat folyta-
todott, ami a 20. szazad elején az avantgard mozgalmakkal kezdédden elinditotta a mivészeti
agak, mifajok teriileteinek Osszenyitasat, azzal a fontos kiilonbséggel, hogy ez a konceptualis mu-
vészeti torekvések esetében az anyagi/formai megjelenés masodrangusagabol fakadt, vagyis a gon-
dolatisag elsddleges szerepének a kovetkezménye, nem a célja a torekvéseknek. Mindemellett azért
a konceptualis miivészetnek is vannak jellemz6 megjelenési formai, mddszerei a miivek létrehoza-
sara vonatkozoan - szoveg (mint mti), ready-made, dokumentacio, intervencio, gytijtemény, kial-
litas, projekt, virtualis munkak (elektronikus jel) -, melyeket Tatai Erzsébet részletesen kifejt

Neokonceptudlis miivészet Magyarorszdgon a kilencvenes években cimii konyvében. 1

(155) Jung-Ah Woo, 62. o.

(156) A BBC honlapjan: www.bbc.com/news/world-asia-pacific-16568035

(157) Kosuth, 166. 0., Banki Dezs6 forditasa

(158) Tatai Erzsébet: Neokonceptualis miivészet Magyarorszagon a kilencvenes években, Praesens, 2005, 29-39. o.

50



Roman Opatka és On Kawara élet-mii-sorozatai a projekt csoporthoz tartoznak. A konceptualis
miuvészet kezdeti szakaszdban indult mindkettd, az alkotok szemmel ldthatéan nem torekedtek
a muvek elanyagtalanitasara. Raadasul a festészet tradicionalis technikajaval — vakramara feszitett
vaszon, akriltempera - késziiltek a sorozatok f6 elemei. Ezekhez dokumentacids elemek -
Opatkanal onarcképfotok és hangfelvételek, Kawaranal napilaprészletek — kapcsolodnak. Kosuth
egy egész bekezdést szentelt Filozdfia utdni miivészet cimi irdsaban On Kawara miivészetének,
»highly conceptualized kind of art”-nak mindsitve azt, mindjart Terry Atkinson, Michael Baldwin
és sajat munkai utan, melyeket ,,purely conceptual art”ként emlit. Kosuth azt, hogy Kawara tradi-
cionalis mddon festette a Today sorozat datumképeit, a hagyomanyos mtivészeti formak jellemz6-

inek értelmezésével sszefiiggd viccnek tekintette (a ,,pun” szt haszndlja, ami szdviccet jelent).

Opatka és Kawara tradicionalis mutvészeti miifajokban dolgoztak élet-mu-sorozataik el6tt. Opatka
intézményesitett miivészeti képzésben részesiilt, a varséi Képzémiivészeti Akadémian 1956-ban
szerzett oklevelet, és mar diakként sikeres mivésznek szamitott. Figuralis és absztrakt festménye-
ket és grafikdkat, illusztraciokat egyarant készitett. Elet-mt-sorozatai elkezdése utdn még 6t évig
folytatta a korabbi tipusi munkai készitését, majd ezt kovetéen mar meg tudott élni pusztin

a sorozatbol. 199

Kawara nem részestilt intézményesitett miivészeti képzésben, de Opatka-hoz hasonléan mar egész
fiatalon sikeres alkotonak szamitott. 1953-ban késziilt figurdlis Bathroom sorozatat 1957-ben mar
»a hdborit kovetd évtized mestermiive”-ként tartottak szamon Japanban. Kawara aktiv részese volt
a japan muvészeti életnek egészen 1959-ig, Japanbol vald elkoltozéséig. Ettdl az évtdl kezdve azon-
ban igyekezett felszamolni minden nyomat Japanhoz kot6d6 miivészeti tevékenységének. Kawara
tobb projektet inditott és folytatott Today sorozata 1966-os elkezdése utan, azzal idében parhuza-
mosan. Ezek mind konceptudlis munkak: I Read (1966-79, napilaprészletek kivagva, lapokra fel-
ragasztva, datumozva, mianyag tasakokban iratgyijtébe rendezve. Ezt a rutint tarsitja Kawara
a Today sorozathoz.), I Got Up At (1968-79, mindennap két baratnak, ismerdsnek 1-1 szines fény-
képes ,turista” levelez6lapot kiild, pecsételt cimzéssel és tizenettel, mint pl. Richard Kostelanetz
kiildott lapok) 16V KEPLINK - [ Wept (1968-79, térképmésolatok, melyeken Kawara vords tollal
megjelolte az adott napon bejart utjait.), I Met (1968-79, irdégéppel lejegyezte azoknak a nevét,
akikkel az adott napon talalkozott.), I Am Still Alive (1970-t6] kezdve - alkalmanként, nem napi
rendszerességgel — taviratot kiilldott bardtoknak, ismerdsoknek.). *? Ezek a munkdk mdr dtvezet-
nek a konyvformaban megvaldsitott One Million Years — Past (1969) és One Million Years — Future
(1980) cimt projektekhez.

(159) Kosuth, 173. o.
(160) Roman Opatka honlapjan: www.opalkal965.com/fr/autresOeuvres.php?lang=en

(161) A The Metropolitan Museum of Art honlapjan: www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2001.228a-pp
(162) Jung-Ah Woo, 63-64. o.
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5.01. 05. A miivészkonyv-konyvmi jelenség a konceptualis miivészet Gsszefiiggésében

Arra, hogy a konyv repetitiv, szekvencidlis formai szerkezete jol alkalmazhato az id6folyamat meg-
ragaddsara iranyul6 miivészeti koncepcié megvalositasara is, példa On Kawara One Million Years
projektje. (1999-ben jelent konyv formdaban, a Micheline Szwajcer & Michele Didier kiadasaban

megjelent, szamozott és alairt miivészkonyvei.)

Ennek kapcsan egy kis kitérd erejéig visszatérek a miivészkonyv-konyvmii jelenséghez. A mar ko-
rabban targyalt Phillpot-esszében a szerz6 olyan alkotokat sorol fel, ,akik ... legaldbb tiz éve foglal-
koznak konyvkészitéssel, s vagy kivételes termékenységiikkel tiinnek ki, vagy azzal, hogy munkdik
sokakhoz eljutottak, és igy nagyban hozzdjdrultak a konyvmiivészet megerdsodéséhez.” 'Y
Az esszé - tobb alkotd kozott — 6t konceptualis miivész, Sol LeWitt, John Baldessari, Daniel Buren,
Lawrence Weiner és Richard Long - konyveit targyalja. A konceptualis alkotok elGszeretettel hasz-
naltak a konyvformat, mely a miivek fogalmisdganak els6dlegességébdl adoddan célszerti médi-
umnak mutatkozott, konnyen elérhetd, olcson eléallithatd és akar virtualis kiallitasként is hasznal-
haté: ,A miivészkonyv, mint minden mds médium, a gondolatok kozvetitésének eszkoze a miivész
és befogado kozott. De — szemben mds médiumokkal — mindenki szamdra alacsony dron elérheté.
Nincs sziikség specidlis helyszinre a megnézéséhez. Nem értékes, csak annyira, amennyit
a gondolatok érnek, amelyeket tartalmaz. ... A kidllitdasok jonnek-mennek, de a konyvek évekig
megmaradnak. Maguk is alkotdsok, nem reprodukciok. A konyv a legjobb médium sok miivésznek
manapsdg. A munkdk, melyek a galéridk falain sok esetben nehezen olvashatok/ldthaték, otthon,
kevésbé feszélyeztetd kornyezetben konnyebben befogadhatok. A miivészek arra vdgynak, hogy
gondolataikat a lehetd legtobb ember megismerje. A konyvek ezt teszik lehetéveé.” - irja Sol LeWitt

a miivészkonyvrol. 169

LeWitt irasa jol jellemzi, amit a konceptualis alkotok dltal készitett mtivészkonyvek mutatnak.
Nem cél a konyvvel mint specialis médiummal valé kisérletezés, a konyv egyszertien csak célszerti
kozvetitd és/vagy megvalosulasi forma bizonyos karakterti muivészeti gondolatok szdmara. LeWitt
esetében elsdsorban a konyvforma szekvencialis szerkezete miatt, mely kivaloan alkalmas szeridlis
munkai befogadasara. Példaul LeWitt Brick Wall cimt fotokonyve, mely téglafalak fotoit tartal-
mazza (Tanglewood Press Inc., 1977) vagy Hat geometriai forma és azok dsszes kombindcidja cim@
konyve (Parasol Press, 1980), mely 63 darab rézkarcot tartalmaz, a cimben megjelolt képi tarta-
lommal. " A konyvre mint kiallitdshordozora példa a Seth Siegelaub New York-i mikereskedd
altal 1968-ban hét muvész — Lawrence Weiner, Robert Morris, Joseph Kosuth, Douglas Huebler,

Robert Barry, Sol LeWitt, Carl Andre - kidllitdsa gyanant kiadott ofszetnyomasu konyv, az Untitled

(163) Phillpot, 51. o.

(164) Sol LeWitt, in: Art-Rite, no 14, Winter 1976-77, 10. o. (sajat forditas)
daskunstbuch.at/2013/01/12/statement-sol-lewitt-about-artists-books-art-rite-no-14-1976/

(165) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=17601
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(Xerox Book), mely 1000 példanyban jelent meg."*® Nem ez volt az els6, csupan nyomtatott forma-
ban létez6 kiallitas. Mar 1966-ban, egy Mel Bochner éltal a New York School of Visual Arts galé-
ridgjaban szervezett Working Drawings and Other Visible Things on Paper Not Necessarily Meant
to be Viewed as Art cimu kiallitdson is csak iratgytjt6kben Osszeallitott nyomatokat lathattak a
latogatok, melyek fénymasolassal (xeroxszal) késziiltek. Igaz, kényszertiségbdl, mert a galéria ve-
zetGje nem volt hajlandé finanszirozni a miivészek daltal beadott munkak keretezését, hogy falra
tiiggesztve lehessen kiallitani azokat. ,,...ezt a kidllitdst - jo okkal — gyakran emlitik, mint az elsé,

kifejezetten konceptudlis miivészeti tarlatot.” - irja Tony Godfey.*”

A nyomtatott médiumok kotetlenebb formainak virtualis kiallitas céljara torténd felhasznaldsara
is lehet példat talalni, ahogy azt az 1970-ben, 1200 példanyban késziilt Artistse»Photographs cim(
dobozpublikaciéo Mel Bochner, Christo, Jan Dibbets, Tom Gormley, Dan Graham, Douglas Hueb-
ler, Allan Kaprow, Michael Kirby, Joseph Kosuth, Sol Lewitt, Richard Long, Robert Morris, Bruce
Nauman, Dennis Oppenheim, Robert Rauschenberg, Ed Ruscha, Robert Smithson, Bernar Venet
és Andy Warhol munkadival.**® A dobozban taldlhaté nyomtatott médiumut munkak formai sok-
félesége hasonlé a Maciunas-féle 1964-es Fluxus 1 antolégidhoz. A virtualis kiallitdas mint md mér
megtalalhaté Marcel Duchamp életmivében is: a Box in a Valise cim(, 1941-es munkdja® sajat
alkotasait (féként reprodukcié formaban) tartalmazza, hordozhaté fadobozba rendezve. A kon-
ceptualis mlivészet a mtvészkonyv-konyvmi jelenséghez a publikaciok mennyiségének megnove-
kedésével jarult hozza leginkabb. ,, A legtobb konceptudlis miivész készitett konyvet, és a kidllitdsi
katalogusokkal és magazinokkal egyiitt ezek a mai napig kiilonleges értelmezését adjik magdnak
a miivészetnek és a miivészet e periddusdnak.” — irja Tony Godfrey a hatvanas évek végének, het-
venes évek elejének konceptualis mivészeti publikacioirdl. 7% A fluxus és a konceptudlis miivészet
publikacios aktivitasahoz kapcsoldddan gyorsult fel annak infrastruktiranak a kialakulasa — sza-
mos kis kiadd, miihely, nyomda létrejottével, a 1960-70-es években —, melyek a fiiggetlen alkotoi
publikéciot timogattdk. 7" Ilyenek péld4ul a Visual Studies Workshop (alapiték Joan Lyon és Nat-
han Lyons, muvészeti oktatdsi tevékenységet is folytat) 7%, a Granary Books"”® vagy Telfer Stokes
és Helen Douglas Weproductionsa"’?, melyek napjainkban is mtikodnek. Ulises Carrién nevéhez
az Other Books and so ... fiz6dik, mellyel a magyar neoavantgard alkotok is kapcsolatban voltak.
A muvészkonyv témanak szentelt hirlevél, a Judit Hoftberg szerkesztette Umbrella’> 1977-2008

kozott jelent meg rendszeresen.

(166) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=11400

(167) Godfrey, 115-116. o. (sajat forditas)

(168) A Public Collectors honlapjan: www.publiccollectors.org/SteveLeiberArtistsPhotographs.htm
(169) A MoMA honlapjan: www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=80890

(170) Godfrey, 226. o. (sajat forditas)

(171) Drucker, 81-83. o.

(172) A Visual Studies Workshop honlapja: vsw.org/index.php

(173) A Granary Books honlapja: www.granarybooks.com

(174) A Weproductions honlapja: www.weproductions.com

(175) Az Umbrella honlapja: umbrellaeditions.com
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5. 01. 06. Filozofia utani miivészet - Roman Opalka és On Kawara élet-mii-sorozatai

mint konceptualis 1étreprezentacidok

»A legtobb kijelentés és kérdés, amelyet filozofiai témakrdl leirtak, nem hamis, hanem értelmetlen.
Az ilyen jellegli kérdéseket éppen ezért egydltalan nem tudjuk megvdlaszolni; mindossze értelmet-
lenségiiket dllapithatjuk meg. A filozéfusok kijelentéseinek és kérdéseinek tobbsége azon alapul,
hogy nem értjiik nyelviink logikdjdt.” 7® - idézi Tony Godfrey Ludwig Wittgenstein Logikai-filo-
z0fiai értekezését konyve A (Majdnem) dematerializalt tdargy cimi fejezetének elején a konceptua-

lis mtivészet tiszta fogalmisagra iranyul6 torekvéseivel Gsszefiiggésben.””

Wittgenstein fenti megallapitasa a nyelvi rendszerek jelentésbeli bizonytalansagot lehetévé tevo
struktardjaval figg 6ssze. A Logikai-filozofiai értekezésben olyan, logikailag tokéletes nyelv feltéte-
leit vizsgalja, melynek szintaktikai szabalyai kizarjak a ,nonsens™t, a logikailag képtelen allitdasokat
és amelynek fogalmai mindig hatarozott és egyedi és jelentést hordoznak. ,,...a nyelv funkciéja,
hogy jelentése legyen, és csak olyan mértékben tolti be ezt a funkcidjdat, amilyen mértékben
megkozeliti az idedlis nyelv kovetelményeit.”"’® Nem a logikailag tokéletes nyelv létrehozasa
Wittgenstein célja, hanem annak vizsgalata, hogy a nyelv milyen mértékben képes betdlteni

jelentéshordozd funkciojat.

»A legutobbi idékig a tudésokat tulsdgosan elfoglalta azoknak az 1ij elméleteknek a megalkotdsa,
amelyek leirjak, milyen a vildgegyetem, s nem értek ra megkérdezni, miért olyan. Azok az emberek
viszont, akik tisztjiiknél fogva a miértek megkérdezésére villalkoztak - a filozéfusok -, képtelenek
voltak lépést tartani a tudomdnyos elméletek fejlédésével. A tizennyolcadik szdzadban a filozofu-
sok az emberi tudds egészét, benne a természettudomdnyt is, sajdt teriiletiiknek tekintették...”
- irja Stephen W. Hawking Az id6 rovid torténete ciml konyvének zaré fejezetében. "’ Kosuth
Filozéfia utdni miivészet cimi esszéjében a filozofia végérérdl abban az értelem ir, amit a fenti

Hawking-idézet mutat.

Ezt a problémat érzékelte és mutatta meg Gustave Flaubert mar a 19. szazad utolso évtizedeiben
Bouvard és Pécuchet cimt szatirajaval, melyet dolgozatom Informacio - tér- és idébeli kotottségek-
t6l felszabaditva cim fejezetében targyaltam, a nyomtatott informdaciéhordozok és az informacio

tomegtermékkeé valasaval kapcsolatban.

(176) Ludvig Wittgenstein: Logikai-filoz6fiai értekezés, Markus Gyorgy forditasa, Atlantisz, 2004, 4.003 32-33. o.
(177) Godfrey, 123. o. (sajat forditas)

(178) Bertrand Russell, Introduction, in: Ludvig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus,
Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd., 1922, 8. o. (sajat forditas)

(179) Stephen W. Hawking: Az id6 révid torténete, Molnar Istvan forditdsa, Maecenas, 1989, 176-177. o.
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Ez a kérdés a kozponti problémaja Wilson Minden egybecseng cimii — a dolgozat bevezet6jében

mar idézett - konyvének is.15”

Egy olyan ellentmondasos folyamat zajlik, mely azt sugallja, hogy minél nagyobb és részletesebb
tudastomeget halmoz fel az emberiség, annal tavolabb keriil a vilag egységes szemléletének lehets-

ségétol. Pedig ,,minden egybecseng”, csak nem tudjuk, hogyan.

Roman Opatka és On Kawara ebben a vilagban keresték, hogy ,,...miként lehet élni bizonyossdg

nélkiil, de mégis 1igy, hogy a kétkedés ne bénitsa meg létiinket.” %) —

sajat létiiket reprezentalva
élet-mii-sorozataikkal. A muvek reprezentaciés mddjainak kiilonbozoségeibdl lehet kovetkeztetni

a két alkoto 1étezéshez valo viszonyanak kiillonbozéségére.

A létreprezentaciok formai megjelenése a repetitiv, szekvencialis struktdra, mely az id6folyamat
megragadasara alkalmas forma, ahogy az élet-mi-sorozatok minimal art eldzményeinek targyala-
saval kapcsolatban mar kifejtettem. Hogy az élet-mu-sorozatok formai szerkezetének ténylegesen
idéfolyamat abrazold funkcidja van, azt Opalka esetében az alkotd korabban mar idézett nyilatko-
zatai, Kawara esetében pedig a datumok hasznalata egyértelmiisiti. Mindkét sorozatban szerepet
kapnak a matematika kifejezései, a szamok, melyek a folyamat iranyat jelolik. Azt, hogy az id6é
folyamatdnak megragadasa a létezés reprezentaciojanak eszkoze, Opalka esetében az alkotd nyi-
latkozatai is nyilvanvaldva teszik, Kawara esetében azonban csak a miinek az alkoto teljes életére

kiterjesztett voltabol kovetkeztethetiink.

Opalka az idéfolyamatot egyesével novekvé szamsorral fogalmazza meg, mely egy teljesen elvo-
natkoztatott folyamatreprezentacio. A folyamatot a képek hattérszinének képenkénti vilagositasa
kiséri. (Opalka 2008 6ta fehér alapra festette a fehér szamokat.) Mindemellett mtive nem mentes
az olyan személyességtol, mely az alkoto altal nem teljes mértékben kontrollalhat6. Szamsorahoz,
mint idéreprezentacidhoz, arcardl késziilt fényképek és hangfelvételek kapcsolédnak. A szemé-
lyes érintés véletlenszert festdi gesztusat hordozzak a festett szamjegyek is, a festés technikdjabol
adéddan. Azonban arra, hogy az alkoté élete milyen médon kapcsolédik az azt koriilvevo
vilaghoz, az élet-mii-sorozat egyik eleme sem utal. Opatka egy 1992-es interjuban adott magya-
razatot erre a zart, virtualis id6folyamra, melybe bezarkdzva elhatarolta magat a kiilvilagtol:
»...konceptudlis vdlaszt taldltam a kdosszal vald szembehelyezkedésre, egyidejiileg a festést is folytat-
va: hangsilyozom festé mivoltomat; ... Kigondoltam egy teret, amelyben 0Oszintébbnek érzem
a vildggal valo viszonyomat, mintha mindig tijonnan kellene miialkotdsokat létrehoznom; olyan

formdkat, amelyeknek meg kell dobbenteniiik engem is és mdsokat is. Ezt nem tartom méltonak

(180) V.6. 7. 0. Wilson-idézet (2)
(181) Russell, 1996, 12. o.
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az emberi egzisztencidhoz - a filozofiai értelemben vett élethez.”"® Mint az idézet is mutatja, Opal-
ka soha nem zarkozott el a nyilvanossag el6tti személyes szereplés és az élet-mi-sorozataval kap-
csolatban feltett kérdések eldl. Szamos interju késziilt vele, kiallitasokon, konferenciakon szemé-
lyesen jelent meg. Weboldala is van, melynek f6 témaja élet-mt-sorozata. Annak magyarazata is
megtaldlhaté a honlapon, hogy mtivével az életet milyen aspektussal szandékozik megragadni:
»Az id6, ahogy megéljiik és ahogy megalkotjuk, folyamatos eltiinésiinket testesiti meg; egyidejiileg
éliink és néziink szembe a haldllal, mely minden é16 szamdra rejtély. Az elkeriilhetetleniil bekivet-
kezé eltiinés tudata oromiink elvétele nélkiil szélesiti élettapasztalatunkat. Mert mindig ott van
a természet orokké jelenlévisége — az élet dllando apdlya és draddsa. A valésdgnak ez a lényege
egyetemesen értendd; egész vildgunkra (unus mundus) érvényes.” 18 Miivének alcime is magyaraz-

za a muvet: ,Végtelen dltal meghatdrozott véges.” 189

Opatka 1965/1-c0 cimi élet-mi-sorozata az utolsé szamjegy — 5607249 — leirasaval 2011. augusz-

tus 6-an beteljesedett.

Kawara az id6 mulasanak reprezentaldsara olyan mddot valasztott — a naptart —, melynek rendsze-
re nem fliggetlen a kiilvilagtol. A naptdr, melynek az idémérés szempontjabdl anyagi (fizikai-csil-
lagaszati) és tarsadalmi vonatkozasai is vannak, dsszekapcsolja a muvet — és az alkoto 1étét — a
kiilvilaggal. Arra, hogy Kawara élet-mii-sorozata az alkoté 1étét a kiilvilaghoz kapcsoltan repre-
zentalja a mi tobb, mas jellemzdje is utal:

- a datumok a festmény késziilési helyén beszélt nyelvnek megfeleléen jelennek meg;

- adott napra vonatkozo napilaprészleteket kapcsolddnak a datumfestményekhez;

- a festmények méretének és szinének variabilitasa (példa erre az harom, a legnagyobbak kozé
tartozo kép —-154,9x226,1 cm - az 1969. jilius 16., 20. és 21-i, melyek az Apollo-11 Holdra szalla-
saval fiiggnek ossze.)

- Kawara tobbi miisorozata is ezt tamasztja alda — I Read, I Got Up At, I Went, I Am Still Alive -,
melyekkel sajat fizikai 1étét az id6, a tér és a tarsadalmi létezés Osszefiiggésében reprezentalta.
Mindezek a jellemzék Kawara élet-mii-sorozatat az alkotdt koriilvevé kiilvilaghoz kapcsoljak.
Kawara szigoruan tigyelt arra, hogy a személyesség semmilyen olyan forméaban ne jelenjen meg
munkaiban, melyet nem tud kontrollalni. Ez a ,, gesztusmentesség” a mtivek készitési technikaja-
ban is megmutatkozik. Bar festette a datumképeket, de a legaprébb, véletlenbdl fakado festdi gesz-
tus megjelenését sem engedte meg azokon. Ez a tobbi sorozatara is igaz, példaul a képeslapokra,
melyeket éveken keresztiil kiildott baratainak, ismerdseinek és amelyeken soha egyetlen kézzel irt
sor sem szerepelt. Kawara teljesen elzarta sajat fizikai létezését a nyilvanossag el6l. Elet-mii-soro-

zatanak elinditasatol kezdve nem jelent meg egyetlen kiallitason, nem adott interjut, nem engedett

(182) Roman Opatka in Egy élet szimokban, Hervé Legros inerjuja, Art Press, 1992,
in ed. Lengyel Andras, Tolvaj Ernd, Képzémivészeti szoveggytjtemény, Adamik Lajos forditdsa, A&E 93, 2002

(183) Roman Opatka honlapjan: www.opalkal965.com/fr/demarche.php?lang=en (sajat forditds)
(184) Roman Opatka honlapjan: http://www.opalkal965.com/fr/index_fr.php?lang=en (sajat forditas)
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fénykép- vagy filmfelvételt késziteni magarol. Felszamolt minden nyomot, ami sziiléhazajdhoz,
Japanhoz és ottani alkototevékenységéhez kototte. Kawara soha nem adott magyarazatot vagy

tampontot mivészetének értelmezésére vonatkozoan, sem szdban, sem irasban.

Kawara Today cimt élet-mii-sorozata az alkoté életének 29771. napjan - 2014 juliusdban — meg-
szakadt, de nem zarult le, mert azt a kérdést hordozza, vajon milyenek lesznek az ezutan kovetke-

z6 napok? Erre a kérdésre mar csak a muvet vizsgald utokor adhat vélaszt.

5.02. A magyar neokonceptualis miivészet el6zményei és a miivészkonyv-konyvmi

jelenség magyarorszagi vonatkozasai

Benczir Emese munkdja, melyet a 1998-as luxemburgi Manifesta 2. kiéllitason mutatott be el6szor
(Should I live to be a hundred — Day by day I think about the future), tobb mint harom évtizeddel
Roman Opatka és On Kawara élet-mii-sorozatainak kezdete utan késziilt Magyarorszagon, muivé-

szeti szempontbdl szabad tarsadalmi kozegben, a rendszervaltas utani korszak elsé évtizedében.

»A konceptudlis miivészet irdnti 1ijboli érdeklddés kezdetét szimbolikusan az 1989-es Pdrizsban ren-
dezett Lart conceptuel, une perspective cimii kidllitdshoz lehet kapcsolni, amit szdmos konceptudlis
kiallitas kovetett.” "8 — irja Tatai Erzsébet Neokonceptudlis miivészet Magyarorszdgon a kilencvenes
években cimii konyvében. 1989-ben Magyarorszagon mar zajlott a politikai rendszervaltas. 1991-
ben szlint meg a Varsoi Szerz6dés, melynek haderdi 1968-ban véget vetettek a ,,pragai tavasznak’.
A magyar neokonceptualis mtivészet elézményének tekinthetd magyarorszagi neoavantgard és
konceptualis miivészeti torekvések torténeti kozege az 1960-70-es évek Magyarorszaga. ,,...mikoz-
ben a politikai rendszer konzervativabbd vilt, mi intellektudlisan radikalizdlodtunk. Nem volt ked-
viink felvenni az ideolégiai hangtompitokat, melyeket a kor megkovetelt, ... nem tudtunk visszalépni,
engedelmesebbé vdlni, pontosabban és élesebben akartunk fogalmazni, egy olyan konyvet akartunk
irni, melyben nincsenek tabuk, ideolégiai szent tehenek.” 1*9 — irja Szelényi Ivan Az értelmiség titja
az osztdlyhatalomhoz cimi, 1974-ben, Konrad Gyorggyel egylitt irt szocioldgiai tanulmanyanak
el6szavaban. Az idézet jol érzékelteti az 1968-at kovetd évekre jellemz6 ,,szabadsagfokot” Szelényi
Ivan Szentjoby Tamast — aki az akkori magyar neoavangard muvészeti torekvések egyik képviselGje
volt - kérte meg filmmasolat készitésére a kéziratrdl. Bar a masolat nem késziilt el, az akcio letartoz-

tatast, végiil pedig Szelényi Ivan és Szentjoby Tamas kényszer kiilfldre tavozasat eredményezte.

(185) Tatai, 52. o.
(186) Szelényi Ivan, in: Konrdd Gyorgy — Szelényi Ivdn: Az értelmiség utja az osztalyhatalomhoz, Gondolat, 1989, 5. o.
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»Elénye is volt a hetvenes évek kozepi visszaesésnek. Elvaltak egymdstol és ezzel meg is sokszorozdd-
tak az oncenzurdtlan értelmiségi kozosségek. ... megszakadt a folytonossdg a Naplo tdrsasdga, a tdr-
sadalomtudomdnyos érdeklédésii disszidensek és a miivészeti underground kozott. Ez utobbi egyiit-
tal életforma is volt: a tiltott képzémiivészet, a balatonbogldri kdpolnafesztivil, a Szétfolydirat,
a Haldsz-féle lakdsszinhdz, a performerek-happeningszervezék-akciokolték kozossége — Szentjoby
Tamds kifejezésével — »biintetésmegel6z6 autoterdpiaként« teljesen lefiiz6dott a hivatalos tdrsada-
lomrol.” 987 — irja Haraszti Miklos a kezdetben a magyar szamizdat irodalom vonzaskoréhez tarto-

z6 értelmiségi csoportokrol.

A neoavantgard miivészeti csoportok o6nszervez6dd, a kor hivatalos, ,,professzionalis” képzémtivé-
szeti intézményrendszerétdl infrastrukturalis értelemben tobbnyire fiiggetleniil mtkodtek, mint
példaul a szentendrei Vajda Lajos Studio, mely a kor kulturalis infrastruktarajanak kozmuvel6dést
szolgalé muvel6dési haz rendszeréhez kapcsolodva biztositott teret olyan alkotok szamara, akik
mas modon nem juthattak volna kiallitési lehetéséghez. 1% Tobb csoport a kiallitdsok, dsszejove-
telek helyszinérél kapta a nevét, mint példaul az Iparterv-csoport (Sinkovits Péter rendezte kialli-
tasok), melynek neve a kidllitasoknak helyet biztosito tervezdintézetre utal. A Rézsa-kor névaddja
a Rozsa presszo, a képzémiivészeti féiskoldsok taldlkozohelye volt, ahogy Kérner Evanak Rézsa
pressz6 1976-1998 cimd, az Ernst Muzeumban 1999-ben megrendezett kiallitashoz irt megnyitd
szdvegében olvashato: ,,Es 76-ban az akkori didkok 1igy dontéttek, hogy nekik nem megfelel hely-
szin a féiskola a problémdik megbeszéléséhez, megolddsihoz, és dtvonultak ebbe a presszéba, ame-
lyet szabdlyosan birtokba vettek.” " A csoportok gyakran szervezddtek egy-egy meghatarozo
személy koré, ahogy az Indigo-csoport Erdély Miklds koré. De voltak helyfiiggetlen, tisztan kon-
ceptualis projektek is, mint példaul Beke Laszl6 1971-es Elképzelés cimii konceptualis miivészeti
programja, melyben 28 fiatal muvészt kért fel a részvételre: ,fel akartam mérni a reakciot egy vi-
szonylag szokatlan »téma« / a MU = az ELKEPZELES DOKUMENTACIOJA / kiirdsdval szemben;”
- irja Beke a projektet bemutatd, 2008-ban megjelent konyvben.**?

A korabbi, Haraszti Miklos-idézetben szerepld balatonboglari kapolnafesztival Galantai Gyorgy
nevéhez fiiz6dik, aki féiskolai tanulmanyai befejezése utan, 1968-ban bérelte ki a romai katoli-
kus egyhazkozségtél a balatonboglari kapolnat, mely 1973-as hatdsagi bezdrasaig szintén
a magyar neoavantgard egyik fontos helyszine volt."" Az itt zajlé ,underground” muvészeti

aktivitast, a munkdkat és a hatdsagokkal valo levelezést Galantai Gyorgy szisztematikusan

(187) Haraszti Miklés: Civil kurazsitdl civil tirsadalomig - A magyar szamizdat két évtizede, Lettre 38. szdm, 2000. Osz,
epa.oszk.hu/00000/00012/00022/haraszti.html

(188) Wahorn Andras, in: Wahorn Andras Mezdészemerén (10/4, 10/5), Nosek Mimma riportja Wahorn Andrassal, 2007,
www.youtube.com/watch?v=ZmhhMkaCwdE, www.youtube.com/watch?v=TFGh1kUJvlg

(189) Korner Eva: A Rézsa presszorol, kiallitasmegnyit6 beszéd, in: Lettre, 1999, 32. sz.,
www.c3.hu/scripta/lettre/lettre32/37arc.htm

(190) ed. Beke Lészl6, ELKEPZELES, a magyar konceptualis m{ivészet kezdetei, Beke Laszl6 gytijteménye, 1971,
Nyilt Strukturak Muvészeti Egyesiilet OSAS-tranzit.hu, 2008, IX. o.

(191) Adatok forrasa: ed. Klaniczay Julia, Sasvari Edit, Térvénytelen avantgard,
Galdntai Gyorgy balatonboglari kipolnamiiterme, 1970-1973, Artpool-Balassi, 2003
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dokumentalta. Ez a dokumentdacio lett a kiindul6 alapja az Artpool-archivumnak, melyet
Klaniczay Juliaval alapitott 1979-ben. Az Artpool Muvészetkutatdo Kozpont 1992-ben, a politi-

kai rendszervéltas utan nyilt meg. 92

A hetvenes évek végére a Kadar-korszak kulturalis politikdja egyre megenged6bb lett, ahogy
Haraszti irja: ,,Aczél Gyorgy hirhedt »T'TT«-je, a »tdmogatott, tiirt, tiltott« kultiira visszavonhatat-
lanul dtalakult »TTSz«-szé: »tdmogatott, tiirt és szabad« kultirdva.” ) Nyilvan ez is hozzéjarult
ahhoz, hogy a magyar neoavantgard és konceptualis muvészeti torekvéseket képvisel6 mutivészek,
muvészeti csoportok kapcsolatba tudtak keriilni a nemzetkozi muvészeti élettel. Galantai Gyorgy
1978-as, Fészek Klubban megrendezett kiallitasat Anna Banana, ,....a nemzetkozi alternativ és ma-
il-art korokben jol ismert tijdadaista akciomiivész” nyitotta meg, ,,....Bdn Andrds magyar nyelvii
megnyitoszovegének felolvasdsdval.” "*¥ Galantai 6t konyvobjektet allitott ki: ,I. A tdrgyak alkoto-
részekre bontdsa a megnevezés segitségével. Megnevezés: Rézlemezvég-siksor Osszefogdsa nagyfe-
sziiltségii elektromos biztositék alkatrészekkel. 1I. A tdrgyak formai konvencion alapulé megjelo-
lés-kisérlete: Naplé, Hatulrol nyitott konyv, Sikerkonyv, Nyitott dosszié, Konyvcsutka” — olvashato
Galantai honlapjan , Adalék a »Kényv-objektek« értelmezéséhez” 1 cimmel. Es ezekkel az objek-

tumokkal eljutottunk a mutvészkonyv-konyvmi jelenségnek a neoavantgard iranyzatok, elssor-

ban a fluxus mozgalom hatasat tiikr6z6 magyarorszagi megjelenéséhez.

Galantai 1978-ban jart Ulises Carrion amszterdami Other Books and so ... nevii boltjaban, ahol
a munkak a fluxusra jellemz6 - a gytjteményi és mfaji kategoriakba besorolhatdsagnak ellenalld
- medidlis Osszetettséget mutattak "*®, melyet a dolgozat a miivészkonyv-konyvmii jelenség megha-
tarozasara iranyuld teoretikus vitakat targyald részében mutattam be. Carridontdl szarmazik
a bookwork (kényvmunka, konyvm) kifejezés is. Carrion mexikoi sziiletésd, irodalmat és filo-
zofiat tanult Mexikoban, majd 6sztondijjal Franciaorszagban, Németorszagban és Nagy-Britannia-
ban. Végiil Hollandiaban, Amszterdamban telepedett le. A konyvkészitéshez a konkrét koltészet
(vizudlis koltészet) utjan jutott el. Carrion aktiv résztvevdje volt a mail-art mozgalomnak is®*”,

mely az 50-es években indult Eszak-Amerikaban, és kezdetei Ray Johnson pop- és konceptuélis

mivész nevéhez kothetk. 199

A mail-art kivdloan alkalmas muvészeti aktivitasi forma olyan muvészeti torekvések szamara, me-

lyek a hivatalos és/vagy konvencionalis miivészeti intézményrendszeren kiviil szandékoznak vagy

(192) Adatok forrasa: ed. Galantai Gyorgy, Klaniczay Julia, ARTPOOL - The Experimental Art
Archive of East-Central Europe, Artpool, 2013, 16. o.

(193) Haraszti, epa.oszk.hu/00000/00012/00022/haraszti.html

(194) Galantai Gyorgy honlapjan: galantai.hu/works/Konyvobjektek.html
(195) Uo.

(196) Galantai, Klaniczay, 18. o.

(197) Conwell, www.e-flux.com/projects/do_it/notes/essay/e003_text.html

(198) Ray Johnson honlapjén: www.rayjohnsonestate.com/biography/
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kényszeriilnek létezni, mint példaul a neoavantgard torekvések, a fluxus: ,,...ezt az idészakot nagy-
ardnyi mail-art tevékenység is jellemzi...” - irja Peternak Miklds a hetvenes évekrdl A konceptudlis
miivészet hatdsa Magyarorszdgon cimii esszéjében.” A magyar alternativ, neoavantgard muvé-
szeti torekvéseket képvisel6 alkotok a mail-art révén nagy aktivitassal kapcsolodtak a nemzetkozi
muvészeti — és nem csak mail-art — vérkeringésbe, amit jol mutat az Artpool mutargy-gyudjtemé-
nye is, melyben mail-art, mtivészbélyeg, milivészpénz (és még sok mas tipusti) munkat tartalmazé
gyljtemények mellett Magyarorszag két legnagyobb miivészkonyv-gytijteményének egyike is
megtalalhatd.?® Ahogy azt a dolgozat a mlvészkonyv-konyvmi jelenség meghatdrozasara ira-
nyuld teoretikus vitak cimu részében mar kifejtettem, a konyv (és tagabb értelemben a nyomtatott
médiumok) sajatos tér-id6 konstrukcidjanak és materialis rugalmassaganak koszonhetéen kivalo-
an alkalmas hordoz6 mufaji hatarteriileteken létezé miivészeti tartalmak szamara, amilyeneket a
20. szazad eleji avantgard és a 20. szazad masodik felének iranyzatai, a pop-art, a fluxus és a kon-

ceptualis mtivészet hoztak létre.

Ezt tamasztja ala az is, hogy az elsé magyarorszagi, 1987-ben Székesfehérvaron, Kovalovszky Mar-
ta szervezésében megrendezett I. Nemzetkozi Miivészkonyv-kiallitas [étrejottében is jelentds sze-
repe volt a magyar neoavantgard muvészeti torekvésekhez kotédé alkotdknak és azok nemzetkdozi
muvészeti kapcsolatrendszerének, nagyrészt Galanta Gyorgynek (Artpool) és a Németorszagban
él6 miivészettorténész, konceptualis, mail-art és muivészkonyv-munkdkat is készitd Perneczky
Gézanak.® Az Artpool mivészkonyv-gytijteményébdl kolcsonzott miiveket a székesfehérvari ki-
allitds részére.®"? 1987-2013 kozott Gsszesen 6t nemzetkozi mivészkonyv-kiallitast rendezett a
székesfehérvari Szent Istvan Kiraly Muzeum, melyek révén akkumulalédott a mizeum miivész-
konyv-gytjteménye. Az Artpool gylijteménye mellett ez a masik, magyarorszagi intézményi mu-
vészkonyv-gyljtemény. Kortars magyar miivészkonyvalkotokat tomoritd szervezetként jelenleg
egyedill a Magyar Mivészkonyvalkotok Tarsasaga miikodik, alapitéja Kiss Ilona grafikusmi-
vész. 2 A tarsasag els6, Konyvtdrgyak cimi kidllitasat 1993-ban rendezte a budapesti Orszagos

Széchényi Konyvtarban.

A mivészkonyv-konyvmi jelenség szempontjabdl a magyar alkotok koziil Lengyel Andras mun-
kassaga a legosszetettebb. A Rozsa-kor alapitd tagjaként kapcsolddott a neoavantgard muvészeti
torekvésekhez, a fluxushoz, a mail-art mozgalomhoz és a mtvészkonyv-készitéshez. Munkai ko-

z0tt a kézbe foghatd 1éptékiek mellett — mint amilyen a tipikusan konceptualis gytjteményalkotas,

(199) Peterndk Miklds: A konceptudlis miivészet hatdsa Magyarorszdgon
(A muvészet fogalméanak és funkcidjanak kiterjesztése) 1983-1985,
www.c3.hu/collection/koncept/index1.html

(200) Az Artpool honlapjan: www.artpool.hu/Collectionshu.html

(201) Kemenesi Zsuzsanna: Eszforgaté kézmozgaté 500n &tlet — a IV. Nemzetkozi Mivészkonyv-kiallitas,
Balkon, 2006/7-8, 14-15. 0., www.balkon.hu/2006/2006_7_8/040otszaz.html

(202) Galantai, Klaniczay, 91. o.
(203) Az Artportal honlapjan: artportal.hu/lexikon/intezmenyek/magyar-muveszkonyvalkotok-tarsasaga--mKkitsz-tag-

(204) A Magyar Miivészkonyvalkotok Tarsasaginak honlapja: mmatartbook.wordpress.com
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az 1982-ben elinditott Felhé Miizeum*> (ami a mail-arthoz is kapcsolodik) vagy az 1984-es Szo-
veg nélkiili konyv (I-11.) és az 1985-0s Poti (tibeti konyvforma) — megtalalhatok az épitmény lép-
tékd konyvinstallaciok is, mint az 1989-es Gutenberg piramis, mely megkozelitleg 1000 konyv

felhaszndalasaval késziilt. 209

Ez az utébbi munka jelzi a mivészkonyv-konyvmda jelenségnek azt a korszakat, melyben egyre
gyakrabban jelentek meg a konyvet installacio-épitéelemként vagy atalakitds targyaként felhasz-
nalé munkak. Ilyen munkak mar a hatvanas években is késziiltek — ahogy mar emlitettem —, mint
példaul Lucas Samaras 1962-es atalakitott konyve, a Book #4 - Dante’s Inferno vagy a beépitett
konyvtesteket haszndlé muvek, mint Marcel Broodthaers 1964-es Pense-Béte-je vagy Allan
Kaprow 1967-es Cocktail Table-je. Ezeknek a munkdknak kozos jellemzéje — a kézbe foghaté mé-
retd atalakitott konyvek esetében is —, hogy formailag felszamoljak a konyv médium - vagyis koz-
vetité — szerepét. Nem lehet kinyitni a konyveket, vagy ha igen, gy vannak atalakitva - mint Ann
Hamilton 1993-as Tropos cimi ,,altered book” mtive —“°”), hogy mar nem képesek tartalomkozve-
titéként miikodni. Lengyel zart piramist formazé ezernyi konyvébodl nem vehetiink el egyet sem —
ahogy Matej Krén " 1990-es évek kozepét6l kezd6dben készitett konyvinstallacioibol és
Hiibler Janos - Kerezsi Nemere 2008-as Konkrétum ?%9+3>KEPUNK cim{j installaciéjdbol sem —, hogy
kinyitva hozzajuthassunk annak tartalmahoz. A konyv fogalma keriil a kozéppontba, altala pedig
mindaz, amit a kdnyv funkcioja szerint kozvetit: az informacidé - az emberiség altal felhalmozott
tudas, a kultira. Az 1980-90-es években a globalis informaciéaramlas tekintetében az informacio
elektronikus tarolasara és kozvetitésére alkalmas eszkozok elterjedésével annak az informacidglo-
balizalodasi folyamatnak a sebessége hatvanyozddott, ami a 19. szazad végén a nyomtatott infor-
macidhordozok tomegtermékké valasaval és a kontinenseket athidalé tavirérendszerrel kezd6dott
el és ami jelen vilagunknak is meghatarozoé tényezdje. Ezek a munkak — melyek egyedi alkotasok
- erre a jelenségre reagal6 miivek. Egyediségiik 6sszefiigg a 1étez6 dologhoz, helyzethez — a konyv-

hoz és mindahhoz, amit jelképez - vald személyes viszony kifejezésével.

5. 03. Neokonceptualis létreprezentacié — Benczar Emese Should I live to be a hundred

- Day by day I think about the future ciml miive

Benczir Emese munkaja is az ezredvég utolsé évtizedeire jellemzé alkotas, mint az elébbi bekez-
désben targyalt konyvinstallaciok. 1997-ben, 28 évesen kezdte el himezni az I think about the fu-
ture mondatot eldregyartott, kék szini ruhacimke-szalagok gépi szovésti Day by day szavai ala.

A m teljes cime magyarul: Ha szdz évig élek is — Naprol napra gondolok a jovére. Benczir 100 éves

(205) Az Artpool honlapjan: www.artpool.hu/Lengyel/cloud/dekei_hu.html

(206) Lengyel Andras: Bookworks 1985-1994, Artpool-archivum

(207) Ann Hamilton honlapjdn: www.annhamiltonstudio.com/projects/tropos.html
(208) Matej Krén honlapjan: www.matejkren.cz/en/matej-kren/biography.php

(209) Az Open Society Archives honlapjan:
w3.osaarchivum.org/galeria/catalogue/2008/concrete/virtual/konkretum.html
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koraig elegend6 ruhacimke-szalagot gyartatott le, minden napra egy gépi szovésti Day by day fel-
irattal a cimke fels6 felében, ami ala naponta rdhimezte a szalagra a mondat folytatasat: I think
about the future. @0+6KEPLINK Honapoknak megfeleld szakaszokra végta a szalagokat, sajat beval-
lasa szerint a konnyebb kezelhetdség érdekében. 28 éves volt, amikor a munkat elkezdte, 72 évre
elegendd szalagot gyartatott le, 6sszesen 2500 métert. A munkat egy felkérés inditotta el, melyet
a 1998-as luxemburgi Manifesta 2. kiallitason val6 részvételre kapott Benczur. Tiz éven keresztiil
himezte a szalagokat. A budapesti Ludwig Muzeum vésarolta meg a munkat.®? Benczur Magyar-
orszagon sziiletett, itt is él. Magyarorszagon és nemzetkozi szinten ismert és elismert alkotd, me-

lyet az 1999-es 48. Velencei Biennalén valé részvétele is mutat. ?'?

A biennale magyar - A techné vdllaldsa, Posztkonceptudlis objekt-, illetve installdciomiivészet
Magyarorszdgon cimi - kiallitdsanak kuratora Sturcz Janos volt. A cim, A techné villaldsa jol mu-
tatja a kilencvenes évek miivészeti torekvéseinek egyik 1ényeges jellemzdjét, melyben a korszak
eltér az 1960-70-es évek fogalmisagot el6térbe helyezé konceptualis miivészetétdl: a mi targyi
megvaldsulasanak jelentdségét. A masik lényeges tulajdonsdga a munkaknak, amit Sturcz Janos
egy, a biennaléval kapcsolatban vele késziilt interjuban igy irt le: , Andrdsi Gabor miivészettorteé-
nész kategéridjdval érzéki konceptualitdsnak lehetne nevezni, amit miivelnek.”® Az érzéki jelz6 a
miivek személyességére utal: ,,Az egyébként generdcids sajdtossag szerintem, hogy ahhoz, amit csi-
ndlnak, nagyon erds, személyes viszony fiizi 6ket. A mdsik sajdtossdg az, hogy a munkdk szellemi
részére is koncentrdlnak. Erzéki konceptualizmusnak hivom ezt (amiért persze kaptam birdlatot:
hogy tudniillik fabol vaskarika volna). Nem hiszem, hogy ez a koncept miivészetnek a kilencvenes
évekbeli folytatdsa lenne, és mégis: letagadhatatlan, hogy ennek a generdcionak a zome alapvetden
konceptudlis bedllitottsdagii. Tehdt miivészetiik szellemi része a domindns.” - jegyezte meg Andrasi
Gabor a kilencvenes évek fiatal magyar miivészeinek munkdival kapcsolatban. %
A dolgozat el6z6 részében az 1960-70-es évek magyar neoavantgard és konceptudlis mivészetét
a neokonceptualis mtivészeti torekvések el6zményeként vizsgaltam. Andrasi fenti idézete részben
arra is utal, hogy a kilencvenes évek konceptualis mivészeti gondolkodasa nem az 1960-70-es
évek folytatasa. Valoban nem folytatasa, de az Osszefiiggés megtalalhato a ketté kozott. Ahogy azt
mar emlitettem az értekezés el6z6 részében, az 1960-70-es évek magyarorszagi neoavantgard
és konceptualis miivészeti torekvései a hivatalos miivészeti intézményrendszeren kiviil és/vagy

annak periféridjan zajlottak, mert a hivatalos intézményi struktira még akkor sem nyilt meg

az alkotok szamara, amikor Aczél Gyorgy harom T-s rendszere fellazult. Ennek kovetkeztében a

(210) A Manifesta honlapjan: www.manifesta.org/manifesta2/f/artistes/benczur.html

(211) Benczur Emese, in: Ne zarkozz el, videofelvétel, Gy6ri Andras Timétheus, 2013,
www.youtube.com/watch?v=FKTeZnDDhMO0

(212) Benczir Emese honlapja: http://emesebenczur.com/cv.html

(213) Sturcz Janos: Nem nyeretlen kétévesek, in: Magyar Narancs 1999/18, magyarnarancs.hu/film2/
nem_nyeretlen_ketevesek_sturcz_janos_a_velencei_biennale_magyar_nemzeti_biztosa-58466

(214) Andrasi Gabor, in: Meghatdrozéskeresés — Az Ejjeli 6rjarat beszélgetése Andrasi Gaborral,
Ejjeli 6rjarat Miivészeti Alapitvany, 1996, www.sztaki.hu/providers/nightwatch/eltuno/andrasi/
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magyar neoavantgard és konceptualis muvészet alig kapott publicitast a rendszervaltast megel3z6-
en, ahogy arrol Tatai Erzsébet is ir: ,A hatvanas évek cimii kidllitdsra a Magyar Nemzeti Galérid-
ban mdr 1991-ben kertilt sor.” @' A nyolcvanas-kilencvenes évek fiatal miivészgeneracidi az okta-
tas, tanaraik révén keriiltek kapcsolatba a hatvanas-hetvenes évek neoavantgard és konceptualis
irdnyzataival, azok képvisel6ivel. 9 A rendszervaltas el6tt intézményrendszeren kivilli miivészeti
csoportokban, mint amilyen az Erdély Miklos koré szervez6dd, mar emlitett Indigo-csoport is volt,
melynek 1982-83-as ,,rajzkurzusdban” olyan fiatal mtvészek (akkor még képzémiivészeti féiskolas
hallgatdk) vettek részt®”, akiknek tobbsége mar maga is tanit. A rendszervaltas utdn pedig mar a

hivatalos oktatasi infrastruktura is befogadta a neoavantgard és konceptualis szemlélett oktatokat.

Benczir Emese a kilencvenes évek elején kezdte tanulmanyait a Magyar Képzémiivészeti Féisko-
lan, Klim6 Karoly festdosztalydaban. A Manifesta 2-re készitett munkajanak el6zményei a f6iskolas
évekbe vezetnek vissza, amikor harmadévesen elGszor hasznalt kisérletképpen himzést, egy fest-

ménybe varrva azt. Eleinte ismétl6d6 formdkat himzett, ,sormintdkat leginkdbb” ¥,

melybdl
gyorsan tovabblépett a himzett szavak, rovid mondatok felé. ,Nem mondhatom, hogy mindent ir-
galmatlanul dtgondolok, de rdjottem, attol, hogy iszonyat munkdval egymds mellé himzek hdrom-
szogeket, amiket régi erdélyi parndnkrdl vettem dt, még nem valik érthet6vé, hogy ez magdrél az

ismétlodésrol szol.” @ —

beszél Benczur egy interjuban arrdl, miért valtottak fel a himzett forma-
kat a szavak. Elbeszélése szerint a himzés és a szoveg egylittese volt az a forma, mely leginkabb
megfelelt gondolatai kifejezésére s amelyhez szamara a festészet nem volt megfelel6 kifejezéeszkoz.
Még féiskolasként, a De jo lehet annak, akinek ennyi szabadideje van szovegli 1994-es munkajaval
jutott el egy olyan konceptualis kifejezésmddhoz, mely egy nyitott, mutvészetével a kornyezetére
reflektald személyiséget mutat. A munka harom, 12x200 cm-es festévaszon-darabbdl all, melyen
a himzett mondat azonos formaban, egy sorban folyamatosan ismétlddik. Eredeti terve szerint
»AZ €v Végén a tobbiek munkdi, festményei ald” tette volna ki a munkat. Elmondasa szerint nem
kritikanak szanta a De jo lehet annak, akinek ennyi szabadideje van mondatot, hanem annak jel-

220) De ez

zésére, hogy milyen szerencsés ember, aki azzal foglalkozhat, amivel szeret foglalkozni.
a munka inkabb egy finom ironikus felhanggal feltett kérdés, semmint allitas. Felvetédik a kérdés,
hogy a himzés valasztasaban szerepet jatszott-e a ndi 1ét, a nemi identitas kifejezésének szandéka.
Benczur a Birom cérndval cimi interjuban igy nyilatkozik errél: ,, Nincs némiivészet. Persze teljesen
benne van a munkdimban, hogy né vagyok, egy pasi el nem kezdene himezni. De ez nem arrol szél,

hogy én meg akarndam mutatni, hogy marhdra néies vagyok. Egydltaldn nem akarom megmutatni.

(215) Tatai, 60. o.
(216) Tatai, 60. o.

(217) Erdély Miklos: Rajzkurzus 1982-83, az Indigd-csoport rajzkurzusanak kiallitasa,
www.artpool.hu/Erdely/Rajz.html#2

(218) Benczir, 2013, www.youtube.com/watch?v=FKTeZnDDhMO0

(219) Benczur Emese, in: Birom cérnaval, Szényei Tamas interjuja Benczir Emesével, Magyar Narancs, 1999, 29. sz.,
magyarnarancs.hu/film2/quotbirom_cernavalquot_benczur_emese_kepzomuvesz-57680

(220) Benczur, 2013, www.youtube.com/watch?v=FKTeZnDDhMO0
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Nem szeretek skatulydban lenni, nem is kellene skatulydkban gondolkodni.”**" Benczur ettdl kezd-
ve tobb, himzett, ismétl6do szovegtartalmi munkat készit: Ma sem voltam a strandon, 1994; Telje-
sitem a kotelességem, diplomamunka, 1995; Egy heti fogyasztds és termelés - Munkdm gyiimdlcse,
1996; Egy honap rendszerezése — Az egyformasdg viszonylagos, 1996; Munka kézben az utazdsra

gondolok - utazds kozben nem gondolok a munkdra, 1997.%? E himzett, ismétl6 szovegelemekb6l
éptil6 munkdk sorozatanak a zarédarabja a Should I live to be a hundred — Day by day I think about
the future cimd, melyet — elmondasa szerint — 10 évig himzett. Az ismétl6dés, a repetitiv struktira
szerepe ebben a munkaban is — mint Opatka és Kawara élet-mi-sorozataiban - az id6 folyamata-
nak megragadasat szolgalja, mely a létreprezentacié eszkoze. Boddczky Istvan igy ir Benczur
munkajarol: ,De felfoghaté ugy is Benczir kiilonds személyes-személytelen naploja, mint amely
nem egyetlen mii. Annyi mii, ahdnyszor kidllitjak. Nem azért, mert az minden alkalommal mds -
egyre vdltozik a »mdr« és a »még« dsszetétele —, hanem azért, mert lényegéhez tartozik a miivész

folyamatos jelenléte, aki végeredményben életének egy szakaszdt »teszi kozszemlére«...”** Opalka

muvében az idéfolyamat megragadasanak célja a kiilvilagtol valo elhatarolddas a sajat virtudlis idé
megteremtésével, tudomasul véve és — az egyre vilagosodo alapszinen eltiind szamsorokkal - ki is

fejezve az élet végességét, a személyes érintés gesztusait is kiemeld festési mod altal. Benczir mun-
kajaban a himzés teszi személyessé a muvet, de nem megjelenési formajaval, mert az teljesen sza-
balyos, minden véletlenszert gesztustdl mentes, hanem maga a himzés folyamata, amirdl igy be-
szélt: ,,Magaval a himzéssel nem nagyon foglalkozom, a mozdulat teljesen automatikus, de abban

az idészakban azon a szovegen keresztiil gondolkozom. Errél nem beszéltem még senkivel, de az az

érzésem, hogy olyan ez, mint az imddkozds. Mint elmondani egy miatydnkot: az ember betéve tud-
ja a szoveget, és azon keresztiil mennek valamerre a gondolatai...”*** A himzés folyamata az, ami

kinyitja a mtivet a vilag felé, mert Opatka muvével szemben Bencztir Emese szalagtekercs-sorozata,
bar formailag véges — 100 éves koraig elegendd szalagot gyartatott le el6re —, tartalmilag nyitott md

(mint On Kawara munkdja), mely dltal alkotdja a napi rendszerességli himzéssel tjra és tjra elgon-
dolkodik, felteszi a kérdést a jovével kapcsolatban.

Lo

Benczur 10 éven keresztiil gondolkodott a himzés folyamatén keresztiil az életérdl, a jovérol. Es ez
a jové minden kétségével és kérdésével egyiitt az életigenlésrdl szol, melyet késobbi installacios —
tobbségében mar nem himzett - munkai mutatnak meg, mint példaul a Ne zdrkézz el, melyet
a 2013-as, tobbszor idézett eléadasa cimaddjaul is véalasztott. Ezek az installacios munkak mar azt
mutatjak, hogy az alkoto sajat, egyéni létére iranyitott figyelme kinyilt a tarsas, kozosségi 1ét iranya-
ba. Az I think about the future mondat himzésének abbahagyasa megvaltoztatja a mi jelentését,

mely ily médon mar tgy is értelmezhet6, hogy az alkoté megtaldlta utjat jovoje felé.

(221) Benczir, 1999, magyarnarancs.hu/film2/quotbirom_cernavalquot_benczur_emese_kepzomuvesz-57680
(222) Adatok forrasa: Benczur Emese, katalogus, 2010, emesebenczur.com/pdf/emese-benczur-cat-2010-small.pdf
(223) Bodézky Istvén: Ha széz évig élek is — Benczir Emese kiallitésa, in: Uj Miivészet, 1999. marcius, 13. o.

(224) Benczir, 1999, magyarnarancs.hu/film2/quotbirom_cernavalquot_benczur_emese_kepzomuvesz-57680
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Az Art NEW Media honlapjan:
artnewmedia.pl/anm_galeria/pl/author/info/16akp8-HXGmkZ4ZqqpSurNDYV515cmqVWmbh-
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« Ray Johnson honlapja: www.rayjohnsonestate.com

« Reed College, Portland, Oregon, USA, honlapja: www.reed.edu

o S.M.A K., Municipal Museum of Contemporary Art, Ghent honlapja: www.smak.be
« Sotheby’s honlapja: www.sothebys.com

« Szamitastechnikai és Automatizalasi Kutatointéze honlapja: www.sztaki.hu
« Tate Mzeum honlapja: tate.org.uk

« Umbrella honlapja: umbrellaeditions.com

« University of Texas, Dallas honlapja: www.utdallas.edu

« Victoria&Albert Muzeum honlapja: www.vam.ac.uk

« Visual Studies Workshop honlapja: vsw.org/index.php

» Weproductions honlapja: www.weproductions.com

o David Zwirner Galéria honlapja: www.davidzwirner.com
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ROZMANN AGNES
grafikusmivész

SZAKMAI ELETRAJZ
1992-t61 vagyok a Magyar Képzémiivészeti Egyetem oktatoja a Tervezdgrafika Szakon.
1985-ben diplomaztam a Magyar Képzémtivészeti Féiskolan.

DIJAK
2012 - Gold award, PostEurop — 2012 EUROPA Stamp Competition
2012 - Nivédij — R_ecollage IV. Nemzetkozi Spanyolnatha Kiildeménymuvészeti Biennale
2003 - Munkacsy Mihaly-djij
2000 - Békéscsaba Megyei Jogu Varos Onkormanyzata fédija,
XII. Orszagos Tervezdgrafikai Biennale, Békéscsaba,
2000 - Hidtinnep, Szinhazi plakat kiallitas kiilondija
1998 — Nemzeti Kulturélis Orokség Minisztériuma f6dija,
XI. Orszagos Tervezdgrafikai Bienndle, Békéscsaba,

JELENTOSEBB MUNKAK

Magyar Posta - bélyegtervek (2001-2013)

Richter Gedeon Rt. - kiadvanytervek (2005-2012)

Magyar Formatervezési Dij — embléma, katalégusok (2003-2010)
www.tervezografika.hu — weblapterv (2009)

Vukan Gyorgy - zenei CD-boritok tervei (1999-2005)

British Council - plakatok, kiadvanyok (1999-2005)

Pesti Est Stigo - Szinhazi Vilagnap plakatok (1999-2001)
HungaroControl - embléma, arculat (2001)

Francia Intézet - az intézet kulturalis eseményeinek kiadvanyai, plakatjai (1996 -1999)
Képzémiivészeti kataldgusok, albumok (1998-2012)

Pannon GSM - kiadvanytervek (1998)

Rékassy Csaba katalogus (1998)

MEGHIVASOS PALYAZATOK

Magyar Posta — bélyegtervezési palydzatok (2001-2013)

Richter Gedeon Rt. — kiadvanytervek (2005-2012)

Magyar Formatervezési Dij, arculattervezési palyazat (2011)

Design Management Dij — embléma és arculattervezési palyazat (2010)

Magyar Formatervezési Dij, embléma és arculattervezési palyazat (2003)

Heuréka — emlématervezési palyazat (2003)

Budapest Airport — embléma és arculattervezési palyazat (2002)

HungaroControl, Magyar Légiforgalmi Szolgalat — arculattervezési palyazat (2001)

TAGSAGOK
2001-t6l a Magyar Képzémiivészek és Iparmiivészek Szovetsége Tervezdgrafika Szakosztalyanak,
1985-t6] a Magyar Alkotomiivészek Orszagos Egyesiiletének vagyok tagja.
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PUBLIKACIOK

VALOGATOTT EGYENI ES CSOPORTOS KIALLITASOK

2014 - Labirintus, MAOE kidllitds, MavészetMalom, Szentendre

2014 - R_EMARQUE V. Nemzetkdzi Spanyolnatha Kiildeménymiivészeti Biennale,
Herman Otté Mtzeum Miskolci Galérigja

2014 - Mi a bibi? Herman Otté Muzeum Miskolci Galérigja

2013 - Aranyrajzszog 2013, Design Terminal, Budapest

2013 - Négy Elem MAOE kiallitas, Régi Mtvésztelep, Szentnedre

2013 - N6-vér-vonal, Hommage a Bruno Munari, Olasz Intézet, Budapest

2013 - XVIII. Orszagos Tervezdgrafikai Biennale, Duna Palota, Budapest

2013 - 10 éves a Typoszalon - Zene c. kidllitas, Vizivarosi Galéria, Budapest

2012 - Magyar Formatervezési Dij kiallitas, Iparmiivészeti Mtzeum, Budapest

2011 - MESZ Kés Kéroly terem, Budapest

2011 - Ujbuda Galéria

2011 - Aranyrajzszog, Budapest

2010 — Magyar Iparmiivészet 2010 — Magyar Alkotomiivészek Haza, Budapest

1994 - 2010 - Orszagos Tervezdgrafikai Biennalék, Békéscsaba, Budapest

2009 - A plakat miivészete, Nemzeti Tancszinhdz Galéridja, Budapest

2008 - CRAFT&DESIGN, Iparmiivészeti Mizeum, Budapest

2003 - A PTE Miivészeti Kar és MKE DLA hallgatéinak kiallitdsa, Pécs, Budapest

2002 - 20. Nemzetkozi Tervezdgrafikai Biennale, Moravska Galéria, Brno

2001 - Ipar-Muvészet, Millenniumi iparmivészeti kidllitds, Miicsarnok, Budapest

1998 — Miikép, III. Orszagos Digitalis Grafikai Bienndle, Nemzeti Galéria, Budapest

NYOMTATOTT MEGJELENES
2014 - Labirintus, MAOE kiallitas katalogusa
2013 - Négy Elem, MAOE kiallitas katalogusa
2013 - Magyar Grafika, N6-vér-vonal, folydirat, LVII/5., Budapest
2012 - Magyar Formatervezési Dij kiallitas katalogusa, MFT, Budapest
2010 - www. tervezografika.hu, Orszagos Tervezdgrafikai Bienndle honlapja
1994 - 2010 - Orszagos Tervezdgrafikai Biennale katalogusai
2007 - Graphicum — Mai magyar tervezdgrafika,
Magyar Tervezdgrafikusok és Tipografusok Tarsasaga
2006 - Plakat.hu - Plakattervezés Magyarorszagon, Stalker Studio
2004 - Embléma.hu - Emblématervezés Magyarorszagon, Stalker Studioé
2003 - A magyar iparmtvészet az ezredfordulon, Magyar Miivészeti Akadémia Alapitvany
2002 - Brno-i Nemzetkozi Tervezografikai Bienndle katalogusa
2001 - Ipar-Muvészet, Millenniumi iparmivészeti kiallitas katalogusa
2000 - Graphis, Poster Annual, Graphis Inc. New York, US
2000 — Magyar Iparmiivészet 2000/3, Magyar Mtivészeti Akadémia Alapitvany

MUVEK KOZGYUJTEMENYEKBEN

Munkécsy Mihaly Mazeum, Békéscsaba
Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest
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