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Bevezeto

LA szintézis nem puszta kompromisszum a tézis és az antitézis kozott;
tobb, mint a ketté keveréke. Végteleniil hasznos fogalom, de csak akkor
van értelme, ha a tézis és a szintézis valami mindségileg ujjd dll ssze.”

Doktori értekezésemben az alkot6i munkafolyamat kutatdsi teriileteir6l és kisérleti
feliileteir6l irok, elméleti és gyakorlati elemzéseimet vazolom fel. A 90—es évek elején
installdciés munkdimban nem csak egyéni alkotéként 1éptem kozonség elé, hanem a
C csoport” alapit6 tagjaként kozos akcidkban, kidllitdsokon és performanszokon vettem
részt. A kozel fél évtizedig miikod6é miivészeti csoport experimentdlis’® alkot6i jegyekkel
szignalt miveket allitott ki.

Kés6bbi videdinstallaciés munkdimndl a performansz jellegli megnyitdk €s kisérleti zenei
akciok teret nyitottak afelé, hogy tarsmiivészeti dthatdsokat, kortérs tdncot €s improvizativ
zenét alkalmazzak miiveimben. A 2005-ben kezd8d6 Lektronia performansz—sorozat®,
amely alkot6i és kutatdsi teriiletemet képezi, az experimentdlis zene és a képzdmiivészet
vonulatdnak komplexitdsdban megjelend szamszer(sitett miivekre, mint kiemelt fogalmi
témakorre épiilnek. A sorozat szdmadra kirajzolddott egy még rejtett basic nyelv, amely az
analdg és a digitdlis fonetika ellenpdrhuzamat alkotta, ahogyan David Toop fogalmaz a
Hangok ocednja cim(i konyvében: ,,A zenészeknek tjra kell venniiik az anyagtalansdgrol
57016 leckét. Eterivé olvad minden, ami azeldtt szildrd volt.”” A hard/szoft, melyet akkor
egy djfajta, igymond ,,digitdlis képi szétarként” tudtam koriilirni, mér egyértelmiivé tette,
hogy ez a tanulmdnysorozat tobb részbdl all6, hosszu kifutdsi miegyiittes lesz, magédba
rejtve a lehet&séget, hogy egyszer visszatérjen kiinduld, kezdeti dllapotéba.

1 Werner Heisenberg: A rész és az egész, ford. Falvay Mihdly, Gondolat Kiad6, Budapest, 1978, 335.

2. C csoport 1992-ben alakult kortdrs képzémiivészeti alkotécsoport, (C utal az egykori C filmre mint
fogamzasgatld, valamint az alfabetikus soroldsra) kortarsai Block csoport, Ujlak csoport, Tilsé part,

tagjai: Banfoldi Zoltan, Deli Agnes, Gulyds Agnes, Koroknai Zsolt, Nagy Csaba, Pdpai Mikl6s, Peté Hunor,
valamint Beke Laszl6 az 1994—es Marginalis kérdések cimii kidllitas alkalmabdl a Bartok 32 Galéridban.
v6. Sinké Istvan: Meddig margindlis? Uj Miivészet, Budapest, 1994/6, 68. — A tarsmiivészeti egyiittmiikodést
is magaba foglal6 jellegzetes kidllitds a gyoOri zsinagégédban keriilt megrendezésre, ahol egy performansz
jellegli jéginstallaciot allitottak ki, a Gyori Balett Pdrkdk cimi darabja és a Gy6ri vondsnégyes kiséretében
1993. — C csoport, Oxigén Bienndlé Alapitvany, Gyér, 1993., Beke Laszlo: Tiizolté 72, szerk. Szergej
Kobjakov, Arc Studio, Budapest, 1995, 45., Sinké Istvan: A drog cimi kidllitds a Bartok 32 Galéridban, Uj
Miivészet, Budapest, 1996/10, 57.

3 experimentilis” megjeldléssel jelentek meg a kdzonség elbtt: experimentalis vagy kisérleti film, vided,
fotd, épitészet, képzémiivészet stb. Az experimentdlis miivészet egyik sajatossaga, hogy a végeredmény
mellett a hozza vezetd folyamat is értékelhets.

Beke Laszl6: Kisérleti miivészet, http://www.doktori.hu/index.php?menuid=195&tk_ID=37551 (2014.01.12.)
4 A Lektrénia egy performansz-sorozat, valamint egy kisérleti képzémiivészeti alkot6i folyamat. A 2005-ben
indul6 sorozat alkoto tagjai: Koroknai Zsolt képzémiivész, S6rés Zsolt zenész, majd csatlakozik Ladjanszki Marta
tancos, koreografus.

Koroknai Zsolt: Lektronia, DVD sor.szerk. Batai Sdndor, Képirds Miivészeti Alapitvany, Budapest, 2013, 1.
5 David Toop: Hangok écednja, ford. Z5ld Istvan, Doppelginger, Budapest, 2006, 138.



A Lektronia elnevezés képzetes szavat értelmezve egyrészt szemiotikai péarhuzamot
hizok a ,,lektor”/,,0lvasd” szoparral, de utalok az atomi egység, az elektron toltésére, amit
konvenciondlisan —1-nek vesznek. Az elemi toltés jele e. Az elektronbol képzett Letronia
sz0 szimbolikusan az ,.e” energia vesztésével jar, mikozben az elektron felvillandssal
szétsugarzik. A Lektronia ,,0” €kezete, az elektrod, az elektronokat vezet6 kozeget jelzi.

A Lektrénia sorozat 3° cimii produkciétol kezdve a tdnc és a mozdulat kifejezbereje is
alkotéelemmé valt, kozvetlen és kozvetett videotechnikai megjelenitésben installdlva.

A loop—ok és azok képi vdazlatai szdmomra tudatos toposzai voltak ennek az
experimentdlis kifejezési formaalkotdsnak. A tarsmiivészeti egylittm{ikodés plusz
rétegeket hozott 1étre a kutatdsi folyamatban, ami mestermunkdm lényegét képezi.

A tanulmdny megvizsgélja a performansz—remix fizikdlis és elméleti lehetGségeit, vagyis
a ,.klasszikus” performanszok moduldlt djrajatszasat kozvetleniil a kortars kozeggel allitja
kontrasztba.

A performansz ujraértelmezett bemutatdsandl alapveté kérdésként meriil fel a kiinduldsi
mi, a dokumentdcio viszonyitidsa az alkotdsi munkafolyamathoz, annak értelmében,

ahogyan Beke Laszl6 fogalmaz: ,,A mii tdrgya maga a folyamat.”’

A téma akaratlanul is kikeriilhetetlen szegmense az id6 fizikalis és fogalmi megjelenése,
Szent Agoston gondolataival értelmezve: ,, Van miilt és van jovd, de azt szeretném tudni,
hol vannak? Ha ezt egyeldre nem tudom is, — tudom, hogy akdrhol vannak, nem jovd és
nem miilt modjdra vannak, hanem jelen modon. Mert ha a jovd ott is jovd, ha a miilt ott is
miilt, akkor az egyik még nincs ott, a mdsik mdr nincs ott. Akdrhol a helyiik, akdrmi a
valdsdguk, biztos, hogy a médjuk jelen.”*

Jellemz6 formativ meghatdrozéja nem csak stilaris jegynek mindsiil, hanem alkoté
egységként is értelmezhetd, beleértve az alkalmazott milivészeti 4gak lehetséges szerepeit,
az aktudlis trendi viszonyuldst, az Onemésztd és egyben tdlélési reflexidt, az Onkép
realizdci6jit. ahogy Guy Debord fogalmaz: ,,A sztdr a sekélyes ldtszatéletre valo
szakosodds identifikdcios mintdja, aki igy kdrpotol a ténylegesen megélt produktiv

szakosodds lehetetlenségéért.”’

6 Lektronia 3 Hekate, Pink house, Ludwig Muzeum, Millenaris Park, Budapest, 2006. 06. 24.

7 Beke Lész16: Médium/elmélet, Miért hasznal fotokat az A.P.L.C.?, szerk. Beke Laszl6, Sz6ke Annamadria,
Balassi Kiadé — BAE Tart6shullam — Intermedia, Budapest, 1997, 9.

8 Szent Agoston: Vallomdsok Tizenegyedik konyv, XVIII. fejezet, ford. Dr. Vass Jézsef, 175.
http://mek.niif.hu/04100/04187/04187 .htm#206 (2014.03.01.)

9 Guy Debord: A spektdkulum tdrsadalma, fej. Ill. A ldtszat egység és megosztottsdga, ford. Erhardt MiklGs,
MTA Mivészettorténeti Kutatdintézet — Balassi Kiadé — Tartéshulldm, Budapest, 2006, 60.



Ertekezésem ot fejezetre tagolédik.

Az els6 fejezetben a dolgozat témdja feltételezi néhdny fogalom torténeti és gyakorlati
értelmezését. Idézem Wittgenstein gondolatait az értelmezésrdl: ,, Az »igaz vagy hamis«
haszndlatdnak azért van valami megtévesztd jellege, mert olyan, mintha azt mondandnk
»megegyezik a tényekkel vagy sem«, és mégis éppen az a kérdéses, hogy mi itt a
»megegyezés.«”"’

A madsodik fejezetben az tjrajatszds és az Ujraértelmezett el6adds, vagyis az alkotds
spektrumdbdl vizsgdlva a torténeti fejlodést, néhany jellegzetes eseményt, hasonuldst
vizsgalok a teljesség igénye nélkiil.

A harmadik fejezetben fogalmi vonulatok alkalmazéséit elemzem a szerkezet feltételezett
értelmezése céljabol.

A negyedik fejezetben leirom az alkotdmiivész motivacidjat és a mi kontextudlis
viszonyanak legmeghatarozobb jellemz6jét, a technikdt, amely magdaba foglalja az alkotds
fizikai és fogalmi attribitumait.

Az értekezés otodik fejezetében a folyamat Onkontrollja, létezése, formai repeticidi,
vagyis a feltételezett tovabbélés lehetdségei fogalmazddnak meg. A performansz-remix
értelmezését a fiktiv mlalkotds sikjan kiterjesztem az alkot6i életiv fogalméra. A
felvetiil6 aktudlis kérdések, lehetséges vdlaszok, tézisek végtére ahhoz hasonlatosan
0sszegz6dnek, ahogyan Hans Belting fogalmaz: ,, Ma annak a kisértésnek vagyunk kitéve,
hogy a képalkotdst magdn a testen hajtsuk végre, ezdltal a képhez hasonloan a test folott

is rendelkeziink. Ez a vizié uralja az iij »kép utdni« ember kizelgd utdpidjdt.”"!

10 Ludwig Wittgenstein: A bizonyossdgrél, ford. Neumer Katalin, Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 1989, 58.

11 Hans Belting: Valddi képek, hamis testek, ford. Nadori Lidia, in: Nagy Edina (szerk.):
A kép a médiamiivészet kordban, L'Harmattan Kiadd, Budapest, 2006, 55.



1. Ertelmezett definiciok

A performansz—remix viszonyitott mutatoi.

A tdrgyakat csak megnevezhetem. A jelek képviselik dket.
En csak beszélhetek réluk, de nem tudom Sket kimondani. A
kijelentés csak azt mondja meg, milyen egy tdrgy, de nem
mondja meg azt, hogy mi.”"

1.1 A megtisztulas ideje
A szakrélis 1d6 szerepe a performansz-remixben.

Rilke Szonettek Orpheuszhoz cimi versével kezdédik Erika Fischer—Lichte irdsa
A performativitds esztétikdja  cimii konyvében. Orpheusz, aki megjdrja az alvildgot,
hogy Osszekapcsolja a haldl és a 1étezés egyidejliségét, szinte szimbolikusan feltrja az
id6 értelmezésének problémdjiat, mint egy filozofiai esztétizdlast a ,haldl — id6 —
performansz” kapcsolatdban.

., Vonzzon a vdltozds! O, lelkesitsen a langban

dtvdltozva tiind tdrgy, ami felragyogott.

A mintaado szellem, ki mester a foldi vildgban,
forgdsban szereti ldtni lengd alakod.

Rainer Maria Rilke: Szonettek Orpheuszhoz”
(Forditotta Halasi Zoltdn)

A performansz-remix fogalmdbdl kozvetlen ereddként adddik az idd értelmezésének
problémadja, ha csak az ,,anyag—cselekvés—tjraképzés” egyszerli sémdjara gondolunk. A
performansz—remix linedris lefrdsa parhuzamos utat jar az alkotas fizikdlis val6sagaval, de
eszencidjaban az 1d6 szerepe merSben mads irdnyud elemzést igényel.

Az id6 meghatdrozasanal egyik legkézenfekvobb megfogalmazds az élet ideje, vagyis a
sziiletés és a haldl kozotti linedris szakasz, a bioldgiai 6ra, ami tdrsadalmilag tudatositva
rogziill az emberekben. Latszélag ezzel allithatjuk szembe a szakrdlis ciklikus id6t,
antropoldgiai és természet kozeli viszonyaiban; a periodikusan ismétl6dé univerzalis
oraid6t, amely latens valdsdgdban a ritudlis tudatot személyesiti meg, a szuverén egoé
centruméban, a szubjektiv bels6 harménidban.

, Ugyaniigy, ahogy a modern ember torténeti lényének, az emberiség egész torténete
letéteményesének kidltja ki magdt, az archaikus tdrsadalmak embere egy mitikus
torténelem, az idok kezdetén, in illo tempore végbement események végeredményeként
fogja fel magdt.""

12 Ludwig Wittgenstein: Logikai—filozdfiai értekezés, ford. E. Bartfai Laszl, Akadémia Kiad6, Budapest,
1989, 19.

13 Erika Fischer—Lichte: A performativitds esztétikdja, ford. Kiss Gabriella: Balassi Kiad6, Budapest, 2004, 7.
14 Mircea Eliade: Misztikus sziiletések, ford. Saly Noémi, Eurépa Kényvkiadé, Budapest, 1999, 9.



Az objektiv és szubjektiv 1d6 kontrasztja a vallds, a hit eszmei kiteljesedésében, az orok
élet szublimdlt valdsdgaban, Uj fogalmi értékként vetiil az emberi 1ét kronisztikus
1étezésére.

Fischer-Lichte a performansz f6bb mozzanatait és kulcsfogalmait a tér és az id6 ritudlis
0si hagyomdnyaibdl, szakrélis cselekedetekbdl vezeti le, helyenként szocioldgiai és
torténelmi dimenzidkkal tdmasztva ald ezt a hermeneutikai kérdést, melyet Heidegger igy

.

értelmez: ,,A kérdés az »emberi megismerésre« irdnyul, tértdl és idotdl fiiggetlen

» 15

mivoltjdban, aminek nyilvdnvalo feltevése, hogy ilyen egydltaldn van. valamint

»Mdsodsorban pedig a kérdés az, képes—e az ember idotol és tértdl fiiggetlen dltaldnos,
univerzdlis ismeretek birtokdba jutni.”'’
Az elmondottakat 0Osszegezve feltételezhetd, hogy a performansz folyamata egy

megismerés, ahol a szubjektum és az objektum tapasztaldsai taldlkoznak egymassal.

Visszatérve a performansz el6adds—folyamatdhoz, a performanszmiivész ritudlis
megtisztuldsa az élet €s haldl parharcaban teljesedik ki, a megtisztulds id6szdmitdsanak
vetiiletében: ,,A teremtés szimbolikus megismétlése ugyanis magdba foglalja az
dsesemény Ujraaktualizdldsdt, tehdt az istenek és a teremtd energidk jelenlétének a
felidézését.”"”

Ez a performativ id6 nem az objektiv és szubjektiv id6 egyesitéseként, a haldlgondolat
modellezésében 1étezik, hanem sokkal inkdbb egy metaforikus dllapothoz hasonul, amit
Lévinas idészemlélete fogalmaz meg: ,,Az idé lényege nem annyira az egységesitd
idotudat, hanem annak sajdt egységét feszegetd forrdsa. Az 6 sbenyomds nem pusztin a
szubjektiv tudatfolyam bensd eredete, hanem a szubjektivitdas mellett feltdrulo kiilsé

motivdltsdg.”'®

Sokkal inkédbb a performanszmiivész valddi dialégusa tekinthetd a diakron idének,” ami
Osszefiigg a szubjektum testiségével, tiikrozve egyben a performansz—remix dokumentum

jellegét.

A performansz-remixben az id6 alterdcioként, a 1ét és a nem lét keveredéseként,

,massdgaként” jelenik meg. Lévinas gondolatait idézve: ,,A szubjektivitds lényege, sajdt

idétudatunk forrdsa a Mdsik dltal valo eredeti érintettség.”™

15 Fehér M. Istvan: Heidegger és a szkepticizmus, Korona Nova Kiad6, Budapest, 1998, 85.

16 Uo.

17 Mircea Eliade: Misztikus sziiletések, 12.

18 Vermes Katalin: A gyilkos haldl és a vdgy dtlényegiilése. 16, haldl, vdgy és tobbszorisség Lévinas
filozdfidjdban, in: Bokodi Péter, Szegedi Noéra, Kenéz Laszl6 (szerk.): Transzcendencia és megértés. Etika
és metafizika Lévinas filozdfidjdban, L’Harmattan, Budapest, 2008, 152—153.

19 diakrén, jel. torténelmi korok szerinti,[gorog: dia (keresztiil) + kronosz (id6)]
http://wikiszotar.hu (2014.01.13.)

20 Vermes Katalin, Uo.



1.2 Dokumentécié mint modell
A performansz-remix tilmutat az anal6g el6képeken.

»Ahogy egydltaldn nem gondolhatjuk el magunknak a
téren, az idobeli tdrgyakat az idon kiviil, 1gy nem
gondolhatnuk el egyetlen tdrgyat sem mds tdargyakkal valo

kapcsolatdnak lehetbségén kiviil.”*'

A dokumentdlds és a mintavételezés azonos targyu cselekvése sarkalatos pontjat
képezi akdr az tujrajatszas vagy az Ujraértelmezett el6adds analitikus és spontdn felépiild
alkotdsi folyamatdnak. A komplex installaciok és performanszok archivdldsai, majd
rekonstrudldsai a helyspecifikus megolddsok varidnsaivd vdlnak, szinte lehetetlen a mi
pontos leirdsa az idérendi tavlat mélységében. Ezért érdemes megvizsgdlni magédnak a
dokumentéicidénak a meghatdrozasat és értelmezési lehetoségeit.

Az értelmezés egysége az irds és a kép kontrasztjabdl adédik. A magikus cirkuldris idével
szemben, ahogy Flusser fogalmaz, a torténelem kezdetén feltaldltdk a lineéris irast. ,,Az
egész torténelmet végigkiséri az irds harca a kép ellen, a torténelmi tudaté a mdgia ellen.
Az irdssal egy uij képesség sziiletett, amelyet »fogalmi gondolkoddsnak« nevezhetiink, és
ami abbdl dll, hogy feliiletekbdl vonalakat absztrahdlnak, azaz: szovegeket dllitanak eld
és ezeket megfejtik.”

Tovabbvive a dokumentativ értelmezés problémadjat, Susan Sontag ekképpen fogalmaz:
Fényképezni annyi, mint birtokba venni a lefényképezett tdrgyat.”” EbbSl adéddan a
szemlélé is birtokolni szeretné a képet, sajitjdvd téve a megtapasztalds kozvetett
folyamatat. Az értelmezés kolcsonhatdsdnak idedlis esetében Flusser szerint: ,,Ha a vildg
minden pontjdnak megfeleltethetd lenne egy fogalom, akkor a gondolkodds mindentudo és
egyben mindenhato lenne. Mert akkor a gondolkoddsi folyamatok szimbolikusan
irdnyitandk a kiilsé folyamatokat.”** Igy akér tudatunkkal is iranyithatjuk a képeket, de
ehhez egy kognitiv apparatussal kell rendelkezniink, még ha kornyezetiinkhoz képest
onmaguk szubjektivitdsardl szdl is az alkalmazott olvasokulcs vagy dekédold.

Flusser fotéuniverzumaban meghataroz6 a dekdédold szerepe: ,,Nem a program jelenti a
fényképet, hanem a fénykép az, amely a programelemeket (fogalmakat) jeloli. Ezért az
appardtusok esetében ez a mindentudds és mindenhatosdg abszurd: mindent tudnak és
mindenre képesek egy olyan univerzumban, amelyet mdr eleve erre programoztak.””

21 L udwig Wittgenstein: Logikai—filozdfiai értekezés, 19.

22 Vilém Flusser: A fotogrdfia filozdfidja, ford. Veres Panka, Sebesi Istvan, Budapest, Tartéshulldm —
Belvedere — ELTE BTK, Budapest, 1990, 10.

23 Susan Sontag: A fényképezdsrél, ford. Nemes Anna, Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 1981, 11.

24 Vilém Flusser: A fotogrdfia filozdfidja, 55.

25 Vilém Flusser, 56.



A dokumentici6 olvasdkulcsa 1ényegesebbé valik a dokumentédcié archivalt forméjanal.
A klasszikus modell-mii leképzési folyamata és értelmezése egy absztrahdlt nyelvezettel
kialakitott appardtus segitségével lehetséges. Igy az értelmezés szabad teret kap a tartalmi
koédok feloldaséval.

Ez a viszonyitott értelmezés Platonndl is megfogalmazddik: ,, Az pedig amely a képmdsrol
sz0l, amelynek mintdjdra formdltatott csak valdszinii, tdargydval ardnyosan: mert ahogyan

ardnylik a keletkezéshez a lét, 1igy viszonylik a hiedelemhez az igazsdg.”’

A dokumentici6 redlis modellé vdlik a performansz—remix ujraképzett alkotdsi
folyamatdban. Az 1jboli értelmezés tavlatdbdl plasztikussdgat, viszonyitott
aktualizaltsagét tapasztaljuk a dokumentum—modell kolcsonhatdsanak eredményeként. A
megelevenitést anakronizmusdban definidlva, Hans Belting igy fogalmaz: ,,A kép nem az
érzékelés eredménye vagy az adott médium terméke, hanem »a szimbolizdldsi
folyamathoz« tartozik, amelynek segitségével elsajdtitiuk a vildgot: »e nélkiil a
szimbolikus aktus nélkiil a kép dtldthatatlan«. A képet éppen lenyligozd ambivalencidja,

nyitott értelmezési mezdje kiilonbozteti meg az értelem nyelvi és irdsos rogzitésétsl.””’

Erdemes figyelembe venni a dokumentum és a dizdjn kompildci6jat, amely a kronolégiai
értelmezés fejlodését, trendjeit koveti, kifejezési és alkalmazott formdjdban. A
dokumentativ tartalom vizudlisan sajitsdgos, miivészeti szempontbdl absztrakcios,
megkozelitése ativel az irds és a képi dbrazolds parhuzaman. Anonim platformja révén
azonban magaban hordozza tirsadalmi ellentéteit is. Ahogyan Beke L4sz16 fogalmaz:

A képzomiivészet és a rekldm viszonya alapvetéen antagonisztikus.”*®

A dokumenticié olvasdsdban nyomatékot kap a dizdjn megnevezés, amely tdgabb
értelmezésben tdlmutat az ipari tervezésen, s dltaldnos plasztikussdggal viszonyul a
dokumentum mint modellanalégia lehetdségeihez. A szemiotikai értelmezés
szempontjabol — az alkalmazott grafika kifejezéstol a virtual mapping sz6haszndlatig — a
megnevezés tendencidjadban, szocioldgiai kérdésfelvetéseivel rokonsdgban van az
Ujraképzés és az ij média fogalmaval. Mindent 6sszevetve, a dokumentacié felhasznéldsa
tdllép a torténeti analdg djraértelmezésen.

26 Platén: Timaiosz, ford. Kovendi Dénes, in: Falus Rébert (szerk.): Platén dsszes miivei I, Eurépa
Konyvkiadd, Budapest, 1984, 326.

27 Hans Belting, Valodi képek, hamis testek, 49.
28 Beke Laszlo: Médium/elmélet, Modern miivészet és reklam, 91.
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1.3 Performativ val6sag
A performansz—remix kozvetlen kinyilatkoztatas.

A torlés annak a nyomnak a struktirdjahoz tartozik, ami
nem prezencia, hanem egy feloldodo, kimozdulo, onmagdra
utald prezencia ,,simulacrum”—a, ami tulajdonképpen nincs is.””

Jacques Derrida: Az el-kiilonbozddés, (forditotta: Gyimesi Timea)

Mar az arisztotelészi hermeneutikai nyelvfilozéfidban a  koincidencia
értelmezésében megjelenik a ,,sz6 és cselekedet egybeesése olyan formdban, hogy a szé
amit kiejtiink maga a cselekedet.”

A ,,performativitds” sz6t John L. Austin alkalmazta 1955-6s ,,How to Do Things with
Words”*’ cim(i tanulmdnyéban, melyben kifejti: sziikséges egy tj terminus, amely nem
csak az éllitast, de a cselekvést is kifejezi. Ily mdédon a szubjektum—objektum kozotti
oszcilldlds mindségi véltozast hoz 1étre, a kifejezés Onreferencidval bir, vagyis
val6sédgalkotd.

»A nyelvi megnyilatkozdsok nem csak egy ténydllds leirdsdra vagy kifejezésére, hanem
cselekvés végrehajtdsdra is alkalmasak, kovetkeztetésképpen nem csak konstativ, hanem
performativ megnyilatkozdsok is vannak.””

Austin el6szor a ,, performatory” kifejezést, majd a ,,performative utterances” és végiil a
hangzésilag is megfeleldbb ,,performative” sz6t hasznalta.

Judith Butler 1988-as tanulmanyaban leirja, hogy a nemi identitds (gender) specidlis
kulturélis képz&dmény: ,,olyan identitds, amely a tevékenységek stilizdlt ismétlésén
keresztiil intézményesiil.” ** Butlernél nem a beszédaktusokra, hanem f6leg a testi
cselekvésekre helyez6dik a hangsily, vagyis a dramatikus és nem referencidlis
eseményekre.

A performativ kifejezés alkalmas rd, hogy a valésdgban definidlja a miivészi performansz
analdg kinyilatkoztatdsi pontjait.

29 Jacques Derrida: ,, Az elkiilonbozddés”, ford. Gyimesi Timea, in: Bacs6 Béla (szerk., ut6szd), Szoveg €s
interpretacid, Cserépfalvi Kiad6: Budapest, 1991, 60.

30 John L. Austin: How to Do Things with Words, Cambridge, Harvard University Press, 1975, 4-6.
31 Erika Fischer—Lichte: A performativitds esztétikdja, ford. Kiss Gabriella, Balassi Kiadé, Budapest, 2004, 29.
32 Erika Fischer-Lichte, 32.
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1.3.1 Performansz

Egy fiktiv parbeszédben felmeriilhet a kérdés, hogyan hatdrozhaté meg a
performansz jelentése. A meghatdrozas értelmezéséhez akkor jarunk kozel, ha a kérdés—
valasz jelzett motivécidjat, vagyis a dialégus cselekvését is a definicidhoz kapcsoljuk.

Az értelmezés cselekvésébe bevont szubjektiv onreprezentdcion tul, tobb szempontbdl,
tobb forrdsbol kiindulva probdlom meghatarozni a performansz jelentését.

Erika Fischer—Lichte A performativitds esztétikdja cimli konyvében a szinhdztudoménybdl,
dramaelméletbdl, szemiotikdbdl, kiindulva hatdrozza meg a miifaj jellemzdit. Szerinte a
performativitds esztétikai szempontjaibdl kell kiindulni, vizsgdlva az észlelést és az
érzékelést, nem pedig a szocioldgiai, antropoldgiai produktumot kell alapnak tekinteni,
visszanyulva a 20. szdzad elsé évtizedeinek 1étjogosultsagdhoz, az dj szinhdztudomany
kezdeteihez, amelyet igy jellemez: ,,Max Herman egy uj a szinhdzzal nem szovegként, hanem
el6addsként foglalkozé tudomdny alapitdsa érdekében szorgalmazott.””

A mintaértékli és modellértékli gorég szinhdzrél kideriilt, hogy a feltételezettel
ellentétben alapvetéen nem textudlis, hanem el6adédscentrikus, vagyis a szovegek a
szinhdzhoz késziiltek, a performativ fordulat kulcsfogalomma reflektalodott, a darab az
el6ado és a nézd viszonyadra épiilt. Az egyiittes testi jelenlét tdrsszubjektummad valt.

A test helyett a valos test fogalma 1épett el6térbe, ami a test anyagiassdgara helyezte a
hangsilyt. Az el6adds az esemény révén valt esztétikai targgyd, amely lezajlik, és egyben
a nézo is kreativ résztvevije az eseménynek.

Fischer-Lichte szerint , A jdtékosok tettei mindig hatdssal vannak a nézdkre, a nézdk
tettei pedig a jdatékosokra és nézotdrsaikra. Ebben az értelemben beszélhetiink az eldaddst
létrehozo és irdnyito, onreferencidlis és dllandoan vdltozo feedback—szalagrol (feedback—
Schleife), amelynek miikodését teljes mértékben sem megtervezni, sem kiszdmitani nem
lehet.”**

A képzémiivészeti performanszndl az akcionista fejlédéstorténeti 6rokségbdl adéddan a
feedback—szalag, a visszacsatoldsi hurok mint jelenség érdektelenné valik, s6t medidlis
jelzékkel elldtva kozvetett képzetes irdnyitdé targyként deklardlédhat, ellentétben a
szinhdzi autopoétikus szitudcidival.

A képzbmiivészeti performansz a tomegmédia irdnydba haladva, az 1Gj média felé
mozogva bontakozott ki. El6zményeihez tartoznak a dadaista akcidk, a sziirrealista
kiallitdsok, a kolldzs, az assemblage és az environment, tovdbbd az egyre inkdbb
megelevenedd pop art tablok, melyeken az applikdlt elemek tdlburjanzisa fokozatosan a
nézok terébe 1épve éri el az érzékelés tartoményat.

33 Erika Fischer—Lichte, 37.
34 Erika Fischer—Lichte, 50.
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A valésig szinhelye kozossé vilik, ahogy Kaprow is fogalmaz: , environmentek arra
kérik a ldtogato—résztvevdt, hogy teremtsék iijjd, illetve folytassdk az alkotdsban jelenlevd
folyamatot.””

A szinhaz fogalma egy ready—made—ként kiteljesedik a helyszinre. A happening mér a
60—as évek elején ondllé miifajja alakul, jellegzetessége a ,, »torténés« egyszerisége”, s
szoros kapcsolatban all a festészet kiterjesztésével (akcidfestészet: Jackson Pollock).
Parhuzamosan kialakul a bécsi akcionizmus és a body art, ahol kulcsszévd valik a
,materializdcio” )’ a test ,lereagdldsa.”

A Fluxus a mindenki miivész — minden miivészet elvet hangoztatva a happeningnél
lényegesen intellektudlisabb, elére megszervezett, élében realizdlodé képzdmiivészeti
eseményként Iépett fel, majd megjelent a happening egyik alfaja, az event (esemény). ,, Az
»esemény« Brecht szerint semmivel sem jelent tobbet, mint a sz0 szOtdri

meghatdrozdsdt.””

A performansz jellegzetességeinek meghatdrozoéi, idézve Beke LaszIot: ,,a performance
dltaldban gondosan eldkészitett egyszeri elbaddsra, kozonség szdmdra késziil. |[...]
Ugyanakkor a performer a happening eléaddjihoz hasonloan redlis eseménysort hajt
végre — nem szerepet alakit. [...] a performance nagy része esztétikan kiviili
normativdakkal mdr »kozombos« — nek mindsiil, [...] mely tdrsadalmilag a »devidencia«
hatdrait siurolja. [...] mely modellezi, végiggondolhatovd, soét dtélhetdvé teszi a
veszélyhelyzetet, de a maga vagy mdsok sériilését vagy pusztuldsdt természetesen nem

kockdztatja. [ ...] »aberrdns« vondsa a személyiség kérdésével fiigg ossze.”*

A performance kifejezés, ami az Egyesiilt Allamokban tdgabb értelemben szinhdzi
eléadast jelent, gyakran keveredik a kOszinhdzi el6adds kifejezésével, ezért
megkiilonboztetésként milivészi performanszként hatdrozzak meg.

Szombathy Balinttél, a performanszmiivész szemszogébol kolcson vett idézet: , A
performanszmiivész nem mdsok médiuma, 6 mindig onmagdt jdtssza, onmagdt adja a
produkcioban, és ez az, ami 0t és miivét leginkdbb megkiilonbozteti a szinhdz miifaji—
nyelvi tulajdonsdgaitdl. [...] A performanszfesztivdlok légkorében van valami a dadaista
kabaréestek tulfiitott hangulatdbol, a futuristdk csatakidltdsaibol, a fluxistdk koncert
imddatdabol, Woodstock szellemi egységébdl, a neoista lakdsfesztivdalok konspirativ
jellegébdl, a kiildeménymiivészeti kongresszusok jellegzetességeibol és a nomdd
mandverek kiszamithatatlansdgdbol. [ ...] A performer nem az orokkévalosdagnak, hanem a

35 Allan Kaprow: Assemblage, Environmentek & Happeningek, ford. Horanyi Attila, Artpool-Balassi
Kiad6-BAE Tartdshullam, Budapest, 1992, 48.

36 Beke Laszl6: Médium/elmélet, Az emberi test és a médiumok — képzomiivészet és szinhhaz kozott, 144.
37 Beke Lészl6, 146.

38 Uo.

39 Beke Lészl6, 149.

40 Beke Ldsz16, 151-152.
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hétkoznapoknak dolgozik. A miivészetet nem anyagisdgban fiirkészi, hanem mentdlis és
konceptudlis ereddi mentén kozeliti meg.”*

Szombathy az anyagisag kifejezést nem anyagi juttatdsként értelmezi, hanem a szegényes
eszkozhaszndlatra céloz. Ez a latszolag természetes kijelentés mégis nagy hangsulyt kap a
performansz Udjrajitszdsdval €s miitargyiasitdsdval kapcsolatosan. Kaprow némileg
masként gondolkodik: ,,Nincs semmi rossz abban, ha a performance kirakati attrakcio
egy galéridban, ha a miivész tisztdzza, hogy fizetség illeti meg a propagandamunkdért. A
propagandamunka (PR) performance... A miivész feladata nem pusztin az, hogy
performance—okat készitsen, hanem hogy rdvezesse a galéridsokat és a kozonséget azok

helyes haszndlatdra.”*

Amikor a nagyobb galéridk a performansz—produkcidk ujrajatszasdval kezdtek
foglalkozni (Kunst Werke Berlin, 2001; Whitechapel Gallery, London, 2002-2006; Witte
de With Rotterdam, 2005.),*” felmeriilt a kérdés, hogyan lehet élményszerien bemutatni a
60—as és a 70—es évekbdl szarmazd miiveket a latogatdknak. A dokumentacids szerkezet(i
installdlas lehetéségein tdl a kurdtorok természetesnek vették annak a lehet&ségét, hogy
ifju alkoték bevondsdval tdjra eldadjanak bizonyos munkdkat. A fogyasztdsi igényeket
kielégitendé a multbdl visszaidézett performansz nem csak a megujuldst, de az Uj trendek
fejlodési irdnyait is megjelenitette.

A performanszndl az elmélet és alkotds definicids kérdését Pélfalusi Zsolt a provokativ
feltételezést bemutatdé gondolat, az informer és performer sz parkapcsolatara alapozza:
minformer [...] »besigo«, »feljelento«, »spicli«, [...] Ennek a szonak a jelentésére
alapozom mindazt, amit a tovdbbiakban a performer ellentéte alatt gondolok. Az
informerek, akiknek nem csak a renddrség és a politika veszi haszndt, de a filozdfia,
pszichologia, a vallds és a miivészet elmélet is. [...] Az informer nem akkor ldtja el
funkciojdt amikor vdlaszol a neki feltett kérdésre, hanem mikor modifikdlja a kérdést.”*

A két szembedllitott feltételezett egzisztencia tOrténeti jelenvalésdgdban és az 1j
médidban betoltott szerepkorében fokozatosan kozeledik, szinte azonosul egymdssal

annak érdekében, hogy magdra 6lthesse modifikalt énjét.

41 Szombathy Balint: Marék homokot szorongatva, szerk. L Simon Liszl6, Magyar Miihely Kiadg,
Budapest, 2009, 139-140.

42 Allan Kaprow: A nem—szinhdzi performance (1976), ford. Ivacs Agnes, Sz6ke Annamdria, in: Széke
Annamadria: (szerk.): A performance-miivészet, Artpool — Balassi Kiadé — Tartéshullam, Budapest, 2000, 66.

43 A Little Bit of History Repeated, e—flux,

http://www e-flux.com/announcements/a-little-bit-of-history-repeated/ (2014.01.18.)

A Short History of Performance, Whitechapel Gallery London,

http://www .whitechapelgallery.org/about-us/history/exhibitions-1950-present (2014.01.08.)

Life, Once More: Forms of Reenactment in Contemporary Art, Rotterdam,
http://svenlutticken.blogspot.hu/2007/06/life-once-more.html (2014.01.08.)

44 palfalusy Zsolt: Performansz, Teatralitds és agonalitds a filozdfiai diskurzusban, Kijarat Kiadd,
Budapest, 2009, 15.
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1.3.2 Re—enactment

2

A re—enactment jelentése: ujralel6adds, djboli eljatszds, rekonstrudlds. A ,re

képzbvel képzett szavak egyben utalnak eredetiikre is, mint példaul re—performance, re—
painting, re—act.
Aquinéi Szent Tamaés a ,,t0kéletes visszatérés” tandval vildgitja meg a valds fogalmat,
ahol a megismerés tevékenysége kettébomlik alanyi és tdargyi létezOk vildgara:
A legtokéletesebb létezdk, mint amilyenek az értelmes természetii magdnvalok, tokéletes
visszatérésben hajlanak vissza mibenlétiikhoz. Azzal ugyanis, hogy megismernek valami
onmagukon kiviilre helyezett dolgot, valamiképpen onmagukon kiviilre hatolnak.”*

A re—enactment—et haszndljdk még a kriminoldgidban a rekonstrudlds feltdrdsanal,
tovdabba a dradmajitékokban, a pszichodrimdban, ahol az interakcidé eszkdze maga az
ember. Alkalmazzdk emellett a torténeti események, csatdk tjrabemutatdsandl is. A hang,
az adott nyelv, a szervezett emberi cselekvés, a tér és az id6 szerkezetében, az utanzds és
a jatékbeli szerep feltételezett segitségével megjelenik a ,,minta” és a ,,mintha” fogalmi
élménye.

A ,re” az ismétlés implicit jelz6je, ami megkiilonboztetia a miivet az eredetit6l €s egyben
a ,remade” masolattol is.

Az ,act” és az ,.enact” kiilonbséget tesz az ,,el6adas” és egy ,,szlikséges eldadas” kozott.
A jelzés szerkezet kapcsolddik még a ,,role—playing”, vagyis a forgatds, a forgatokonyv
determinista széosszetételéhez. A ,,re” jelz6 ikonikus fogalmként az djrahasznositds, majd
a rombolds dllandé rotdlasara emlékeztet.

A re—enactment tendencidjaban egy 1j tudomdnyos ralatast nyit a komplexités felé, amely
a performanszmiivészetbdl és a torténetis€gbdl épiil fel, a milt és a jelen integricids
kisérleteként.

A re—enactment recens kérdései.

Lehetséges—e a cselekmény Iényeges karakterét mds koriilmények kozott, mas
kozonségnek bemutatni?

Veszithet—e hatdsdbdl a mi, tekintettel arra, hogy az ujrajitszds nem Onmagaban
hordozza az eredeti tartalmi mélységét?

A re—enactment vajon nem mutat—e tobbet torténeti valosdganal, igy 1étrehozva egy Uj
miivészeti kategdriat?

Felmeriil a kérdés, lehet—e a ,,mostot” Ujra jatszani, s a jelenkort gylijteni? A vdlasz a
technikai kérdések tematikus elemzésében és a fizikalis tényezdk kolcsonhatdsaban rejlik,
megel6legezve a performansz—remix tartalmi fogalmat.

45 Aquinéi Szent Tamds: Opera Omnia, De veritate, (De veritate, q.1.a.9.), Ludovicus Vives kiadésa, Paris,
1975, in: Turay Alfréd: Lételmélet, 1. A , t0kéletes visszatérésben” jelentkezd létezdk, szerk. Dr Keresztes
Szilard, Katolikus Hittudomanyi Féiskolai Jegyzetek, 1984.

http://mek.oszk .hu/07900/07966/07966 .htm#7 (2014.02.28.)
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1.3.3 Remix

Az tjrakeverést jelentd angol remix szé nagyrészt zenei technikdkban hasznalt
kifejezés. Az analég mixelés a sdvkeveréssel elért Gj hangzasokbdl fejlédott ki, majd a
digitalis technika révén elszakadt a sdvos hangszalag moduldldsokkal kieszkozolt linedris
idejétdl, dj teret nyitva az input — output miivek lehetdségeinek. A képi dbrdzoldsndl a
kolldzs / montdzs*® analégidjaval rokonithatd.

A remix miivet az alapanyag mintavételezése és az alkotds visszacsatoldsa sajatsdgos
toposzokkal ruhdzza fel. A metédus allegorikusan egy hegeli értelmezéssel allithatd
parhuzamba: , Itt az individudlis alak egy szubjektum dbrdzoldsa, de a jelentés

onmagdban absztraktum, nem pedig a magdért valo individualitds.”*’

Az ujraértelmezett miitargy vagy az akcid jellegli dokumentacié feldolgozédsa egy olyan
kolcsonosségre utald reciprok dllag, amely kapcsolatban van az alapmiivel, még ha az
nem is formai kotodésként mutatkozik. Marshall McLuhan fogalmazésaban: ,, Narkiszosz
nem sajdat magdba lesz szerelmes, mint ahogyan azt mi drtatlan Ovidius—olvasok
feltételezziik, hanem egy virtudlis képbe, amely sajdt képének kiterjesztése, s amitél nem
tud szabadulni.” ** Bz a szemlélet valdsdgpoétikaként, az alkotdsi folyamat
visszacsatoldsaként is felfoghatd.

Az alkotasi készség, az indittatds egyfajta mdtrix elsajatitisa, ahogy Boehm fogalmaz:
»A miivész felfedezi a mdtrixot, melybdl a miivészi képek keletkeznek, megismeri azt a
fizikai, technikai anyagot, appardtust melynek segitségével azok képzddnek.”*

Gary Hill alkotéomiivész a kovetkezOképpen értelmezi €s irja le egy maétrix technikai
kulcsat Between 1 & 0 cimi videdinstallacidjaban: ,, A testi hang hallhatosdga dltal az idé
fizikailag megtapasztalhatovd vdlik, a beszéld hang egyfajta képalkoto motorként
miikodik.”’

Osszegezve: a remix—mi és a minta kolcsonosen visszacsatolt valésdgdban, az alkot6i
folyamat jellegzetes matrixdval kiteljesedve, egy Ujraértelmezett alkotds jon létre.

46 A francia montage »osszedllitds—t«, »osszeszerelést« jelent, magyar megfeleldje — meglepd médodon —
avagas, [...] A montazs kozvetlen elozménye a kubistak kollazsa volt a tizes években — a mai hasznalatban
a két szo legtobbszor felcserélheto. [...] a kolldzs ellenkezd iranyu vagy kiegészito folyamatot jelol,”

v.0. Beke Laszl6: Médium/elmélet, Montdzs, 39.

47 | G. W. F. Hegel: Eléaddasok a miivészet filozéfiajardl, ford. Zoltai Dénes, Atlantisz Konyvkiado,
Budapest, 2004, 197.

48 Willibald Sauerlinder: Iconic turn?, ford. Gadl Tekla, in: Nagy Edina (szerk.): A kép a médiamiivészet
kordban, L'Harmattan Kiad6, Budapest, 2006, 132.

49 Gottfried Boehm: ,, Idébeli alakulds”, ford. Hegyessy Maria, in: Nagy Edina (szerk.): A kép a
médiamiivészet kordban, Budapest, L'Harmattan Kiad6, 2006, 225.

50 Gottfried Boehm, 226.
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1.4 A video

A latin video magyarul annyit jelent: »ldtok.«”’

Az értekezésben a vide6 fogalmaval nem a kozvetité rendszert definidlom, hanem
a médiumnak azokat a lehet6ségeit, amelyek természetszerlien magukba foglaljak a film,
a foté vagy a hanganyag tartalmat és strukturalis formait.
Definicigjaban eltér az optikus hangszalag fogalmétdl, de tobb esetben is megdrzi a
sebesség Osszetevl paramétereit, az idot és a tdvolsdgot. Még ha ezt nem is pragmatikus
tartalmdban kozvetiti felénk.
Nam June Paik szavaival: ,,A video az idét utdnozza, magdt az oregedés folyamatdt. Ha
példdul az ember video— vagy hangszalaggal dolgozik, a szalag eleinte nagyon lassan
tekeredik le, a végén pedig nagyon gyorsan. Mindenki dtéli ezt a folyamatot. [...] Ma,
amikor sokat hallani arrdl, hogy a szalag helyett mindent digitdlisan fognak rogziteni egy
darabka mdgneskdrtydn, a nem — idébeli informdcio rogton elérhetd kozelségbe keriil.”’
Kutatémunkdmban a videohaszndlat fogalmi meghatdrozédsa feloleli az dj médiumok
haszndlatét, a halézati és a sugdrzott, kozvetitd struktirdkat. A tarold egység fajtdii DVD
és VHS koépidk, DV/IDVCAM szalagok és nagy felbontdsi, merevlemezen térolt
fajlforméatumok, illetve ezek tomoritett on—line valtozatai. A vided a felhaszndlt miih6z
illeszked6 apparatus, amely virtudlis valésagdban és, vagy, nem éllapotot tolt be a mi
adott pillanatdban (e helyen utalnék a szdmitégép logikai kapuira, a logikai
alapmiiveletekre: és; vagy, nem).
Az alkalmazott vided szerephez juthat egyrészt afféle tiikorként, az Onmegfigyelés
eszkozeként, belevetitve a személyt a performansz narcisztikus reflexidjdba, masrészt a
megfigyelés eszkozeként. A zart ladncd installdicidban az alkot6 individuuma
személyteleniil mélyiil el a részvét és azonosulds egységében, hogy kiteljesedjék a ml.
Az alkotasba beletranszpondlhatjuk a vided—kronoldgia® univerzumdnak esszencidlis
dokumentumait is. Osszegzés: a videé eszkdoz minSségében és transzparencidjaban
megdrzi a visszacsatolds fenomenoldgiai készségét, mint ahogy Peterndk Miklds utal ra:
»A videdkép az elsé olyan képfajta, melynél létrejott a fent emlitett visszacsatolds az

onreflexiora valo képesség, s ez a torténeti jelentdsége.””*

51 Beke Laszlo: Médium/elmélet, A vide6tol a vizumig, 199.

52 Nam June Paik: Nem—iddbeli informdcio, ford. Lugosi Laszlo,
http://www intermedia.c3.hu/mszovgy 1/paik.htm (2014.01.20.)

53 V6., Egy olyan médium esetében, amely még csak az ondokumentdlds dllapotdban van, nem minden
esetben dlinak rendelkezésre megbizhato forrdsok. A forrdsanyagok tobbsége kevéssé jelentds, és gyakran
ellentmonddsos. Emellett az aldbb felsorolt intézmények jo része ma mdr nem létezik.
VIDEO-KRONOLOGIA 1959 — 1980”

(Forras: A video vildga: Videomiivészet (szerk. Ban Andras, Beke Laszl6, Népmiivelési Intézet
Népmiivészeti és Kozmiivelddési Informacids és Mddszertani Kozpont, ,,Selyemgombolyité”, Budapest,
1983 (ford.): Barbara London, Lorraine Zippay: A Chronology of Video Activity, Artforum, September,
1980. 4-45.1.; David Ross — Wulf Herzogenrath: Video Chronologie fiir die USA und Europa, in.: Projekt
'74,i.m. 8-87.1.)

http://www .c3.hu/collection/videomuveszet/videovilaga.html (2014.01.20.)

54 peterndk Mikl6s: Uj képfajtdkrdl, szerk. Koszeghy Péter, Balassi Kiadé — MKF Intermédia Konyvek,
Budapest, 1993, 63.
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A videotechnika digitdlis alkalmazhat6sdga feloldja formai és méreti behataroltsdgat,

hasonulva a ,,videdkép ™

tartalmi konszenzusdhoz. Mediélis lehet&ségei folytan azonnal
ellendrizhetd és modulédlhatd. Az input és az output kohéziéjat annak varidnsaival lehet a
miihoz illeszteni.

Jelentds egyszerliséget tulajdonithatunk az alkotdsban az informdciéhordozé anyag
formélhatosdganak, mikozben veszélyeket is rejt magdban a mialkotds id&beli
fennmaraddsa tekintetében. A szalagok és a féjlok lehetséges mindségi torzuldsai Uj

konvertalast igényelnek, eredeti digitalis szférdjukba dgyazodva.

1.5 Targyiasitas és mediatizalt testiség

Az alkot6 szubjektuma kolcsonhatdsba keriil a performansz targyi eszkoztaraval.

A szini—, az akci6éi és a performanszmiivészetben a hatvanas évektdl egyre

erdteljesebben jelenik meg a célzott anyagisdg. A miivész, az alkotéi folyamatok
val6jabani kiils6 szemlélGje létrehozza sajat anyagvildgat, amit Helmut Plessner ,, sajdt lét
anyagvildgdnak” *° nevez. Igy a személyiségét kirekeszt6 aktor sajitos mivészi
kifejezésmoddjat lathatju, ahol a tdvolsdgtartds plusz energidkat koncentrdl a mi
beteljesedéséhez.
Plessner a targyiasult szubjektumot igy hatdrozza meg: ,, Az ember egyfeldl birtokdban
van egy mds tdrgyhoz hasonloan manipuldlhato testnek (Korper), dm ezzel egyidejiileg
azonos is ezzel a testtel (Leib): testi szubjektum.””’ A sz6 szinonimdi és értelmezései
utalnak a testben vagyok és testben létezem elkiiloniilé viszonyhelyzetére.

Az ,emberfeletti” kiilsé szemlél6 maga a performanszmiivész, aki szinte ordculumi
szerepet felvdllalva vezeti be a néz6t a tuddsba, még ha az legtobbszor a fdjdalom
realitdsdval is taldlkozik. A performanszmiivész magasztos szerepének etimologidjat
Pélfalusi Zsolt Performansz ciml konyvében igy magyardzza: ,, Az »ora« mint ige (oravi,
oratum), mely elsdre csak annyit jelent: »eldadni« vagy »szonokolni«, mig mdsodik és
harmadik korben a szotdrak mds jelentést adnak meg: »kér, konyorog, esedezik« [...]
egyszerre utal arra, hogy valaki szonokol és egyszerre arra, hogy valaki konyorog.””® A
performer nem annyira messidsi szerepkorben teljesedik ki, 6 mindenek el6tt az

értelmezd a hermenautész” >’

valami olyasmi, mint a hermészi I€lekvezetd, aki
attribitumaival egységben teljesedik ki a mialkotdsban. A performanszban az alkotét a
»cselekvd”  targyak kisérik, s6t, tobb esetben a performanszmiivészt a targyak

személyesitik meg, egyfajta léttel életre keltett ,,helyzet—szerepek™ éltal.

55 V. ,,adott formatumhoz adott kép-quadrat tartozik” Uo.

56 Helmut Plessner: Zur Antropologie des Schauspielers, in. U, Gesammelte Schriften, Frankfurt a M.,
1982, 407. in: Erika Fischer—Lichte: A performativitds esztétikdja, 105.

57 Uo.
58 I.m. 132.
59 Uo.
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Marcel Mauss Szociologia és antropologia cim@ konyvében szemléletesen leirja a targy
és a személy kolcsOnhatdsdnak behatdroldsit. Abbdl a ritudlis sémabdl indul ki, amelyben
a hasonlésdg €s az ellentétesség absztrakt fogalompérrd targyiasul: ,, Az anyagok
szimpatetikus hatdsait beszedés, dtomlesztés, tapintds stb. iitjdn adjdk dt. Es forditva, az
érintkezéseknek rendszerint az a céljuk, hogy tovdbbitsik a szimbolikus eredetii

tulajdonsdgokat.””

Duchamp alkotéi munkafolyamatdval kapcsolatosan megemlithetjiik a targyra kivetitett
miivészi eszkoz behatdroldsait: ,, A perspektiva mint eszkoz a negyedik dimenzio
kifejezésére. [ ...] véletlen [ ...] »Hdrom megdllitott etalonszdl« [...] Ready—made.”"

A duchamp-i biciklikerék esetében a tirgy és a miitargy fogalmi értelmezése kiboviil
kontextusuk megvaltoztatdsaval. Erre utal Tolvaly Ern6 kovetkezd gondolata: ,,Nem
tudom mdsképp ldtni, mint hogy a tdrgyak kivetkéznek kozonségességiikbdl, sajdt
magukbol, és a megfejthetetlen, a sugdrzo stdtuszdt oltik magukra. Bekoltoznek az ember
gondolatai kozé, olyan gondolatok kizé, melyek mindennel és semmivel foglalkoznak.”®
A targyak tautologidja uj szerepkorbe helyezi 6ket, de az itt szerepld targyak nem pusztin

ready—made—ek, hiszen performativ valésdgukban személyesitik meg testiségiiket.

Ha a tdrgyak mediatizdldsa a milvészi eszkoz haszndlata révén egyben
dimenzidvaltozdsukat okozza, abban az esetben alkalmazott médiatdrgyakként jutnak
szerephez a leképzés (mapping) metaobjekt formuldiban. A tidrgyak a dimenzidk
atlépésével a térbdl atlépnek a képbe €s a hangba, forditott kolcsonhatdsukban pedig a
performansz felszabaditott részalkot6ivd valnak.

Az anyag fizikai édllapotardl, a targyiassag jellegér6l Hermann Weyl igy ir: ,, Ezzel egyre
jobban eltiinik az anyag, a csak potencidlis, nem aktualizdlodott lét komponense. A forma

olyasvalami ami a lehetdséget valdsdggd kényszeriti.””

Osszegezziik Duchamp szavaival az alkoté és a tdrgyi kolcsonhatds folyamatat:
»A miivészeti folyamat egészen mds aspektust olt, ha a nézd az dtalakulds jelenségeivel
keriil szembe: az élettelen anyag milalkotdssd vdltozdsdval igazi transz—szubsztancidcio
ment végbe, és a nézd fontos szerepe a milalkotds siulydnak meghatdrozdsa az esztétika

mérlegén.”*

60 I.m. 113.

61 Gorgényi Frigyes: Egy bizonyos Marcel Duchamp, Kijarat Kiadé, Budapest, 1996, 58—61.

62 Tolvaly Ernével beszélget Menesi Attila, in: Karba tett kezek, szerk. Wéber Kata, Trivia Film Kiadd,
Budapest, 2008, 35.

63 Hermann Weyl: Philosophie der Mathematik und Naturwissenchaft, Miinchen—Berlin, 1927.

in: Simonyi Karoly: A fizika kultiirtorténete, Gondolat Kiadd, Budapest, 1978, 443.

64 Marcel Duchamp: A teremtd aktus, in: (ford.): Beke Laszl6, SebSk Zoltan, Létiink c. folydirat 1985. 2.
sz. (XV.évf. 2.) 333-334.

http://www intermedia.c3.hu/mszovgy 1/duchamp.htm (2014.01.20.)
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2. Alternativ torténelmek

Lehetséges modellképek, miivészettorténeti értelmezések a performansz—remix
viszonylatdban.

Ha visszatekintiink, hogy megvizsgéljuk, milyen talapzatokon is 4ll a
performansz-remix, elsdsorban a kutatds attitlidjeivel taldlkozunk, ahol a szegmensek
forrasai torténeti frdsok és dokumentdciok. A j6l definidlt ,,art bdzisok”® halézata és
lehet6ségei alkalmasak a tanulmanyozdsra, valamint az értelmezésre. A Kkutatds
reflexiéjara és a dokumentédcidk értelmezésére Richard Feynman fizikus modellképe
nyujt pirhuzamot.

»Fenyman azt is megmutatta, hogy az dltaldnos értelemben vett rendszer esetében
bdrmely megfigyelési eredmény valosziniisége az Osszes lehetséges torténetébdl dll ossze,
amelyek az adott megfigyelést eredményezhették volna. Emiatt a modszerét a »torténetek
(vagy torténelmek) osszegzésének« vagy az »alternativ torténelmek« modszerének nevezik
a kvantumfizikdban.”*

Ennek értelmében az ilyenfajta torténeti reflexioban valamely rendszer megfigyelése
beavatkozdst jelent a rendszer torténetébe. Ebbdl adddik, hogy megfigyelésiinkkel mi
magunk hozzuk 1étre a torténelmet, nem pedig a torténelem hoz 1étre benniinket. Mivel a
performansz-remix Onmaga miifaji plasztikussigaban nem szepardlt, a behatdrolasi
reldcidval inkdbb szegmenseiben illeszkedik. Ennek értelmében a miivészettorténeti
események dllandésdga és rogzitett idearendszere meglehetosen kétes dllagu.
Alkalmassdgdban kimeritheti az ujraértelmezés és az Ujrajatszds fogalmat, sot
aktualitdsdban egyesitheti a megjelenés reflexiéjat is. A kutatdsban az elemzés targyat a
technikai rétegz6dés tartalmi varidnsaiként emelem ki.

Osszegzés: a modellképek természetes részei a performansz—remix szerkezetének,
valamint tartami egységének.

2.1 Célzott kérdés
A késztetés az alkotd belso inspirdcidja.

»A performer belép sajdt viziojdba. Onnan visszatekintve
minden létezd puszta kdprdzat, hallucindcio, alacsony
rendii valosdg. Minden alacsonyabb rendii létfokon dll,
mint amit megélni érdemes. Két vildg, két pokol mered
egymdsra.””

(Hajas Tibor)

65 Artpool, 1995 — A performansz éve az Artpoolban ElSaddssorozat és kutatdsi program,
http://www artpool.hu/performancehu.html (2014.01.23.)

66 Stephen Hawking: A nagy terv, ford. Both E16d, Akkor Kiad6, Budapest, 2011, 97.

67 Hajas Tibor: Hajas Tibor 1940—1980, Magyar Miihely, Parizs, 1986, 27. in: Bohdr Andrs:
Nyitott kultiira felé (1950—1989), Magyar Miihely Kiad6, Budapest, 2003, 173.
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2.1.1 Reakcié
A performansz kolcsonhatdsa kornyezetével.

Célzott kérdés: ,,Are You ready?” Készen allsz?, hangzik el a kérdés Chris Burden
Shoot cimii performanszdnak dokumenticidjdban®. Az 1971-ben el6adott alkotds az
er6szak és a fdjdalom ikonikus miiveként vonult be a miivészettorténet lapjaira. A
performansz drdmai pillanatai tiz mdsodpercre korldtozédnak. Burden bardtja
megkozelitdleg 6t méter tdvolsagbdl céloz, és atlovi a bal karjat. Az eseményt szuper 8—
as kamerdval rogzitik, és egy 22—es kaliberti goly6 hatol at a karjan.

1. kép: Chris Burden: Shoot, 1971.

Burden egy magdngaléridban mutatta be a Shoot cimi performanszot, holott az egyetem
keretein beliil zajl6 Marcel Duchamp Fesztival mellett is donthetett volna. A barétjaval,
aki szabad beleegyezésével villalta a kozremiikddést, hetekkel el6tte mar gyakoroltdk a
helyzetet. Ezek a tények azt igazoljak, hogy egy atgondolt, letisztult akcidrdl volt sz6. A
galéridba csak kevés ismerdst hivtak meg. A szuper 8—as filmre felvett anyag a szerepld
onmagdra gyakorolt erdszaktételének szimbolikdjaként jelenik meg.

A testen végrehajtott mordlis akcio kérdésén til lényegessé valik a médium szerepe a
felvétel és a bizonyiték vonatkozdsdban. A Los Angeles—i esemény néhdny
kilométernyire tortént a hollywoodi stididk szinhelyét6l, mintegy kontrasztba éllitva a
valdsdg sikjét, a fdjdalom felsdbbrendliségét, a filmszinhdzi latvany dttetszé médiumdnak
alsagét és a liiktetd seb igazi vérét, kiemelve egyuttal a média szerepét, hangsilyozva a
performanszmiivész és a koncepci6 egységét.

68 Chris Burden: "Shoot", http://www .youtube .com/watch?v=26R9KFdt5aY (2014.01.24.)
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Burden performanszidt RoselLee Goldberg parhuzamba 4llitja Manet Miksa csdszdr
kivégzése cimii festményével, a dramai kifejezés kétdimenzids formdjaban. Mint relevans
fogalmat a ,, tamit’* hasznalja, amely megtestesedik performativ alakvéltozdsdban. Ezzel
az Uj médiummal utalva a XXI. szdzad képi fordulatéra.

2. kép: Edouard Manet: Miksa csdszdr kivégzése, 1868.

Visszatérve a filmhez, a performansz dokumenticiéjadhoz, egyértelmiivé vélik, hogy a
képi szekvencidk, a képkockdk, az editdlds, a hang Osszeillesztésének katartikus pontja az
eldordiilt 16vés, mint a valdsdg szinkronja. Burden mdésfél perces dokumenticioban
narrdtorként mondja el a szdraz tényeket. A vetités nagy részét kitolti a fekete képtér.
Idénként feliratozds jelenik meg a maga naturélis egyszerliségében, dramaisdgaban. A
hang és a kép taldlkozdsa pluszjelentést eredményez, akdrcsak Szentjoby Tamads
Kentaur”’ cim(i filmjében.

De val6ban ez a kozvetett dramaisag érzékelteti a realitds atélését?

A tani fogalma egy uj szerkezeti réteget feltételez. Nemcsak az Ujrajitszds torténeti
felelevenitését értjiilk rajta, hanem azokat az értelmezési kiilonbségeket is, melyek a
kiilonféle korosztilyok kozott jelentkeznek. Miifajilag visszakapcsoldsi ldncszemként
értelmezhetd az Uj média kisérleti feliiletéhez, valamint a megjelenitési lehetdségek
konvenciédthiagasihoz.

A performanszmiivész a torténeti szimbidzis aspektusidt a mult fikcidinak és a jelen
manipulativ platformjainak az alkot6i dialégusaként hasznalhatja. Peter Gorsent idézve:

69 RoseLee Goldberg: One Hundred Years, in: Art and Performance Live, (szerk.) Adrian Heathfield,
Tate Publishing, London, 2004, 179.

70 Kentaur c. filmje ,,(»Tartalma: Szentjoby Tamds a filmmédium lehetéségével elGszor élve, utdszinkron
segitségével a nép ajkdra helyezi sajdt mondatait«,— Molnar Gergely)”

http://www .c3.hu/collection/koncept/peternak3.html (2014.01.25.)
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»A performansz tematizdlja az intuitiv idomegélés folyamatjellegét, mégpedig komplex,
elmiilt, jelenlegi és jovdbeli idomozzanatokbol oOsszetevodd struktirdjdban. Husserl
fenomenologidja intenciondlis iddtudatrol beszél — ez teszi lehetdvé, hogy emlékezziink,

dltala pedig onkéntelen és akaratlagos tudatdramunk legyen.””

Tobb mint harmincot év tdavlatdbdl az Eva és Franco Mattes szerzéparos Synthetic
Performances (2007-2008) cim{i munkaciklusdban bemutatta Reenactment of Chris
Burden’s Shoot cimi alkotasét.

W

3. kép: Eva and Franco Mattes: Reenactment of Chris Burden’s Shoot,

from series ‘Synthetic Performance in Second Life 2007.

A digitdlis md az Gj média hal6jan attetszve tiikrozédik a performativ valésdgban,
megcélozva a nézOket, a virtudlis latogatokat annak érdekében, hogy az eldordiilt 16vés
»akkumuldlt fénidja” valoban célt taldljon. Az alkotds metédusa a fogalmi
komplexumokkal egyetemben atzuhan a basic nyelv latszélag statikus vilagédba.

A miivészek a veliik készitett interjiban kifejtik: ,, Nem szeretik a miivészi performanszot.
Annak érdekében, hogy megkozelitsék ennek az okdt, és megértsék, mi az, amiért
érdektelen szdmukra, legmegfelelobbnek azt taldltdk, hogy tujrajdtszanak bizonyos
torténeti performanszokat.””

Az ok—okozat narracidjdban ez meglehet6sen jol hangzik. Megjelenik az onreprezentdcio
klasszikus formdja, melynek értelmében a behelyettesités eszkozeit haszndljak a
gamestation szintetikus vildgdban. A virtudlis miiben a test dllandésdga megodrzi figuralis

valosdgképzetét.

71 Peter Gorsen: Az egzisztencializmus visszatérése a performance—miivészetben (1979),

in: Sz6ke Annamdria: (szerk.): A performance — miivészet, Artpool — Balassi Kiadé — Tartéshullam,
Budapest, 2000, 124.

72 Eva and Franco Mattes: “Nothing is real, everything is possible. Excerpts from interviews with Eva and
Franco Mattes aka 0100101110101101.ORG”, 2007. (sz. ford.)

http://www reakt.org/imponderabilia/ (2014.01.24.)
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A mordlis kérdésként tételez6dd fajdalmat megprébdlja szubjektiv dton, a masodik élet
hezitdlé6 valdsdgdba 4ttéve elvonatkoztatni a jatékfeliilett6l. Lehet—e generdcids
kérdésként kezelni a ,,sajat élettitbdl szarmazd emociondlis motivumot”, és ebbdl adéddan
létezik—e esszencidlis kiemelés? Atértékelddik—e a ,faniik” és a , tisztelgés” kontextusa?
Természetesen a védlaszok nyitottak. Belting szavaival élve: , A test és a kép felcserélése a

mai kultiira ismertetdjegye.””

2.1.2 Poétika
A performansz—remix mint fiktiv narricio.

A performansz torténeti értelmezését a textudlis—képi elvonatkoztatasok, a szinhéz
arnyékabdl kilépd futurista manifeszticiok, eléaddsok jellemezték. Marinetti lerombolja a
nyelv hagyomdnyos olvasdsi, szintaktikai-grammatikai szabdlyait, és meghonositja
hipergrafikus koltészeti”, el6adasait. A ziirichi Cabaret Voltaire dadaista rendezvényein
Hugo Ball” el6addsdban mdr a performansz jegyei is megjelentek. A papirjelmezbe
bujtatott, oszlopszer(i 1dbakkal ellatott el6adot felvitték a szinpadra, hogy a szimultan

el6adds miifaji keretei kozott, €16 objektumként megszemélyesitse szavak nélkiili versét.

E{’ T s

4. kép: Hugo Ball: Performansz a Cabaret Voltaire—ben, 1916.

Az eseményrdl film késziilt, alapul szolgélva a rekonstrukcids elemzéshez, egyszersmind
a kontextus alapvetd megértéséhez, a kiilsédleges jegyek parhuzamba Aallitdsdhoz. A
mozgdkép dokumentum, ahogyan ez a webdokumenticioban editdlt remake
prébalkozédson is lathatd, meglehet6sen hidnyosan Orizte meg a szovegfonetikat, ezért a
kifejezés energidjanak tjraértékelése ma mar nehézségekbe iitkozik.

73 Hans Belting: ,, Valodi képek, hamis testek”, 54.

74 Filippo Tommaso Marinetti: Zang Tumb Tumb,
http://www youtube.com/watch?v=ul YId7wGWEI (2014.01.24.)

75 Hugo Ball: DaDa 1916,
http://www youtube.com/watch?v=m7QspfFDdmU (2014.01.25.)

24



Isidore Isou 1947-ben fektette le a lettrizmus elméletét. Hipergrafikus elképzeléseinek
vetiiletében a betli egyetemes jelfunkcidjit eszményitette a milivészetekben. A fonetikét a
betli hangjaira vezette vissza, mivel ugy gondolta, a szemiotikdban a szavak
konvencidkon alapulnak, igy hangzdsukban nem lelhetd értéktobblet. ,,Szovegei arrdl a
Jjellemvondsukrol voltak felismerhetdk, hogy dltaldnosan nem alkalmazhato fonetikai
dtirdssal irodtak, igy a befogaddst nem a vers tartalmdnak megértése, hanem
olvasdsdnak megfejtése akaddlyozta.””

Isou szerint az individudlis érzések annyira egyediek, hogy szavakkal mar szinte
kifejezhetetlenek. = Rogtonzéseket, hangbemutatdkat tartottak, ahol afonidkat,
susogdsokat, hangtalan beszéddel el6adott darabokat mutattak be. Munkdssdgukban

lényegessé valt az improvizacié és a partitira ritmikus viszonya.

A futurista és a dadaista megnyilvanuldsokon ativelve eljutunk a Fluxus mozgalménak
eseménykultuszdhoz. Az event abban kiilonbozik a happeningt6l, hogy a
legminimdlisabbra prébalja sziikiteni az eseményeket. George Maciunas a Fluxus
szintézisében daltaldnos érvénylire emeli az eddig elszigetelt teriileteket, a nyelvet, a
tipogréfiat, a hangzast és a gesztust, hogy kiteljesedjen a ,,minden miivészet — mindenki
miivész” eszménye.

Michel Giroud francia miivész "/, tjrajatszotta Ball 1916—os performanszat, amelyben
nem elégedett meg a puszta rekonstrukcidéval, hanem a dadaizmus szellemével
azonosulva Ball beoltozési ritudléjat a performansz részeként mutatta be, testiségével is
hangsilyozva alkotdi elkotelezettségét, manifesztum jellegét.

5. kép: Michel Giroud: Hugo Ball par Michel Giroud, Felt. (2011.09.11.)

76 Szombathy Balint: A konkrét kiltészet iitja, szerk. Bathai Sandor, Képiras Miivészeti Alapitvany,
Kaposvar, 2005, 12.

77 Michel Giroud: Hugo Ball par Michel Giroud, http://vimeo.com/30660514 (2014.01.26.)
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Giroud igy fogalmazza meg a cselekvés letisztult definiciéjat: ,, Ahol a jdtékszabdlyok
dllando vdltozdsa és a jatékok interaktiv természete miatt mindenféle miivészi szdandék élét
veszti, a mii eltiinik, dtadva helyét a miivészi tettnek, s nem marad mds a szinen, csak az,

aki e tettnek tevékeny részese.””®

2.1.3 Célkereszt
A performansz célcsoportja a megszolitott kozonség.

Feltehetjiik a kérdést, lehet—e a performanszot tanitani? A vélasz azzal a kérdéssel
parhuzamos, hogyan lehet a performanszot tjra bemutatni.
A valaszra Butler meghatdrozdsa mutat irdnyt: ,,A performativ aktusok (nak bizonyulo
testi cselekvések) annyiban tekintheték nem referencidlisnak, amennyiben — mivel az
dltaluk kifejezett szildrd és stabil identitdsok nem léteznek — nem egy mdr eldzetesen
adott, belsd és kifejezendd szubsztancidra, lényegre vonatkoznak. Kovetkezésképp az
expressziv tekinthetd a performativ szoges ellentétének.””

Az tjrajatszott, nem referencidlis valdésagban zajlé eldadas esetében vajon mit értsiink az
alatt, hogy ki all a ,célkeresztben”, a miivész vagy a néz6? Az alapvetd kérdés uj
irdnyokat nyit a galéridba zart, mitargyként kezelt performanszok kivitelezésében,
egyrészt a torténeti eredetiséget képviselve, mdsfel6l a generdcidvaltisbol adodéd
értelmezési aspektusok djragondoldsdnak viszonyitasat feltételezve.

A referencia értékii nagyobb performansz kidllitdsok® torténetiségiikben mintdkat adtak a
kuratorok és a miivészek egylittmiikddésére. Az alkotdk uj technikdkat dolgoztak ki az
onreferencia fogalmaira és azok bemutatdsara.

Marina Abramovi¢ The Artist Is Present® cimii 2012—es retrospektiv filmjében a
miivészné bemutatja azt az el6készitd folyamatot, amelyben a fiatal felkért, nagyrészt
tanulk, alkotStarsavd védlnak a 2010-ben megrendezett A miivész jelen van® cimi
kidllitdsan a New York—i MoMA-ban.

A filmdokumentum alapjan megdllapithaté, hogy a kidllitdsra torténd felkésziilés a
szinhazihoz hasonlatos, felidézve a dramaszinhazi metodusok, a kiviilr6l nézett
individuum vizsgélatdnak, a csoport egységének, az alkotds felsébbrendi privilégiumanak

78 Michel Giroud: A séma mint a fluxusmiivészet (1960-1970) iij kifejezési formdja — elbképek és
utohatdsok, in: Kovdcs Zsolt, L. Simon Lészl6, S6rés Zsolt, (szerk.): Magyar Miihely 120., Budapest, 2002, 38.
79 Erika Fischer—Lichte: A performativitds esztétikdja, 32.

80 Kunst Werke: A Little Bit of History Repeated, Berlin, 2001. Whitechapel Art Gallery: A Short History
of Performance, London, 2003. Piet Zwart Institute: Experience, Memory, Reenactment, Rotterdam, 2004.
Witte de With: Life, Once More — Forms of Reenactment in Contemporary Art, Rotterdam, 2005.
GuggenheimMuseum: 7 Easy Pieces, New York, 2005. HMKYV at Phoenix Halle: History Will Repeat
Itself. Strategies of reenactment in contemporary (media) art and performance, Dortmund, 2007. MNAC:
Reconstruction, Re-enactment, Re-reporting, Bucharest, 2009. MoMA: The Artist Is Present, New York, 2010.
81 Marina Abramovié: The Artist Is Present, rend. Matthew Akers, 2012.

http://www filmforum.org/movies/more/marina_abramovi (2014.01.27.)

82 Marina Abramovic: The Artist Is Present, MoMA, New York, 2010.
http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/965 (2014.01.27.)
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tényezbit. Lényeges hangsilyt kap a mesterrel — jelen esetben a miivésznével —
megvalésulé belsd elmélyedés, a szellemiségével vald taldlkozds, valamint az urbdnus
szokdsok kizdrdsa, mint amilyen a radidtelefonok begyijtése ami tobb napos tréning
folyamén az egyén kornyezett6l vald elszakadédsat okozza.

A szinhdzi vagy vallasi szertartdsok szellemében felkészitett alkotdtdrsak dtélhetik a
,Kolcsonvett” performansz feltételezett katartikus élményét, és belsd 1ényiikkel
azonosulhatnak a reperformansz cselekményével.

Marina Abramovié Seven Easy Pieces® ikonikus reperformansz—kiéllitdsdra a New York—i
Guggenheim Miuzeumban keriilt sor. Abramovi¢ az egy hétig tartd kidllitds folyaman a
60—as és 70—es évek hat klasszikus performanszat idézte fel Gjrajatszasaiban.

Ezek idérendi sorrendben a kovetkezdk: Bruce Neuman: Body Pressure, Yellow Body
(Galerie Konrad Fisher, Diisseldorf, 1974); Vito Acconci: Seedbed (Sonnabend Gallery,
New York, 1972); Valie Export: Action Pants: Genital Panic (Augusta—Lichtspiele,
Miinchen, 1969); Gina Pane: The Conditioning (Galerie Stadler, Parizs, 1973); Joseph
Beuys: How to Explain Pictures to a Dead Hare (Galerie Schmela, Diisseldorf, 1965),
valamint sajat, 1975-ben bemutatott Lips of Thomas ciml performansza (Galerie
Krinzinger, Innsbruck, 1975). A hetedik zarénapon Abramovi¢ egy 1j miivet mutatott be:
a mar klasszikus szinhdzi eszkoztarbdl ismert gila alakd gigantikus kék szoknyéba
0ltozve megidézte a mindenkori hollywoodi tiindért, illetve az 6 sanya archetipusat. A
kiallitdsi brosdrdban leirt rovid motté szerint a miivészné a kovetkezdket sugallta a

latogatoknak: ,, A kozonség feledkezzen bele az eldaddsba, és ne érezze, hogy egy kidllitdsi
9984

performanszon vesz részt.

6. kép: Marina Abramovi¢: Seven Easy Pieces, reperformance Valie Export: Action Pants: Genital Panic,
Guggenheim Museum, New York, 2005.

83 Marina Abramovié: Seven Easy Pieces, Guggenheim Museum, New York, 2005.
http://www .youtube.com/watch?v=ZJIVCZ8HOMO (2014.01.27.)

84 (Sz. ford.) ,,I do not want the public to feel that they are spending time with the performances, I simply
want them to forget about time.” in: M. A.: Seven Easy Pieces, brossura, Guggenheim Museum, 2005.
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Abramovi¢ a washingtoni Hirshhorn Miuzeumban tartott el6addsdn felolvasta sajit
manifesztumdt (milyen legyen egy miivész), utalva a futurista és a dadaista orokségre.
,Abramovic¢ szerint a performansz egy olyan szellemi és fizikai dllapot, amelyben a
performer egy kiilonleges és kozosen megosztott idét tolt az adott térben a nézdkkel.”®

A performanszmiivész fizikai, aszketikus felkésziilése annak érdekében tortént, hogy a
szellemi tisztasag dllapotdban demonstrdlhassa a miivészi alkotést. Ezt kovetden mindségi
kategdridkhoz rendelte a performansz—miiveket, mégpedig az emberi testrészek felosztasa
szerint: fej, ldbak, mellkas, kezek, gyomor, szemek. Targyiasitdsdban parhuzamba
allitotta sajat és masok performanszait, valamint kategorikus behatdroldsokat alkalmazott
tartalmi felosztds szerint: body limits (testi és fizikai teherbirds), performing body (a test
mint megjelenités), body drama (emociondlis drama, a testre torténd visszahatas).

A muzeum és a miivész kozos munkdja nemcsak a miivek djrajitszdsdnak a tekintetében
jelent elére 1€pést, hanem 1j narrativ lehetoséget nyit a mivészet 4dltaldnos

Ujraértelmezésében is.

Ha a ,,célkeresztben” az id6 torténetisége all, meg kell emliteni Jeremy Deller The Battle
of Orgreave (2001) cimli munkdjit. Az orgreave—i csata a re—enactment miifaji
besorolashoz tartozik, s az 1984—es brit bdnydsz—sztrajkok egyik legsulyosabb
Osszecsapasat, a rend6rok €s tiintetok kozott zajlott eseményeket jeleniti meg Orgreans
falujaban.

A mii szocioldgiai interpretdcidjaban nemcsak a Howard Giles 6rokségvédelmi szakértd
koordindlta torténeti dokumentécio jellege emelkedik ki. Az djrajatszds folyamdn a jelen
narrdciéjaként a résztvevok mintegy ,kibesz€lik” a nagyrészt korabeli szereplokkel
eljatszott belso fesziiltségek személyes motivécidit.

. Egy szelet tarsadalomtiorténet, amit nem rekonstrudltunk, hanem iijraéltiink.”*

85 V6. Marina Abramovié: An Artist's Life Manifesto, Washington, 2011.
http://www .youtube.com/watch?v=Abk44swuaro (2014.01.27.)

86 V. Im. Michael Morris, az Artangel térsigazgatdja, in: Kassak Muzeum: Jeremy Deller: Az orgreave-i csata (Ki egyet
sért, mindenkit sért), 2012. http://www kassakmuzeum.hu/index.php?p=Kkiallitas&id=21 (2014.01.24.)
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A performansz valdsdgereje mintegy testi kapcsolatot olt a térrel. A felvett filmbe eredeti
fotdkat, valamint riportokat is bevagtak. A mii azonban nem csak film formdjaban l4thaté,
hanem lefrdsokat, tdrgyi dokumentumokat tartalmazé installacioként is megvaldsult®’,
utalva a miialkotds performativ mechanizmusédnak dsszetettségére.

2.1.4 Objektiv bemozdulas
A targy (,,objet”) megszemélyesiil a performansz—remixben.

Schroder a 90—es években irt disszertdciéjdban a test targyiasitott szerepét a
performanszban  igy  hatdrozza meg: ,A performance  antropologiai  és
tarsadalomtudomdnyi értelemben azon testtechnikdkhoz tartozik, amelyek a testet »az
elsd és legtermészetesebb technikai tdrgyként és ugyanakkor az ember technikai
eszkozeként« kezelik. A performance az angol nyelvben eljdtszdst, eldaddst, bemutatdst
jelent, s nemcsak azokra a rendezvényekre vonatkozik, amelyek egy szinpadon vagy
valahol mdsutt, nézdk eldtt zajlanak (szinhdz, koncert stb.), hanem egy ember vagy egy
gép haszndlhatosdgdt és teljesitoképességét is jelenti (példdul »high performance
technology «).”%

Antropologiai értelmezésében Mauss is hivatkozik a testre mint a ,legkdzelebbi”
technikai eszkozre. , A test az ember legelsé és legtermészetesebb szerszama. Vagy
pontosabban, anélkiil, hogy szerszamrol beszélnénk, az elsd és legtermészetesebb

technikai tdrgy és egyben technikai eszkéz az ember szdmdra a teste.””

Modellként alkalmazva a torténeti hagyaték dokumentumait, arra lehetiink figyelmesek,
hogy a klasszikus alkotéi cselekményben megvéltozik a targyak szerepe, kezdve Pollock
akciofestészetétdl, a happening dekolldzsan éat, a Fluxus—eventek zenei eseményein
keresztiil, a tdrgy performativ bemozduldsdig és a testcseréig. Tobb jol 4ttekinthetd, a
torténeti fejlodéseket dbrazolé diagramot is ismeriink, mint amilyen George Maciunas
Fluxus torténeti fejlédése és viszonya az avantgdrd mozgalmakhoz *°, valamint Boris
Nieslony és Gerhart Dirmoser A performansz — miivészeti kontextus’, cimli munk4ja,
amely egy szem formdju térkép, amely tdrgyilag és funkciondlisan is utal a test és
cselekvés kapcsolatdra, tagolva a performansz kiilonboz6 vélfajait. Az ,aktus” (a
performansz) képletes pupilldjatol kifelé haladva az irisz 32 részre tagozddik, a minOségi
viszonyok pedig szeletekre bomlanak, felosztdsban szemléltetve a performansz
jellemzdit.

87 V6 “Jeremy Deller: Joy in People”, Contemporary Art Museum St. Louis, 2013.
http://moussemagazine.it/jeremy-deller-cam-stlouis/ (2014.01.24.)

88 Johann Lothar Schroder: Bevezetés. A performance, valamint mds, rokon kifejezések és kifejezési formdk,
fogalomtorténeti, torténeti és elméleti dttekintése, in: Sz6ke Annamaria: (szerk.): A performance—miivészet, 67.

89 Marcel Mauss: Szocioldgia és antropoldgia, 432.

90 George Maciunas: A fluxus torténeti fejlédése és viszonya az avangarde mozgalmakhoz, 1973.
http://www artpool.hu/performance/01kep.html (2014.01.28.)

91 Boris Nieslony és Gerhart Dirmoser: 4 performance — art kontext, 2001. in: (ford.) Juhasz R. Jozsef,
Magyar Miihely, 122. Budapest, 2002.
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A ,bemozdulds” nem kinetikai érték, hanem a tirgy és a test azonosuldsdnak
kovetkezménye, a miivészi kinyilatkoztatds tudatos referencidja. A kettOsséget Jorge
Glusberg a konceptualizmushoz kapcsolja: ,, Felismerjiik rajta a konceptualizmus hatdsdt:
a test itt par excellence az a hely ahol a »jelolok« (signifiants) szervezddnek és a belsd
képzetek egybegyiilnek.”*

Az Ujrajatszés, tovabba a targy konceptudlis reflexidjdnak mentén kozvetetten eljutunk
Gilbert és George munkdssdgéhoz. Jelzésiil utalni szeretnék Tolvaly Erné Mit csindl a
Gilbert és George, ha nem él6 szobor? cimii 1976—0s akcidjara a R6zsa Presszéban.
Gilbert és George korai performanszaikban, mint példdul Az éneklé szobor-ban®
targyiasitottdk a testiiket, eszkozként értelmezve azt, ahogyan erre Mauss is utalt
antropolégiai értelmezésében. Az ,,é16 szobrok™ a test és az adott tér viszonylatidban
lényegében hétkoznapi cselekvések kontextusara épiiltek. Kés6bbi munkéjukban
videdkkal, fotékkal, képgrafikdkkal, festményekkel nyomatékositottdk miivészi
kifejezésformédjukat.

Ha az ujrajatszds elemzése sordn a “bemozdulds” jelzGjeként az ,,objet”—t, vagyis a
targyat (miivet) vessziik alapul, akkor dgyszintén hivatkozhatunk Eva és Franco Mattes
ak.a. 0100101110101101.ORG: Reenactment of Gilbert & George’s The Singing

9994

Sculpture””™, cimi 2007—-es munkdjara A kovetkezOkben Tolvaly munkdjit a targy, a

konceptudlis anyagi valdsag €s a fikcid jelenésének szemszogébdl vizsgaljuk.

8. kép: Tolvaly Erné: Mit csindl a Gilbert és George, ha nem éld szobor? 1976. (foté: Lengyel Andras)

92 Jorge Glusberget: Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance (1970),
in: Sz6ke Annamdria: (szerk.): A performance-miivészet, 95.
93 Gilbert & George: The Singing Sculpture, Nigel Greenwood Gallery, London, 1970.

94 Eva and Franco Mattes aka 0100101110101101.0RG: ,, Reenactment of Gilbert & George’s The Singing Sculpture”, 2007.
http://0100101110101101.org/home/reenactments/performance-gilbertgeorge.html (2014.01.21.)
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Az egymds folé helyezett képparon Tolvaly Ern6é 1976-os akcidja lathatd, melyet igy ir
le: ,,1976. IV. 5—én két kdvét ittam. Az elsd alkalmat akcionak tekintettem, a mdsodik
alkalommal csupdn megittam egy kdvét. Az eseményekrdl két foto késziilt, melyeket egy
lapra ragasztottam fel — ldtszélag egyformdk voltak.”*

Ahogy Tolvaly is emliti, a két eseményt két fotdval dokumentalta, a lathatd cselekvéshez
fogalmakat rendelt, de kontextusdban mindegyik képhez mds tartalommal, kiemelve a
hétkoznapi cselekvést egy magasabb szellemi dllapotba, miiként kezelve a valdsagot és
annak targyait. A mi{ kontextusa megkérddjelezheti a kép lehetséges értelmezését, de
bizonyossiggal a kép hitelességét nem vonja kétségbe. Ezzel a gesztussal a ,,tdrgy mint
mi” fogalmét a dokumenticion til magara a kdvéhdzra is kiterjeszti, referencia értékd
performativ cselekmény részévé teszi. A cimbdl adédéan a mi latszélag egy
hermeneutikai modell, ahol kozponti szerepet kap a dialektikusan megfogalmazott
funkci6, az alkotds fogalma, de mint mivészeti aktus egy tiszta kinyilatkoztatds
targyiasitdsanak foghaté fel. Kiérezhet6 a valdsdg, a targyiassdg és az elvonatkoztatott
emociok hatarainak lebegtetése. Tolvaly gondolatainak értelmében, mi szerint ,,minden és
semmi egyenld kvalitdsok”®’, a targyak életre kelS ready—made szereposztést kapnak.

Ha a targy atveszi a performanszmiivész szerepét, és a miivész mint médium éaltal
nyilatkozik meg, akkor az ,objet”, azaz a tdrgy magdnmitol6gidjabol kilépve — a
performativ feloldds bizonyitékaként — azonosul az alkoté gondolataival. Koncept—alapui
példa Szentjoby Tamds Csehszlovdk rddio 1968 cimli munkéja. A kidllitott alkotas egy
tégla volt, amely azonosult azzal az aktussal, hogy a csehszlovdk lakossdg az 1968-as
katonai megszallast kovetden djsadgpapirba csomagolt ,,alrddidkkal” provokalta Pragdban
a beliigyi elharitast, kimutatva tiltakozdsit a szabad média betiltdsa ellen. Lathatéan
lényeges ez esetben az id6 tartalmi és fogalmi megjelenitése, nem egyszerlien a
performansz ,lezajlasar6l” van sz6, hanem egyfajta ,kiszakadt” id6 performativ
szervesiilésérol.

Sarah Bennet re—formations background * projektje a matéria torténeti narrativ
emlékezésérol szol. A re—enactment mi Ujrajatszott fikcidja az emberi test és a test dltal
hagyott nyomok parhuzamba éllitasa egy épiilet sériiléseivel, ,,sebeivel”.

A projekt narrativ targya az 1845-ben alapitott Exminster Lunatic Asylum
elmegydgyintézet, amelyet tobbszor bezartak és feldjitottak. A projekt az analizis
statuszdban az épiilet sériiléseibdl, metaforikus sebeibdl kiindulva tarja fel a targyat,
Ujraformalt képzeteket kozvetitve a huménus érintkezési feliiletekbdl.

A re—enactment a tdrgyi mintdk alapjan kiterjedt az intézmény szocidlis viszonyaira is.

A targyak torténeti erdzioi, a rahatdsok sériilései és a feliileti nyomok belsé akkumuléciéi
a ready—madekhez hasonl6an mintegy feltarjak valésagukat. A mult cselekvései a jelenre
vetiilnek.

95 Tolvaly ErnSvel beszélget Menesi Attila, In: Karba tett kezek, szerk. Wéber Kata, Trivia Film Kiado,
Budapest, 2008, 100.

96 Uo.

97 Sarah Bennet: re—formations background, 2010. http://sarahbennett.org.uk/projects-RefBg1 (2014.01.28.)
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A jelent megszemélyesits ,,bemozdult” targy az alkotdsban kozvetlen valésagat mutatja a
szemlélonek, akar csak a performanszmiivész a testi diskurzusban. A ,,valésdgmontdzs” a
performer dltal odahelyezett targy, az ,,objet”, amely sajit id6kontextusdban kommunikal
a kozonséggel. Nézziik Briirger értelmezését: ,, A valosdgfragmentumok miialkotdsba valo
illesztése a miivet alapjdban vdltoztatja meg. Nemcsak a képegész megformdldsdrol mond
le a miivész, a kép mds stdatuszra tesz szert, hiszen részei mdr nem a szerves miialkotdsra
jellemzd modon viszonyulnak a valosdghoz: mdr nem jelként utalnak a valosdgra, 6k

maguk a valdsdg.””®

MTAA — M. River és T. Whid: I év performanszvided (mds néven frissitett samshieh)”
cim@ hdlézati alkotdsa Ugyszintén a targy mindségi bemozduldsit tematizdlja az emberi
test €s a tér kapcsolatdban. Szdmukra a re—enactment egyenérték( a “frissitéssel”. Céljuk,
hogy az Uj technikdk segitségével udjrajiatsszdk a hatvanas és hetvenes évek bizonyos
alkotasait.

A fent emlitett m{ kiinduldsi alapja Tehching (Sam) Hsieh 1 év performansz 1978-79
(mds néven Ketrec kompozicié)'”. cimii alkotdsa. Hsieh egy évet élt onkéntes fogsdgban
egy ketrecben, amit fotokkal dokumentaltak. Az MTAA szerz6paros ,,frissitett” hal6zati
valtozataban a latogatd latszolag €16 adést néz, de valdjadban a napszakoknak megfeleléen
osszevagott klipekbol fogyaszthat. A regisztralt hal6zati latogaté id6szamlaloval ellatva
hivatalos gyijt6vé valik, az id6 kontextusa megvaltozik, § lesz a performanszmiivész a
halézat virtudlis ketrecében. Az 1j média targya (a latogatd) a valds id6ben Onreferens
értékét mutatja a ,,frissités” és ,,letoltés” szubjektumadval.

Az ,,0bjet” eltolodik az ,,objektumok" felé, vagyis az adatbdzisok hierarchikus ldncolata
kozvetiti a virtudlis valdésdgot. Az alkotdsban a re—performance narrdcidja a ,,mapping”,
vagyis a leképzés absztrakcidjara redukalodik.

Schroder meghatdrozdsaban a high performance technology a gépre utal6 meghatarozas,
amely megjelenhet protézisként, mechanikai és digitalizalt visszahatdsként vagy a testre
irdnyulé 0Osszjatékként. A nézd 4altal megélt feltételezett performativ jelleg a targy
életszer(i behelyettesitésével 6sszpontosulhat a kornyezetre is. Mlikodhet példaul az ecset
meghosszabbitdsaként, miifajtdl fliggetleniil, a képtdl a performanszig és a fényfestésig.

Elemezziik a ,,bemozdulds” tirgyaként az ember kozvetlen kornyezetét, az épiiletet. Meg
kell vizsgdlni az ,,architectural mapping” és a re—performance fogalmédnak viszonyét, a
rombolds és az Gjraépités koztti metaforikus folyamatot, ahol a targy személyiségjegyeket
olt, vagy akdr kdzvetlen interaktiv kapcsolatba keriil a nézével."”"

98 peter Briiger: Az avantgdrd elmélete, szerk. Bolgar Zsolt, Universitas Kiad6, Szeged, 2010, 91.

99 MTAA M River & T.Whid: 1 year performance video (aka samHsiehUpdate), 2004.
http://www .turbulence.org/Works/1year/ (2014.01.28.)

100 Tehching (Sam) Hsieh: One Year Performance 1978—1979 (Cage Piece),
http://www .one-year-performance.com/ (2014.01.29.)

101 v, Az épiilet torzitdsat és figurdlis animélasat a kozonség iranyitotta mikrofonok altal szabalyzott
algoritmusokkal. Team 1024: Francois Wunschel, Fernando Favier, Pierre Schneider: Perspective Lyrique, Lyon, 2010.
http://www .youtube.com/watch?v=SQRfl1LAymgs (2014.01.29.)
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A ,,mapping” az értelmezés modellképe, a film ugyanis pontosan az adatbdzis és a
narrativa metszéspontjan létezik, az id6 linearitdsa és a beszkennelt adathalmazok
komplexuméban. Az architekturdlis vagy installiciés mapping megszemélyesitett tirgya a
befogadé test. Olyanok, mint a belsé hallgatasukbol felébresztett ready—made—ek: animalt
testiikkel, a valdsdg vizidjaval beszippantjadk a nézdket az tjraépités €s megsemmisiilés
altal atitatott életszer(iségbe.

Az udjrakevert valdsdg a performativ tudatdllapotba rantja a szemlél6t, ahol a személyes
percepcid, a distancia, vagyis a latétavolsag €s a tudat vetekedése, egyben a szemléld
azonosulésa a performansz ,,utazdsdnak” végcélja.

A nézbben a képrészekbdl Osszedll a teljes kép, a nagytotdl, megjelenik a komplex
megértés igénye. Ezek nagyrészt az internet oldalairdl tanult vizudlis értelmezések. A
,betanitott” digitdlis folyamatok katarzisdnak megvaldsuldsa a dokumentacids ismeretek
el6revetitett igényébdl kovetkezik. Ebbol adéddan a befogaddi értelmezés ingerkiiszobe
megvaltozik, és a narricié szerepének jellege kiemelkedd helyet kap a mapping
halmazokban.

Osszegzés: az j média értelmezése, a targy (,,objet”) és a mapping kapcsolata, a distancia
(szempont) tudati leképzése mind olyan alapvetd tényezd, amely meghatdrozza a
performansz, a peformativ cselekvés jellegét és annak befogaddsi kondicidit a ,,mi—
miiszemlél6” viszonylatdban.

A test és a tér egyszer(i visszacsatoldsdval szemléltetem a targy (,,objet”, jelen esetben a
performansz tere) ,,bemozduldsat” a megszemélyesités felé. A Test — tér — kép,’”” 2009—es
szinhdzi el6addsunkban az el6adoteret, amely egyben egy régi gyarépiilet architekturalis
szerkezetét is magdba foglalta, az el6addsban egységes testként kezeltem a tdncosnd és az
épiilet ,,plazm4jaban”.

9. kép: Koroknai Zsolt (Iatvany), Ladjanszki Marta (koreogréafia, tinc), Varga Zsolt (zene):
Test — tér — kép, 2009. (foté: Kozar Edit)

102 V5., Az el6adds a HelyzetjelentésM cimii on—going bemutatésorozat negyedik allomdsa, amely
Koroknai Zsolt képzémiivész otletei alapjan késziilt, Ladjanszki Marta koreografus inspirélta dllapotokrol,
installacidkkal az L1 Tancmiivek tereiben.” http://www kulturinfo.hu/moreinfo.gcw ?prgid=90819
(2014.01.29.) Koroknai Zsolt (latvany) Ladjanszki Marta (koreografia, tdnc) Varga Zsolt (zene): Test — tér — kép,
Bakelit, Budapest, 2009. Scene Ungarn In NRW: Biine Der Kulturen in Arkadastheater, Kéln, 2010.
http://www 11.hu/hu/node/162 (2014.01.29.)
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Ez a tér a tanctdrsulat mindennapi gyakorlo tereként, azaz a hétkoznapi fizikélis
kontaktok/érintkezések tereként is miikodott. fgy ezt a hasonuldst szimbolikus jelzésként
haszndltam. Az el6addsban a kétcsatornds vided projekcié egy szimmetria képként
keltette életre az épiiletet, az ablakba animdlt tdncosnd mozdulatainak tiikorképeivel. A
tdncosnd kapcsolatba Iéphetett az épiilettel és egyidejlileg sajat virtudlis reflexidjaval, igy
a szintér mint ,,objet” (miitirgy) fogadta be a nézdket, hogy performativ tényiikkel
azonosuljanak az el6addsban.

A néz6k szintén nem a szokvanyos néz6téri pozicidban foglaltak helyet. Egy fekete tiill
anyag fesziilt a nézbék és az el6addk kozott, egy optikai membrén, a rejtézkodés és a
kettds vetités latens kozvetitdje.

Az elb6adds Onfejlesztd mozdulatsora, relativ id6faktora olyan virtudlis profilokat
fejlesztett a darab arculatdban, amelyek targyias—protéziseiként alkottdk a koreografia
szerkezetét, a mozdulatsorok fiktiv improvizacidi egy percepcios dramaturgidt épitettek
fel.

Az elbadédshoz installélt eldterek, tobbesatornds vided mivek tartoztak, igy a targy — a
gyarépililet — mdar a latogaték érkezésével betoltotte performativ szerepét. Az
objektumorientdlt narrdcié allanddsitotta az id6t, vagyis a mi kornyezetét éppoly
plasztikusan fogta fel, mint komplex egységét.

2.2 Tancb6l mozdulat
Az 4j média irdnyai a tirsmiivészetek és a performansz kapcsolataban.

»Az a logika, hogy az egyik esemény egy mdsikra adott vdlasz, ma mdr nem tiinik
kielégitonek. Egyszerre tobbfélét néziink és hallgatunk. A tdnc esetében a jelentéssel
kapcsolatos szocséplés képezte a legnagyobb akaddlyt. E pillanatban a szavak
széttoredeznek.

mdr

nem

igazdn

illenek

ide,

ossze

kell

keverniink

és ujra

ki kell

osztanunk

Oket”'” (Merce Cunningham: Vdltozdsok, 1968)

Merce Cunningham: Walkaround Time'* 1973-as koreografidjanak Charles Atlas
altal dokumentalt felvételén lathatd, hogy a kamera mozgésa szintén a tanc részét képezi.
Az el6addsban kiilonbozb miivészeti teriiletek dthatdsaival taldlkozunk.

103 Roger Coperland: Merce Cunningham, A modern tdnc modernizdldsa, szerk. Fuchs Livia, L'Harmattan
Kiad6, Budapest, 2012, 5.

104 Charles Atlas, Merce Cunningham: Walkaround Time 1973.
http://www .eai.org/title.htm?id=15050 (2014.01.31.)
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Duchamp ikonikus alkotdsdt, a Nagy iiveget haszndlja fel Jasper Johns a diszletek
kialakitdsdhoz. A mi részeit hét darab nagy, éttetsz6 nejlontestre szitdzza, amelyek a
koreogréfia részelemeiként illeszkednek a darabba.
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10. kép: Merce Cunningham (koreografia), Jasper Johns (diszlet: Marcel Duchamp Nagy iiveg
feldolgozas): Walkaround Time 1968. (foté: James Klosty)

Atlas, akivel Cunningham 197161 dolgozott egyiitt, igy nyilatkozott: ,, Bdr a
koreogrdfia, a zene és a diszletek kiilon koncepcio szerint késziiltek, tematikailag
ugyanazt a célt szolgdljdk: tisztelettel addznak Marcel Duchamp miivészetének.”'” A
Nagy iiveg méar dnmagdban egy képbe merevitett performansz narrativ korfolyamata,
melyet Ujra jatszanak a szinpadon.

Duchamp kijelentését: ,, Lelkes nominalistdnak vallom magam...”'” Héazas Nikoletta igy
értelmezi: ,, Az irodalmdrok ihlette sz6 szerinti nominalizmus — amint azt a Nagy iiveg is
példdzza — mdr nem irdnyul jelentésalkotdsra, nem torekszik transzcendentdlis igazsdgok
feltardsdra. [...] A »hogyan lehet képekkel gondolatokat kozvetiteni, vagyis valamit
dllitani« helyére a »hogyan lehet képekkel kétségbe vonni« kérdés keriil.”'"”

A Nagy iiveg kontextusdban nem csak fizikai transzparenssége, hanem a tautologikus
értelmezésben jelenlévd kiteljesedése is magaval vonzza a darab kifejezési eszkoztarat.
Cunningham is inspirdlédik a koreografidban, a ready—made—ek belsd tempusat
kimozditja statikussagukbol, hétkdznapi mozdulatsorokat haszndl és a darab latszélagos
sziinetében a néz6 részévé valhat a szinpad atrendezésének, a jelmezcserének. A tdncosok
és a nézdk kozvetlen performaiv kapcsolatba keriilnek az el6adéssal.

Maga a mii cime, a Walkaround Time'” egy szamitogépes szakzsargonra utal: a
,renderelés ideje alatt tehetsz egy kort”. Cunninghamre hatdssal volt Nam June Paik

105 v, (sz. ford.) Electronic Arts Intermix: Charles Atlas, Merce Cunningham: Walkaround Time 1973.
http://www .eai.org/title.htm?id=15050 http://www .youtube.com/watch?v=dVpF7qZPavU (2014.01.31.)

106 H4zas Nikoletta: A dobozba zdrt gondolat, szerk. Hazas Nikoletta, Nagy Edina, Seregi Tamas,
L'Harmattan Kiad6, Budapest, 2009, 41.
107 Hazas Nikoletta, 42.

108 V. Roger Coperland: Merce Cunningham, 225.
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munkdssaga, kozos indittatasi darabjuk az 1975-76—o0s Blue Studio: Five Segments.

A Westbeth tdncstidiojaban Atlasszal a ,blue box” technikdt alkalmaztik, ahol a
posztmodern tdncmester elszakad a ,,Graham technika talajatél” és egy vided
tdncsorozatot készit 1j, digitdlisan értelmezett hétterekkel, amelyben Cage és Jasper Johns
audiokolldzs inspirdcioi is szerepet kaptak. Majd a Fractions I 1978—as darabban a
koreogréfia négy tv—monitort hasznélt, melyeken €16 kameraval és felvett anyagokkal egy
id6ben a tancosok kozelképei és térmélységei jelentek meg.

Cunningham kisérletezett a tér ,pontozdsdval”’, a mélységélesség kérdésével.
Foglalkoztatta a véletlen kontextusdnak a kérdése. Amint Cage fogalmazott:

,, Valahdnyszor koncerthelyzet dll eld, koncertre keriil sor.”"”

Cunningham t6bb darabjdnak cimében is utal a szamitégépre. Enter (1992) ebben a
miiben kezdte haszndlni a LifeForms nevli 3D koreografiai animdciés programot, a
CRWDSPCR (1993) koreografidgjaban az id6 atértékelddésérdl a hétkoznapi élet
felgyorsuldsardl irja: ,,A CRWDSPCR olvashaté »crowd spacer«—nek és »crowds
pacer«—nek (»tomegtér élo« és »tomegtér jdarkdlo«) is, igy egyszerre utal arra, hogy a
technologia mennyire osszezsufolta koriilottiink a teret (space), és mennyire felgyorsitotta

az élet tempojdt (pace).”""’

Charles Atlas: MC9 (2012.)'"" cim(i videoinstallaciéjaban kilenc multi—csatornds vetités
lathat6, Cunningham és Atlas huszonegy kozOs munkdjanak, kozel negyvenévnyi

egyiittmiikodésiiknek a feldolgozdsa. A kidllitds 2013-ban a BMW Tate Live—ben volt
lathatd, ahol Atlas €16 Vj. diszlettel bemutatott tincel6addst is prezentalt.

11. kép: Charles Atlas: MC9, BMW Tate Live, London, 2013.
(fot6: Gabrielle Fonseca Johnson)

109 Roger Coperland, 207.
110 Roger Coperland, 225.

111 Charles Atlas: MC9, 2012, BMW Tate Live, London, 2013.
http://www tate.org.uk/whats-on/tanks-tate-modern/eventseries/bmw-tate-live-charles-atlas-and-
collaborators (2014.02.01.)
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A tanc és a mozdulat éppoly athatdsba keriil, mint a tdrsmiivészeti rétegek. A tanc kezdeti
torténetiségében az avantgarddal a teljesség felé halad, a realitas idejét kitoltve, majd akar
az Uj média, a rész—szekvencidk halmazaiban torlddik, a tincbdl mozdulatsor lesz nyitott
értelmezési formakkal.

Tino Sehgal munkdssagdndl megfigyelhetd a teljes realitds kozvetlensége és egyben az
elvonds performativ aktusa.

LETILTOTT

12. kép: Tino Sehgal: These associations, Tate Modern, Turbine Hall, London, 2012.
(fot6: Koroknai Zsolt)

Sehgal nem engedi a miiveit dokumentdlni. Mert munkdit, koreografusi lénnyel a
konvenciok megfelelésétdl folyamatossan tisztitja, mint egy 6rok térben zajlé szobrdszat
és ez alkotja a ,.konstrudlt helyzetekben” megjelenitett performanszt.

Az instrukcidk alapjéan installalt, hétkoznapi aktusokkal 4tszétt, kozvetlen €s tobblépcsds,
,»tobbszemélyes” performanszok a liatogatok szdmdra az életpillanatok és a felismerés
kozotti Ujrajatszott tapasztaldst mutatjdk be. Ezzel egyben tiltakozdsat fejezi ki a
mialkotds aruként vald tételezése €s a muzeumok dokumenticids stratégidja ellen. A
fizetett el6adok és a latogatdk fesztelen interakcidja, a rddobbenés a valdsdgra (a
miitdrgyra) valdban a tanc kiterjesztését jelenti, még ha redukalt mozdulatok révén is.

Sehgal tancmiivészeti el6képzettség utdn keriilt a képzémiivészeti szcéndba. Els6
komolyabb bemutatkozdsidt Jens Hoffmann kuritor szervezte, aki kordbban szintén
tanccal foglalkozott. A berlini Kunst-Werke—ben 2001-ben megrendezett A Little Bit of
History cim kidllitds—sorozaton, Az I'making arts cim{i miive szerepelt, amelyben

Sehgal apr6 mozdulatokat tesz, mikozben azt ismételgeti: ,,minden mozdulatom
miivészet... minden mozdulatom miivészet...”
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Tdncelbaddsokban valo egyiittmiikodéseim ''* sordn azt tapasztaltam, hogy az alkotdsi
folyamat kiemelt szerepet kap, lényegesebbé valik, mint az el6adds. A kezd6pont
kiinduldsi helyzetét6l dinamikusan fejlédik a koreografia védza, a kontakt improvizdcids
motivumok és a szubjektiv diskurzusok az alaptorténet kiteljesedését szolgaljak.

A vizualis képi egység a darab meghatdrozé része, technikai szerepét illetéen
viszonyitott, a tdncosok szinpadi mozgasdval kolcsonhatdsban szervesiil.

Az el6adds az alkotds folyamatdnak ujrajatszdsa, egy oOnreferens visszacsatolds. Ebbol
adédoan kiemelt szerepet kapnak a kozvetlen mozdulatsorok és repeticiok mindségei és
kutatdsi teriiletei, a mlivészi performansz fogalmahoz kapcsoléddan.

99113 95114

Kortérs viszonylatban a ,,rezidens” - mi{ikodés és a ,,projekt—centrikussdg” * megjelenése

a tarsmiivészeti dthatdsok dominancidjat segitik.

112 V. Webjegyzék: Koroknai Zsolt: Vdlogatott ldtvdnyterveim tdnceléaddsokban.

113 A rezidens jelentése kihelyezett gyakorl6 szakképzés, alkotdsi lehetéség, egyiittmiikodés, amely
kutatasi timogatast is magaban foglalhat.

V6. http://www 11 .hu/hu/rolunk/ (2014.02.02.)

114 V5. L1 Fiiggetlen Miivészek Kozhasznii Egyesiiletének kiallitasa: Nemzetkozi performansz— és
tanckidllitas Diisseldorf (Internationale tanzmesse nrw, Diisseldorf, 2012. 08.29-31.)

http://www 11.hu/hu/node/250#tab2M{ivészek (2014.02.02.)

Az Ismeretlen Kutatdsa egy alkotémihely, ahol k6zosen gondolkozhat alkotd, koreografus, tdncos és a

kozonség arrdl, hogy mit is jelent az improvizacié a kortars miivészetben.
http://www .youtube.com/watch?v=Iv2u9le5x-E (2014.02.02.)
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2.3 El-hangzik
A zene, (hang) alkot6 struktirdja a performansz-remixnek.

,Amennyiben a »zene« sz0 szent és csak a tizennyolcadik és
tizenkilencedik szdzadi hangszerekre van fenntartva, akkor
haszndljunk egy taldlobb elnevezést: hangszervezés.”'"”

(John Cage: A csend)

A szakdolgozat performansz—remix témdéjdhoz, nevezetesen a Lektronia
sorozathoz kapcsoléddan kutatémunkdmban kiemelt szerepet kap a zenei improvizacié és
az elektronikus hangzds. Az elemzés témakore, mint arra Lev Manovich gondolata is utal,
messze tdlmutat az akusztikai parhuzamok feléllitdsdn: ,, A zene torténete sordn olyan
miivészeti teriilet volt, amely mds teriileteknél mindig elébbre tartott a szdmitogép
alkalmazdsdt illetGen, hogy iij esztétikai paradigmdkra tegye képessé.”""’

Ha az improvizdciét mint miialkotdsi készséget elemezziik, amelyben kiemelt szerepet
kapnak a hangra készitett ,miivek”, ,objet-k”, azt tapasztaljuk, hogy természetes
struktdrdkat alkotnak a mivekben a hangok instrumentdlis és elektronikus targyi és

7 2z

digitalis teriiletei, a kozottiik 1€v6 atjards, amelyet Jon Hassell ,, digitdlis erddonek” nevez.

Az improvizicié latszolag instabil kovetkezménye a ,,parbeszéd”, ahol a részletek
»fogaddsa” és a ,,valaszok™ egységei rogziilnek egy rezonacids térben. Tim Hodgkinson a
Sampling, erd és a valodi érintkezési pontok cimii irdsabol idézve: ,, Elsésorban ez a
tényezd az, ami a szabadimprovizdciot eléaddsra alkalmassd teszi, mindazzal egyiitt, amit
még — utalva a »kozosségi alkalom« jellegzetességére — pszicho—pszichologiai
tevékenységének (psycho —psychological activity) is nevezhetiink.”''” majd arra is utal,
hogy az ,,esztétikdr” mint terminust Kiterjeszti a technoldgia diskurzuséra.

Pszicholdgiai és asszimildcids kapcsolatként nevezi meg az elektronikus zenére jellemz6
szabdlyzasi nehézségeket, tigy mint ,, /. a zenésznek a hang felett gyakorolt kontrolljinak
hidnya; 2. a zenész visszatérd informdciotorzuldsa; 3. a zenész és a hallgato kozott
hallottak divergencidja.”'’®

Az elektronikai er0Ositésnél, a hangszoré tulajdonsdgabol fakaddan ,,iddkésleltetés,
spektrumtorzulds” tapasztalhat6. Ez a fajta differencidltsdg a hangszer feletti kontrol
merevségi fokdt lecsokkenti. Igy az alkotisban kihasznilhaté a zenei Gsszhangzat
»tajképrendszere” az akusztikai térben a kozvetlen €s visszavert hangok komponalaséanal.
Hodgkinson szerint a zenei dinamikdban a komplexitds egysége jellemz6: ,, Az extra
anyagok és folyamatok interpoldciojdaval — amely a zenész és a hallgato kozott létrejon —

egyiitt jdr a zenei energia.”""”’

115 John Cage: A csend, ford. Weber Kata, Jelenkor Kiad6, Pécs, 1994, 7.

116 1 ev Manovich: Flash Generdcid, in: Gerencsér Péter (szerk.): Uj, Média, Miivészet, Universitas Kiadd,
Szeged, 2008, 158.

117 Tim Hodgkinson: Sampling, erd és a valédi érintkezési pontok, in: Kovics Zsolt, L. Simon Lész16,
So6rés Zsolt (szerk.): Magyar Miihely 107., Budapest, 1998, 46.
118 1m. 47.

119 1, 47-48.
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A kutatdsi teriiletemet képezd alkotomunkdmban nagyrészt épitett hangszerek vagy
ready—made—ek szolalnak meg. Meghatdroz6 a hangszer technikai rugalmasséiga,
»tehetetlensége, miikodési minimuma”, vagyis haszndlhatésaga, kozvetlensége, tehat az
el6addsra val6 alkalmassaga.

Mit is jelent a ,,samplerezés” mint programozott kreativitds? A sampler fogalmaban nem
csak digitalis instrumentumot értek, hanem a megszodlaltatott hangszertdrgyat, amely a
targybol ,,vertikdlis szeleteket” emel ki, vagyis hangz¢ targyat ,,mintavételez”. Ezdltal
lehet&vé teszi a hangalkotd rendszereknek, hogy ne reprodukaljak, hanem rekonstrualjak
az ,,elhangz6” onképiiket.

A performanszban az improvizacid jelentds kozvetitd eszkéze a muszkuléris gesztusok
konvergencidja. A narrdciés igény lebegtetett fenntartidsa (bizonyos pontozdsi
nyomatékokkal) feltételezett tartalmat képez, az ok—okozat szimbolikus aspektusat.

A hallgatésdg szocio—térbelisége manifesztdlodik a kolcsonos jelenléttel, a potencidlis
csend stimuldciéjat is beleértve, amely létrehozza az improvizacid kiterjedésének
masodlagos ardnyat.

Az improvizacio a feltételezett csendbdl indul, amely nagy valésziniséggel nem 1étezik.
Ha a zene hangot idéz, habar a hangfelvétel nem ismeri az idézGjelet és az idézet nem
képviseli az egészet, mégis lehet hangminta, amely beépiil az improvizacid szovetébe.

A hangszovet az antistruktirdk altal gyarapszik, hogy konfigurdlisan fennmaradhasson.
Az improvizédcié nem ismeri a szamok torvényét, a magényos sz0l16 is az elvonds duettje.

Ha az improvizdciéban van kritikus pont, az valdszinlileg a befejezés. A remixek
objektumhalmazait véve, ennek jelent6sége hattérbe szorul.

Lényeges szerepet kap a ,looping”, az autondém Ujjaszervez6dés, hanggenerdlds,
szerkesztés és visszakotés, ahol az ,,anyag” Onreflexijaban, dialektikdjaban magatdl
érthetden Uj anyaggd ,,valik”.

Osszegezve: a performansz—remixben a hangok és hangképek folyama (flow) és a

korfolyamata (loop) egymads nélkiilozhetetlen alapelmei és alkotd szerepet toltenek be az
Uj média alkalmazéasiban.
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3. Fogalmi vonulatok
A performansz—remix a modell fikcidja.

A performansz-remix fogalmi vonulatit (miértjét) vizsgdlva egy feltételezett
megkozelitést alkalmazok, kiemelve Stephen Hawking fizikai rendszerébdl a
,modellfiiggd realizmus” jelz6t, ami az & fenomenoldgiai jelentési parhuzamdban igy
szOl: ,,nem létezik a valésdg vildgképtdl vagy elmélettdl fiiggetlen fogalma.”'*’
Ertelmezésemben utalok tovdbba a kovetkez8 gondolatdra: ,, A modellfiiggd realizmus
nemcsak a természettudomdnyos modellekre alkalmazhato, hanem azokra a tudatos és
tudat alatti gondolati modellekre is, amelyek a mindennapi vildg értelmezése és
megértése céljabol mindannyian készitiink. Nincs mod arra, hogy eltdvolitsuk az észleldt
— sajdt magunkat.” ' Tém4jabél adéddan a kutatdsi teriiletemen és az alkotdi
folyamatomban sok esetben egybefonddva jelennek meg a fizikélis valosdg €s az elméleti
fogalmak struktdrdi. Vagyis, mint a bevezet6ben emlittetem, a technikai dominancia
modellfiiggd €s redlis viszonyitdsi képesség. Ez egyben reproduktiv és analitikus pontot
képez. Ezért a fogalmi konstrukcidk narrativ analdgidi valdsdagfiiggd modellek, amelyek
értelmezéseiben a ,,modellfiiggd realizmus” gesztusértékii viszonyanak replikacioi. Tehat
a performansz-remix modellértéki egyszerliségével a kozvetlen alkot6i folyamatban
jelentkez6 md.

3.1 Rész és egész
A performansz—remix 6népitd replikacio.

Mint vizsgalati tényezd mindenképp elemzésre méltd a tendencidknak az a
felvetése, miszerint a szocidlis viszonyok véltozdsdnak és az Uj média terjedésének,
fejlodésének koszonhetéen egyre elterjedtebbé valik koriilottiink a ,,remix kultdra”. Ebbol
adédéan felmeriill a kérdés, miért van értelme, hogy ©ndllé mivészi alkotdsokat
készitslink?

Lev Manovich gondolatait idézve: ,,A vdlasz természetesen az, hogy azért, mert még
mindig sziikség van a miivészetre. Még mindig mondani akarunk valamit a vildgrol, és
benne az életiinkrdl, még mindig sziikségiink van arra, hogy »a tiikor megmutassa a

pocsolydt,« ahogy Stendhal nevezte a miivészetet a tizenkilencedik szdzadban.”'”

A ,remix kultira” alkotéit vizsgdlva feltehetd6 a kérdés, ,miért is csindljak”. Hans
Beltingnél a kép mint ikonikus tarsadalomtorténeti fogalom jelenik meg, a ,,.képrombolds”
kifejezéssel parhuzamban. A ,képrombolds” fogalma a birtokbavételt, a mindségi jelolés
determindcidjat jelenti és nem pusztdn a cselekvés vandalizmusat.

»A képrombolds kollektiv vdlasz volt arra a kényszerre, amely vakhitet kovetelt a képek
irdnt, mikozben ez a hit elsédlegesen nem a képeknek szolt, hanem a képek dllitéinak.”'”

120 Stephen Hawking: A nagy terv, 54.
121 Stephen Hawking, 57.
122 1 ev Manovich: Flash Generdcid, 147.

123 Hans Belting: A hiteles kép, Képvitdk mint hitvitdk, ford. Hidas Zoltan, Atlantisz Konyvkiadé,
Budapest, 2005, 32.
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Az informécidédramlds birtokldsa és a média hédldjdba lancolt fejlédés utal a képvitdk
hétkoznapi jelenére, ahol a ,,miért is” fogalmdra az Gjrakevert ,,remix éllapotok 14jkjai”
adjak meg a vélaszt. Ez a kommunikdcié nagyrészt a szerverek korrekciéjaval, a kép és a
tudat birtoklasdnak mindennapi megdontésével zajlik.

Belting szerint a képidedk ledontése a figyelem kozpontjdba keriil azzal a felismeréssel,
hogy a képédradat média hatalmi halézatdban rdakadunk a , hiteles”, a ,,publikdldsra
engedélyezett”, és a , tiltott” képekre.'**

Ebbdl 1ényeges kovetkeztetés a ,.kiemelés” lehet6sége. Tehat a remix fogalmi korében a
,kiemelés” mint motivacios készség szerepel. Feltételezhet6 a fesziiltség a kiemelés mint
cselekvés és a mi ,,aurdja” kozott. Figyelembe kell venni, amire Walter Benjamin A
miialkotds a technikai sokszorositds korszakdban cimii tanulmanyéban utal, , miszerint a
miialkotdsok  technikai  reprodukdlhatosdga  egy  mdsfajta  (nem—auratikus)
befogaddsmédot kényszerit ki.”'*

Ezzel szemben a performansz—remix md, egy dj id6 taktusban értelmezett transzpondlas.
Peter Gorsent idézném a szubjektiv médosulasrdl: ,,amelyek a performance torténetének
rekonstrudldsabol szdrmaznak, szinreviteliik formai magjdt mindenkor az iddbeli
kiterjedés »megjelenitési modosuldsa« (Husserl) adja meg. Az egzisztencidlisan megélt
pillanat a dontd, s vele a »sajdt életiitbol szdrmazo emociondlis motivum«, amelyet »nem
akarunk elsiillyedni hagyni«.”'*° Teh4t a performansz-remixben az aura mellett az

£ 90

egzisztencia mint életdt van jelen, hordozva egyben a ,,kiemelés” természetes Ontudatat.

A tanult olvasdsi folyamatok valtozdsdval a digitdlis dokumentacidk egyszerre édllnak
rendelkezésre, szemben a kronolégiai dokumenticiok linedris fejlodésével, igy a
kolcsonhatés Osszessége az 1j média dokumentumtartalmét is érvényesiti. Ezért a tartalmi
kiemelés” ujraképzett valdsdgosszeget mutat, megfeleléen hasonulva az aktudlis
formanyelvhez. Boehm is utal erre a véltozdsra az ,iconic turn” meghatdrozasaval:
., Tekintettel a siirités e mindségére, amely a kép és a rajta kiviili vildg kozott »ikonikus
differencidt« hoz létre, [...] amelyben a kép autonom ondllo sillyal rendelkezd

instanciaként lép a hermeneutika és a filozdfia legbensébb tartomdnyba.”'”’

A képi olvasdsban bekovetkezett generdciovéltast a ,,Flash generdcié” szinrelépéseként
jellemezhetnénk, a képi értelmezés remix alapu, vektoridlis gondolkoddsédra utalva. Nem
csak a videojatékok ,,tobbéletli” reflex idegzodéseinek tujrajatszdsairdl van itt sz6, hanem
arr6l a jelenségrdl is, amelyet Manovich ,szoftvermodernizmusként” jellemzett,

Osszekapcsolva a képalkotd folyamatot az esztétizdlé remix fogalmdaval: , A

124 Hang Belting, 34.
125 peter Briiger: Az avantgard elmélete, 42.

126 peter Gorsen: Az egzisztencializmus visszatérése a performance—miivészetben (1979),
in: Sz6ke Annamaria: (szerk.): A performance-miivészet, 2000, 124.

127 Horst Bredekamp: Forduldpontok, Az iconic turn ismertetdjegyei és igényei, ford. Kékesi Zoltan, in:
Nagy Edina (szerk.): A kép a médiamiivészet kordban, L'Harmattan Kiad6, 2006, Budapest, 12.
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szoftvermiivészeti alkotdsok »szoftvermodernizmusa« — néha meglepden szorosan —
megismétli a korai szamitogépes miivészet (1950—1970) esztétikdjdt, amikor eldszor nyilt
meg az emberek elott a lehetdség képek és animdciok programozds utjdn valo
létrehozdsdra.”'*

Manovich harom részre tagolja a szamitogépes szimuldcid fejlédését: 1. az otvenes évek
analog szamitogépekkel késziilt alkotdsai, vagyis a modernizmus képi alapsémdja, 2. a
nyolcvanas évek hollywoodi realizmusa, 3. a valos iddben jdtszo szdmitogépes jdtékok
narrdcioi.

Manovich szerint a remix technikai fejlédéséhez tartozé esztétizalé fogalom a torténeti
fejlédés els6 szakaszdhoz kozelit. ,,[gy a modernizmushoz torténd részleges visszatérés
nem rossz kiindulopont, feltéve, hogy csak az elsd lépést jelenti az uj korszak iujfajta
esztétikdjdnak kialakuldsa felé.”'”

Ennek a feltételezésnek f6 alapja a technika, a szdmitégép mint szimuldciés médium,

illetve természetes funkcidjanak mds médiumok szimuldldsdra torténd hasznélata.

Visszatérve a performansz mint Onismétlés cselekményéhez, utalok Beke Ldszl6
szoelemzésére: ,,Mivel a performance—ot az esetek tobbségében maga a szerzd hajtja
végre, a németek »Selbst—darstellung«—nak (6nbemutatonak) is nevezik s mint ilyen, az
onarckép—miifaj meghosszabbitdsdnak is tekinthetdé, annak minden eredendd

exhibicionizmusdval egyiitt.”"”’

Az Onismétlés exhibicionizmusabdl adoddéan ennek aberrans érzéki remixei a média
platformjan devidns szexuadlis kifejezésmodként is megjelenhetnek.

Amikor az Onarckép, illetve a portrérajzolds aktusat vizsgdlva azt vetem fel
Portrérajzolds cim@i irdsomban, hogy ,Ha kicsit elvonatkoztatva korbejdrjuk a
portrérajzolds fogalmdt, a modell és a rajzolo viszonydt kissé humorosan a »pozmiivészet

"3l ezzel két dologra

szinhdzdnak« is nevezhetjiik, ahol az eléadott darab maga a rajz,
utalok. Egyrészt az onarckép rajzoldsa 6nmagédban performativ aktus, masrészt — barmily
furcsa — noha a miivész €s a modell szembesiilése dudlis elmélyiilés, mégis maganyos

alkotdsi folyamat.

Osszegezve: a performansz—remix fogalmi korében az alkotéi magany és az Onismétld

aktus kettdssége mindségi szinten van jelen, barmennyire publikus kozvetlenséggel is

épiil fel ez a replikdcids kolcsonhatas. '**

128 [ ev Manovich: Flash Generdcid, 155.

129 1 ey Manovich, 157.

130 Beke Lész16: Médium/elmélet, Az emberi test és a médiumok — képzomiivészet és szinhdz kozott, 152.
131 Koroknai Zsolt: Portrérajzolds, szerk. Guldzsi Aurélia, Németh Jénos, CSER Kiadd, Budapest, 2011, 23.

132 V. Abramovié kiallitasat A miivész jelen van, ahol 735 napot toltétt szemtSl szemben a latogatékkal.
Marina Abramovié: The Artist Is Present, MoMA, New York, 2010.
http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/965 (2014.01.27.)
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3.2 PR—jelenségek

A PR vagyis a public relations'” mint arra mar utaltam az 1.2. fejezetben,
antagonisztikus ellentétben 4ll a miivészettel. Amint azt Guy Debord irja A spektdakulum
tarsadalma cimi irdsdban: ,, A spektdkulum nem foghato fel egy, a tomeges képterjesztési
technologia kitermelte ldatdsmoddal valo visszaélésként. Sokkal inkdbb maga egyfajta

Weltanschauung,”* amely megvaldsult, anyagszeriivé vdlt.”'”

Viszont a mdalkotds territoridlis viszonydban a megjelenés formai szintjein 1ényeges
vizsgalati szempont az arculati mutaté mint a szuverén adatbézis primer teljessége. Az Uj
média tarsadalmi reflexidi, felhaszndlofiiggd aktusai megkovetelik a ,.fogyasztisi”
lehet6ségek viszonyitott megjelenitését.

A téarsadalmi szokdsok vadltozdsa miatt a rekldmnak komplexebb, egyben alternativ
értékhordozokkal ellatott tartalmi és vizudlis egységet kell képeznie. Lényeges a mindségi
értékmutatd, amely a ,miivészi alkalmazott” teriileteket megkiilonbozteti az {izleti
médiatél. A mid vagy miivészi megjelenési forma szuverenitdsdban fiiggetlen,
megjelenésében tullép a font emlitett hierarchikus ellentéten. Formajegyeiben a ,,miivészi

136 tartalmat hordozza.

design
A kommunikdciés vizudlis nyelvben az ,informdciés zaj’, amit ,,informacids
kattogdsnak”™ is jelolhetiink, a percepcids szords tudatvaltozasaban elmozditotta a vizudlis

99137

emlékezést, ,blickfangot””" a klasszikus ,,hdromtagid” képi értelmezéstdl. Az dj média

palettdjan, a pixelképek ,dradatdban” a képi értelmezési hatdr a hatos layer (réteg)

értékével mérhets.'™®

A felgyorsult informéciéfolyam a képi olvasds memorizédldsdt noveli. De ha jobban
megvizsgaljuk a ,kép—layerek” novekvd fogyasztasat, a latszélag nagyobb mennyiség
reduktivan befolyédsolja a min6ségi vizudlis értelmezés kiiszobértékét.

Osszegezve: a jol tervezett PR—megjelenités tovdbbmutat a kritikai fogyasztisnal,
latszélagos spontaneitdsdban plusz értékeket hordoz.

133 A PR vagyis public relations: jelentése, kolcsonds elényokon alapulé kommunikacié és kapesolatok
tudatos szervezése.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Public_relations (2014.02.06.)

134 vildgnézet (német)

135 Im. I. Végsé elkiiloniilés, 5.

136 V5. ,,A vizualis kommunikéci6 teriiletén a dizdjner a grafikus, de a virtudlis vildg, a »web« dizdjnerei
is. [...] tdgabb értelmezésben mar nem csak targy— és kornyezetalakitds, hanem stratégia, elemzés és
folyamat.”

http://hu.wikipedia.org/wiki/Formatervez%C3%A9s (2014.01.20.)

137 tekintet megragaddsa (német)

138 1 ey Manovich: Flash Generdcid, 147.
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3.3 Loopolt id6taktusok

»Mert ha az idd, amint azt a meggondolt eszmélet képzeli, kozeg,
melyben eszméleti dllapotaink kiilonvdltan kovetkeznek gy, hogy
szdmldlni lehet & ket, és ha mdsrészt szamfogalmuk végre is a
térben szorja szét mindazt, ami kozvetleniil szdamldlhato, eldre is
ldtnivalo, hogy az idd, amit kozegnek vesziink, hol elkiiloniteni és
szdmolni lehet, semmi mds, mint a tér.”"*’

Kutatdsi munkdmban és a mestermunkdmat képezd Lektronia sorozatban a loop kiemelt
szerepet jatszik a képi és fogalmi megjelenitéseknél. Az alkotdsban, a miivekben az
id6egység €s a tér kapcsolddasa kiemelt fontossdgu, amint azt Bergson fenti soraiban is
olvashatjuk. A performansz—remixek alkotéelemeként miikodd loop—okndl ez egy
,motorikus dlland6” szerepét tolti be a mlialkotds terében.

A loop szerkezetek nem egyszerii szekvenciafolyamatok ismétl6dései, inkdbb hasonulnak
egy térbeli, spirdlisan rétegz6d6 montdzsrendszer kiviilr6l nézett képzetéhez. Ebbsl
adédéban a loop szerkezetének és mechanizmusanak vézlata 1ényeges modellezési kitétel
az alkotasnal.

13. kép: Koroknai Zsolt: Loop vdzlatok — modellek, 2005-2013. (foté: Koroknai Zsolt)

Ahhoz, hogy vazlatunk ,,modellfiigg6 realitdsban” értelmezze az alkotést, jelen esetben a
loop képi, hangi és térbeli megjelenését, ismerniink kell azt a véltozot, amely modelliink
alapegysége. A kozvetett képalkotdsok numerikus rendszerét a tér koordindtdival
egyeztetve realizdlhatjuk elképzelésiinket.

139 Henri Bergson: 1dd és szabadsdg, ford. Dr. Dienes Valéria, Universum Kiadé, Szeged, 1990, 107.
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Az 1d6 mint egység, a mérték latszélagos értéke. A loop rendszerek hurokvonulatiban a
lineéris id6 folyamdn taldlkozunk a spirdlis vonulat rétegz6désében atfed6 pontokkal.
Vagyis , képzetes idopontokkal”. Ezek a képzetes pontok, ,,id6 kitliremkedések” a mii—
remix torténeti megjelenési formacioi. A képzetes idopontok Ujrakeverésével a folyamat
és az ,objet” dialektikdjdban sziikségtelenné vilik a targy (,,objet”) és a tartalmi
mondanivalé szétvéilasztasa, s ebbdl adéddan egyiittes megjelenése is.

A loop mint a performansz motorikus egysége, térbeli dimenzidjaval kolcsonods
visszacsatoldsban tolti be szerepét. igy nem tekinthetd pusztdn narrativ jelenségnek.

Szerkezeti felépitésében relevans tulajdonsdg a szimmetria. Hegelnél a szimmetriardl a
kovetkezOket olvashatjuk: ,,»A szimmetria nem — egyenld absztrakt alakzatok
ismétlddésével«, olyasminek az ismétlédése, ami egyben egyenlétlen is.”'* Lathatéan
nem a formai hasonuldst emeli ki, hanem egyfajta alakuldst. Ha a fizikai torvények
szimmetridira gondolunk, Feynman el6addsdban utal arra: , emlitettiik Weyl egy jo
megfogalmazdsdt, amelynek a lényege az, hogy akkor szimmetrikus valami, ha
meghatdrozott miiveleteknek aldvetve vdltozdst nem tapasztalunk.”"’

Ez azt jelenti, hogy kiilonb6z6 transzformécidkat hajtunk végre, €s nem torténik
Htartalmi” valtozds. Ennek forditottja szerint tehdt elmondhatjuk, hogy szimmetrikus
konstrukciéju szerkezetek tulajdonsdgai, jelen esetben a loop, transzformacids hatdsokat
mutathatnak.

A miivészi alkotdsi mdéd is magdban foglalhatja ezeket a gesztusokat, épitdelemeket, a
miivel szervesiilve, amint az Ivan Ladislav Galeta kompozicids eljardsandl megfigyelhet6:
,meghagyni a filmen rogzitett ldtvdnyillizio ldtszati objektivitdsdt és gy modositani a
legkiilonbozobb mdsodlagos eljdrdsokkal (ijraexpondlds, forditds, tiikrozés, ismétlés,

t6bbszorozés, grafikus jelek, analdgidk) hogy egy metafora—kézeli dllapot jojjon létre.”'*

A 1j médidban a loop—ok tobbcsatornds elrendezése azt az illizidt kelti, hogy a fizikalis
realitds atlépi a narrdcié kiiszobét. A performansz talajan ezek a szervesiilé6 loop—ok a
valés elemek navigdtoraként redlis id6taktusokat hoznak I1étre, a virtudlis igézetet
felcserélve a metafora kozvetlen alkotdsba helyezett aurdjaval.

Ahogy Manovich irja Mi a film? cimi elemzésében: ,,csupdn egy pdr loopba rendezett
képsor elegendd lehet ahhoz, hogy létrejijjon az élet és a linedris idd illizidja.”' A
narrdci6 igényét kielégitve, a néz6ben felmeriil az 6sztonds realitds sziiksége.

140 G.W.F. Hegel, Eldaddsok a miivészet filozdfidjdrol, 114.
141 V5. Herman Weyl német matematikus fizikus és filozéfus, in: Richard P. Feynman: Hat majdnem
konnyii eléadds, ford. Bozoki Gyorgy, Akkord Kiadé, Budapest, 2004, 24.

142 peternak Mikl6s: Ivan Ladislav Galeta perspektivdi, A ldtégiila vonatdn,
http://www .pm.c3.hu/iras-Peternak-Miklos/ivan-ladislav-galeta-perspektivai.html (2014.01.08.)

143 L ev Manovich: Mi a film? in: apertura: ford. Gollowitzer Déra Didna, Lev Manovich: The Language of
New Media. Cambridge: MIT Press, 2001. 244-278, http://apertura.hu/2009/0sz/manovich-3 (2014.01.20.)
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A val6és idében realitdselemek konstrukcidjabdl felépitett el6addsban a loop motorikus
fonala az absztrakci6 képzetébe emeli a néz6t. Ez a pdrhuzamos szerkesztés, a
koegzisztencia id6tlen allapotat segiti, a ,,Joopolt — képzetes id6t”.

A montdzs és a kompozicié kapcsolatdban érdemes megjegyezni Erdély Miklés filmre
vonatkoztatott gondolatat: ,,azdltal, hogy egy jelenséget Osszefiiggéseibdl kiemel, olyan
komplex fenoménnd transzpondlja azt, amely az dtértelmezésnek lehetdségét megnyitja.
Vdlasztds dltal szellemének keretét erdlteti rd az Osszefiiggd vildgra, és igy kiemelésében
szellemének jelenlétét ldtja viszont.”'* Erdélynél a kiemelés mint aktus a szubjektum
kiterjesztése €s az alkotds fogalmanak 6sszekapcsoléddsaként olvashato.

Osszegezve: a loop—okndl a kiemelés és az alkalmazds teriiletén meghatdrozé a
»viszonyitott jelenlét”, ami tiikrozi a funkcié jellegét, a szerkezet egységét, vagyis
,modellfiiggo realitdsat” a mi teljességéhez ardnyitva.

4. Technikak

»A formdt, mely a tudatban megmutatkozokat megtestesiti,
azt kell a tudatban megtartani.”'®

Upanisadok

A technikdk €s a valosdg kontrasztja kozotti rész az alkotds egyik legizgalmasabb
teriilete. Felvet6dik a ,,hogyan” kérdése. Nemcsak a tervezés és a viszonyitdsok halmazait
lehet Osszevetni az anyagok fizikalis természetével és megvaldsuldsdval. Ez a hasonulds,
a technikdk analitikus pontja, amely a mi értelmezését, elemzését segiti, és f6képp az
alkoté tevékenységének visszacsatolt djraértékelési lehetdségét adja.

David Lynch szavaival: ,,Néha olyan diszletbe lépek be, amit az eredeti elképzelés szerint

épitettem, és egy pillanat erejéig azt hiszem, hogy magdban a képzeletemben vagyok.”'*

A kovetkezOkben a technikdk elemzését vizsgdlom a Lektronia performansz—sorozat
jellegzetes elemein.

144 Erdély Mikl6s: A filmrdl, szerk. Borus Judit, Balassi Kiadé — BAE Tartéshulldm — Intermédia,
Budapest, 1995, 136.

145 David Lynch: Hogyan fogjunk nagy halat? Kérj tandcsot az otlettél, ford. Gerevich Andras, Kalligram,
Pozsony, 2007, 70.

146 Uo.
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4.1 Arculat

A Lektronia sorozatban a performansz-remix miivek tobb improvizativ feliiletet is
hordoznak magukban. Mindegyik sorozatrész konkrét koncepciéval és cimmel
rendelkezik. Mint a performnasz ,forgatokonyvének” meghatirozd eleme, maga az
arculati felépités is szerepet kap, mivel komplex tartalmi esszencidval rendelkezik. Az
arculati megjelenés mint informécidkozld képi vildg megel6zi magét az eldadast, utalva
egyben a performansz tartalmi jellegére.

A kortérs el6addsok, kidllitdsok tendenci6zusan abba az irdnyba haladnak, hogy maga a
dokumentéicié lényegesebbé vilik, mint a valdsdgos taldlkozds a miivekkel. Ezért az
arculati tervezés is magan hordozza ezeket a mutatdkat.

A meghivotol a dokumentacidig ativeld esemény, amely magardl a miirdl szol, tobbrétegii
technikai munkdat tartalmaz, amelynek centrumdban az alkot6 &ll. Ezért az arculati
koncepciot neki kell megfogalmaznia.

Az arculati jelleg megkozelitleg egy roviden osszefoglalt tudatos alkotéi montdzs, az
alkotds szubjektiv esszencidja, dltaldban a ,,szakért6” miivész szemszogébdl, ami
kozvetiti a mi ,,aurdjat”, id6terét, valamint megelSlegezi a dokumentacié konfiguracidit,
mozgd— és alloképi formatumait.

Az arculat kialakitdsdnak néhany jellegzetes szempontja:

Kifejezi a latvany és a tudatalatti hatdsok koherencidjit, allegorikus és metaforikus
hasonuldsokkal erdsitve. Alkalmazza a kiemelt spontaneitdst mint fizikélis jelz6t. Beépiil
az ardnyok és formatumok illeszkedése az informdciés feliiletbe, és mint ,,typo

architecture” 'V’

szervesiil. Megjelenik a dokumentdcidban szerepl§ animdécidk ritmus
alapu narrativdja. A mozgéfilmes dokumentdcié diakronikus montazsegysége hat—hét
perces terjedelemben szerepel, és a taktikus egységek rendezése igazodik a nem

szinkronalapud vagéshoz.

A Mezon Temporary alcimet viseld Lektronia 8 performansz arculati jellemzdit
vizsgdlom, a meghivo képi jellegzetességeit részletezem.

14. kép: Koroknai Zsolt: Lektronia 8 Mezon Temporary, meghivo, 2009.

147 pPiktogram és egység ardnyi jelek haszndlata, nem linedris képi olvasdsi montazsok, tipogréfiai elemek
tér— és 1d6 faktorokkal ellatva, absztrakt orienticioba helyezve.
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A performanszban €16 zenei ¢és egyidejii képzémiivészeti alkotds jott 1étre
mozgismivészet kiséretében, eldre felépitett vizudlis €s zenei montdzsokkal, public tér
kornyezetében. A performansz tobb mint 40 évnyi tdvlatabol felidézi Valie Export Tapp
und Tastkino'® 1968—as miivét. A performansz remix ,digitalizalt média — Erintés és
Erzékmozi” populdris jelzével is értelmezhetS. Természetesen a mii ennél mélyebb és
tdgabb értékhordozdkat sugall.

Valie Export elsé demonstrativ jellegi Tapp und Tastkino performansza a bécsi
Maraisiade — Junger Film'68 dijatad6 linnepségén zajlott. Egyfajta body art &tiratként,
tiltakozasképpen a film szabadsdgaért, egyuttal kiemelve a ndi identitds szocidlis
kérdését.

Valie Export munkéja jé példa arra, hogyan lehet bevonni a k6zonséget nyilt kozosségi
térben a kozvetlen fizikélis érzékelés és a fogalmi kapcsolédasok egyesitésével. Munkdja
protestdlds egy kotetlen utcai performanszban a tarsadalmi konvenciok és a miivészeti
orientdltsdg ellen, célirdnyosan egy eseményre, a film virtudlis terére Gsszpontositva,
fizikalis kinyilatkoztatasként.

A Mezon Temporary performansz els6 bemutatkozdsara a Kozelités Miivészeti Egyesiilet
felkérése alapjan keriilt sor, s a Temporary City workshop témdja szolgéltatta hozza az
inspirdciot. Az események, kidllitisok, performanszok Pécs f{6utcdjan zajlottak,

Ujrahasznositott public terekben, ideiglenes galéridkban. A projekt tematikus jelzéiként
99149

szerepeltek: ,,élményvdros, globdlis—vdros, dudlis vdros.

15. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid, zene), Ladjanszki Marta (mozdulat): Lektronia 8 Mezon Temporary,
Temporary City, Pécs, 2009. (fot6: Heged(is Andrea)

148 valie Export: Tapp und Tastkino, WIFI der Bundeskammer Wien, (1968.11.11.)

149 Kozelités Galéria: Temporary City, Public Arts Labs, Pécs, 20009.
http://www pecskep.hu/logic/pages/showdoc.php?id=484 (2014.02.10.)
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Valie Export miive megelevenitette a fantdziai mozijat, a ,nem lathatd, de mégis

érzékelhetd” szabadsdgat. A mellkasra erdsitett ,,szinhdz” eltakarta, egyszersmind
kozvetitette a megfoghaté meztelen test frivol valdsagét.

A Mezon Temporary performansz—remixben ezt a fogalmi virtualitist emeltem ki. A
targy, a ,, tapper—box” megvaltoztatott identitdsaban a ,,nem l4that6 és mégis érzékelhetd”
tartalmi szerepet a digitdlis infrakamera vette at. A tdncosnd a performanszban a testi
kontaktus mikrovildgidt az €l6 kamera képe dltal nyitja meg. Az intim tér ndies
kinyilatkoztatdsat, a rejt6zkodés magamutogatdsat a kivetitett kép totalitdsa leplezi le. Ez
a térdualisztika, ,,szinhdz a szinhdzban, a szimmetria nyelvezetére utal, a technika
transzformécids eszkoztardt haszndlva. Mellesleg Export is tobb filmjénél alkalmazott
tiikkrozéseket és transzforméacidkat.

A performansz meghivdjén is visszak0szon ez a szimmetria, ez a képi allegéria. A képen
a performansz targyat (,,tapper—box”), transzparencidjat kiemelem, parhuzamba 4allitom
egy atomfizikai részecskebomlds kodkamra'” fotéjaval, amelyben a koztes 4llapot
(mezonikus) mulékony latvanyat, az atomi részecskék kondenznyomét rogzitették. Ennek
a latszolag tudatalatti és targyi parhuzamnak a képi orgdnuma a kompozicio
transzformaécios jelzésével redukalddik vizuélis €s tartalmi egységgé.

Lényeges a minimdl narricié, amely jelen esetben a piktogramként feltiintetett
évszamparok szerepében mutatkozik, egyben utal a performansz—remix alapokra.

A mellékelt ismertetd szovegében igy fogalmaztam meg ezt a parhuzamot:

,, Mottoként a performansz belsd improvizativ fesziiltségét jellemzi: a mezondlis elemek,
az uj részecskék viselkedése, mintegy tiikrot tartva kornyezetiik publikus dllagdra,
digitalizdlt médiumdra, hogy rovid ideig tarto létezésiik, dllaguk a performansz tényeként
maradjon mint a buborékkamera—felvétel az idd kondenzitdasdban. Az eléadds remix—
szerkezete tullép tartalmi és tdrgyi objektjein, egyedi kozvetlen miiként taldlkozik a

nézékozonséggel a tdrsmiivészetek dsszhatdsdban.”"’

Osszegezve: a Mezon Temporary Performansz nyolc alkalommal lett bemutatva
Magyarorszdgon ¢és kiilfoldon kiilonb6z6 fesztivdlokon helyspecifikusan egyedi
varidnsaival, amihez arculati médosulésai is illeszkedtek, megtartva az alapgondolat képi
megjelenitését.

150 v, A kbdkamra (méasképpen Wilson—kamra) toltott részecskék nyomat képes megmutatni. A kamréban
tulhdtott gaz taldlhatd, amely a részecskék altal keltett ionokon kicsapddik (kondenzalodik). A jelenség
ugyanaz, mint a repiilégépek kondenzcsikja.

http://hu.wikipedia.org/wiki/K %C3%B6dkamra (2014.02.10.)

151 Koroknai Zsolt (koncepcid, latvany), Ladjanszki Mérta (mozdulat), Varga Zsolt (zene): Mezon
Temporary Performance, 2010 —2011.

http://www.youtube.com/watch?v=gtxDRQqjc_U (2014.02.10.)
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4.2 Jel, motivum

A performansz—remix nem a narrativdk késztetésére alapoz, hanem a szimbolikus
jeleket, motivumokat dolgozza fel, kozvetlen hatdst valtva ki a néz6kbdl. A kiemelés és a
jelalkotds az alkotéi folyamat formajegye. A dokumentédcidk €s a miivészettorténeti idedk
feldolgozasa — illetve replikdi — a jelhagyds fragmentumaibdl indul ki, hogy majd
ugyanoda térjen vissza.

Felmeriilhet a kérdés, vajon egy miivészeti alkotds veheté—e taldlt targyként, akar mint
ready—made, akdr mint a m{itargy esszencidlis aurdjanak a megidézése? Vagy lehet akar
egy kritikai ,,objet” djratdrgyaldsa? Netdn lehetséges egy toredék Onreferencia verzidja,
amely utal 6nnon konkrét mindségére, remix kontrollként? Minden jelrendszer csak
referencidkbdl dll, a szenzuélis formdk eszencidjaval parhuzamban?

A vidlaszok megkozelitéséhez Beke LaszIot idézem: ,, Felelet: A miivészet vizudlis logikai
onvizsgdlat, mely — és itt kovetkezik az oOsszefoglalds és tanulsdg — a miitdrgy—

privilégiumok elhaldsi folyamatdnak fontos dllomdsa.”"”

A jel és a motivum privilégiuma a fennmaradds, viszont értelmezési tendencidi csak
kornyezetében vizsgdlhatok. A jel evidencidjabol kilépve, mint motivum, a jelek
Ujraképzett sordban mér hasonulhat onmagdval, mint egy reflektalt tevékeny eltolodds. A
loopok a jel hordozéi, mint az idbegység affirmativ metrikus taktusai, kiterjesztik a
performansz szerkezetére a remix folyamat stacidit.

A kovetkezbkben a Lektronia sorozatbdl harom jel— és fogalmi kapcsolddast vizsgalok a
performansz-remixek témakorében. Az aposztrofdlt miivek a jelek és fogalompdrjaik
targyi megjelenései: Yves Klein, Anthropometry, Paris, 1960 — kiemelt fogalom: ,,szinbdl
fény”; Nam June Paik, TV cello, 1971 — kiemelt fogalom: ,felcserélt test”; Marcel
Duchamp, 3 Standard Stoppages, 1913 — kiemelt fogalom: ,,digitélis etalon”.

Klein Anthropometry c. performanszdban két ikonikus jel-fogalom pérosul, az IKB
szin'>, azaz a miivész 4dltal szabadalmaztatott kék, valamint az é16 ecset, a meztelen ndi
modellek testlenyomatai altal keletkez6 festmény aktusa.

152 Beke Ldszl6: Médium/elmélet, Miért hasznal fotokat az A.P.L.C.?, 15.

153 1K B, International Klein Blue. A miivész kisérletezte ki a festékkeveréket, amely ultramarint is
tartalmazott. Elnevezte IKB—nek és védjegyeként haszndlta. Yves Klein (1928-1962) francia szobrasz,
festomiivészt, performer. Név: IKB, International Klein Blue szintartomany: kék, arnyalat: mélykék,
szinadat: #002FA7,RGB: 0 47 167, H: 223

http://www szintan.hu/lista/z/y01.htm (2014.02.11.)
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Ha Kleinnél a testlenyomatokat formajegyként vizsgaljuk, mint az djrajatszds toposzait,
azt tapasztaljuk, hogy bizonyos dllandésdgot hordoz a jel értelmezése. Mike Bidlo
reperformansza 1980-ban New Yorkban szinte sajit kozegében zajlott, ahol a mi
befogaddsdnak normativdja természetes volt. Ezzel szemben 1981-ben készitett
vizsgakirakatom Budapesten, ahol szintén Kleinre utal6 testnyomatok jelentek meg, mély
ellenéllasba iitkozott a jel evidencidjabol adoddan.

17. kép: Koroknai Zsolt: Vizsgakirakat, Budapest, 1981. (foté: Koroknai Zsolt)

Tehat a mikod6 szimbolikus jel (az €l6 ecset meztelen ndi lenyomata), szuverén
1étezésében, az id6parhuzamok viszonyitott értelmezésében szembekeriil a tdrsadalmi és
hatalmi viszonyuldsok hierarchidjaval, vagyis kozvetleniil hat performativ valésdgaban.

Attérve a ,,szinbdl fény” fogalompar elemzésére: a Lektronia sorozat Fény-rizs, Kék

Yves'**

cimfi, 2010-ben Kolnben és Dortmundban bemutatott performansz—remix az IKB,
vagyis a specidlis kék szin fogalmi kiemelését hordozza, tartalmazza, s egyben mint

szignd parosul a remix aktusaval.

154 Lektronia: 2005-2010.
http://www .youtube.com/watch?v=eNp4bnzqa2M (2014.02.12.)
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18. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid), Ladjanszki Marta (mozdulat), S6rés Zsolt (zene):
Lektronia, Fény—Riizs, Kék Yves, NRW, Koln, Dortmund, 2010. (foté: Koroknai Zsolt)

A performansz fény—riizs mottdja egy repetitiv mozgds, amelyben infrafénnyel rizsoztam
ajkaim, s egy mikrofonnak dlcdzott kamera projektor segitségével vetitette ki az IKB
szinsz{ir6n athatold fénysugar kék hattérképét.

A lathaté és a nem lathaté lavirozott lumineszcencidja fogalmazta meg az allegorikus
remixtartalmat. Az eléaddsban Ladjanszki Marta mozdulatainak illékony fénynyomatai
alkottdk a performativ festményt, és SO6rés Zsolt experimentélis zenei orgdnuma utalt a
Monoton™ szimfénia kleini narrdci6jara. A kiilfoldi performansz remixek jellegzetessége
volt, hogy két kiilonb6z6 helyspecifikus transzpondldsat mutattuk be, egy szinpadi és egy
tobbtermes megjelenitést.

Nam June Paik, TV cello, 1971 — kiemelt fogalom: ,,felcserélt test”. Paik tv—csell6ja, a
tobb képcsoves hangszer, amely a latvidny és a zene egyiittesében moduldlt targya
valtozott. A mii 1ényeges él6 részeként az el6ad6 Charlotte Moorman nélkiil6zhetetlen
jatéka és teste, szexudlis jelenléte alakitotta ki a performanszok jellegzetességeit.

19. kép: Charlotte Moorman, Nam June Paik: Concert for TV cello, 1974.

155 v§. Yves Klein: Monotone Symphony, 1949. Klein, Anthropometry, Galerie Internationale d'Art
Contemporain, Paris, 1960.03.09. Ezen a performanszon tiztagi zenekar el6addsdban volt hallhaté.
http://www .ubu.com/sound/klein.html (2014.02.12.)
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A performansz—remixbe adaptdlt jel a test. A fogalmi metddus az instrumentalis hangszer
manipulativ technikai megjelenitése és az €l6 test viszonyitott hasznélatbavétele. Az
illuzionisztikus erotika a hangszer jatékaval fogalomként azonosul a jelzett ,,objet”—tel
(TV bégo—vel), egy €16 montdzs motivumaként.

20. kép: Koroknai Zsolt: TV bégd, Lektronia, Mezon Temporary,
Millendris, Budapest, 2010. (fot6: Kozar Edit)

A Lektronia sorozat Mezon Temporary performanszban az épitett tirgy remix a TV b6gd,
mint kiemelt jel mikodik. A ,.felcserélt test” a monitoron megjelend tdncosnd animalt
teste, a testen valé jaték szimbolikdjaval. A performansz egyidejii tdnc és hangjatéka, egy
térmontdzs virtudlis rétegz6dése, egyben a valds test fizikdlis flexibilitdsanak
affirmdcidja. A felcserélt szerepek a performansz madtrixdban dallandésulnak, ahol a

loopolt ,,id6tlenség” lebontja a valdsiagot. A targy és a test azonosul a performansz—remix
el6adédsdban.

Marcel Duchamp, 3 Stoppolt etalon, a kiemelés koncentrikus irdnya egy fikcid: az alkotas
belsé metrikus egysége.

- e e

21. kép: Koroknai Zsolt: Digitdlis etalon, 2011. (fot6: Koroknai Zsolt)
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A ,digitélis etalon” kifejezés arra utal, hogy remix formdban megjelenhet egy elvont
fogalom mint koncepcid, a viszonyité egység €és a mérték nyelvezetének értelmezési
fordulataval. Ez a dualisztikus megjelenités a targy, a dobozba zart fogalom, a digitélis
hang és a voné egységnyi materializdldsa. Metafordja egyben megfogalmazza az 4j média
tiinékeny jelenét. Az elektromos vond a performanszban muszkuldrisan valds targy, de
targyiassdgat tdllépve a hangok megszolaltatdsdban absztrahdlt funkcidt is betolt. A
Digitdlis etalon”® nemcsak fogalomhordozé jel, de miitargyként is funkcional, kidllitva
videoloop analégidjaban mint a performansz ready—made—je van jelen.

Osszegezve: a performansz—remix szimbolikavilagat fogalmi idedk és targyak jelzett
montdzselemei alkotjdk. Ezek az elvont narrativdk a motivumok vildgdba épiilnek,
létrehozva a performansz—remix szerkezetét.

4.3 Esemény

Az esemény, a performansz technikai felépitése komoly el6késziileteket, munkat
igényel. A koncepcid, terv, és forgatokonyv birtokdban, a tobbszemélyes tarsmiivészeti
(képzOmiivészet, tinc, zene) megjelenés lényeges determindldja a helyszin. Az
~egyszemélyes” performansz esetében akdr a jelmez is szerepet jatszhat a tér
kijelolésében.

Ha ugy vessziik, a performansz egy ,inverz szinhdz”, vagyis néha szinpadi
koriilményekre szoritkozik. Erdemes megvizsgdlni a szcenikdnak azokat a technikai
mutat6it, amelyek befolydsoljak az eseményt.

Meghataroz6 tényezdk: mesterséges fények és fénypult, ehhez kapcsolédd installdlt
elektronikus mechanizmusok. Hangtechnikai lehetoségek és ezek feltételezett helyzete.
Az el6ado tér jellege, szinpadi vagy kozvetlen enteriOr (exterior). A talaj és a tér minOségi
mutatoi, kellékeiben természetes vagy beépitett anyagokbdl épiil—e fel. Mivel a Lektronia
sorozatot teszem meg az elemzés targyavd, lényeges kritérium a vetités, a képalkotd
rendszerek lehetdségei €s ezeknek az appardtusoknak a hasznédlhatéséga.

Ha az adott technikai koriilményeket szemrevételeztiik, és a feltételeket konkretizaltuk,
beleértve a kivitelezési idépontokat is, akkor az egyéni felkésziilés utjara 1éphetiink, hogy
a részelemeket elkészitve a performansz bemutatdsakor taldlkozzunk.

Jelen esetben a Lektronia sorozatndl a tarsmiivészetek egyiittes megjelenése domindl, igy
az alkotok ko6zos munkdja egyértelmi a performanszban. A 2005—t6l eléadott sorozat
jellegzetessége a szerkezeti vazra épiil6 improvizativ nyelvezet. Vagyis a performansz—
remix alkotéeleméhez a kolcsonds ismeretség és elhivatottsdg, a transzcendens
kommunikécié evidencidja is hozz4 tartozik.

156 V. Buzsik Alexandra: Minden szem egy ember — artAlom fesztivdl Egerben, 2013.
http://www palettaonline .hu/arter/minden-szem-egy-ember-artalom-fesztival (2014.02.03.)
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22. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid), Ladjanszki Marta (mozdulat), S6rés Zsolt (zene): Lektronia 14 Szinusz,
Mizeumok Ejszakéja, Fiumei uti sirkert, Budapest, 2013. (fot6: Hegediis Andrea)

A technikai felépités jelen példdja a Lektrénia 14 Szinusz"”’ cim(i performansz. A mii a
Miizeumok Ejszakdjén, szabad téren a Fiumei tti sirkertben keriilt bemutatdsra. A
felépitett szinpadon a kétcsatornds vided specidlis fényateresztd vetitovasznon jelent meg.
Ez egyben elvdlaszté vizudlis membranként miikodott a nézék és a tdncos kozott. Az
arnyékkép vetiiletét él6képként transzpondlta a vided latvanydba. A hangpult és él6zene,
valamint a vided és a fénykeverés részére kiilon teriiletet kellett berendezni, amelyre a
nézok is ralattak. Itt meg kell emlitenem a wayang szakrdlis szinhdz kapcsoldddsat,
amivel 2002-ben, a MAMU Galéridban megrendezett Bdrdnyok a folyéndl cimi
kiallitisomban részletesen foglalkoztam.

Az eseménynél a performansz szerkezetét a remix formdtumu asszociativ motivumok
térmontdzsa alkotja. A jarulékok, vagyis a targyi és képi torténések az eléaddk itiner
térképe az improvizacid ,kipontozott” felépitményében. A képi folyamat mint zart
kompozicids kiteljesedés meghatdrozé az esemény belsé id6 reldcidjdban. A loopok
metrikus taktusai a ,képzetes id6” és a ,relativ id6” koherencidjat transzpondljdk a
performansz kozvetlen élményébe.

A latszolag szabad improvizéci6 az alkotdk bels6 kommunikdacidja, a fogalmi normativak
kozvetlen kifejezése. A zene a narrdcidé eszkoze, de nem verbdlis struktira, hanem a
fizikalis tliréshatdr allegorikus szintjelz6je, muszkuldris expanzi6é. A tinc, a testbeszéd
parhuzamba dllitdsa, megfelelése, egy igenld attitlid, a ritmus Kkiterjesztése az esemény
egészére, tullépve a taktus idéegységnyi lebontdsat. A performansz-remixben a hiba mint
forrés alkoto feliiletet képez az épitett ,,objet—k” audiencidjdban és virtualitisdban. Mivel
a performansz-remix orientdciéjaban nem extrovertélt esemény, a hiba ,,szeparalt jel”'*®

forméatumaban épitd elem.

157 V§. Lektronia 14 Szinusz, Mizeumok éjszakdja, a Fiumei iti sirkert, Budapest, 2013. 0
http://www .youtube.com/watch?v=UQg009s-1GI (2014.02.14.)

158 A remix mint tjrafeldolgozott adatforrds a dokumentaciébél fakadé hibaforrés is lehet és att6]
elvonatkoztatott minta is.
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A realitastdl valé megkiilonboz6dés az esemény jellemzodje. Az effekt, a hatds és kihatds
performativ intim kinyilatkoztatdsa, ami az esemény fogalmi moduljait min6ségi jelzével
illeti, akér a varidnsok min6ségi valtozataiként.

Lényeges az esemény referencidja, mivel a performer ,,bent van az eseményben”, ezért
néha €16 referenciacsatorndkat, kontrolljelzket is be kell épiteni a technikai kialakitasba.
Ezek a navigiciés pontok segitik az alkotds koordindldsat az eseményben.

Osszegezve: a performansz-remix esemény a fizikai valsdg és az implikdlt energidk
egyensulya.

5. A folyamat onkontrollja

A performansz-remix Onértékelése, mint visszacsatolt miitargy.

»A valosdg megint csak orokkévalovd vdlik, azzal az egyetlen
kiilonbséggel, hogy most ama torvények orokkévalosdaga lesz, amelyekben
a jelenségek felolvadnak ahelyett, hogy ama idedk orokkévalosdga lenne,
amelyek a jelenségek mintdjdul szolgdlnak.”"”’

5.1 Performanszbél tablakép

A mér felmeriilt kérdésre — lehet—e performanszmiivészetet tanitani? — a vélaszt
ad6é workshopok megmutatjdk a kijelolt utakat.
A ,hogyan keriil galéridba a performansz” domindns gondolatara kézenfekv$ valasz: a
dokumentécid altal.

A dokumentéicié kiemelt szerepe a performansz-remix kapcsolatdban dudlis értékd. A
mult és a jovd koherencidja a jelenre, a performansz pillanataira vonatkoztatva €16 és
sziikséges 1étez6. Maga a performansz is mint miifaj, milékonysdga miatt dokumentécids

igényd.

Persze vannak koncepcidjidban a dokumentdcidval osszefiiggd performativ szerepek, mint
Tino Sehgal példdja is mutatta. Vagy Juhdsz R. Jézsef Humdn vizdllds mérd 2013—as
performansza, amelyben a dunai ,arvizturizmust” felhaszndlva jol 6ltozott, titokzatos
esernyds férfiként 4llt az dradé Duna vizében. Majd a facebook képeinek tobb mint
szdzezer kommentje kozott varta a leleplezés negyedik napjat, hogy az 1j média
eszkozeivel prezentdlja kozvetett fizikai performativitdsat. A ,like” élménye utdn
kidolgozta a kommentek és médiaanyagok dokumentédcidjabol a kidllitasi formatumot.

159 Henri Bergson, A gondolkodds és a mozgd, 111. A lehetéség és a valdsdg, szerk. Boros Gébor,
Dékany Andrés, L'Harmattan Kiad6, Budapest, 2012, 86.
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A tércserék és a dimenzidvaltasok példdjaként, illetve a dokumentacié mint mitargy

bemutatdsara az Uzenet tdjképpel’® cimii, 2009—es performanszunkat emelném ki.

23. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid, zene), Ladjanszki Marta (tinc), Varga Zsolt (zene): Uzenet tdjképpel,
Rakétabazis Zsambék, 2009. (fot6: Hegediis Andrea)

Mottéja a terek szerepcseréje a katonai bazis performansz—terétdl a galéridig, az el6hivott
és ,,beszorult” iizenet kiizdelme a graviticié ellen. A performansz motivuma a rakétasild
konstellacigjaba éllitott lizenet az elsé Holdra szallasrdl: ,,Békével jottiink az egész
emberiség nevében.”'®’ Majd megjelenik mint miitdrgy a galéria falai kozott, ,,ijrakevert”
form4jaban az 6lommal installalt dokumentacié és maga az iizenet.

A dokumenticié egy madsodlagos narricié, amely prébdlja dllandésult élményben
rogziteni az adott mi és az alkotd kronologikus viszonyét a kornyezethez. Lényeges a
dokumentélds 0sszegzése, ahol az alkot6 felvéllalja a mi tartalmi és kritikai eszencidjat.
Ezek a dokumentéicidk, alapforrdsok megjelenhetnek kiéllitisokon. De ha a performansz
Ujrakevert targyiasitdsat vizsgdljuk mint mitargyakat, installiciokat, akkor ezek az
alkot6i folyamatok komplexebbek és tdlmutatnak a dokumentdlds megszokott
folyamatain. Tendenciézusan a dokumentdciébdl miitargy lesz, az esemény targyaibol
kiallitdsi darabok. Az ereklyeszerli bizonyitékok szignézott formdi. Az aktualizalt
mitargy identifikalt druva vélik. A kimerevitett pillanatképében installalt performansz, a
loop—ok liiktetésével pulzdlva olyan fenntartott remixallapotot hoz létre, ahol a mi rejtett
aktivitdsa az installici6 bels6 energidjavd vélik: kommunikativ belsé affinitds a
kimozdulas lehet6ségének irdnyéba.

Osszegezve: az alkalmazott loop—ok, képzetes idSbeli tartamukkal mint virtualis
adottsaggal, megel6legezik a performansz auratikus megjelenitését tdblakép formdjaban,
hogy életre keljenek, akdar elektrografidkként. A tdblakép fogalmaval nem miifaji
kategoridra utalok, inkdbb a miialkotds valtozé viszonyuldsi lehetdségét jelzem.

160 V. Hazas Nikoletta, Az emlékezés miivészete, 2009.
http://tranzit.blog.hu/2009/07/28/az_emlekezes_muveszete (2014.01.23.)

161 Az Appolo-11 tirhajé Eagle nevii holdkompjénak labazatara rogzitett tébla felirata, ami a Holdon
maradt, a performanszban ennek tivegbe laminalt valtozatian zenélek, majd miitirggy4d avanzsal.
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5.2 Prepozici6
A performansz—remix alkotéi kiteljesedése.

jelek loop

performanszok remix

Gjraértelmezett jelek  improvizacié

paralell tarsmivészeti athatasok
képzoémuvészet, tanc, zene

hagyomanyos tablakép galéridk
adaptaciok

kisérleti kommunikacios fellletek public helyek

24. kép: Koroknai Zsolt: Performansz—remix kutatdsi diagram, 2011.

A prepozicié'®” nem szemantikai tartalmi utalds, hanem a viszonyitdsra, a cselekvés
jelzbjeként haszndlt kutatds egységére vonatkoztatva, egy nyitott dllitdsra, egy nem lezart
alkotdsi folyamatra utal. A pre pozicio, a helyzet el6tti ,,referens” folyamatot jelzi.

A kutatds fogalmi irdnydnak terminusdban, a performansz egy olyan performansz, amely
tautologikusan nem logikai hiba, hanem performansz—remix.

Természetesen ez nem definicid, de az alkotéi munka referens lehet6ségeként felmeriil a
kérdés, ki lehet—e terjeszteni magat az alkotéi életutat egy performativ 1étre, amely
miivészettorténetileg visszajatszhatd?

Hogy valami belsé ,,alapdlldssal birjunk” — amint azt Kaprow is megfogalmazza, aki ir
tovabba az id6 kiterjesztésérdl is: ,,Ha figyeled, hogy performance—od miként hat valodi
életedre és partnereid valodi életére; és ha figyeled, hogyan befolydsolja a tdrsadalmi és
természeti kornyezetet — akkor ez a nyomon kovetés is performance és alapkutatds
lehet.”'%

Lényeges ezen a ponton Tolvaly Erné megfogalmazasa, aki a Karba tett kezek cimii
beszélgetésben emliti, hogy tanitds kozben a duchamp—i Nagy iiveg szlirdit elemezve
felfigyelt az ,,életiv” fogalmanak kapcsolddésara. ,, Akkoriban, amikor miivészettorténetet
kezdtem tanitani, a Tautologikus portré—val kapcsolatban firkdlds kozben egy életivet

rajzoltam: egy egyenes egyik kezddpontjdrol feliveld félkorvonalat, ami az egyenes végén

162 QOlyan viszonysz6, amely a névsz6 elétt ll, és annak mondatbeli viszonyat jeldli. [...] Egyes nyelvészek
nem széfajnak, hanem nyelvtani eszkoznek tartjak.
http://hu.wikipedia.org/wiki/E1%C3%B61j%C3%A1r%C3%B3 (2014.02.15.)

163 Allan Kaprow: A nem—szinhdzi performance (1976), in: Sz6ke Annamdria: (szerk.):

A performance—miivészet, 2000, 65.
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a végsd pontban lehanyatlik, ott az iv vége. A gyermekkortol az oregkorig, a sziiletéstdol a
haldlig.”'" Tehat nem az életit vagy a karrier linedris vonaldrdl van sz6, hanem egyfajta
centripetdlis er6 4ltal leirt ,,vildgos €s sotét” (€let és haldl) palydjardl. Késébb még
hozzateszi: ,, A kiinduldsi pont mdr mindent sejtet és az enyészpontja mdr mindent
magdba foglal.”'”

A minden és a semmi lebegtetése az alkotds performativ fixcidja, ahogy Bohar Andrés is
megfogalmazza performansz poézisét: ,,Mert sem a tradiciondlis életmii—rogzitettség
kritériumai nem fedhetdk fel a performanszakciok miivészeti ereddjének kutatdsakor, sem

a véletlenszeriiség mindent magdba olvaszté semmisége.”'*

Ugy tiinik, nem a determinéci6 és a referencia affirmativ l1étezése a kérdés, hanem sokkal
inkdbb a kiterjesztés lehetséges reverz valdsiaga és jovobeli értelmezése, vagy egyszerlien
csak Uj értelmezése. Hans Belting kifejezésével, a , kép utdni” ember, a testen
végrehajtott utdpisztikus vildg kozelgé probatétele, ahol a kép és a test referencidja
megszlinik €s taldn csak Gjrakevert idézdjeles varidnsai perfor(m)dljak a teret, a multbol
atsz{ir6d6 remixekként.

A kutatdsi teriiletemet képezd Lektronia performansz—sorozat miegyiittesébdl a
mestermunkdmat képezd Lektronia 15 Szinusz performansz—remix relevdns elemzése és
mitargyegyiittese aldtimasztja dolgozatom értekezéseit.

164 1m. 71.
165 1m. 97.
166 Bohdr Andras: Nyitott kultiira felé, 174.
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http://www kulturinfo.hu/moreinfo.gcw ?prgid=90819 (2014.01.29.)
http://www 11 .hu/hu/node/162 (2014.01.29.)
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http://www .balkon.hu/balkon03_04/15halasz.html (2014.02.02.)

Kozelités Galéria: Temporary City, Public Arts Labs, Pécs, 2009.
http://www .pecskep.hu/logic/pages/showdoc.php?id=484 (2014.02.10.)
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Képjegyzék

21.old. - 1. kép: Chris Burden: Shoot, 1971.
Forras: http://24.media.tumblr.com/tumblr_kvc31a94P31qzcdwko1_500.jpg/ letoltve:
2014.01.24.

22. old. — 2. kép: Edouard Manet: Miksa csdszdr kivégzése, 1868.
Forras: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/40/Edouard_Manet_022.jpg/
letoltve: 2014.01.24.

23. old. — 3. kép: Eva and Franco Mattes: Reenactment of Chris Burden’s Shoot,
from series ‘Synthetic Performance in Second Life 2007.
Forrés: http://www .youtube.com/watch?v=azOeL7ucZ9A/ letoltve: 2014.01.24.

24. old. — 4. kép: Hugo Ball: Performansz a Cabaret Voltaire—ben, 1916.
Forras: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Hugo_Ball_Cabaret_
Voltaire.jpg/ letoltve: 2014.01.26.

25. old. — 5. kép: Michel Giroud: Hugo Ball par Michel Giroud, Felt. (2011.09.11.)
Forras: http://art-flox.com/ev_screen/165/Michel%20Giroud-
Copyright%?20Montessuis.JPG/ letoltve: 2014.01.26.

27.0ld. — 6. kép: Marina Abramovic: Seven Easy Pieces, reperformance Valie Export:
Action Pants: Genital Panic, Guggenheim Museum, New York, 2005.

Forras: http://www.coldbacon.com/art/pics/abramovic-actionpants.jpg/ letoltve:
2014.03.01.

28. old. — 7. kép: Jeremy Deller: The Battle of Orgreave, 2001.
Forras: http://static2.artsy.net/post_images/519eb80ad95baefbf4000184/large.jpg/
letoltve: 2014.01.28.

30. old. — 8. kép: Tolvaly Erné: Mit csindl a Gilbert és George, ha nem éld szobor? 1976.
(fotd: Lengyel Andrés)
Forras: http://www balkon.hu/pdf/2009/Balkon_2009_1.pdf / letoltve: 2014.01.21.

33. old. — 9. kép: Koroknai Zsolt (latvany), Ladjanszki Marta (koreografia, tanc),
Varga Zsolt (zene): Test — tér — kép, 2009. (fot6: Kozar Edit)

35. old. — 10. kép: Merce Cunningham (koreografia), Jasper Johns (diszlet: Marcel
Duchamp Nagy iiveg feldolgozas): Walkaround Time 1968. (fotd: James Klosty)

Forras: http://www toutfait.com/issues/volume2/issue_4/music/chen/images/02_big.jpg /
letoltve: 2014.01.22.

36. old. — 11. kép: Charles Atlas: MC9, BMW Tate Live, London, 2013.

(foté: Gabrielle Fonseca Johnson)

Forrés: http://www .tate.org.uk/whats-on/tanks-tate-modern/eventseries/bmw-tate-live-
charles-atlas-and-collaborators / letdltve: 2014.01.29.

37.0ld. — 12. kép: Tino Sehgal: These associations, Tate Modern, Turbine Hall, London,
2012. (foté: Koroknai Zsolt)

45.o0ld. — 13. kép: Koroknai Zsolt: Loop vdzlatok — modellek, 2005-2013.
(fotd: Koroknai Zsolt)
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48.0ld. — 14. kép: Koroknai Zsolt: Lektronia 8 Mezon Temporary, meghivo, 2009.

49. old. — 15. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid, zene), Ladjanszki Marta (mozdulat):
Lektronia 8 Mezon Temporary, Temporary City, Pécs, 2009. (fot6: Hegediis Andrea)

52.0ld. — 16. kép: Mike Bidlo: reperformance Yves Klein's Anthropometry, New York,
1980. Forras: http://raveneuse.tumblr.com/image/63410335552 (2014.01.27.)/ letoltve:
2014.02.11.

52.0ld. — 17. kép: Koroknai Zsolt: Vizsgakirakat, Budapest, 1981. (fot6: Koroknai Zsolt)

53. old. — 18. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid), Ladjanszki Marta (mozdulat), S6rés Zsolt
(zene): Lektronia, Fény—Ruizs, Kék Yves, NRW, Koln, Dortmund, 2010.
(foté: Koroknai Zsolt)

53.0ld. —19. kép: — 16. kép: Charlotte Moorman, Nam June Paik: Concert for TV cello,
1974. Forras: http://arteref.com/wp-content/uploads/2013/08/Charlotte-Moorman_Nam-
June-Paik_Concert-for-TV-cello-1974_Koln_Giorgio-Colombo.jpg/ letdltve: 2014.02.11.

54. old. — 20. kép: Koroknai Zsolt: TV bégd, Lektronia, Mezon Temporary, Millendris,
Budapest, 2010. (foté: Kozér Edit)

54.0ld. —21. kép: Koroknai Zsolt: Digitdlis etalon, 2011. (foté: Koroknai Zsolt)

56. old. — 22. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid), Ladjanszki Marta (mozdulat), S6rés Zsolt
(zene): Lektronia 14 Szinusz, Mizeumok Ejszakdja, a Fiumei uti sirkert, Budapest, 2013.
(fotd: Hegediis Andrea)

58. old. — 23. kép: Koroknai Zsolt (koncepcid, zene), Ladjanszki Mérta (tdnc), Varga
Zsolt (zene): Uzenet tdjképpel, Rakétabdzis Zsambék, 2009. (foté: Hegedlis Andrea)

59.old. —24. kép: Koroknai Zsolt: Performansz—remix kutatdsi diagram, 2011.
(fotd: Koroknai Zsolt)
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Szakmai életrajz
Koroknai Zsolt

2014 Magyar Pedagdgiai Tarsasag Prevencids Szakosztaly tagsag
2011 Magyar Képzomiivészeti Egyetem DLA egyéni fokozatszerz6
2011 L1 Fiiggetlen Miivészek Kozhaszni Egyesiilet tagsag

2009 Magyar Elektrografiai Tarsasag tagsag

2003 Block Miivészeti Egyesiileti tagsag

2002-t61 MAMU Térsasag Kulturdlis Egyesiilet vezetGségi tagsdg
2001 MAMU Hangok, Varacskos zenekar megalakitdsa

1998 MAMU tagsig

1993 Magyar Képz6— és Iparmiivészek Szovetsége tagsag
1992 ,,C” csoport megalapitdsa, mint 6néllé képzémiivészek csoportja

1988 Fiatal Képzémiivészek Stididja tagsig

1988 Alkotémiivészek Orszagos Egyesiilete tagsig

1988-91 Magyar Képzémiivészeti Foiskola, mesterképzés

1984-88 Magyar Képzémiivészeti Foiskola, Budapest,
grafika, tervezdgrafikusi miivész diploma

1980-82 Kirakatrendez6 és Dekorat6r Szakiskola

Oktatas

199461 felndttoktatasban tandr.

Dijak

2014 Munkdécsy Mihaly—dij

2011 Capa Rezidens 6sztondij, Faro / Portugdlia

2008 XXIV. Miskolci Grafikai Trienndle: Spanyolnatha Miivészeti dija
2006 Stuttgarti Varosi 0sztondi]j

2006 XXIII. Miskolci Grafikai Bienndle: Magyar Elektrografiai Tarsasdg dija
2001 Salzburgi Vérosi 6sztondij

1999-2014  NKA 6sztondi]

1999 Soros Alapitvany 0sztondij

1998 XIX. Miskolci Grafikai Biennale: Heicei—dij

1988 Hermann Lip6t—dij

Miivei kozgytijteményben

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Budapest

Magyar Képzémiivészek Szovetsége, Budapest
Magyar Miihely Gy{jtemény, Budapest

KAS Gyiijtemény, Budapest

Kovéacs Gabor Miivészeti Alapitvany, Budapest
Dunaszerdahely, Szlovédkia

Biella, Olaszorszag

Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Muizeum, Miskolc
Magangylijtemények



Egyéni kiallitasok, performanszok

2014
2014
2013
2013
2013
2013

2013
2012
2012
2012
2012
2011

2011
2011

2011
2011
2011
2011
2011

2011
2011

2011
2010

2010
2010

2010
2009
2009
2009
2009
2009

2008
2008

2008
2007

Emlékezd —testek / Erlin Galéria, Budapest,
Napelemes Uvegtextil Installdacié / koztéri mii, Budapest, Csarnok tér (Hegediis Andreaval)
Lektronia 15 performansz | G6dor Klub, Budapest, (Koroknai, Ladjanszki, S6rés)
Re? Mix, Ujrakevert Jovéképek | Sohaz Galéria, Szigetvar,
Digitalis Etalon / atrtAlom 9. Performansz Fesztival, Zsinagoga, Eger,
Szinusz Lektrénia 14 performansz | Mazeumok Ejszakaja, Fiumei uti sirkert, Budapest,

(Koroknai, Ladjanszki, SOrés)
Exhumo / Rakospalotai Muzeum, Budapest,
Kuit — Well, L1 meets MAMU / MAMU Galéria, Budapest, (Adam Andreaval)
L1 installations / Internationale tanzmesse nrw, Diisseldorf,
Elmozdulas performansz / Kassak Mtzeum, Budapest, (Ladjanszki Martaval)
Arnyvételek /| Magyar Miihely Galéria, Budapest,
Mezon Temporary — performansz / V4 Média fesztival, Pozsony, Szlovakia,

(Koroknai, Ladjanszki, Varga)
Portrérajzolas Koroknai Zsolttal / NoMade Galéria, Budapest,
Mezon Temporary — performansz, Moonride 6. fesztival / Kassa, Szlovakia,

(Koroknai, Ladjanszki, Varga)
Transzparens Interpretaciok / Limes Galéria , Komarno, Szlovakia,

(Erdélyi Gaborral, Galy Katalinnal, Robert Urbasekkel)

Mezon Temporary — performansz / Plartform international arts, Klaipédia, Litvania,

(Koroknai, Ladjanszki, Varga)
Koroknai Zsolt: Portrérajzolas, konyvbemutato, videdmiivek, / Godot Galéria, Budapest,
Térzuhands — performansz / Godor Klub, Budapest, (Koroknai, Ladjanszki, Varga)
Dead Calm performansz /| Mazeumok Ejszakaja, Fiumei uti sirkert, Budapest,

video mivek
Mezon Temporary — performansz / Godor Klub, Budapest, (Koroknai, Ladjanszki, Varga)
Mezon Temporary — performansz / Fringe, Budapest, Thalia Szinhaz,

(Koroknai, Ladjanszki, Varga)
CAPa, — performansz, Center of Performing Arts of Algarve / Faro, Portugalia,
Mezon Temporary — performansz, Evadnyité fesztival / Andrassy ut, Budapest,

(Koroknai, Ladjanszki, Varga)
Zaj Elvonasa 2 / Vizvarosi Galéria, Budapest, (Erdélyi Gaborral)
Lektronia 8 Light-Lipstik / BlueYves performansz / Scene Ungarn In NRW:

Koln, Alte Feuerwach, / Dortmund, Mex Kunstlerhaus (Koroknai, Ladjanszki, S6rés),

Mezon Temporary Digitalia — performansz / Millenaris, Budapest,

(Koroknai, Ladjanszki, Varga)
Arc —tajképpel / K.A.S. Galéria, Budapest,
Uzenet tajképpel — performansz | Rakétabazis, Zsambék, Muzeumok Ejszakaja,
Mezon Temporary — performansz / Publik Art Labs, Pécs, (Koroknai, Ladjanszki,)
Migration Song | MAMU Galéria, Budapest, meghivott miivészekkel:

(Christy Johnson, USA/UK, Conor Kelly, IE/UK, Csernak Boldizsar, HU)

Test — Tér — Kép ,,€16 installacid egy szinhaztérre” / L 1. Szinhaz, Budapest,

(Ladjanszki Martaval)
Anonim allapotok | MMG Galéria, Budapest,
Lektronia 7 Fény — Ruzs / performansz, Millenaris Fogadd, Budapest,

(Sorés Zsolttal, Ladjanszki Martaval)

Dermédia: a kép sziiletése / K.A.S. Galéria, Budapest,
Lektronia 6 Dermédia kiallitas / K.A.S. Galéria, Budapest,
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2007

2007

2006

2006
2006

2006
2005
2005
2005
2005
2005
2004
2003
2003
2002
2002
2001
2000
1999
1999
1997
1997
1993

Lektronia 5 A Szonaris Angyal — Napfordulo performansz / Godot Galéria, Budapest,
(Sorés Zsolttal, Ladjanszki Martaval)
Kiinstlerbegegnungen / Kulturinstitut Ungarn, Stuttgart, Németorszag,
(Barabas Martonnal, Peter Riekkel)
A hdarom prékator | MAMU Galéria, Budapest,
(Herczeg Nandorral, Horvat Helén Saraval, Ladjanszki Martaval)
Lektronia 4 / K.A.S. Galéria, Budapest, (S6rés Zsoltal, Ladjanszki Martaval)
Lektronia 3 Hekate, Pink House / Ludwig Muzeum, Millenaris Park, Budapest,
(S6rés Zsolttal, Ladjanszki Martaval)
Lektonia 2 / L1 Tancmiivek, Bakelit M.A.C. Szinhazterem, Budapest, (S6rés Zsolttal)
Angyali iidvozlet — Angyal — Szarny. Dialogus / Millenaris Fogado, Budapest,
Lektronia 1 / K.A.S. Galéria, Budapest, (S6rés Zsolttal)
Tej—ut / Obudai Pincegaléria, Budapest,
1dé ,,Z” | Zart Galéria, Budapest,
Zaj Elvonasa /| Vizvarosi Galéria, Budapest, (Erdélyi Gaborral)
Angyali iidvozlet — Konnyii valasz /| K.A.S Galéria, Budapest,
Angyali iidvozlet: Fény — Ruzs 1. és I1. | Kozelités Galéria, Pécs,
Angyali iidvozlet: Fény — Ruzs 1. és II. / K.A.S. Galéria, Budapest,
Test és Taj / Lurdy Galéria, Budapest, (Nagy Csabaval)

...bardnyok a folyénal | MAMU Galéria, Budapest,

Hermetikus kérzés | Fészek Galéria, Budapest,

Iniciale / lllarium Galéria, Budapest,

Féldrajz és Torténelem | MAMU Galéria, (Pet6 Hunorral)

Belsé Torténések | Obudai Tarsaskor Galéria, Budapest, (Nagy Csabéval)

Projekt Terv/ Magyar Intézet, Stuttgart, Németorszag, (Gal Tiborral, Nagy Imrével)
Projekt Terv / Magyar Intézet, Parizs, Franciaorszag, (Gal Tiborral és Nagy Imrével)
Polifonia: Fiilke Galéria / Soros Alapitvany Kortars Miivészeti K6zpont, Budapest,

Valogatott csoportos kiallitasok

2014
2014
2014
2014
2013
2013
2013
2013
2013
2013

2013
2013
2012
2012
2012
2012
2011
2011
2011

GrafiTri — XXVI. Miskolci Grafikai Trienndle / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,
Miivészet és Asztrologia | MMG. Galéria, Budapest,

TIZESET / Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Muzeum, Miskolc,

Aramkor 2 Digitalis Alkotdsok | A 22 Galéria, Budapest,

NKA 2012 Kiallitas / Ferenczy Mizeum, Szentendre,

Haladlesetek Kiallitas | MMG. Galéria, Budapest,

Astrology & Arts / Misto Galerie, Brno,

Karctii és Monitor / Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar,

Artplacc Miivészeti Fesztival / Tihany, Budapest,

1dé Fiiggések MAMU 35 év / Kultarpalota, Bernady Haz, Marosvasarhely,

/ MAGMA, Labas Haz, Sepsiszentgyorgy / Vargaléria, Csikasz Galéria, Veszprém,
XEROX(OK) In memoriam Bohar Andras / Teatrum Pincehely Galéria, Miskolc,
Magyar Elektrogrdfiai Gyiijtemény Kiallitasa / Pécsi Galéria, Pécs,

Ev Végi Rekvizitumok | MAMU Galéria, Budapest,

15 éves A Tolcsvai — miivésztelep | MAMU Galéria, Budapest,
Matricak 2012, Nemzetkozi Elektrografia / Proféta Galéria, Budapest,
Ideiglenes Valtozas | MMG. Galéria, Budapest,

Evzaré Csoportos Kidllitas | MMG. Galéria, Budapest,

Aramkér MET. 10 éves jubileumi kidllitdsa / Fuga, Budapest,
Keplanc 56 — 2011 MET. / Karinthy Szalon, Budapest,
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2011
2011
2011
2011
2011
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2010
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2009
2008
2008
2008
2008
2008
2008
2008
2008
2007
2007
2007
2007
2006
2006
2006
2006
2006
2006
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2004

Liszterzékenység /| MKISZ. Budapest, / Milanoéi Skala, Olaszorszag,
Aramlas, MET. / Galerie Viktoria Quartier, Berlin,

GrafiTri — XXV. Miskolci Grafikai Triennale / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,

Tavaszi Aukcios Kiallitas / Pintér Sonja Galéria, Budapest,

Kogart 2010 Gyiijtemény Valogatasa / Kogart Haz, Budapest,

Megapixel 2010 / Fuga, Budapesti Epitészeti Kozpont, Budapest,

Evzaré csoportos kidllitas 2010 / MMG. Galéria, Budapest,

Tabula Rasa /| MAMU Galéria, Budapest,

Viz — tiikér — MET. / Balaton Kongresszusi kozpont, Keszthely,

Matricak 2010 / Nemzetkozi Elektrografia. / Duna Galéria, Budapest,
Landart 10 /D —udvar Galéria, Budapest,

1II. Crosstalk Nemzetkozi Video Art Fesztival / Merlin Szinhaz, Budapest,

Aramsziiret MET. / Dunaszerdahelyi Kortars Magyar Galéria, Dunaszerdahely,

Valtoaram MET. /| D —udvar Galéria, Budapest,
Art Fanatics Kortars magangytiijtemények 2 / Miicsarnok, Budapest,

Friss levegé a Tolcsvai Land Art Miivésztelep 10 éve / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,

Tiz Eves Godot Galéria / Godot Galéria, Budapest,

VI. Orszagos Szinesnyomat Grafikai Kiallitas / Szekszard,

Agora Digitaliaban / Palme haz, Budapest,

Renesz@nsz / Haamnelinne, Finnorszag,

I1. Crosstalk Nemzetkozi Video Art Fesztival / Godor Klub, Budapes,
Fazonigazitas / Herman Otto Mtizeum, Miskolc,

Hermes’ear, Sound Art Fesztival / Brno, Szlovékia,

Emlékmii Tolvaly Erné emlékkiallitas / Mivészeti Kar, Pécs,

Gyiijteni Miivészet / Pintér Szonja Galéria, Budapest,

A Magyar elektrografia torténete: 1985-2005 / Karinthy Szalon, Budapest,
1. Zsambéki Land Art miivésztelep / Rakétabazis, Zsambék,

Crosstalk Video Art Festival | Godor Klub, Budapest,

XX1V. Miskolci Grafikai Trienndle / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,
Leonardo Da Vinci, MET. kiallitas, / Kaposvar, Sarospatak,
Tetszdleges lényeg/ Szombathelyi Képtar, Szombathely,
Fazonigazitas /| VAM, Budapest, Kecskemét,

1V. Nemzetkézi Mail Art Kidllitas / Debrecen,

100 Grafika — 100 kortars képzémiivész /| Magyar Képzémuvészeti Egyetem, Budapest,

IX. Nemzetkozi Grafikai Biennale / Varosi Miivészeti Muzeum, Gyor,
Matricak / Duna Galéria, Budapest,

Képlanc / Met Kiallitasa, Tatabanya,

Multi, intermédias—miivésztelep / MAMU Galéria, Budapest,

Pixel 1. Orszagos Elektrografiai Szemle /VAM Design. Budapest,

XXIII. Miskolci Grafikai Bienndle / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,
Tolcsvai Miivésztelep | MAMU Galéria, Budapest,

Under Ground —e a Trendek kozott / MAMU valogatott kiallitas, Hattyuhaz
Kogart Szalon 2005 / Kogart, Budapest,

AKTualis / Szinyei szalon, Budapest,

Tartés, MAMU vilogatott kiallitas / Templom Galéria, Eger,

Uj tendencidk a képzémiivészetben | Marcibanyi Téri M.K., Budapest,
Magyar Elektrografiai Tarsasag |/ Vizivarosi Galéria, Budapest,

Baja: Installaciok / Baja,

Miivészet a Il. keriiletben / Budapesti I1. ker. Kulturalis Napok, Budapest,
32 Mii 32 Miivész, Jozsef Attila, vandorkiallitas / Magyarorszag, Hollandia,
XXI Miskolci Grafikai Biennale / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,

, Pécs,
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2003
2003
2003
2003
2003
2002
2002
2002
2002
2002
2001
2001
2001
2001
2001
2000
2000
2000
2000
2000
2000
1999
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1999
1999
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1998
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1998
1998
1998
1998
1997
1997
1997
1997
1997
1997
1997
1997
1997
1996
1996
1996
1995
1994
1994
1993
1993
1991

Roncs / Szombathelyi Képtar, Szombathely,

Elektro Grafikusok / Duna Galéria, Budapest,

Zoom | Pécs Vided Fesztival, Pécs,

Ritus — Ritmus, Elektro Grafikusok / Veszprém,

Ruzs / Szombathelyi Képtar, Szombathely,

Sugarzott képek | MAMU Galéria, Budapest,

HID projekt / Szentendre, / Ersekujvar,

Magyar Elektrografia / Belgrad,

Looking over the border / Galerie Frauenbad, Baden — Wien,
Miskolci XXI.Grafikai Biennale / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,
Egy Perc egy képre “/ Kortars Miivészetek Intézete, Dunatjvaros,
Rosszban, Joban, MAMU kiallitas / Kecskeméti Képtrar, Kecskemét,
Gyermelyi miivésztelep 2001 / Palme haz, Budapest,

MAMU / Malom, Szentendre,

Passage 2001 / Szombathelyi Képtar, Szombathely,

Feketén — Fehéren / Miicsarnok, Budapest,

MAMU vdlogatds | Magyar Konzulatus Galéria, New York,
Matricdk 2000 Nemzetkozi Kisméretii Elektrogrdfidk /| Ujpesti Galéria, Budapest,
111.0Orszagos Szinesnyomat Grafikai Kiallitas / Szekszard,

Blooms Day / Miivészetek haza, Szombathely,

XX. Miskolci Grafikai Biennale / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,
By Night / Studié Galéria, Budapest,

MAMU Junge ungarische Kunst / Galerie Phantomburo, Frankfurt,

»Junge Kunst aus Ungarn “/ Galerie Barakk, Berlin,

Fametszet 99 / Stuttgard,

Biella Per L’ incisione XIV / Biella, Olaszorszag,

3. Egyiptomi Nemzetkézi Grafikai Bienndle / Egyiptom,

Rogeszme / Budapest Galléria, Lajos utca, Budapest,

Kisgrafika 98 | Ujpest Galéria, Budapest,

Potyautasok, J.A.K. hajo / Micsarnok, Budapest,

XVI. Akvarell Bienndle / Eger,

48-as kidllitas /| Arkad Galéria, Budapest,

XIX. Miskolci Grafikai Bienndle / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,
Szekszardi Alkalmazott Grafikai Bienndle / Palme Haz, Budapest,
Orszagos Szinesnyomat Grafikai Kiallitas / Szekszard,

XXII. Nemzetkozi Grafikai Bienndle / Ljubjana,

Vaszary Emléekkiallitas / Tata,

Rozsdamentes Szobraszati Szimpozium / Budapest,

Parok, Budapest Galéria / Lajos utca, Budapest,

Let’s go shopping / Kassel Documenta, Kassel,

Szalon / Miicsarnok, Budapest,

Digital, Ifabo / Expo, Budapest,

Békéscsabai Alkalmazott Grafikai Bienndle / Békéscsaba,
Kiilonleges Nyomatok / Vigadé Galéria, Budapest,

XVIII. Miskolci Grafikai Bienndle / Miskolci Varosi Galéria, Miskolc,
Tervezd Grafika / Vigado Galéria, Budapest,

,»Galéria Nyito” / Kortars Magyar Galéria, Dunaszerdahely,

Epigon / Liget Galéria, Budapest,

M.A.K.O.M.E. | Hamburg,

Fiatal Miivészek Studioja Vandor Kiallitas / Imatra, Kuopiod, Nurmes, Finnorszag,
Coup de Lune / Parizs,
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Valogatott tanc— és zenei installaciok, szinhazi diszletek, koncertek

2013

2012

2012
2011

2011
2010
2010
2010
2010

2009
2009

2008

2008

2008

2007

2007

2007

2007

2006

2006
2006
2004
2004
2004
2004
2003
2003
2003
2002
2002

2002
2002

Széki Luca II. Ladjanszki Marta (koreografia), Koroknai Zsolt (latvany), Olive Mayne,
Varga Zsolt (zene), hagyomany kutaté tanceléadas, / Bakelit, Budapest,
Széki Luca I. Ladjanszki Marta (koreografia), Koroknai Zsolt (1atvany), Olive Mayne,
Varga Zsolt (zene), hagyomany kutaté tanceléadas, / Bakelit, Budapest,
Margo és Barbida, Ladjanszki Marta (koreografia), é16 szinpadi video, /Bakelit, Budapest,
Hunniapolisz, tancel6adas, Ladjanszki Marta (koreografia), Koroknai Zsolt (Iatvany),
Varga Zsolt (zene) / Varoshaz Galéria, Budapest,
ARTikularis — parti, 10 éves a Varacskosband, koncert, / Bakelit Art Center, Budapest,
By The Way, Ladjanszki Marta — Bill Young, szinpadi video, / Bakelit szinhaz, Budapest,
Rejtek / H —oda, Laszl6 Monika (koreografia), Koroknai Zsolt (1atvany), tanceldadas,
/ Pal-volgyi-barlang, Budapest,
Body Space Image, Ladjanszki Marta (koreografia), Koroknai Zsolt (latvany),
Varga Zsolt (zene), / Scene Ungarn In NRW: Biine Der Kulturen in Arkadastheater, Kdln,
Lankado Extazis 2, Ladjanszki Marta (koreografia), tancszinhaz, szinpadi video,
/ Mu szinhaz, Budapest,
Mezon Etiid, V1. tanc— és performansz Fesztival, / Godor Klub, Budapest,
Test — Ter — Keép, Fringe, Ladjanszki Marta (koreografia), Koroknai Zsolt (1atvany),
Varga Zsolt (zene), / Millenaris Fogado6, Budapest,
EDIT 4. Nemzetkozi Tancfilm Fesztival, performansz, video,
/ Budapesti Oszi Fesztival, Toldi mozi,
Fekete tojas(ok) experimentdalis duo, Koroknai, Ladjanszki, tanc, zene,
/ Inda Galéria, Budapest,
Kéretlen kerdim, Ladjanszki Marta (koreografia), tancszinhaz, installalt vide6 szinpadkép,
/ Bakelit szinhaz, Budapest,
Siralysikoly, Berger Gyula (koreografia), tancszinhaz, installalt vide6 szinpadkép,
/ Mu szinhaz, Budapest,
Lankado Extazis, Ladjanszki Marta (koreografia), tancszinhaz, installalt video szinpadkép,
/ Bakelit szinhaz, Budapest,
Time, Space, Sound, Daniel Lepkoff, Dora Attila, Koroknai Zsolt, Sakura Shimada,
mozdulat, vide6 szinpadkép, latvany, koncepcid, / Bakelit szinhaz, Budapest,
Zajos séta, Ladjanszki Marta (koreografia), tancszinhaz, installalt video object, video,
/ Fringe, Millenaris, Budapest,
Zajos séta, Ladjanszki Marta (koreografia), tancszinhaz, installalt vide6 object, video,
/ Ludwig Muzeum, Budapest,
Pilinszky Janos virrasztas, Pilinszky évfordulo, video, / Budapest, Hajos utca 2.
MAM U—hangok, koncert / Pécs,
Krea, diploma kiallitas, Dora — Koroknai, koncert duo, zene, latvany, / Krea, Budapest,
Drotanya, Dora — Koroknai — Széphegyi, Alternativ Zenei Fesztival, / Godor, Budapest,
Meédia Factory, Dora — Koroknai — Pal, koncert trio, / Pécs,
Baalbek Anzix, Csontvary, Doczy Péter (rendez0), vided, latvany, / Mu Szinhaz, Budapest,
Varacskos koncert, Zoom Nemzetkozi Kortzars Muvészeti Talalkozo, / Pécs,
Kontakt Budapest II. Nemzetkozi Improvizacios Fesztival, koncert, / Artus, Budapest,
Blink, Gal Eszter (koreografia), tancszinhaz, video, latvany, / Mu Szinhaz, Budapest,
Daniel Lepkoff USA — Gdl Eszter H, tanc, latvany, / MAMU Galéria, Budapest,
Hid — Performansz Fesztival, Sophia Busdorff GB. — Koroknai Zsolt, 1atvany, video,
Michael Delia USA. — S6rés Zsolt, zene dud, / MAMU Galéria, Budapest,
Marton Napok, Déra — Koroknai, koncert duo, latvany, installacid, / Pannonhalma,
Hang — installacio, Déra Attila (zene), Koroknai, (zene, latvany), Gal Eszter (tanc),
/ MAMU Galéréria, Budapest,
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