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1. Bevezetés

Magyarorszadg kulturalis kapcsolata Németorszaggal mindig erds volt, ugyanakkor
érthetetlen, hogy a lipcsei festészetrdl a hazai miivészeti sajtoban hosszl ideig alig jelent
meg publikcié. A Lipcsei Iskola és a beléle kinové Uj Lipcsei Iskola tagjait — és
els6sorban Neo Rauch képzOmiivészt — vilagszerte ismerik, megjelenésiiket Nyugaton,
foleg az USA-ban izgalmas jelenségként értékelik. Ez a résziinkrél mutatkozod
sziikkebliiség azért is elgondolkodtatd, mert a szocializmus éveiben paritasos alapon
lehetdség volt a keleti blokk mas orszagaiban torténd tanulasra, és ennek keretében tobb
magyar képzOmiivész is megfordult a lipcsei grafikai foiskolan.

Elmozdulast jelentett a holtpontrol a lipcseiek budapesti miicsarnokbeli bemutatkozésa
2008-ban, amelynek nyoman tobb iras sziiletett, rairanyitva a figyelmet erre a nalunk

elhanyagolt teriiletre.'

Az ¢én személyes érdeklédésem és vonzalmam a lipcsei festészet irdant még egyetemi
tanulmanyaim alatt alakult ki, rendszeresen latogattam kidllitdsaikat, és probaltam
tajékozodni magarol a jelenségrol. Kozben tobbszor publikaltam a témardl, és késdbb tobb
lipcsei képzOmiivésszel interjit készitettem. Egyre mélytild érdeklddésem miatt
vélasztottam DLA dolgozatom témajaul a lipcsei festészet feldolgozasat.

A dolgozatban arra torekszem, hogy vazlatosan bemutassam a klasszikus és az abbol
kinoév® Uj Lipcsei Iskola tevékenységét, a teljesség igénye nélkiil, mintegy rairanyitva a
figyelmet ezeknek a jelentds, gyakran -ellentmondasos, vitdk kereszttiizében 4llo
alkotoknak a fontosabb torekvéseire, munkajara.

Mar a bevezetdben hangstlyozni szeretném, hogy nem vallalkozhatom részletes,
monografikus feldolgozasra. Alapvetéen az érdekel, hogy mi a titka a lipcsei festészeti
iskoldk sikerének®. Milyen tarsadalmi koriilmények, feltételek, milyen miivelddés- és
mivészetpolitikai meghatarozottsagok kozott jott létre az un. ,, Lipcsei fenomén‘?

Beszélhetiink-e azonos miivészeti torekvésekrdl a lipesei iskolak esetében? Ugyanis az

! Gybrgy Péter: A németora, Népszabadsdg, 2008. aprilis 19. 10. o., Hajdu Istvan: A kortarsak odaat — A
Lipcse-jelenség, Magyar Narancs, 2008.05.08. XX. évfolyam. 19. szam, 38-39. o., Hornyik Sandor: A
térid6 szoros olvasata — Az Uj lipcsei iskola képeir6l (A Lipcse-jelenség/Leipzig phenomenon) Balkon,
2008/5, 8-14. 0., Mélyi Jozsef: A lipcsei festék ideje, Mozgo Vilag, 2008. majus 34. évfolyam. 5. szam, 87-
90. o., Perenyei Monika: Disz/Kontinuitas — Konstrukcio vs. Jelenség kérdése a lipcsei kortars miivészet
kapcsan, Uj Miivészet, 2008/5-6. szam, 20-25. o., Muladi Brigitta: A denevérszarnyu kigyé ropte - még
egyszer a Lipcse -jelenségrol, Artmagazin, 2008/3, 28-31. o.

* A sikert nem tekintem a miivészeti értékkel szinonim fogalomnak, értelmezésemben inkabb szocioldgiai
mint miivészeti kategoria. Azonban a miivészek életében fontos, hogy tarsadalmilag mennyire elismertek,
hogy milyen a tarsadalmi presztizsiik. Es az adott tarsadalomra is jellemz6, hogy miként miikodik ez az
értékelé mechanizmus.



érintett muvészek koziil tobben tiltakoznak a ,besorolas®, a cimkézés ellen. Emiatt
dontottek tgy a budapesti kiallitas kuratorai (Készman Jozsef, Nagy Edina), hogy az Uj
Lipesei Iskola helyett a ,, Lipcse-jelenség “ megnevezés szerepeljen.’

Kitlizott célomnak megfelelden a tagabb kontextus, a politikai, mlivészetpolitikai helyzet
¢s annak valtozdsa mellett csupan néhany meghatarozd jelentOségli képzémiivésszel
foglalkozom részletesebben, azokkal, akik véleményem szerint a ,palettan” mas-mas
»szint™ képviselnek, akik fontos aktorai egy-egy korszaknak, iskolanak, és idealtipikusan
képviselik a kiilonféle 1ényegi torekvéseket. A témat tehat azzal is szlikitem, hogy nem
foglalkozom valamennyi miivészeti aggal — példaul a fotdzassal —, amelyek tagabb
értelemben beletartoznak a lipcsei iskolak tevékenységébe.

Végiil egy moddszertani megjegyzes: a szakirodalom és sajat megfigyeléseim mellett

felhasznalok ma €16 képzOmiivészekkel altalam készitett interjukat is.

? Neo Rauch errél a kovetkez6ket mondta.”Nem szeretjiik, ha rolunk mint Uj Lipcsei Iskolarél beszélnek.
Nem mi talaltuk ki ezt a besorolast. Létezik egy iskola Lipcsében, amely irant néhany éve megnétt az
érdeklddés, de a varosban mindig is jelen volt a festészet, méghozza figyelemre mélt6 szinvonalon. Csak
eddig nem foglalkoztak vele. Tehat az érdeklddés volt 01j, amely aztan feler6sodott. Volt ugyan néhany
egészen érdekes “pozicio”, amelyet nem érzékeltiink, de mar lehetett sejteni, hogy “cimke-gyartas” lesz
beldle. Jobb lenne, ha rélunk mint kiilonallé személyekrdl beszélnének, de ettdl fiiggetleniil biiszke vagyok
arra, hogy a lipcseiek budapesti kiallitasan rész vehetek.” A festészetnek kalandnak kell maradnia“-Albert
Adam interjuja Neo Rauch képzémiivésszel, Balkon, 2008/5. szam, 20. o.



2. Miivelodés— és miivészetpolitika az NDK-ban
a szocializmus idoszakaban

2.1. A7 1950-es és 1960-as évek

Ismert, hogy a II. vildghdborib6l Németorszag vesztesként keriilt ki, a totalis hitleri
fasizmus stlyos vereséget szenvedett, kapitulaciora kényszeriilt a szovetséges csapatok
elétt. A gydztesek (USA, Nagy Britannia és a Szovjetunid) dontdttek az orszag tovabbi
sorsardl, s kialakult az a megosztottsag, amely végiil a Berlini fal lebontdsaval, a két
elkiilonitett orszagrész Gjraegyesitésével fejezddott be.

Disszertacidomhoz kozvetleniil kapcsolodoan a volt szovjet megszallasi zona (Sowjetische
Besatzungszone — SBZ) miivelddés— és miivészetpolitikai viszonyaival foglalkozom
részletesebben, foleg olyan Osszefliggésben, hogy az hogyan hatott, miként befolyésolta a

Lipcsei Iskola néven ismertté valt képzomiivészek tevékenységét.

A habortt koveté néhany évben, hasonléoan més kelet — kdzép eurodpai, szovjet befolyas
alatt all6 orszagokhoz, viszonylag liberalis, kevéssé biirokratikus kultarpolitika és
szervezési stratégia alakult ki. Ebben az iddszakban tobb neves miivész koltozott a szovjet
zénaba, olyanok is, akik nem voltak a kommunista part (KPD) szimpatizinsai.® Akik
abban reménykedtek, hogy gyorsan fel tudnak épiteni egy 0j és szabad szocialista
Németorszagot. A még meglévé hagyomanyok kozil az 0 targyiassagra (Neue
Sachlichkeit), a Forradalmi Fest6k SzOvetsége (Assoziation Revolutiondrer Bilden der
Kiinstler — ASSO) altal képviselt értékekre és az expresziv hagyomdnyokra akartak épiteni
miivészetiiket. Ok alapvetden a Weimari Koztarsasag német miivészeti hagyomanyaihoz
szerettek volna kapcsolodni.

Azonban fontos hangsulyozni, hogy az avantgard német tradiciok mar a fasizmus
hatalomra keriilésével torést szenvedtek, 1933-ban az avantgard német miivészet hattérbe
szorult, ildozotté valt, leszakadt a nemzetkdzi szcénarol.

Ennek elsé 1épése a Mannheimi rémtar (Mannheimer Schreckenskammer) cimi kiallitas
megszervezése volt, majd 1933 szeptemberében Drezdaban ujabb utazo kidllitds nyilt
Elfajzott Miivészet (Entartete Kunst) cimmel. A cél az volt, hogy 0Osszegytlijtsék és
bemutassak azokat a miiveket, amelyek ‘“nem képezhetik alapjat az 0j német kultara”

ujjasziletésének. Ezt a kidllitast 1937-ig 12 tovabbi varosban mutattdk be. A

* KPD = Kommunistische Partei Deutschland



vandorkiallitashoz készitett katalégus cimlapjan Otto Freundlich plasztikaja szerepelt Uj
ember cimmel. A hitleri propaganda az évszazad elsé harom évtizedének miivészi
teljesitményét kérdéjelezte meg.” 1937-t81 a nem kivanatos képzémiivészeti alkotasokat a
mar teljes hatalommal bir6 Gobbels propagandaminiszter feliigylete alatt gytijtotték be. A
mitargy — allomany egy részét raktaroztak a propaganda minisztériumban, egy kisebb
részét visszaadtak jogos tulajdonosaiknak, a harmadik — nemzetkozileg értékesithetd —
részEt alacsony aron értékesitették kiilfoldon. A fennmaradé miiveket pedig 1939. marcius
20-4n elégették Berlin-Kreuzberg Fétiizoltosag udvaran.’

A 1L vilaghabort utani antifasiszta jellegli kultirpolitikanak legjelentésebb tdmogatdi Karl

Hofer és Conrad Felixmiiller voltak.’

A nyugati részen ebben az iddszakban meghatarozé tendencidva valt az absztrakt
mivészet, erds antikommunista jelleggel. Thomas Karin szerint a képzémuvészek a
nyugati térségben Kandinskyhez és Kleehez igazodtak.® Egyre inkabb jellemzé a francia és

az amerikai lirai absztrakcid atvétele.

A két vilagrendszer kozotti viszony megromlasaval, a hideghdborti felerésodésével
parhuzamosan mélyiilt az ellentét a két német allam kozott is. 1947-t6l a szovjet
megszallasi ovezetben feler6sodott a szocialista realizmus propagaldsa, a miivészek és a
miivészet part-allami eszkozokkel torténd befolyasolasa.”

Milyen alapelvek, értékek, intézmények jellemzik ezt az iddszakot? A szocialista
realizmus céljat 1952-ben a Német Szocialista Egységpart fotitkara, Walter Ulbricht az ‘Uj
Ember’ (Neuen Menchen), a szocialista embertipus kialakitdsaban jeldlte meg. Az
eszmény az olyan embertipus “bemutatasa”, aki hds aktivistaként a szocializmus épitésén
tevékenykedik. A miivész segiti a dolgozok millidit abban, hogy haladd szellemi
emberekké valjanak. A példa a szovjet és a megel6z6 forradalmi orosz miivészet. '’

A hivatalos kulturpolitika 1952-ben és 1953-ban tobb vitat szervezett a szocialista realista
miivészet jellemvonasairol. Az 1953. marciusi III. Német Mivészeti Kiallitdson (Dritte

Deutsche Kunstausstellung, Dresden) Drezddban mar jol szemlélhetd az elvarasoknak

> Zuschlag, Christoph: "Entartete Kunst", Austellungstrategien im Nazi-Deutschland. Worms, 1995.

® Zuschlag (1995)

" Thomas, Karin: Zweilmal Deutsche Kunst nach 1945, 40 Jahre Naehe und F erne, DuMont, Koln, 1985

¥ Thomas (1985)

? 1949 nyaran Berlinben a Szovjet Kultara Hazaban (Haus der Kultur des Sovjetunion) reprezentativ
kiallitast rendeztek tobbek kozt Boris Joganson, Isaak Brodski, Jurij Pimenow alkotésaibdl, igy propagalva
az igazi partallami miivészetet

' Thomas, Karin: Die Malerei in der DDR 1949-1979. DuMont, K6In, 1980



megfeleld valtozas: a csaladi képek helyett ipari termelési csoportképek; ikonikus,
eszményi munkas hdsok; tajképként ipari tajak, banyamezok, traktoron iilé nék voltak
lathatok. A képek tobbnyire személyes karakter — és arcvonas nélkiiliek."'

A haborat megel6z6 hagyomanyok egyre kevésbé lettek fontosak. Az embernek sziiksége
van 1j abrazolasmodra (Der Mensch braucht eine neue Darstellung) mott6 terjedt el, amely
szovjet példaképektdl szarmazik.'> A konkrét programokat a Német Szocialista Egységpart
(SED) adta, a cél — a tobbi szocialista orszaghoz hasonléan — a nehézipar felépitésének és a
mezOgazdasag  kollektivizalasanak a  propagalasa  volt. A képzémivészek
megfegyelmezését az allami megrendelések szolgaltak, ugyanis szinte teljesen megsziint a

v . 13
muvészeti kereskedelem.

Mindezek ellenére az NDK-ban is voltak olyan értelmiségiek, akik nagyobb szabadsagra
vagytak, Oket a part revizionistaknak tekintette és kiizdott ellenlik. Mar a haboru utani els6
féiskolds nemzedék kozott is taldlunk olyan fiatal miivészeket, akik tiltakoztak a

konvencionalis latasméd, a “propaganda biedermeier miivészete” ellen.'*

Mivelddéspolitikailag fontos eseménynek tekinthetdé az Otvenes években az un.
formalizmus vita. Ennek fokuszdba a miivészet és az irodalom keriilt, a part kozponti
bizottsaga hatarozott errél 1951-ben, a ,,haladé német miivészet” érdekében. 1953-ban erds
kampany folyt az absztrakt miivészet ellen.

Tobb nevet emlithetiink, akiket a fiatal generacio tagjaiként a hivatalos miivészetpolitika
elitélt ,,0oncélu formakisérletei, ...lapos, és klisészeri tipusképei” miatt."”” Koztiik volt

Tiibke és Heisig is, a késobbi Lipcsei Iskola képviseldi, akikrél majd részletesen irok.

A dogmatikus idészak miivelddéspolitikai torekvéseihez 1) intézményrendszer
kialakitsara volt sziikség. Ennek érdekében alapitottak 1951-ben az Allami Miivészetiigyi
Bizottsagot (Staatliche Komission fiir Kunstangelegenheiten), amely a késobbi években

jelentds szerepet jatszott a miivészeti tevékenység kontrollalasaban. '

" Thomas (1985)

2 Thomas (1985), 57.0.

" Thomas (1980)

' Thomas (1985)

" Thomas (1985)

' Gillen, Eckhardt: ,, Schwierigkeiten beim Suchen der Wahrheit” Bernhard Heisig im Konflikt zwischen
‘verordneten Antifaschismus’ und der Auseinandersetzung mit seinem Kriegstrauma. Eine Studie zur
Problematik der antifaschistischen und sozialistischen Kunst der SBZ/DDR 1945-1989. Inaugural-
Dissertation zur Erlangung des Grades eines Doktor der Philosophie an der philosophisch-historischen
Fakultét der Ruprecht-Karls-Universitaet Heidelberg, Berlin, 2002



A korabban leirt fébb tendencidk az 1960-as évek kozepéig megfigyelhetdk, de kisebb
modosulasok voltak. Lényeges valtozas, hogy 1956-ban, a desztalinizalas jegyében
enyhiilés tortént, a kiallitdssokon ujra megjelenhettek impresszionista és expresszionista
alkotasok (tobbek kozott Fritz Cremer szobrasz). Kapcsolatok ¢és miivészeti hatas
szempontjabol fontos az olasz realismo irdnyzat szerepe. Az iranyzattal vald
rokonszenvezés politikailag elfogadhatonak tlint, ugyanis gyokerei az 1930-as antifasiszta
olasz miivészcsoporthoz nyulnak vissza. Az egyik miivész, Gabriecle Mucchi'’

vendégprofesszorként is dolgozott az NDK-ban.'®

Vialtozast hozott az NDK miivészetpolitikdjaban a masodik Bitterfeldi konferencia,
amelyen Walter Ulbricht Ojraértelmezte, az 0j helyzetre adaptalta a szocialista realizmus
fogalmat.'"” Hangsulyozta, hogy a miivészeknek 0j hdsoket kell talalni, elsésorban a
tudomény és a technika teriiletérl. Ugy kell bemutatni a szocialista mindennapokat, hogy
az pozitiv beallitddast valtson ki a nézdben. JO példaként emlitik Willi Sitte Leuna és
Werner Tiibke Dr Jure Schulze III. c. alkotéasat.

Ez az iddszak a hruscsovi utopia jegyében — miszerint a szocializmus a kapitalizmust a
modern technolégia segitségével tudja tGlszarnyalni, legy6zni — tovabbra is masolja a
szovjet modellt, és a marxista-leninista miivészeti tedriat probaltdk Osszeegyeztetni a

technicista szemlélettel.

2.1. A7 1970-es és 1980-as évek

2.1.1. A Documenta kiallitasok szerepe és jelentosége

Ennek az idészaknak a miivészeti teljesitményei maig vitdk kereszttiizében allnak. A
szocializmus éveiben késziilt alkotasokat, mlivészeti produktumokat nem ritkan talzéan
leértékelik, elditélettel kezelik.”’ Ugyanakkor tény, hogy ezekben az években az
érdeklédés megnétt a NDK miivészek munkdi irant. Az NSZK gylijteményeibe sok

"7 Magyarorszagon errl a miivészeti iranyzatrél Aradi Nora kismonografiajabol tajékozodhatunk (Guttuso.
Corvina, Budapest, 1974)

' Thomas (1980)

19 Az elsd konferenciat 1959-ben tartottak a bitterfeldi kémiai kombinatban, a masodikat 1964-ben. In: Lang,
Lothar: Malerei und Graphik in der DDR, Verlag Philipp Reclam jun. Leipzig, 1983.

" Wilmar, Fritz: Zukunfisweisendes in der ostdeutschen Kunst. In: Utopie kreativ, H. 157 (2003 november)
1027. o.



keletnémet miivész alkotdsa bekertiilt, olykor allamilag kozvetitett moédon, amely busas

anyagi hasznot is hozott. Tobben szerepeltek a Documenta 6 kiéllitason is.'

A NDK miivelddés— és miivészetpolitika atalakuldsardl sokat eldrul a Documenta
kiallitaisokhoz vald viszony valtozasa. Ezeket az NDK-hoz térben kozeli vérosban,
Kasselben megrendezett képzémivészeti kiallitdsokat hosszl ideig a nyugatnémet (vagy
azzé lett) miivészek seregszemléjének tartottak, ahol hangsulyoztak a keleti blokktol valo
elkiiloniilésiiket, massadgukat, a kifejezésbeli szabadsagot. A valtozds a nyugatnémet
szocialdemokratdk hatalomra keriilésével kezd6dott, az uj keleti politika meghirdetésével
(Neue Ostpolitik — Willy Brandt).”> Ennek szellemében mar a Documenta 5 kiallitas f6
szervezOje, miivészeti vezetdje, Herald Szeeman 1972-ben a kortdrs miivészet
keresztmetszetét tervezte bemutatni, amelyhez — szerinte — hozz4 tartozott a szocialista

realizmus is. Ehhez szerettek volna miivészeket meghivni az NDK-bol.>

Ezt a nyitési
szandékot az NDK-ban politikai provokacionak tekintették, Erich Honecker elsétitkar és
Klaus Gysi kulturalis miniszter nem tamogattak.* De mar a kovetkez6, a Documenta 6
kiallitds NDK-beli miivészekkel valosulhatott meg 1977-ben. A Documenta 6 miivészeti
vezetdje, Manfred Schneckenburger személyes meghivot kiildott 1976-ban a
mivészeknek. Kiilon termet és kiilon katalogusrészt igért az NDK képviseldinek, és kérte
Willi Sittét, az akkori keletnémet képzomiivészeti szovetség vezetdjét (VBK-DDR), hogy
segitse néhany miivész részvételét a kiallitaison. Hosszas alku utdn azzal a feltétellel
vehettek részt az eseményen, hogy a “legfontosabb munkdkat” a VIII. Német
Demokratikus Koztarsasag Miivészeti Kiallitasa (VIII. Kunstausstellung der DDR — 1977)
szamara kell biztositani, és a maradék miivekbdl vihetnek a Documentara.”> Végil 3
lipcsei festomiivész (Heisig, Tiibke ¢és Mattheuer), valamint Willi Sitte vettek részt a
Documenta 6-on’, mint akik a legjobb eredményt érték el a “kapitalista kiilfoldon”,

A kiallitas megnyitdsa botranyokat kavart a nyugatnémet miivészek korében. Voltak, akik

az NDK miivészek miatt visszaléptek a bemutatkozastdl (Georg Baselitz, Markus Liipertz

11955 6ta a kortars miivészet seregszemléje Kasselben. Documenta kiallitisok: 1955, 1959, 1964, 1968,
1972, 1977, 1982, 1987, 1992, 1997, 2002, 2007.

22 Schroter, Kathleen: DDR-Stars in Kassel. Der offizielle Beitrag der DDR auf der “documenta 6” In:
60/40/20 Kunst in Leipzig seit 1949 Ausstellunskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009
188-191.0.

B Schirmer, Gisela: DDR und documenta. Kunst im deutsch-deutschen Wiederspruch. Dietriech Reimer,
Berlin, 2005.

4 Schirmer (2005)

23 Schréter (2009)

% A 4 festdmiivészen kivill a Documenta 6. keletnémet résztvevéi voltak Jo Jastram és Fritz Cremer
szobraszok is.



¢s Gerhard Richter), masok féltették a Documenta ideologiai tisztasdgat, az ideologiai
széttoredezettség veszElyétdl ovtak a szervezdket. Georg Baselitz egy késdbbi interjujaban
nehezményezte, hogy egy a kortars képzémiivészetet reprezentalo kiallitasra a kuratorok —
zészlajukon az avantgardizmussal — miért hivtak meg “allami miivészeket”.”’

A meghivasban Peter Ludwig nagy szerepet jatszott. Az ellenérzések kétoldaltiak voltak. A
négy keletnémet festd athelyeztette A.R. Penck munkait az NDK miivészeknek szant
helyrdl azzal az indokkal, hogy Penck nem hivatalos képviseléje az NDK-nak. Georg
Baselitz, aki ennek szemtanuja volt, visszavonta részvételét a kiallitasrol.® A Die Weltben
megjelent egy nyilt levél, amelyben az NDK partfotitkarat kérték, hogy biztositson a
miivészeknek nagyobb alkotoi szabadsagot.*’

A magyar szaksajté a Documenta 6 kidllitdsrol 1978-ban a Miivészet c. folyoiratban két

cikkben szamolt be, azonban nem meglepd modon az NDK-s miivészek szerepeltetése

okén kialakult fesziiltségrol és a képvisszavonasokrol a cikk irdja diszkréten hallgatott.”®

Mindezek ellenére a Documenta 6-on torténd szereplés attorést jelentett a korabbi

zartsaghoz képest, és az NDK-ban is kultarpolitikai sikernek konyvelték el. A kiéllitadson

crer

2.1.2. Peter Ludwig szerepe a két német kultura kozelitésében

Ezt az Ovatos nyitdst mutatja a keletnémet miivészektdl torténd nyugati gytjték altal
vasarlolt miialkotlisok novekvd szdma, és jelentds ebben a korlatozottan liberalizal6dod

folyamatban Peter Ludwig “kulturaegyesitd” szerepe.

*" Eichel, Christine: Heimatkunde. Interjii Georg Baselitz-cel. Cicero - Magazin fiir politische Kultur. 2010.
januar, http://www.cicero.de/97.php?ress_id=7&item=4574, letdltés: 2010. augusztus 29.

% Eichel (2010)

% Schroter, Kathleen: DDR-Stars in Kassel. Der offizielle Beitrag der DDR auf der “documenta 6” In:
60/40/20 Kunst in Leipzig seit 1949 Ausstellunskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009
188-191.0.

3% Sinkovits Péter: A Documenta 6 és a mai miivészet, I. Médiumok, festészet. Miivészet 1978/1, XIX.
évfolyam, 38-42. o., Sinkovits Peter: A Documenta 6 és a mai miivészet, II. Rajzok, szobraszat,
environment. Miivészet, 1978/2, XIX. évfolyam, 38-43. o.

I Wolfgang Mattheuer munkaibol valogatas volt lithato 1978-ban a Kunstverein Hamburg-ban. Ugyanebben
az évben a Frankfurter Kunsthalle-ban Willi Sitte munkai voltak lathatéak. 1979-ben Hannoverben a
Galerie Brusbergben Werner Tiibke rajzai voltak kiallitva, 1980-ban Bernhard Heisig munkaibol nyilt
kiallitas Bremaban a Galerie Hertz-ben, ugyanezek a munkak voltak lathatok késébb a Frankfurter
Kunstvereinban is . Willi Sitte 1982-ben megrendezett retrospektiv kiallitasa a berlini Staatlichen
Kunsthalle-n kiviil turnéra indult tobb német nagyvarosba: Stuttgartba, Diisseldorfba, Miinchenbe és
Niirnbergbe.

Andreas Karl Ohler: Zum Kalten Krieg zum warmen Handedruck In: Offener, Hannelore — Schroeder,
Klaus: Eingegrenzt — Ausgregrenzt. Bildende Kunst und Parteiherrschaft in der DDR 1961-1989.
Akademie Verlag, Berlin, 2000




Peter Ludwig élénken érdeklédott a  keletnémet képzémiivészet irant.**  Szinte
szenzacionak szamitott, amikor Peter Ludwig 22 kortars nyugati miivet kdlcsonzott elészor
a drezdai képtarnak (Gemaeldegalerie)y majd az NDK Nemzeti Galéridnak
(Nationalgalerie DDR). Ludwig érdeklddésének tobb inditéka volt. Eldszor is életrajzi,
tovabba a kulturdlis Gjraegyesités szandéka, és esztétikai is. Kedvelte a “DDR pop art”
miivészetet és az NDK festészetet annak tekintette. A kolesdnzés politikai motivacioja a
két német allam Ovatos kozelitési kisérlete. Ludwig, mint “gazdag amerikai nagybacsi”
fontos szerepet toltott be az NDK-s miivészek nyugati piacra torténé bevezetésében.™
Ludwig érdeklédése a keletnémet miivészet irdnt a miivészeket sem hagyta hidegen.
Amikor Helmut Netzker 1988-ban tobb miitermet végiglatogatott, észrevette, hogy szamos
miivész ugy fest, hogy az tessen Peter Ludwignak.® A ’80-as évek megvaltozott
viszonyaira jellemz6 az egyik tanulmany szerzdjének szellemes parhuzama. E szerint mig
az Otvenes években a kidllitdis megnyitasa eldtt a zsiirizett képeket még megnézte és
ideologiai szempontbdl kontrolldlta az 4llami miivészeti bizottsdg elndke (Helmut
Holczhauer), addig a ’80-as években az acheni iizleti partner, Ludwig (vagy megbizottja)
nézte meg a mitveket a megnyité el6tt, felmérve a vasarlasi igényeket és lehetéségeket.”
Tény, hogy egyre tobb keletnémet festd képe keriilt az NSZK-ba, szinte ellendrizetlentil.

Kevesen tudtdk, hogy “exportaltak” olyan munkdkat kiifoldre, amelyeket elvileg nem

32 Peter Ludwig életének és tevékenységének fontosabb adatai: 1925-ben sziiletett Koblenzben, A habort
alatt katonai szolgalatot teljesitett, majd amerikai fogsagba keriilt, onnét hazatérve 1945 6szétdl a bonni
tudomanyegyetemen jogot tanult, majd miivészettorténetet, régészetet, dstorténetet és filozofiat az ijonnan
létrejott mainzi Tudomanyegyetemen..Doktori dolgozatat Picassorol irta 1950-ben. 1951-ben feleségiil
vette Irene Monheimet. Sikeres vezet6i karriert futott be a csaladi Monheim-Ludwig csokoladégyarban.
1957-t61 egyiittmiikddott a kolni és az acheni miizeumokkal, szdmos muzeum vezetdségi tagja volt. 1972-
ben a K6lni Tudomanyegyetem tiszteletbeli professzora lett, 1975-ben Koln diszpolgarava avattak, 1994-
ben Achenben is diszpolgarra valasztottak. Tobb egyetemen tiszteletbeli oktatd volt: 1975-t61 a svéjci
bazeli egyetemen, 1983-t61 a lipcsei Karl Marx Egyetemen, 1985-ben Szo6fiaban a Képzdmiivészeti
Akadémian, 1987-t61 az USA-ban a Vermont Egyetemen, 1990-t61 a Barcelonai Tudomanyegyetemen,
1991-t61 Kubaban a Havannai Miivészeti Intézetben, majd 1995-ben a havannai Tudoméanyegyetemen és a
bukaresti Miivészeti Akadémian.
1982-ben feleségével létrehoztak a Ludwig Alapitvany a Miivészetért és a Nemzetkdzi Megismertetéséért
nevi alapitvanyt, 1983-ban a Ludwig Intézetet a DDR miivészetért, Oberhausenben. (Ludwig Institut fiir
Kunst der DDR) Peter Ludwig 1996 julius 22-én halt meg.

33 Rehberg, Karl-Siegbert: Expressivitdt zwischen Machtkalkiil und produktiver Verunsicherung. Bernhard
Heisig als "Motor" und Integrationsfigur der Leipziger Malerei In: Gillen, Eckhart (Hrgst): Bernhart Heisig
— Die Wut der Bilder, Museum der bildenden Kiinste Leipzig, Austellunggkatalog, 2005

3 Rehberg, Karl-Siegbert: ,,Eine Kraft, die nach aussen dréngt” Leipziger Kiinstler als ,,Mauerspringer” In:
60/40/20 Kunst in Leipzig seit 1949 Ausstellungskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009.
152-161.0.

3% Allitolag egy alkalommal kiallitas eltt Honecker és Sitte nézegették a képeket, s az egyik nagyon
megtetszett Honeckernek, és maganak szerette volna. Errdl tajékoztattak Ludwigot, aki azt lizente, hogy
akkor a festonek egy masik képet is festeni kell. Rehberg, Karl-Siegbert: ,,Eine Kraft, die nach aussen
drBBngt” Leipziger Kiinstler als ,,Mauerspringer” in: 60/40/20 Kunst in Leipzig seit 1949
Ausstellungskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009
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adhattak volna el. Ezek a munkék adtdk az alapjat a Ludwig Intézetnek (Institut fiir Kunst
der DDR). Az els§ kiallitason (Durchblicke)’® 41 miivész alkotdsat mutattik be, a
masodikon (Durchblicke I1.)*" mar a fiatalabb generéaci is részt vett.

A nyugati gylijték kdrében mar-mar beszélhetnénk NDK miivészeti boomrol. Tény, hogy
tobb fontos keletnémet miivet nyugati gylijteményekben taldlunk. Az allam is jol jart, a
képeladas jelentds devizaforras volt, és példaul Rink, Mattheuer, Stelzmann, Tiibke jo
reklamjai lettek az NDK-nak.

Peter Ludwig 1977-ben kezdte a keletnémet miiveket gytijteni, 1979-ben Achenben mar
bemutatta a gyiijteményt (,,Neuen Galerie-Sammlung Ludwig”). 1982 oktoberében Irene
¢s Peter Ludwig létrehoztdk a "Ludwig Alapitvany a Miivészetért és a Nemzetkdzi
Megismertetésiikért" elnevezésii alapitvanyt.

1983-ban alapitotta a hazaspar a Ludwig Intézetet a NDK miivészetért, Oberhausenben
(Ludwig-Institut fiir Kunst der DDR). 1984-ben a Ludwig gyiijteménybdl megrendezték a
keletnémet miivészek kiallitadsat Nyugat-Berlinben ( Sttatliche Kunsthalle West Berlin).
Noha Ludwig szerepének megitélése életében is vitatott volt, *® hatisa az NDK kultarara
vitathatatlan. Viszonya a fasizmushoz— példaul az egyik ismert néci szobraszhoz—
korabban is vitakat valtott ki, érdekes ujabb fejlmény napjainkban a Peter Ludwigrol és a
feleségérodl készitett Arno Breker-mellszobrok magyarorszagi bemutatasa.®”
Ellentmondasos személyisége ellenére a hatalmi rendszerrel valo szembeszegiilésnek egyik

szimboOluma lett.

Azokkal szemben, akik az egész NDK festészetet modern eldttinek (vormodern), a szovjet
szocialista realizmus nyomasa alatt allonak, 6divatunak tartjak, merdben mast allit Ulrike
Goeschen ,,A szocialista realizmustol a szocializmus miivészetig” (Vom socialistischen
Realizmus zur Kunst Socializmus) c. tanulmanyaban.*® Ugy véli, hogy az NDK miivészek
¢s miivészeti teoretikusok egy nehéz, de eredményes koncentralt akcioval szembefordultak

a realizmus dogmadival és kidlltak az 1920-as évek klasszikus modern miivészete mellett,

31984 Durchblick, Ludwig-Institut Galerie Schlo3 Oberhausen, Staatliche Kunsthalle Berlin

*71986 Durchblick II, Sammlung Ludwig, Oberhausen, Spuren des Heiligen in der Kunst Heute Neue
Galerie Sammlug Ludwig Aechen

*¥ Egy grafikus, Felix Briikner képén egy kicsi Arno-Brecker figura (alias Peter Ludwig) egy horogkeresztes
zaszl106 el6tt ugral. A képet a Verband egyik utols6 nagy kiallitasan akartak bemutatni, amelyet Heisig, Sitte
és az allami miikerekedelem igazgatoja, Horst Weise és a Handels - Galerie Unter den Linden vezetdjének
a kdzbelépése miatt végiil nem allitottak ki.

%% Lasd Mélyi Jozsef err6l késziilt irdsat és a hozzaszolasokat:
http://tranzit.blog.hu/2009/03/21/mihez_kezdjunk a breker szobrokkal, letdltve: 2010. augusztus 31.

0 Ulrike Goeschen: Vom sozialistischen Realismus zur Kunst im Sozializmus. Die Rezeption der Moderne in
Kunst und Kunstwissenschaft der DDR. Duncker Humbolt, Berlin 1999
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amelynek eredményeként a partillam mar az 1970-es évektdl feladni kényszeriilt a
szocialista realizmus céljait.*' Szerinte az NDK miivészetben hidba is keressiik, nem
talaljuk egy szép szocialista vildg idealizalt &brdzolasat. Taldlunk viszont személyes
vizidkat, torténelmi kornyezetet, amely majdnem sziirrealista, gyakran szkeptikus, kritikus,
melankolikus. Véleménye szerint a keletnémet festék egy nagyon differencialt,
kifejezésteli, mindenek el6tt expreszivvé vagy sziirredlissa transzponalt realizmust hoztak
létre. “Minden kiallitdson és konyvkiadasban lathatd, hogy ez a fajta avanzsalt realizmus a

realizmus puszta dbrazolasatol nagyon eltavolodott, annal mindségileg t5bb”.*

Kétségtelen, hogy a hetvenes és a nyolcvanas években lazulds tortént az NDK
kultarpolitikaban. Nagyobb teret kapott a miivész személyisége, 6nallésaga. De teljesen
szuverén miivészet nem létezhetett, hiszen a szovjet tipust tarsadalom a kiépitett
intézményrendszerével megakadalyozta azt. A rendszer féleg a nagyszamu allami
megbizasokon keresztiil tudta a miivészeket hatékonyan befolyasolni vagy korlatozni.

Val6szintileg tilzé6 mindkét szélsdséges vélemény, egyfeldl, hogy az NDK-ban egyaltalan
nem ¢érvényesiilhetett a mlivészi szabadsag, masfeldl, hogy teljesen megvalosulhatott. A

lipcsei miivészek példdjan keresztiil erre a kérdésre is keresem a vélaszt.

*! Goeschen (1999)
*> Wilmar (2003)
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3. A Lipcsei Iskola

3.1. A Grafikai-és Konyvmiivészeti Foiskola
(Hochschule fiir Grafik und Buchkunst) szerepe

Lipcsében 1764-ben nyilt a festészeti és épitészeti akadémia (/-2. kép), de a XIX. szdzad
végére a varos iizleti attitiidjét tiikrozve itt is a gyakorlatias felfogas valt uralkodova. fgy az
iskola a klasszikus grafika, illetve a konyvtervezés fellegvara lett, amivel 1950 6ta az
intézmény neve is — Grafikai és Konyvmivészeti Fdiskola (Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst — HGB) — §sszhangban van.

Az akadémiai festészet elsd jelentdsebb felfutdsa 1945 utdn Kurt Massloff rektorsaga
(1947-58) idején tortént.* Az 1945 utani idészakban az ,,NDK festészete” némi tulzassal
egyet jelentett a lipcsei festészettel. A héabori utani NDK felépitésének kezdeti
szakaszaban a Lipcsei Foiskola ,,mintaintézete” lett a szocialista tdrsadalom alakitdsanak.
A SED Kozponti Bizottsaganak Kulturalis Osztalya ekkor a lipcsei értelmiség helyzetérdl
megallapitotta, hogy Lipcsében haladd szellemii elképzelések bontakoznak ki.** Nagy
terveket szottek az Uj politikai szemléletli miivésznovendékek felkutatisara, a nagy
miivészet megteremtésére. 1953-ban, a 3. Német Mivészeti Kiallitdson (Dritte Deutsche
Kunstausstellung, Dresden) a lipcsei kiallitok deklaraltak, hogy 6k nem grafikéval (noha
ennek hagyomanyai sokkal jelentdsebbek), hanem olajfestészettel képviselik magukat, és
hogy a HGB a szocialista realizmus ideolégiailag elkételezett intézménye.” Ebben az
iddszakban komoly teljesitmények még nem jelentek meg a praxisban, elterjedt vélekedés
volt, hogy Lipcsében kivalo ideoldgiai koncepcidval rendelkeznek, de a jo festmények az

NDK mis teriiletein késziilnek.*

* Kurt Masloff tipikus mozgalmi veteran, megbizhaté kader. 1912 és 1915 kozott festészetet tanult
Lipcsében (Malerei an der Akademie fiir Graphik und Buchgewerbe, Leipzig). 1915 és 1918 kozott katonai
szolgalatot teljesitett, mint Srmester helyettes. 1927-ben belépett a KPD-be, az ASSO alapito tagja, a
Marxista Munkasiskola (Marxistischen Arbeiterschule — MASCH) rajztanara 1933-ban letartoztattak,
hivatasatol eltiltottak, munkait megsemmisitették. 1937-t6l éjjelidrként dolgozott. 1941-ben hazaarulas
vadjaval letartoztattak, életfogytiglani bortonbiintetésre itélték. 1945-ben feleségét, Ingrid Massloffot
hazaarulas vadjaval kivégezték. Massloff 1945. majus 4-én szabadult a Waldheim fegyhazbol. 1946-t6l a
SED tagja, 1947-t61 1958-ig a HBG rektora volt.

* Information der SED-Landesleitung Sachsen an Abt. Kultur des ZK der SED “Die Situation der Intelligenz
in Leipzig”, datum nélkil (kb. 1947), BI. 4. SAPMO-BArch DY 30/IV 2/9.06/39.

* Nedoshiwin, G.: Uber das Problem des Typischen in der Malerei. In: Bildende Kunst, H. 4. Berlin, 1953

46 Rehberg, Karl-Siegbert: Ideenzwang und Bildgleichnisse Leipzig als Zentrum der DDR-Malerei. In:
60/40/20 Kunst in Leipzig seitt 1949 Ausstellungskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009.
19-35.0.
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Az akadémia mint festészeti kozpont fontossadga viszonylag ujkeletii, az 1960-as években a
lipcsei festok egy csoportja, koziiliik is féleg Werner Tiibke (1929-2004), Bernhard Heisig
(1925) és Wolfgang Mattheuer (1927-2004) véltak leginkabb hiressé.(3-3. kép) De a lipcsei
festészeti stilus kialakitdsdban jelentds szerepet toltdttek be: Sighard Gille, Ulrich
Hachulla, Arno Rink, a koran meghalt Wolfgang Peuker és az 1986-ban Nyugat-Berlinbe
atment Volker Stelzman — akik a 70’-es években majdnem minden sikert elértek, elnyerték
a legfontosabb 4llami dijakat. Ok ugyan a harom nagy arnyékaban voltak, de
monopolhelyzetben a kultirszovetségnél. Allami megrendeléseket kaptak, az allami
miikereskedelem kedvezményezettjei voltak, és katedrajuk volt a HGB-n.*” A sokak altal
utalt és elsdsorban a sztalinizmus szimbolumaként szamon tartott Kurt Massloff 1957-ig
volt rektor a féiskolan. Heisig sem kedvelte (1951-ben otthagyta a foiskolat), de késébb
Massloff Tiibkével egyiitt visszahivta asszisztensnek (1954, 1955). Karrierjik
elképzelhetetlen lett volna nélkiile. Az 1960-as évektdl Lipcsében dolgozo festok kozott
alakult ki szorosabb szakmai kapcsolat, (Bernhard Heisig, Werner Tiibke, Harry Blume,
Hans Mayer-Foreyt és Heinrich Witz), 6k szerepelnek Harry Blume ,,Lipcsei festok
csoportja” (Gruppenportraet Leipziger Kiinstler) cimii 1961-es festményén is.*® Ezek a
festok gyakran hangoztattak, hogy mindegyikiik a haboru gyermeke. K6zds volt benniik a
figurativ festészet iranti elkotelez0dés és a rafindlt témavalasztas, amellyel probaltak kelld

tavolsdgban maradni a politikai rendszertol.

Elsésorban Heisig rektorsdga alatt torténtek jelentds pozitiv valtozasok az oktatasban, a
hattér is kedvezden alakult szamukra, ugyanis ekkor a varos kulturalis életének iranyitoja
Kurella, aki 1954-ben tért vissza Szovjetiniobdl, s Kézponti Bizottsagi tagként orszagosan

is jelentés befolyassal rendelkezett.*” Alfred Kurella vezetése alatt Lipcse az j miivészeti

*7 Leipzig — Das Tor zur Malerei? Interji Paul Kaiserrel. Készitette: Heinz-Norbert Jocks. In: Kunstforum
Bd. 176, 2005. jinius — augusztus, 147-155.0.

* Gillen (2002)

*Alfred Kurella (1985 Brieg/Oberschlesien — 1975, Berlin) német festd, grafikus, ird, forditd, a DDR és a
SED kultarfunkcionariusa. Festd és grafikusként végzett a miincheni miivészeti iskoldban
(Kunstgewerbeschule Miinchen).1918-ban egyik alapitdja volt a Szabad Szocialista Fiatalok csoportnak
Miinchenben, és belépett a KPD-be. 1919-ben talalkozott Leninnel. 1921-t6l elsé titkara a berlini és
moszkvai Kommunista Ifjak Internacionalé Végrehajté Bizottsaganak. 1920-t6l tagja a Komszomol
Kozponti Bizottsag hivatalanak. 1924 és 1926 kozott vezetdje a Kommunista Ifjak Internacionaléja
fiatalokat képz6 iskolajanak, valamint a Francia Kommunista Part Bobigny-ben miikddo iskoldjanak. 1926
€s 1928 kozott helyettes vezetdje a Kommunista Internacionale Végrehajto Bizottsag Agitprop osztalyanak.
1929-ben visszatért Berlinbe, ahol a szovjet politika és kultira kdzvetitdjeként, szabadiiszo iroként
dolgozott. Ismerte Louis Aragont, Alice Lexet, Oscar Nerlingert, Ernest Fischert. 1932 és 1934 kozott a
Haboru és fasizmus elleni harc nemzetkdzi bizottsaganak a titkara, és az ahhoz tartozo6 ujsag (Le Front
Mondiale) vezetd szerkesztéje. 1935-1937-ig Moszkvaban személyi titkara Georg Dimitrovnak, és vezetdje
a moszkvai kozponti konyvtar idegennyelvi részlegének. 1937-ben szovjet allampolgarsagot kapott.1941 és
1945 kozott a Voros Hadsereg politikai szerkesztdségének a vezetdje. 1946-ban a Kaukazusba utazik, ahol
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doktrina centruméva valt. Kurella védnoksége alatt lett Heisig 36 évesen professzor, s még
abban az évben rektor. Tiibke is tdmogatott miivésszé valt. A lipcsei festdk vezetd
szerephez jutdsdnak eldfeltétele az 1) kurzus meghirdetése az elsé Bitterfeldi
Konferencidn. A kordbbiakbdl ismert, hogy ez mar a hruscsovi utdpizmus idészaka a
megvaltozott szocialista realizmus koncepcioval.

Erdekes koriilmény, hogy Kurella azért valasztotta miivészetpolitikai koncepciéjanak
megvalositasi terepélil Lipcsét, mert a varosnak (Drezdaval ellentétben) nem volt komoly
festészeti tradicidja (vasarvaros). Ott vélte megvalosithatonak téziseit, a normativ
programmiivészetet, amelynek célja a szocialista esztétika mindennapi életben valod
megjelenitése. Lipcsét miivészetileg egy kis kommunista ROmava szeretette volna

fejleszteni.

A Lipcsei Iskola képviseldi a 60-as, 70-es évek keletnémet festészetének egyik
meghatdroz6 fontossag, a hivatalos doktrindtol némiképpen eltérd szemléletét
képviseltek, amely a hagyomanyra, a magas szintli mesterségbeli tudasra, illetve ezek
tiszteletére épiilt. Helmut Schelsky szociologus tigy véli, hogy a nyugatnémet részhez
hasonléan az NDK-ban is megtaldlhat6 az a generacio, amely szkeptikus, akik az elvesztett
haborut kovetden politikai ideologiakért lelkesedni teljes atélléssel nem képesek mar.™
Ugyanakkor egyszersmind 6k testesitették meg a hivatalos kultarpolitikat is, nagy allami
megrendeléseket kaptak, készitettek propaganda céli képeket, utazhattak nyugati
orszagokba, stb. A legismertebbek, Heisig, Tiibke és Mattheuer a lipcsei Grafikai és
Koényvmiivészeti Féiskolan tanultak. Az 6 idejiik alatt formalddott Lipcse gazdag zenei és
konyvészeti jellege mellett fontos festdvarossa. (Ugyanakkor tény, hogy a lipcsei
miivészeti akadémidhoz nem kotddtek olyan emblematikus nevek, mint a dresdai Otto Dix,

vagy Oskar Kokoschka).

rajzokat készitett és irt. 1948-t0l kérte, hogy visszatérhessen a demokratikus Németorszagba, de a SED
szamara személye nem volt kivanatos, de Walter Ulbricht igényt tartott ra, mikdzben J. R. Becker és
Wilhelm Pieck Kurella visszatérését akadalyozni probaltak. Végiil1954-ben tért vissza az NDK-ba, mint
magas rangu titkosszolgalati és nomenklatura kader.
Visszatérése utan belépett a SED-be és 1955 -57 kozott elsé vezetdje a Lipesei [rodalmi Intézetnek. Vezetd
funkci6i voltak a Miivészeti Akadémiaban, az NDK [roszovetségben és a Kultarszovetségben.1957 és 1963
kozott a SED Kozponti Bizottsag Politikai Osztalya Kulturalis Bizottsaganak (Kulturkomission des
Politbiiros des Zentralkomitees der SED) a vezetdje, 1958 és 1963 kozott a Politikai Osztaly
vizsgaloja.1963-t6l tagja a SED Kozponti Bizottsag Politikai Osztalya Ideologiai Bizottsaganak. 1968-ban
doktorra avattak a Jénai Fridrisch- Siller Egyetemen

%% Schelsky, Helmut: Die skeptische Generation. Eine Soziologie der deutschen Jugend. Berlin, 1975.
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A Lipcsei Iskola elnevezést el6szor 1972-ben hasznalta Eduard Beaucamp a Frankfurter
Allgemeine Zeitung hasabjain.”' Eduard Beaucamp 1968-ban talalkozott el6szor a lipcsei
festészettel a Lipcsei Vasaron, utdna lelkes tdmogatdja lett az iskolanak. Kicsit korabban
Lothar Lang a lipcsei iskola sziiletésérol beszél. ,,Geburt der Leipziger Schule®.”* Az 1977-
es Documenta kiallitast kovetden a csoportképzddés és a csoportként — féleg Nyugaton —
torténd elfogadas fontos mérfoldkove volt az 1979-ben Peter Ludwig segitségével
Achenben ¢és Bécsben megrendezett kiallitdsok: a Miivészet napjainkban a Német
Demokratikus Koztarsasagban (Kunst heute in der Deutschen Demokratischen
Republik).”

Akkortdjt Lipcsében két festdi iranyzat €It egymas mellett, a Bernhard Heisig képein is
fellelhetd expressziv, szenvedélyes alkotoi stilus, — amely Nolde, Max Beckmann és a
kés6i Kokoschka vildgat idézi,- illetve a Wolfgang Mattheuer féle jozan, targyilagos
valosagfelfogas, egyfajta népmiivészeti realizmus. Ezzel rokonithatok Werner Tiibke
g6tizalo, késobb az itdlia reneszansz €s a manierizmus stilusjegyeit 6tvozo figurai.

Kedvelt témaik egyrészrél a klasszikus gordg mitoszok, tovabba a Biblia vilaga, igy
Mattheuer gyakran Kain és Abel bibliai torténetét hasznalja kiinduldsi pontként (6. kép),
illetve a Sisyphus mitoszt. Heisig ¢és Tiibke az Ikaros torténetet jarjak koril.
Festészetiikben a repiilni tudas vagya felfoghat6 a szabadulas/menekiilés szimbdlumaként
is. De — mint ismert — Ikaros tl kozel keriilt a Naphoz és lezuhant, hasonléan azokhoz az
emberekhez, akik tulsdgosan kozel keriilnek a hatalomhoz. Nalunk Kondor Béla
festészetében is meghatdrozo fontossagii a repiilés motivuma, gondoljunk az angyal
motivum hasznalatara: Bukas (1966), vagy akar a repiild konstrukcidira, pl.: Miitiicsok
felbocsatasa (1958). Tiibke €letmiivében gyakran talalkozunk keresztény utalasokkal, mint
a Pieta, vagy a Szentlélek galamb képében torténd abrazolasa.

Miiveiken az intelligensen hasznéalt motivumok arnyalt képi vilagot eredményeztek,
amelyeket a hivatalos kultirpolitika funkciondriusai a tobbértelmiiségbdl fakadéan nem
mindig tudtak értelmezni. A gazdag értelmezési lehetdségek tobbféle olvasatot is lehetdveé

tettek, olyanokat is amelyek a partpolitika szempontjabol elfogadhatok voltak.

> Eduard Beaucamp: Neue Kunst-Szene DDR, Leipziger Eindriicke: Eine veranderte Wirklichkeit in der
Bildern einer jungen Kiinstlergeneration, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 1972. marcius 25. szombat

>’Lang, Lothar: Anzeige einer Malerschule In: Weltbiihne, 1962.

>3 Rehberg, Karl-Siegbert: Expressivitat zwischen Machtkalkiil und produktiver Verunsicherung. Bernhard
Heisig als "Motor" und Integrationsfigur der Leipziger Malerei In: Gillen, Eckhart (Hrgst): Bernhart Heisig
— Die Wut der Bilder, Museum der bildenden Kiinste Leipzig, Austellunggkatalog, 2005
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3.2. Wolfgang Mattheuer

Eletének fontosabb eseményei

Mattheuer rechenbachi iskolai évei utan 1944-ben abszolvalt mint litografus a Carl Werner
cégnél, Reichenbachban. 1945-ben a szlovak frontra kiildték, sebesiilése utan egy pragai
tabori korhazba kertilt. Hadifogsagba kertilt (Voros Hadsereg), amelybdl késobb szabadult.
1945-ben visszatért Reichenbachba.

1947 ¢és 1951 kozott a HGB-n tanult, ahol grafikus diplomat szerzett. (Tanarai: Egon
Pruggmayer, Elisabeth Voigt, Walter Arnold). 1951-t61 1952-ig a berlini , Illustrierten
Rundschau‘ —nal volt grafikus, 1952-ben visszatért Lipcsébe és 0sszehdzasodott a grafikus
Ursula Neustéddttel. 1952-1956-ig asszisztens a HGB-n, 1956-t61 1965-ig docens, 1965-
1974-ig professzor. Sajat dontéssel 1974-ben megvalt a katedratdl, utana szabaduszoként
dolgozott. 1978-t61 az NDK Miivészeti Akadémiajanak a tagja (Akademie der Kiinste der
DDR). 1985-ig folyamatosan résztvevdje volt a nagy €s fontos kiallitdsoknak.

1958-ban szabadusz6 grafikus és illusztratorként vett részt a IV. Német Mivészeti
Kiallitdson Drezdaban (IV. Deutschen Kunstausstellung). Ezt kdvetden mindegyik drezdai
kiallitdsnak résztvevdje volt. 1959-ben jart eldszor Magyarorszagon, majd 1961-ben
elutazott Szovjetunioba, a Fekete-tengerhez, amelyet 1966-ban tobbhetes szovjetiniobeli
tartozkodas kovetett. 1968-ban elnyerte Lipcse varos Miivészeti dijat (Kunstpreis der Stadt
Leipzig). 1971-t0l készit szobrokat. 1977-ben részt vett a Documenta 6 kiallitason,
Kasselben, 1984-ben a Velencei Biennalén. 1973-ban megkapta az NDK Miivészeti dijat
(Kunstpreis der DDR), 1974-ben Hamburgban volt az elsé kiilfoldi mizeumi bemutatoja.
1975-ben megkapta az NDK Irodalmi ¢és Mivészeti Nemzeti dijat. 1976: utazas
Amsterdamba, Hamburgba, Mexikoba. 1977-ben néhany munkdja Peter Ludwig
gyljteményébe keriilt, kapcsolatot épit a berlini Galerie Brusberggel. 1978/78: tobb hetes
utazas az NSZK-ban. 1980: utazas Svédorszagba és Svajcba, 1981-ben Olaszorszagba.
1983: utazas Ausztridba. 1989-ben aktivan részt vett a Hétfoi demonstraciokon, Lipcsében.
Egy évvel az ujraegyesités elott 1988. oktdber 7-én az NDK nemzeti iinnepén nyilt levél

kiséretében kilépett a SED-bOl. Wolfgang Mattheuer 2004-ben halt meg.
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Wolfgang Mattheuer miivészete

Festészete sajatosan leird jellegli, szaraz, esetenként naivnak hatd ,,népmiivészeti
realizmus”. Mattheuer sokat 6rokolt a német romantika 1atasmodjabol. A lipcsei iskola
tagjai kozott az 6 munkai tartalmazzak a legtobb politikai athallast és a kortars nyugati
mivészettel valo formai rokonsagot.

Téjképein lelhetd fel leginkabb kozvetlen kapcsolat a német romantika festészetével és
azon beliil is C. D. Friedrichhel. Mattheuer tajképei két csoportra oszthatok, egyrészt taj-
analizisek, melyek lakhelye, leginkdbb Reichenbach kornyékének topografikus
Hlejegyzései”, masrészt tdji kornyezetbe agyazott és direkt politikai vagy allegorikus
tartalmi munkdk. Ezek gyakran meghokkentd kompozicidoba vannak rendezve, sziirrealis
elemekkel gazdagitva és bizarr valoszeriitlen szinhasznélattal megjelenitve. A két képtipus
mintegy ellenpontjai egymasnak, Reichenbach a nyugalom, a kontemplacio szinhelye, a
varosi, ipari tajképek pedig a megzavart vilagot tarjak elénk.

Bratszki tdaj (1967) c. képe, ahol a hatterében egy ipari 1étesitmény latszik, a nézd terétdl
pedig a kép centruméba egy csé hasit (eltdrt olajvezeték vagy agylcsd?), ezen két fokotds
asszony imbolyog/tancol, Oket balrdl egy tombe zart kollvitzi figura bamulja sztoikus
nyugalommal. A tajkép iskolapéldéja a lipcsei festok narrativa irdnti vonzalmanak, illetve
a kétértelmii szimbolumok rafinalt hasznalatanak.

Erdekes a Megmetszik a fit / Ein Baum wird Gestutzt (1971) cimii varosképe. (7. kép) Az
elétérben a szocializmus egységesitett haztipusanak ,,mintapéldanyat” latjuk, az épiilet
elott két férfi és egy gyermek éppen fat metsz. Az egyik férfi a fa tetején flirészel, a fa mar
csak egy csonk, kétséges, kihajt-e valamikor. A héz tetéablakabol egy néi figura magyaraz
vagy integet, a fa alatt 4ll6 ember mellett egy kisgyerek jatszik. A bizarr szitucid
emlékeztet az édes-bus cseh ird Hrabal epikajara, vagy Az én kis falum borleszkbe hajlo

jeleneteire. Itt is egy tulteljesitett terv eredményét latjuk.

A Szisziiphosz-képek a mattheueri életmii tdrsadalom/rendszerkritik4janak fontos (burkolt)
pillérei. (8-9. kép) Az értelmetlennek tiind végelathatatlan munkavégzés metafordja a
szocialista termelési verseny karikatarajanak ttnik.

Mattheuer Heét hataron tul / Hinter den sieben Bergen (1973) cimili képen egy utat latunk
(életut), amin beliil a romantikus érintetlen természeti szépséget a beavatkoz6 emberi kéz

feldult térré alakit at. (/0. kép) A festményen lathato luftballonos ndalak, Delacroix 1831-
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ben késziilt A Szabadsag vezeti a népet cimii festményének kdzponti ndalakjat idézi meg.

A kép alapdtletét a miivész altal a Pragai tavasz utan harom héttel irt verse adja:

,,a hét domb mogott lévo szabadsag mindaddig jatszik luftballonjaival, amig

oda dgyiikkal nem utaznak az emberek .

A kép erds tarsadalomkritika a Varsodi Szerzédés allamainak fellépése, a csehszlovékiai
bevonulassal szemben. A festd azt a kérdést, hogy mi varja az embert az Gt végén — nyitva

hagyja. A felvetett gondolatra Wolfgang Mattheuer mas munkai lehetnek iranyadoak.

Az Evszdazadlépés / Jahrhundertschritt (1984) cimii allegoriaként is felfoghatd szobran (/1.
kép) a katonai nadragba és csizmdba bujtatott 1db, — amely a XX. szazadot hivatott
bemutatni — hatramarad, a jovObe pedig egy meztelen, ruhatlan 1ab 1ép — igy érzékelteti a

miivész a jovo iranti bizakodasat.

Mattheuer szerepe és magatartasa €lesen elkiiloniil Tiibke és Heisig magatartasatol mind a
miivészetpolitikai szerepvallalas tekintetében, mind a rendszervaltds kornyékén tanusitott
viselkedése szempontjabol. Az dtvenes és hatvanas években a partossag/direkt politikai
elkotelezddés kérdését ugy probalta feloldani, hogy tajképeket, portrékat, csendéleteket
festett. A hatvanas évek kozepének politikai ,,enyhiilésével” kezdte el Mattheuer késziteni
a metaforikus kodébe és sziirrealis kompoziciokba agyazott tobbértelmi, kritikai hangu

muveit.

3.3. Bernhard Heisig

Eletének fontosabb eseményei

Bernhard Heisig 1925-ben sziiletett egy breslaui fest, Walter Heisig fiaként. 1941 és 1942
kozott miivészeti iskoldba jart sziildvarosaban.

1942 ¢és 1945 kozott onkéntes a 12. SS-Panzer-Division ,,Hitlerjugend®-ben. Traumatikus
haborts élményeit Gjra és Ujra feldolgozza képein. 1947-ben belépett a SED-be. 1948-t61
Lipcsében tanult, elobb a Fachhochschule fiir angewandte Kunst-on, utdna 1949-t6l a
Grafikai és Konyvmivészeti Akadémian ( Akademie fiir graphische Kunst und
Buchgewer). 1951-ben megszakitotta tanulmanyait. Ennek oka az akkori rektor Kurt

Massloff és Heisig tandra, Max Schwimmer kozott kialakult vita volt a HGB festészeti

>% Zuschlag, Christoph: “Hinten den sieben Bergen. Wolfgang Mattheuer — Malerei als Selbstbefragung”, In:
Das Kunstwerk als Geschichtsdokument. Festschrift fiir Hans-Ernst Mittig. Miinchen 1999. 228 o.
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akadémiava valasar6l. Schwimmer, — aki a festészet mellett allt ki folyamatosan — végiil
elment a Drezdai Fdiskolara (Dresdner Hochschule fiir Bildende Kiinste). Heisig ugyan
Drezdaba nem kovette tanarat, de a HGB-t elhagyta.” Feleségiil vette Brunhilde Eislert,
akitol két fia sziiletett. 1956-ban elvaltak. 1954-ben docensnek nevezték ki a HGB-n, majd
1961-ben professzorrd, 1961-64-ig rektor a féiskoldn. Tovabba 1956 és 1959 kozott a
lipcsei VBK-nak a vezetdje. 1964-ben a VBK V. kongresszusan biralta a SED
kultarpolitikajat, a miivészeknek nagyobb onallésagot kért. Kritikdja miatt felmentették a
rektorsag alol. Docens maradt, és a grafikai- és festészeti részleg vezetdje. 1961-ben
ismerte meg Gudrun Briinét, aki festészetet tanult néla, késébb masodik felesége lett.
1966-ban kiallitasai voltak Lipcsében, Erfurtban ¢és Wiirzburgban. 1968-ban a féiskolan
egyre inkabb novekvé dogmatizmus miatt elbocsatottak Heisiget. 1970-ben megkapta
Lipcse varos Miivészeti dijat (Kunstpreis der Stadt Leipzig). 1971-ben Erich Honecker
alatt rehabilitaltak ot, egy évvel késébb Ujra a lipcsei Miivészeti Szovetség vezetdje. 1974-
t6l a VBK DDR helyettes elnoke. 1978 és 1984 kozott a fentiek mellett a lipcsei SED
vezetOség tagja volt. 1974-ben a SED megbizta, hogy fessen egy falképet a SED lipcsei
épiiletébe ( Gestern und in unserer Zeit), amit a 2005-0s retrospektiv kiallitasa elott (Die
Waut der Bilder) részben atfestett.”® 1976-ban visszatért a féiskolara, amelynek ujra rektora
lett. 1980-ban 0ndllo kiallitisa volt az NSZK-ban (Brema, Frankfurt). 1986-ban
megfestette Helmuth Schmidt portréjat.

1989-ben tiltakozasul az NDK vezetés politikdja ellen visszaadta azokat a nemzeti
kitlintetéseket, amelyeket 1972-ben és 1978-ban kapott. 1989 decemberében kilépett a
SED-bdl. 1992 ¢6ta feleségével Strodehneben ¢él és dolgozik. Heisig hires arrol, hogy ujra

¢s Ujra atfesti, atdolgozza képeit.

Bernhard Heisig miivészete

Bernhard Heisig fest6i latdismodja a huszas évek német expresszionizmusanak zaklatott
képi vilagat idézi. A korai Max Beckmann zabolatlan ecsetkezelése Lovis Chorint oldott
historizmusaba oltva adja Heisig sajatos “szocredl” nyelvezetét. Festészetének gyokerei
Gustave Courbet ¢s a berlini Adolf von Menzel miivészetéhez nytlnak vissza. A miivész

fiatalon a Waffen SS tagja volt, ez az életrajzi esemény az egész életmiivet végigkisérd

>3 Rehberg, Karl-Siegbert: Expressivitat zwischen Machtkakiil und produktiver Verunsicherung. Bernhard
Heisig als "Motor" und Integrationsfigur der Leipziger Malerei In: Gillen, Eckhart (Hrgst): Bernhart Heisig
— Die Wut der Bilder, Museum der bildenden Kiinste Leipzig, Austellunggkatalog, 2005

%% Az 6tdarabos sorozatnak a rendszervaltast kovetden nyoma veszett, majd az ezredforduld elején keriilt
ismét eld. Heisig az 6tbol két tablat festett 4&t. Sommer, Tim: Lenin wies den Weg zu Marks. art das
Kunstmagazin. 2002. december 122-123.0.
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gyotrd témat ad, a habort tragédidja allando wjrafestésének kényszerével. Tovéabba jo
alapanyagot is jelent a szocialista rendszernek Heisig habortis multja és szocialista
elkotelezettsége a habort utani Németorszag idealtipikus figurdjava avatja.

Jollehet miuvészetében mind stilarisan, mind témavalasztasaban a szocialista
allameszményt tamogatta, megsem tudott feltételek nélkiill azonosulni a part
mivészetpolitikai torekvéseivel. Ezen ambivalencia hatdrozza meg a teljes heisigi
életmiivet. Eletének kiemelkedéen fontos eseménye az 1964 marciusiban a VBK V.
Kongresszusan elmondott beszéde, amelyen nem csak csak az NDK verzetd partjanak
(SED) a kultarpolitikdjat kritizalta, hanem egyben erds tarsadalomkritikat is
megfogalmazott. Elesen felszolalt egy autonémabb miivészstatusz mellett. (Ezt kovetden

allitottak fel a rektori sz€kbol.)

Alkotésainak témaiban a nagy realista tradiciokhoz nyult vissza. Munkassaga kezdetétdl
foglalkozik 1848. marciusi berlini felkeléssel és az 1871-es Parizsi Kommiin eseményeivel

1S.

Heisig a fasizmust mint alaptraumat 1965-t61 kezdi megfesteni, tiz éves tavlatbol

hasonldan a nagy eldd Otto Dixhez, aki az els6 vilaghdboruat dolgozta fel utdlag.

Bernhard Heisig Hadionkéntes / Der Kriegsfreiwillige cimli képét 1982 ¢és 1986 kozott
készitette el. (/2. kép) A kép témdjanak alapja személyes élményekbdl fakad, hiszen
Heisig a II. vildghaboru alatt Onkéntes katonaként szolgédlt a német hadsereg egyik
alakulatanal. A nemzetiszocializmus és a hadbort borzalmait a festé nem tudta elfelejteni,
igy képein rémiilt és iszonyt keltd arcok formdjaban kdszonnek vissza a milni nem akard
emlékek. A4 kis katasztrofafilm / Der kleine Katastrophenfilm 1. /(1977/78) cimii képen egy
replilés soran lezuhand férfit fotografus filmez le, a kép jobb oldalan képkockaba
merevitett sikoltd szajak és rémiilettdl tagranyilt szemek lathatok. (/3. kép) Heisig ezen
alkotasa beilleszthetd azok kozé a tematikus képek koz¢, amelyeknek kiindulasi pontja az

Ikarus — torténet.
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3.4. Werner Tiibke

Eletének f6bb eseményei

Werner Tiibke 1929-ben sziiletett é¢s 2004-ben halt meg. 1948 és 1949 kozott a lipesei
féiskolan tanult. Tandrai Elisabeth Voigt, Walter Arnold és Ernst Hassebrauk voltak. 1955
és 1957 kozott asszisztens, majd oberassistent a Lipcsei Grafikai- és Konyvmiivészeti
Foiskolan. 1957-ben politikai okokbdl elbocséjtottak fdiskolai allasabol. 1958-ban
megfesti a Lipcsei Hotel Astoria szamdra az Ot Kontinens / 5 Kontinente képciklust.
1961-ben tanulmanyutra megy a Szovjetunidé tobb nagyvarosiaba, Moszkvaba,
Leningradba, a Kaukdzusba. 1962- t6l Gjra oberassistent a Lipcsei Grafikai- ¢és
Koényvmiivészeti Foéiskolan.

1970-t61 73-ig késziti a Lipcsei Egyetem falara a Munkdsosztaly és értelmiség /
Arbeiterklasse und Intelligenz cimii képét. 1971-ban volt elsé kiilfoldi — olaszorszagi —
kiallitasa. 1972- t61 professzor a Lipcsei Grafiaki — és Konyvmiivészeti Foéiskolan. 1973-t61
rektor, 1974-t61 a mesterosztaly vezetdje. 1976-ban utazast tesz Franciaorszagba és az
NSZK-ba. 1978-ban latogtast tesz Giorgio de Chirico-nal Romaban, utazik az NSZK -ba,
Csehszlovakiaba, Franciaorszdgba. 1979-ben Olaszorszagba ¢és az NSZK-ba,
Svédorszagba ¢és Bécsbe utazik, latogatast tesz Aachenben Peter Ludwignal.

1980-ban Kaethe Kollwitz Dijat (DDR Mivészeti Akadémia) nyer, utazéast tesz
Olaszorszagba, Leningradba, Bulgaridba ¢és az NSZK-ba. 1981-ben megkapja a Bad
Frankenhasen-i panoramakép megbizasat (1:10-es).

1982-ben a Svéd Kirdlyi Miivészeti Akadémia tagja lesz, utazast tesz Gordgorszagba,
Spanyolorszagba, Moszkvaba és az NSZK-ba. 1983-ban az NDK Miivészeti Akadémia
tagja lesz (ahonnan 1992-ben kilép), utazast tesz Svédorszagba, NSSK-ba és Ausztriaba.
1984-ben vendégprofesszor a Salzburgi Nemzetkézi Nyariakadémian, elutazik
Stockholmba, Niirnbergbe ¢és Ravensburgba.

1985-ben a Lipcsei Egyetem 0rokos doktori cimet adoményoz neki, utazdst tesz
Olaszorszagba, Svéjcba ¢és az NSZK-ba. 1986-ban Franciaorszagba, Bulgaridba,
Moszkvaba, és az NSZK-ba Hamburgba utazik, ahol Horst Jansennel taldlkozik. 1987-ben
befejezi a Bad Frankenhasen-i panoramaképet, melynek hivatalos megnyitéja 1989-ben

volt.
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Werner Tiibke munkdssaga

Kivételes mesterségbeli tudasrol arulkodo, eklektikus véasznai elétt mind a mai napig
tanacstalanul all a német kozonség. Manir, professzionalitds, politika és torténelem —
nehezen emészthetd elegyben. (/4. kép)

Az NDK-s lipcsei képzOmiivészeti szintér egyik meghatarozo, ellentmondésos figurdja
volt. Sziiletésének 80. évforduldjan a lipcsei Szépmiivészeti Muzeum retrospektiv
kiallitassal tisztelgett a mester életmiive elétt. Werner Tiibke neve az Uj Lipcsei Iskolanak
nevezett, az ezredforduldo kornyékén felfutd figuralis festészeti boommal kapcsolatosan
kertilt el6 ujra, mint az egyik nagy eldd. A festd kortars megitélése gyakran meglehetdsen
ambivalens, ¢és ez korabban az NDK kultarpolitika részérél sem volt masképpen. A magyar
terminologiat hasznalva (Aczél Gyorgy) az emlitett miivész ,besorolasa” a tiirt és a
tdmogatott kategoridk kozott mozgott. Jelentds allami megrendeléseket, kitiintetéseket
kapott, a HGB megbecsiilt professzora, 1957-ben politikai okokbol elbocsatottak allasabol.
Igaz, késébb rehabilitaltak és visszakapta akadémiai katedrajat. Miivészi torekvéseihez az
europai miivészeti hagyomanyokbol, leginkabb a XX. szazad elejének klasszikus
modernista hagyomanyokbol (sziirrealizmus, Neue Sachlichkeit, expresszionizmus)
probalt meriteni, ugyanakkor életmiive tartalmaz szamos olyan alkotast is, amelyek
pusztan a szocialista ideologia illusztracidi voltak.

Werner Tiibke helyzete sokat valtozott az évek sordn: a berlini fal leromboldsa el6tt
tobbnyire kiemelt, olykor parkol6 palyara allitott miivészként a varos elegdns negyedében
egy historizald6 miiteremvillaban lakott, ahol ma a ro6la elnevezett alapitvany miikodik. A
tiibkei ambivalencia latvanyos ,,végjatékahoz” tartozik, hogy a két német allam egyesitését
kovetden a festd visszaadta kordbbi allami dijait és kitlintetéseit, és az azokbol befolyt
pénzeket pedig kozcélra forditotta, igy probalt tiltakozni az ellen, hogy 6 a létezd

szocializmus kiszolgéloja és egyben kegyeltje lett volna.

Reisekader

A keletnémet festészet iranti érdeklodés az NSZK-ban a 70-es évek elejétdl toretlen.
Csucspontja az 1977-es Documenta 6 volt, ahol a hivatalos NDK miivészet is helyet
kapott. Peter Ludwig miigylijteményében is szép szdmmal talalunk keletnémet festoket, az
1983-ban alapitott NDK-s miivészetre koncentralo Ludwig Intézet (Ludwig Institut fiir
Kunst der DDR) pedig a miivek szakmai feldolgozasan munkalkodott. Az intézet még a
berlini fal leomléasa el6tt két nagy kiallitast is rendezett, megteremtve evvel a kanont és

ndvelve a nyugati vasarlokedvet. A felélénkiilt nyugati figyelem ellen a keletnémet allam —
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a jo nyugati marka reményében — nem tiltakozott, s6t, tdmogatta is a vasarlasokat. A fal
leomlésat kovetden érdekes valtozéas tortént. Megjelentek a hivatalos NDK-miivészetet
¢lesen kritizal6 hangok is, amelyek politikai és miivészeti (figuralis festészet vs.
modernitas) érveket egyarant tartalmaztak.”” A biralok kozott gyakran élen jartak az NDK-
t mar korabban elhagy6 (és karriert az NSZK-ban befutd) miivészek.

A politikai bedgyazottsag és elkotelezettség kérdése Tiibke festészetével kapcsolatban sok
vitat szilt. Az ,.ellenalld”, ,,nem a politikai direktivakat kovetd”, ,,4j utakat jard” festd
mitosza erésen megkérddjelezhetd — elég, ha csak az életrajzban szerepld adatokat nézziik.
Tiibke méar a hetvenes ¢évek elejétdl ,Nyugatra” (féleg Italidba) szinte éves
rendszerességgel utazott. Ismerve a korszak utlevélpolitikdjat, ez a kegy meglehetdsen
nagy kivaltsdgnak tlinik. (A partallami zsargon kiilon fogalmat talalt ki a szerencsésekre:
Reisekader.) A tiibkei életmii nagy stilaris ive nem fiiggetlen ettdl. A kiallitaslatogatoban
onkénteleniil is megfogalmazodik a kérdés: puszta stilusjaték vagy kisérletezés az egész
oeuvre? Zavarba ejtden sokféle felfogasban és festdi megoldasban tobzodik a miivész. A
»Reisekader pozicido” valoszinlileg Osszefiigg allandéan boviilé témadival, stilaris
valtozéasaival. Az utazasok soran szerzett tapasztalatok, megélt események, mély nyomot
hagytak Tiibke miivészetében. Ugyanakkor igaz az is, hogy mar az dtvenes évek festészeti
kezdeményei nagyjabol kijelolik az életmli fobb tematikus irdnyait: fiird6z6 képek,
onarcképek, tematikus (politikai) festészet, fasizmussal valé szembenézés, harlekin képek.

Mikozben gyakran tlinnek fel miivein keresztény szimbolumok és utalasok is.

Tiibke Berlinben

A Lipcse utan 2009-ben Berlinben is lathatd volt egy nagy Tiibke-kiallitas. A rendezd
kronologiat kovetd tematikus termekbe rendezte a képeket. A tarlatot nem szakitotta félbe
szoveges magyardzat, a fest6i korszakokat nem vezette be interpreticid, pusztian a
bejaratnal elhelyezett szikar bibliografia adott némi praktikus fogddzot a latogatonak. A
kuratorok szerint — és ebben sok igazsag van — ugyis vérbd festészetet latunk, a szaz
szazalékos retindlis élvezethez pedig nincs sziikség szavakra. A valogatisban egymas
mellett lathattuk a szocredl tematikus festészeti programjat, El Greco és Bronzino
Harlequin-jelmezes manierista figurdival ¢és az ostiai strandon fiird6z6 courbet-i
félaktokkal. Szemlélhettiik Diirer kddbeveszd lazaros tajképeinek ujrafestését, vagy ahogy

az 0j targyilagossag Christian Schad-i figurai ifji szocialista brigddmegbeszélésen vesznek

> Vilmar (2003)
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részt a Hotel Astoridban. Rafindltan keverednek a kifinomult barokkizalé zsanerképek, a
késdgotika német hagyomanya a szocialista tematikus festészet programjaval.

A szocrealbol kiinduld Otvenes évek utan késziilt a Dr. Schulze emlékiratai /
Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze cimili, 1965-67-es sorozat. A képegyiittes 11
olajfestményt, 15 akvarellt és 65 rajzot tartalmaz® A sorozat a tiibkei életmii egyik
csucspontja.

A sorozat korai darabjainak motivumai hasonldsdgot mutatnak egy 1957-ben késziilt
munkdjaval, melynek cime Fehérterror Magyarorszagon, 1956 / Weifler Terror in Ungarn
1956. Tiibke kis méretl, Fehérterror Magyarorszagon cimii festményével emlékezik meg
az 56-os magyarorszagi eseményekrél. A magyar forradalom kapcsan 1957-ben fotok
alapjan egy diptichonb6l valamint festményvazlatokbol, rézkarcokbol és rajzokbol allo
sorozatot készitett. (/8. kép) A kompozicid a piéta abrazoldssal, illetve a levétel a
keresztrdl miitipussal rokonithat6. A képek apropdjat egy a Spiegelben és a Junge Weltben
is megjelent fotd szolgéltatta, amelyen az AVH egy tagjat a felkelék meglincselik, fejjel
lefelé lampavasra logatva. A festdmiivész allasfoglalasa a forradalom kapcsan tobb izben
is nagy vihart kavart.”> Nem deriilt ki, hogy vajon sziiklatokoriiségb6l (hithéi kommunista
voltabol), vagy politikai szamitasbol késziilt-e a sorozat. 2006-ban — Tiibke halalat
kovetden két évvel — az 1956-o0s forradalom 50. évforduldjan a sorozat egy darabja ijabb
botranyt okozott. A Thiiringiai Tartomdnyi Gytlés épiiletében megrendezett kiéllitdson
Tiibke Magyarorszag 1956 cimii rézkarcat a tartomanyi gytilés elndke, Dagmar Schipanski
levetette a falr6l. A nyomat, amelyen a miivész egy lampavasra logatott figurat abrazol, és
a képalairds — melyet a miivész maga irt golydstollal a lapra: Fasiszta terror
Magyarorszagon — egymassal homlokegyenest eltérd attitlidoket hivott eld. Hildigung
Neubert szerint — aki a felszamolt Keletnémet Allambiztonsdgi Minisztérium iratait
gondoz6 intézmény tartomanyi megbizottja — a kép propagandahazugsagokat terjeszt, igy a
tartomanyi parlamentben nincs helye. E vélemény alapjan keriilt le a kép a falrol.
Ugyanakkor a vitdban elhangzottak olyan vélemények is, hogy az 56-os magyar
eseményeknek lehet mas interpretacidja is, a szabad véleménynyilvanitds jogéhoz

hozzatartozik, hogy ne cenzlrdzzanak egy pluralista tarsadalomban.

Visszatérve a Dr. jur. Schulze sorozathoz, (/6. kép) Tiibke ezeken a képeken éles

cinizmussal mutatja be a fasiszta terror kiméletlenségét, melynek kozponti alakja Dr.

¥ MeiBner, Giinter: Werner Tiibke, VEB E.A. Seemann Verlag, Leipzig, 1989.
> Botrany a “Magyarorszag, 1956 Tiibke-rézkarc koriil, Népszabadsdg, 2006 julius 19. 10. o.
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Schulze a bir, a fasizmus szinonimaja.”® A4 Dr. Schulze emiékiratai II. /
Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze I1. (1965) cimi mii (/7. kép) kozéppontjaban egy
mumia képli bird foglal helyet, koriildtte naci egyenruhés segitéi. A képen beliil egymas
mell¢ keriilnek a valosag toredékei és a fantaziavildg darabjai, paradox és abszurd
elemekkel keverve. Vénusz dabrazolds, angyal kezében mérleg, melynek egyik
serpenydjében a Szentlélek galamb képében, masikban egy koponya, amelyet egy lovas
katona vesz ki beldle. A képen tovabba olyan martirmotivumokat is megjelenit a festd,
mint Szent Sebestyén és Ecce Homo, emellett vanitas szimb6lumok: koponya, homokdra
¢és a leégett gyertya. Tiibke ezzel a munkajaval az életmilivén belill egy 0j iranyt jeldlt ki,
amelyet leginkabb a realista-abszurd festészet kifejezéssel jellemezhetiink.

A Dr. Schulze emlékiratai I1I. / Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze III. (1965) cimii
kép kozéppontjaban mint egy 1élek nélkiili szorny tronol Dr. Schulze bird. A mii kézepén
egy babfigurara emlékeztetd, vords talarba oltdztetett bird foglal helyet. Koriilotte a habora
borzalmai, a naci rémtettek, a koncentracios tdbor képe és Goyanak A haboru borzalmai
cimi rézkarcarodl ismert fatorzs, amelyen a megkinzottak teste gorcsbe randul. A hattérben
furcsa bukolikus toszkan taj, a bird feje mellett a halal angyala, kezében a mérleg egyik
serpenydjében koponya, a masikban fehér galamb. Bizarr képi vildg, amely részleteiben
naturdlis, és amely az egészet szemlélve abszurd egységgé transzformalodik. A kép
centrumaban helyet foglalé bir6 halott marionette babura emlékeztet, amely az itdliai

Giorgio de Chirico metafizikus festményeit idézi fel.

Az 1964-es Szocialista ifjusagi brigad | Sozialistische Jugendbrigade (15. kép) a lipcsei
Kulturbund megrendelésére késziilt.®' A kép kidolgozasa rendkiviil aprolékos. Stilarisan az
Uj targyiassag és Georg Grosz vilagat idézi, koloritja pedig sokban emlékeztet Lucien
Freud negyvenes években késziilt munkaihoz: faradt zoldek, aprélékos, laziros festésmod.
A csoportkép miifaja nem ujkeletii. A tematikus festészet is gyakorta hasznalja ezt, bar ez a
kép inkéabb tlinik egzisztencialista csoportképnek, mint programfestménynek. Egy olyan
asztaltarsasagot latunk, ahol az emberek nem szolnak egymdashoz, nem érintik meg
egymast, a pezsgdspalack nyitva, de nem koccint senki. A kompozicié kisértetiesen
emlékeztet az utolsé vacsora képtipusahoz, rdadasul a f6 figurdk szama is tizenkettd plusz
egy. (A levegOben szinte hallani: valaki ma este elarult engem.) A csoportképen lathato

elidegenedett szocialista brigad igy épiti a német szocializmus erds varat a lipcsei Astoria

% MeifBner (1989)
%1 MeiBner (1989)
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Hotel foayéjaban, hogy a szerepldk nem térédnek egymassal. Még a pezsgdsziircsolés sem
hallatszik. A drapéridk szikar megmunkaldsa a németalfoldi festészet legnagyobbjait idézi.
A festményhez készitett majdnem 1:1 ardnyu tanulmanyrajza pedig jol szemlélteti Tiibke
alapos alkotoi modszerét. (A festményeihez mives tanulmanyrajzokat készitett, a vasznon
elérajzolja a kompoziciokat.) Posztmodern gesztusként Tiibke sajat, a Hotel Astoridba
késziilt Az ot foldrész cimii 1958-as falfestményét is ,,beidézte” az asztaltarsasdg mogotti

falra.

Tiibke sokat hivatkozott alkotdsa a lipcsei — egykori — Karl-Marx Egyetem rektori hivatal
elécsarnokaba készitett 13 méter hosszi Munkdsosztaly és értelmiség | Arbeiterklasse und
Intelligenz (1973) cimii panndja. (20. kép) A mii rendszervaltas utdni sorsa plasztikusan
jeleniti meg azt az ambivalens viszonyt, ahogy az Ujraegyesitett Németorszag a festd
¢letmiivéhez viszonyul. A kép lekeriilt a foaye falarol restaurdlasi szandékkal, azonban

azota sem kertilt vissza.

A Korai polgari forradalom Németorszagban / Friihbiirgerliche Revolution in Deutschland
(1983-1987), Bad Frankenhausen, monumentalis panoramakép. A hetvenes évek végén a
német torténelem fontossa valt az NDK-ban. Ujraértékeltek bizonyos nagy elédoket,
példaul Luther Marton sziiletésének négyszazadik évforduldjat is megiinnepelték 1983-
ban. Ideoldgiailag deklaraltdk, hogy a reformacié ideélis alapot teremtett a német
paraszthabori szdmara. A korai német polgari forradalom — igy Luther mellett Thomas
Miinzer alakja és torténelmi szerepe — felértékelddott.”> A késziil§ tinnepségre szant kép
elkészitésével az NDK kultuszminisztériuma Werner Tiibkét bizta meg még 1976-ban. A
gigantikus munkdn Tiibke — kevés segéddel — kis megszakitasokkal 1983-t6l 1987-ig
dolgozott. A mii Bad Frankenhausenben lathato, ott épitették fel a Panordama Muzeumot
1974-1976 kozott. A panoramakép méretei (14 méter magas, 123 méter hosszu, tobb mint
3000 figura) is érzékeltetik a politikai akarat grandidzus voltat. A mii egyfajta remixe a
XV. és XVI. szazadi eurdpai festészetnek, a németalfoldi és a késdgotika nagymestereinek.
Bosch, Diirer, Cranach és Altdorfer figurai elevenednek meg a XX. szazad végén. A mii a
betetézése Tiibke festészetében a hetvenes évek kozepétdl bekovetkezd stilaris

valtozasnak, ami a késOgotika és a manierizmus sajatos 0tvozetét jelentette.

A harlekin téma Tiibke egész életmiivét végig kisérte, ugy is mint allegoria, , kiviilallas,

maszk motivum”, és ugy is mint a miivész lehetséges identifikacidja. (/9. kép) A festd

02 g ulbrook, Mary: A német nemzeti identitds a holokauszt utan. Helikon, Budapest, 2001.
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kedvét lelte abban, hogy kiilonboz0 ,,kosztiimdkben” jelenjen meg el6ttiink. Ez a tematika
lehetdséget nyujtott a szamdara, hogy a térben és idében egymadstdl tavol esd stilaris
jegyeket atélhesse (németalfoldi, itdliai reneszénsz, spanyol festészet, stb.). Tiibke
szubjektiv eklekticizmusa mar nem illett bele a kor kulturpolitikajanak izlésvilagaba,
kivaltotta a hatalom ellenérzését, nem taldltdk elég partosnak, emiatt elbocsatottak
allasabol. Az egyéni boldoguldsnak meg kellett fizetnie az arat. De nehezen tudott
fiiggetlenedni az elvart miivészi szereptdl, stilusiranyzattdol és ideologiatol. Holott
kisérletez6, érzékeny miivész volt, mesterségbeli tudasa pedig lenyligdz6. Ezért menekdilt
az ,igazi” festészeti élményt nyajtd eklektikus historizmusba. Egész miikddését végig
kiséri az a dilemma, hogy megfeleljen-e a hatalom elvarasainak vagy elismerés nélkiil sajat
utjat jarja. Ebbdl a fesziiltségbdl ered festészetének sajatos ambivalencidja és az itéletet

mondo6 utdkor tanacstalansaga.

3.5. Osszegzés

Ugy vélem, érdemes Osszefoglalni és hangsulyozni az elSbbiekben részletesebben
bemutatott harom mester Werner Tiibke, Bernhard Heisig és Wolfgang Mattheuer
munkasaganak néhdny altaldnos kozds sajatossagat. Kozds benniik, hogy figurdlis,
elbeszéld stilusban alkottak, magas szinvonalon. Festészetiikben fontos szerepet toltenek
be a mitoldgikus elemek. Miivészetiik mives mesterségbeli tudasra, a német és eurdpai
festészeti hagyomanyok tiszteletére épiilt.

A Lipcsei Iskolat képviseld miivészek munkait stiluskritikai szempontbdl nagy vonalakban
két irdnyra oszthatjuk, egyrészt a Bernhard Heisig altal képviselt szenvedélyes, széles
gesztusokat hasznald, expressziv alkotoi stilusra, amely Emil Nolde, Max Beckmann és a
kései Oskar Kokoschka alkotoi vilagat idézik. A masik jol elkiilonithetd festdi latasmod
Werner Tiibke és Wolfgang Mattheuer miiveiben testesiilt meg. Tiibke pikturdjara a gotika,
majd késObb az itdliai reneszansz ¢és a manierizmus hatott. Mattheuer egyfajta
népmiivészeti realizmus felé fordult jozan, targyilagos valosagfelfogassal.

Miveik kés6bbi percepcidja azonban nem problémamentes, noha festészetiik sok
szempontbol a hivatalos part direktivakkal szembehelyezkedd, azonban gyakran
kiszolgaldi is voltak a hivatalos elvardsoknak. Miiveik egy része propagandisztikus, a
szocialista realizmus (a hivatalos partpolitika) céljainak illusztracidja. Egy sajatos
ambivalens magatartds jellemzi Oket, nem lehet egyszerre bent és kint lenni, a

»feltavolsdgra a hatalomtol” szemlélet ellentétes a fiiggetlenséggel, a teljesebb
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autonomiaval. Ebbdl fakad a rendszervaltozas utdni mordlis valsdguk és jovatételi
probalkozasaik.

Megitélésiik folyamatosan vitdkat valt ki, ugyanis a hivatalos kultarpolitika altal elvart
esztétikai ,,mindséget” a 60-as évektdl kezdddden tdbbnyire elutasitottak, stilarisan uj
utakat kerestek. Egyfel6l a német (Beckmann, Cranach, Diirer, német expresszionizmus)
¢s eurdpai mivészeti hagyomanyokbdl probaltak meriteni, ugyanakkor mindegyikiik
¢letmiive tartalmaz szamosan olyan ,alkotasokat” is, amelyek a szocialista ideologia

llusztracidi voltak.
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4. Kozépgeneracio, atmenet a két iskola kozott

crer

voltak az Uj Lipcsei Iskola tobb tagjanak.

4.1. Arno Rink és Sighard Gille

Arno Rink 1940-ben sziiletett a thiiringiai Schlotheimben.

1962-1965 kozott tanult a lipesei féiskolan, mesterei Werner Tiibke, Hans Mayer-Foreyt és
Harry Blume voltak. 1978-ban megkapta az NDK miivészeti dijat ( Kunstpreis der DDR),
1987 —t61 1994-ig rektor a HGB-n.

Fontos szerepet toltott be, kapocs volt az id6s mesterek és a legfiatalabb generacid kozott.
(21-22. kép) Az Uj Lipcsei Iskolanak nevezett festégeneracid majd mindegyike az &
osztalyaban tanult. Neo Rauch ndla volt asszisztens, illetve Rink nyugdijazésat kovetden
Neo Rauch az 6 festbosztalyat vitte tovabb professzorként 2008-tol. Igy Rink

szerepe/feladata a kontinuitas fenntartésa lett.

Sighard Gille 1941-ben sziiletett Eilenburgban. 1965-70 kozott a lipcsei fiskolan tanult,
mesterei Bernhard Heisig és Wolfgang Mattheuer voltak. 1976 és 1980 kozott aszisztens a
lipcsei Grafikai-és Konyvmiivészeti Féiskoldn, a festdosztalyon.1986-t6l Gijra a HGB tanit.

(23. kép)

4.3. Lipcse az 1980-as években

Lipcse, mint az NDK masodik legnagyobb vérosa és kulturalis centruma mindig is vibrald
szellemi kozpont volt. Az 1980-as évektdl szamos ,.ellenzéki” kulturalis csoport
(nebenscenen) miikodott a varosban. Az elsd, amit érdemes megemliteni, az 1968-ban
alapitott, féleg Glinther Huniat inspirdlta GARTEN miivészeti centrum. Utana kovetkezett
a Frider Heinze alapitotta Szabad levegd — Délkelet galéria (Freiluft — Galerie Siidost). A
80-as ¢évektdl sorra alakultak a kiilonbozd lakasgaléridk, megszaporodtak a kis
kiadvanyszamu miivészeti konyvek.” A hivatalos ,,iskola”(HGB) és az avantgard szcéna
kozott a hid szerepét toltdtte be a volt Heisig-tanitvany, Hartwig Ebersbach, aki egy

experimentalis festd osztadlyt kapott a HGB-n. Az osztalyt hamar bezartdk egy

63 Rehberg, Karl-Siegbert: Ideenzwang und Bildgleichnisse Leipzig als Zentrum der DDR-Malerei. In:
60/40/20 Kunst in Leipzig seit 1949 Ausstellungskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009.
19-35.0.
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diplomamunkét kovetéen, amelyet a minisztéruim ¢és mds hivatalos szervezetek
munkatarsai is lattak.%*

Heisig, aki mindig kiallt a sorbol kilogdk mellett, most a hattérben maradt. Egy foiskola
nem az a tér, ahol a hallgatok szabadon kisérletezhetnek — fogalmazott egy interjuban.
Ebersbach ugy emlékezett erre késobb vissza, hogy szabad kezet kapott Heisigtol.

Lipcse 0jito jellegét mutatja, hogy itt Peter Ludwig kozremiikodésével kiilonb6z6 Picasso
munkakat is lehetett 1atni. 1984-ben — el6szor az NDK-ban — Lipcsében amerikai pop art
munkdkat mutattak be, és 4 évvel késobb a van der Grinten gylijteménybdl Beuys
alkotasokat is kidllitottak. Ehhez az eseményhez kapcsolodott egy parhuzamosan folyo
akcid egy héten keresztiil az Eigen + Artban ,,Allez!Arrest!” cimmel. A mivészek
bezarkoztak a lakasba és miialkotasaikat élelemre cserélték.®

A Gerd Harry Lybke (1961) nevével fémjelzett eldszor Lipcsében (1983), majd Berlinben
(1992) is miikdddé Eigen+Art Galéria a legtobb fiatal lipcsei miivészt tomoritd intézmény.
Lybke szinész szeretett volna lenni, ezzel szemben aktmodellként dolgozott a lipcsei
kézOmiivészeti akadémian.

Az Eigen + Art Galéridt Gerd Harry Lybke alapitotta 1983-ban Lipcsében egy tetdtéri
maganlakasban. 1985-ben atkoltoztek a Fritz-Austel utca egyik hatso udvaraba és ott
milkddtek a rendszervaltasig. Lybke a mitermet a VBK engedélye nélkiil bérelte.
Tevékenysége strolta az illegalitas hatarat. Koran, 20 éves kordban bekapcsolodott egy
barati tdrsasag munkdjaba (Plagwitzer Interessengemeinschaft-PIG), amelyben részt vettek
Jorg Herold, Ulf Puder is. Szoros munkakapcsolatba keriilt a miivészettorténész Klaus
Wernerrel és Christoph Tannerttel. A miivészek — akiknek kiallitasa volt — bérléként
szerepeltek, és a kiallitas ideje alatt privat vendégként fogadtak a latogatokat. A miivész
allando jelenléte kiilonlegessé tette az Eigen + Art kiallitasait, ahol egyediili galériaként az
NDK-ban dia- és videomunkak, szitanyomatok, magangytijteményekbdl szdrmaz6 munkak
is lathatok voltak.*

Az Eigen + Art kapcsan megjelentek a generacios kiilonbségek is, nagy vonzer6t féleg az

1960-as nemzedék szamara jelentett, akik reformelképzelésekkel rendelkeztek. A fiatalabb

% Egy videoszalagot jatszottak le, amelyen egy bohdcsapkas harmonikazott, és érthetetlen szovegeket
mondtak. Interju Berhard Heisiggel. Készitették: Karl-Siegbert Rehberg és Paul Kaiser. 2004. aprilis 6.
Strodehne.

% Rehberg, Karl-Siegbert: Ideenzwang und Bildgleichnisse Leipzig als Zentrum der DDR-Malerei. In:
60/40/20 Kunst in Leipzig seit 1949 Ausstellungskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009.
19-35.0.

% Rehberg, Karl-Siegbert: Ideenzwang und Bildgleichnisse Leipzig als Zentrum der DDR-Malerei. In:
60/40/20 Kunst in Leipzig seit 1949 Ausstellungskatalog. Museum der Bildenden Kiinste, Leipzig, 2009.
19-35.0.
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generacionak nem voltak illuzioik, 6k a 80-as évek kozepétol a HGB-t mar nem tekintették
referenciaintézménynek. Erdekes, hogy a VBK Miivészeti tudomanyok szekcioja
megprobalta az Eigen + Artot a hivatalos kulturalis mezdbe pilot programként bevonni, de
ez mar nem kovetkezett be.®’

Az EigentArt, amely Lipcsén kiviil Berlinben is mitkddik, kiilondsen fontos intézménye a
lipcsei festoknek. A lipcsei miivészek koziil az Eigent+ Art galéridkhoz tartozik Neo
Rauch, David Schnell, Matthias Weischer és Tim Eitel.

4.4. A ket iskola kozott: Neo Rauch

Neo Rauch egyfajta hid szerepét tolti be a klasszikus iskola mesterei és a legfiatalabb
generacid kozott.

Habér a lipcsei iskola torténete jol szakaszolhatd, mégis érezhetd a generdciok kozott
kontinuitas. Ennek ellenére 1ényeges kiilonbségnek latszik, hogy mig a klasszikus iskola
képviseldi erdsen politikusak, addig az 0j iskola tagjai tiintetden apolitikusak. Kozds
benniik a folényes mesterségbeli tudas és realisztikus latasmod.”® Egy-egy iskolan beliil is

egymastol nagy mértékben kiillonbozo teljesitmények sziilettek.

Neo Rauch élete

Neo Rauch 1960-ban Lipcsében latta meg a napvilagot, sziileit par honaposan egy vasuti
szerencsétlenségben veszitette el. Edesapja akkor kezdte volna a miivészeti foiskolat
Lipcsében, sziilei halalat kdvetden anyai nagysziilei nevelték fel. 1981-86-ig a HGB-n
festészetet tanul, ahol Arno Rink tanitvanya. 1986-90-k6zott mesterdidk Bernhard
Heisignél, majd 1993-98-ig asszisztens a fdiskoldn. 1986-ban nagy feltiinést keltett
diplomamunkéjaval. Rauch a két Németorszag ujraegyesitésekor 29 éves volt,
tanulmanyait még az el6zd, szocialista rendszerben, az NDK-ban végezte. Elsé komolyabb
szakmai sikereit a kilencvenes években érte el. 1997-ben elnyerte a Leipziger Volkszeitung
dijat, 2002-ben a Vincent van Gogh dijat itélték neki.

2005 6szi szemeszterétdl az Akadémia egyik festészeti osztalyanak professzora. Lipcsében
¢l és dolgozik, miiterme a Plagwitz nevli varosrészben talalhatd, az egykori Pamutgyar
¢épiiletében kialakitott miiterem-komplexumban. (31. kép) A lipcsei Spinnerei-t

(pamutszovogyarat) 1884-ben alapitottak, mely a XX. szidzad elejére a kontinentalis

67 Kuttner, Jiirgen: ElSterjesztés (cim nélkiil) az Eigent+Art Galéridhoz. SAdK, VBK-Archiv, ZV,
Regisztracios szam 5319
%8 Tannert, Christoph (ed.): New German Painting. Prestel, 2006
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Europa legnagyobb szovogyarava valt. A gyar mellett kert, munkaslakasok és 6voda kapott
helyet a 12 hektaros teriileten. Az tizem 1990-ben, az Gjraegyesitést kdvetden sziint meg.
Jelenleg a Spinnerei Uj funkciot tolt be a varos életében mint miivészeti kozpont. A kultiara
képviseldi, miiveldi idedlis munkahelyre és €lettérre leltek benne. A miivészek, grafikusok,
designerek, divattervezok, épitészek miitermei mellett megtalalhatdéak itt kiilonféle

szinhdzak, miivészeti és kulturdlis intézmények, galéridk, boltok, éttermek is.

Rauch festészete — altalanos jellemzok

A kilencvenes évek kozepétdl a vilagon, benne Németorszadgban is felértékelddott a
klasszikus képzémiivészeti médiumok koziil a festészet jelentdésége. Ebben szerepet
jatszanak piaci szempontok, a szines kép kelendébb art. Peter Schjeldahl irja Rauch
kapcsan a The New Yorker 2007 juniusi szdmaban: ,,A miivészetet talan még soha nem
értékelték jobban, még talan soha nem jelentett kevesebbet®.

Ha a Rauchrol sz616 elemzéseket olvassuk, festészetével kapcsolatosan szinte allando jelzd
a szocialista realizmus, mint stiluskategdria hasznalata. Korai miivein megjelenitett figurai
kisértetiesen emlékeztetnek azokra a személyiség nélkiili, hurra-optimizmustol talfiitott, a
kollektivizmus szellemében szocializmust épitd figurakra, akik a vidéki partszékhéazak és
kultirhazak falairdl kacsintanak le rank. Rauch egyfajta nosztalgikus-ironikus hangnemben
jeleniti meg a megalmodott osztalykiilonbségek eltlinését. A szocializmust épitd figurak
gy6zedelmesek, biiszkék, ontudatosak. Azonban Rauch alakjai nem ilyenek. A vésznain
szereplok mindig lazasan tevékenykednek, de a cselekedetek, események sehova sem
vezetnek. Rauch szerepléi komorak, akik nincsenek kapcsolatban a kornyezetiikkel és
képtelenek megvaltoztatni a végzetiiket, mintha erdfeszitéseik ellenére kudarcra lennének
karhoztatva. A képeken szerepld figurdk mindig kiilonbozé eszkozokkel, targyakkal
vannak megjelenitve, de az eszkozokkel vald cselekvések céljai altaldban homalyban
maradnak, a nyugtalan tevékenység semmilyen eredményt nem hoz.

Rauch figurainak elidegenedett arcai inkabb emlékeztetnek minket az amerikai fogyasztoi
kultira kitiresedettségére. A festményein hasznalt fako szinek, figurak inkabb jellemzdek
az amerikai Pop-Art-ra, a hatvanas évek Amerikdjanak moziplakatjaira, rekldm vilagéra és
alkalmazott grafikai kultarajara. Ez az ambivalencia jelentheti mindkét tarsadalmi rendszer
értékeinek torzulasat, kiliresedését is.

A vele készitett interjiban megkérdeztem a kovetkezot:

69 Schjeldahl, Peter: Paintings for Now: Neo Rauch at the Met. The New Yorker, 2007 janius 4. 96-97. o.
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AA: LA képein megjelend figurdk gesztusai szenvtelenek, kiiiresedettek,
sematikusak — szemben a szocredl hurrdoptimizmusaval, és az amerikai
és/vagy nyugati tipusu fogyasztéi tarsadalmak bamban széles mosolygo
figurdival. Ez tekinthet6-e mindkét politikai rendszert érinté kritikdnak vagy
egy mélyebb, az egyre tartalmatlanabbd valo haszonelvli emberi

kapcsolatokbol valé kiabrandultsag jele? Vagy egész mas a motivacidja?

NR: Lehet, hogy ezek a szempontok is szerepet jatszanak, de szerintem
leginkabb arrol van itt szo, hogy megprobdlom a figurdkat ,,potencidalis
dllapotban” tartani. Ez azt jelenti, hogy nem a teljes cselekményt mutatom
meg, hanem olyan marionett babukent helyezem el oket, akik még nem talaltak
meg a ,,végso jatékukat . Ebbol szarmazik aztan a jelenet egyfajta nyugalma,
ami miatt a cselekmény szovése mar-mar higgadtnak tiinhet. Olyan ez, mint egy
lassitott felvétel, ami azonban mégis izgalmas. Tehat ahhoz, hogy a figurdkat
dramaibb cselekvésre , késztessiik”, mindossze annyit kell tenniink, hogy
hasznaljuk a lathatatlan drotokat és palcakat. Hasonlo magatartas lathato
példaul Piero della Francescanal; az érzelmi vonatkozasok, megnyilvanuldsok
erds visszafogottsagra gondolok itt. Jonak tartom, ha egy kép azt a latszatot
kelti, hogy olyan, mint egy nyugalomban lévo jatékautomata. Az embernek csak

be kell dobni az érmét, és mitkédni kezd”.”

Rauch megavésznain az amerikai pop iranyzatan til az eurdpai miivészek koziil Sigmar
festékmegfolyasok Pollock nagyivii gesztusait és az amerikai absztrakt expresszionizmust
idézik. Rauch sziirrealista mddszerére jellemzd az alomszeri jelenetek abrazolasa, az
egymastol fogalmilag tavol allo jelenségek tarsitasa, amelyet leginkébb kollazs technikaval
ér el. Rauch festményei ,,felrobbantjak* a teljesen és tokéletesen racionalis vilagunkat igy
érzékeltetve miivészete irracionalitasat. A festménybe torténd mas képidézetek
beleaplikaldsa Rauchnal kétféleképpen torténik. Korai munkaiban ez beragasztast és/vagy
oldoszerrel torténd képatvitelt jelent. Késébbi munkaiban a beidézett kollazsszerti jelenet a
részlet ujrafestésével valosul meg.

Képeinek méretére jellemz6é a monumentalitas.

" A festészetnek kalandnak kell maradnia“- Albert Adam interjuja Neo Rauch képzémiivésszel, Balkon,
2008/5. szam, 21-22. o.
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. ...Es hogy szamomra mit jelent a monumentalis festészet? Azt jelenti, hogy
olyan keépi tereket rendezek, hozok létre szivesen, amelyekbe be tudok lépni,
amelyeket magam koriil én személyesen tudok megalkotni. Azt helyettesitendo,
ami nincs, de aminek lennie kéne, ha rajtam mulna. Nagy oromet okoz nekem a
nagy feliiletek meghoditasa. Egyaltalan nem szabad megfeledkezni a hatalmas
fizikai és kalandvagyrol, amely ezeknek a feliileteknek a meghoditasara
iranyul. Teljesen mds mint kis formdtumon dolgozni. Oridsi a kiilonbség
akozott, ha az ember egy ot centiméteres vagy egy masfél méteres ecsetvondst

Tl
lat.

Korai munkéi gyakran koralakuak, mely forméhoz késobbi palyaszakaszaiban is szivesen
nyul. Szinte allando6 jellegzetesség ndla kiillonbozd szovegek, verbalis jelek, tipografia
elemek, tag-ek hasznalata.

Errdl a vele késziilt interjuban a kovetkezOket mondta:

NR: , Szoveges elemek ritkan jelennek meg vasznaimon. A korabbi években
suritbben haszndltam oket. Ami a szovegblokkokat és a tipografikus elemként
hasznalt grafikus toredékeket illeti, ezek is szerves részét képezik mindannak,
amirol eddig beszéltem. Ezek is festoi megnyilvanulasok, és egyenranguan
kezelem oket az arcokkal, a facsoportokkal, és minden mds lehetséges
eszkozzel. Alkalmasak lehetnek még cimadasra, vagy megfelelé eszkozei
lehetnek a zavarkeltésnek is. A képek cimei ezen tul még értelmezési

iranyvonalat is kijelolnek.

Talalhatok a képeimen szévegbuborékok, képregény-elemek is, de rendszerint
tiresen. Nincs benniik semmi, pedig (nyilvan) mindegyikben volt valami: én
azonban ezeket mindig, ujra és ujra kitoréltem, mert megallapitottam, hogy ez
a kindlat folosleges kiterjesztése. Es maga a kitorlés is tulajdonképpen csupdn

. . r .. r r LTS 72
olyan valami, amivel a festészet onmagat kényezteti .

Palyaiv
Rauch korai miiveire jellemz6 a monumentalis méret, a kolldzs technika, a visszafogott

szinhasznalat. Gyakran hasznal papir hordozon fekete olajfestéket, ami a német festdk altal

"' A festészetnek kalandnak kell maradnia® — Albert Adam interjija Neo Rauch képzémiivésszel, Balkon,
2008/5. szam, 21. o.

7 A festészetnek kalandnak kell maradnia“ — Albert Adam interjija Neo Rauch képzémiivésszel, Balkon,
2008/5. szam, 22. o.

35



is kedvelt fametszetek vilagat idézi elénk. Multiplikalasai Andy Warhol (kikeményitett
fotot) szerigrafiait asszocialjak. Osszességében jellemzé ra a grafikus latdsmod és a komor
hangvétel. (Dokk / Dock, Lot / Lot, Part / Ufer, 1993)

Meéhlepény / Plazenta (1993) (24. kép) cimii alkotasa 4 részletbol all6 papir alapu
nagyméretli, koralaku kép. A festmény feliiletén elszorva tobb szovegbuborékot lathatunk,
tajkép vulkannal, repiilok, Eva egy auraszerii szovegmezoben, kinek szajabol indaszerii
képzdédmény fut ki/be?, mely talan koldokzsindr lehet. Ez a szal az, ami 6sszekotdkapocs a
képelemek kozott. A képen verbalis elemként olvashaté a ,,Plazenta(méhlepény) és az
,Evas“(Evaé) szavak, melyek a befogadoi attitidot erdsitik. Ez a néi archetipus, ahogy a
képen lathatd, kisebb-nagyobb eltéréssel Rauch mas festményein is megjelenik. (Ok /
Grund, 1993, Anima I-11I. / Anima I-111.,1995) (25. kép) Ekkor alakul ki Rauch személyes
ikonografidjanak néhany jellemzd eleme, amelyek aztin visszatéré motivumokként

tobbszor felbukkannak kés6bbi munkain, akar sajat vendégszovegeként vald beidézés altal.

A kilencvenes évek masodik harmadaban készilt munkdinak szinvilaga gazdagodik, a
hasznalt motivumokat erds konturvonal hatdrolja, amely egyfajta képregény-hangulatot
araszt. A konturozott figurdkat erds rajzossag jellemzi. Foleg tajképeket készit. A
perspektiva sokszorozasbol és az éles nézOpont-valtasokbdl, illetve ezek egymds mellé
festésébdl gyakran nehezen értelmezhetd téri helyzetek sziiletnek.

A Benzinkut / Tankstelle (1995) (26. kép) ciml képen négy kiilonb6zé perspektivabol
abrazolja ugyanazt a benzinkutat. A sziirrealitds ezeknél a munkéknal abbdl fakad, hogy
rank bizza a dontést, hogy a kiillonb6zé nézépontok koziil melyiket fogadjuk el
valdsagosnak.

A szdvegbuborékokban (speech bubble) taldlhaté képek Rauch életmiivében U fajta
képtipust jelentenek. Ez a tipus a (Ejszakai munka / Nachtarbeit, 1997, Betekintés / Der
Durchblick, 1997) ,kép a képben* klasszikus miitipus reminiszcenciai.

A Ejszakai munka / Nachtarbeit, (1997) cimii képen zold-fehér hattér eldtt
szovegbuborékban tarul elénk a torténés. Harom személy egy modellépitd-miihelyben,
hatalmas méretli konyhdban péncélautokat tologat a terepasztalon. Az ablakon kitekintve
egy ¢jszakai tajkép korvonalazodik. A figurdk cselekedeteinek inditékaira, céljara nem
deriil fény, az éjszakai munka alomnak tlinik. Cselekedeteik ugyanakkor gyerekesnek
hatnak, mint azok, akik engedelmességbdl fakado tehetetlenségiiknél fogva fantaziajuk

rabsagabol nem tudnak szabadulni.
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Az ezredfordulon késziilt munkdiban tovabb gazdagodik a képein mar kordbban is fel-
felbukkano képregények vildganak hangulata. Azonban ez csak illuzid, hiszen a képregény
folyamatszerliségébdl, story bordjabol semmit nem taldlunk, nincs torténet, csupan egy-
egy kinagyitott kockat latunk. A torténetnek nem latjuk az elejét és a végét, igy megoldasat
sem. Ezekbdl a munkakbol hidnyzik a képregényekre jellemzd narracido is. A
szovegbuborékok gyakran megmaradnak iiresen, sem szoveg, sem képi elemek nem
talalhatok benniik.

Téajképei ekkor figurdkkal és a képregényekbdl ismert motivumokkal bdviilnek,
meglehetdsen bizarr képi vildgot eredményezve. A 76 / See (2000) (27. kép) cimli miivén
szerepld arc nélkiili alakok szinte rezigndltan vonszolnak egy Verne regénybe illéd méretii
polipot a partra, mindezt olyan természetességgel teszik, mintha csak a stég mellett
kikotott csonakot kellene a partra hiizniuk. Az égen felhdként lebegd szovegbuborékok

usznak {iresen, tag teret adva a befogadoi kreativitasnak.

A bécsi Albertinaban (2004 06szén) rendezett kidllitds olaj/papir miivek sorozata
anyaghasznalatat tekintve visszatérés a korai papiralapt munkdkhoz. Markéns kiilonbség,
hogy mig a korabbi munkaira a spotszerii kiemelés, pillanatképek rogzitése volt jellemzd,
addig ezeknél a miiveknél mar konkrét narrativa fedezhetd fel. A papirképeken szerepld
figurdk életszerlivé valnak, az arcok megkiilonboztethetd karaktert kapnak. Szinesebb,
egyértelmiibb szerkezeti kompoziciok késziilnek, a szitudciok egyre hatarozottabbak,
megfoghatdbbak lesznek. Rauch gyakorta haszndl nyomdai alapszineket, olykor koziiliik
egyet kivalaszt, amivel aztan az egész miivet megfesti (Menet / Runde, 2003).

Jellemz0 darabja ezen sorozatnak az Felkelés | Aufstand (2004) (28. kép) cimii miive. Az
alapesemény egyszertien kodolhato, hiszen a képen az agyban fekvd alak — talan maga a
festd — alma elevenedik meg. Harom figura egy ladabol festéknyalabokat szed eld, majd
azokat, mint valami kézigranatot elhajitjdk valaki vagy valami felé/ellen. Az idé— és
dimenziésikokat a megfestett figurak méretkiilonbségével érezteti. Erdekes motivum
Rauchndl a festék, a festés aktusa és a militdns elemek (akéar gesztus, akar fegyverek,
lovegek, litegek formajaban) egyiittes abrazolasa. Talalkozunk példaul olyan fegyveres
figuraval is, akinek a kezében 1évé dobtaras géppuskatira egy festékes edény, vagy a

16vegtarolo zold fadobozban nem kézigranat, hanem festékes flakon van.
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Megkérdeztem a miivészt, hogy miért hasznal militans elemeket.

AA: ,Festményein gyakran tiinnek fel fegyverek, militins elemek a festés
aktusaval parhuzamosan 4brazolva. Ilyen véresen komoly dolog a
festészet/képzémiivészet a XXI. szdzadban? Nem tart-e esetleg attol, hogy ez
Németorszag II. vilaghaborts szerepébdl fakaddan negativ konnotaciokat

ébreszt?

NR: Oh, Istenem. A helyzet az, hogy én a képeimet egydltalin nem érzem
ilyen vérkomolynak. Ez egy bonyolult dolog a humorral. Tudom, hogy vannak
emberek, akik raéreznek a képeimben rejtozkodo humorra, mig masok nem. Ez
a finom részletek iranti érzékenység kérdeése, amit vagy komolyan lehet venni
vagy nem. Allitom, hogy az én képeim nem véresen komolyak, de
tendenciajukban lehetnek azok. Ha fegyverek tiinnek fel a képeimen, akkor
azok eszkozok, nem masok, de mint ilyenek, természetesen szimbolikus
Jjelentéseket is hordoznak. Eszkézok egy bizonyos cél megvaldsitisahoz. Ugy
vannak datalakitva, hogy megragadhatoak, dbrazolhatoak legyenek ecsettel,
vagy forditva, a ,visszajarol” ertelmezve: az ecsetet is lehet fegyverkent
hasznalni. Ott vagyok a vaszon elott, uralom ezt a négyszoget, azt teszem, amit

csak akarok. Senkit nem akarok untatni, legfoképpen magamat nem.

Ndalam minden targy festészet. Minden figura, targy, fa, vagy felhé — minden
festészet. Mint ahogy egyszer Franz Marc mondta, mikor valaki megkérdezte
tole, hogy miert fest kék lovat, amikor olyan nem is létezik. Azt valaszolta erre,
ez nem kék o, ez festészet. Az embereknek nem kell rettegni a vasznaimon
megjelend fegyverektol. A kellemetlen konnotdaciorol meg annyit ... Hat igen, az

, , e T3
ember németként ezeket soha nem tudja kizarni.”

Legujabb munkadiban a klasszikus német kultura elemei valnak hangsulyossd, példaul tobb
festményén megjelenik Goethe alakja.

Festdi stilusa kiteljesedik, barokkosan bonyolultta, dussa valik. Privat- és koztorténelmet
tematizalo intenziv szinli képek sziiletnek, ahol a szinpadiassag, a kiilonb6z6 torténelmi
korokbol, helyszinekbdl ,beemelt™ kosztiimds figurdk is a barokkizald hangulatot és a

monumentalitast erdsitik. Osszegzé miivek ezek, amelyeken tarsadalmi és individualis

3 A festészetnek kalandnak kell maradnia“-Albert Adam interjiija Neo Rauch képzémivésszel, Balkon,
2008/5. szam, 21-22. o.
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torténések, események, idedk, utoépiak (példaul: nagy francia forradalom) keriilnek egymas
mellé. A torténelmi helyzet altal generdlt elemeket/emlékeket, gyakran személyes

eseményeket fest meg, igy hozva létre meglepden strukturalt képeket.

Az interjiban megkérdeztem, hogy hogyan alakul ki a kép struktirja, hogyan jonnek létre

alkotasai.

AA: ,Festményeit nézve ugy tiinik, hogy fontos szerep jut az almoknak
(privat emlékeknek) és a torténelmi eseményeknek (kollektiv emlékezet),
ezeket ,mixeli” &ssze, mint egy profi DJ. Mi hatdrozza meg Onnél a kép
struktirajanak kialakulasat? Altalaban kovet egy vezérfonalat vagy a festés

spontaneitasa rendezi egymas mellé az eseményeket, képi elemeket?

NR: Mindketto. Létezik egy vezérfonal, mindig van egy alapirany, amelyet az
elején meghatarozok, eldontom, hogy mit akarok. Muszdj tudnom, hogy mirdl
lesz szo, amikor az elsd szint a vaszonra felhordom. Mindig adodik valtozas,
amit elore nem tudtam és nem akartam latni, és amelyre reagalnom kell. Ezek
a legszebb pillanatok ebben az egész alkotofolyamatban, amikor a kép kovetel
tolem valamit, amit nem volt szandékomban megcsinalni. Ezek azok a
pillanatok, amelyekben én mint festo tovabbfejlodhetek. Elképzelni sem tudom
soha, hogy a ,,terv‘ mikent fog majd dtalakulni. A festészetnek kalandnak kell
maradnia. Tehat nem terv vagy valami hasonlo alapjan dolgozom, hanem a

fehér viszon elétt meditalok, majd hozzdkezdek a festéshez.”™

Erezhetd Rauch vonzédasa a szinpadi diszletek, makettek és fantaziasziilemények irant.
Esetenként emlékeztet benniinket Miyazaki Chihiro szellemorszdgban cimii animacids
filmjére, a flirdéhaz szellemeire, illetve a flirddhdz dolgozoinak vildgara (Eléado / Der
Vortrdger, 20006) (29. kep).

Rauch korai, a kilencvenes évek kodzepe tajan késziilt miiveinél mar megfigyelhetd volt a
mozgoképek filmszalagjara torténd wutalds, képei gyakran egy-egy filmkocka
kimerevitéseként is felfoghatok voltak. Az alkotd dontése, hogy mit tar elénk e végtelen

filmszalagbol.

Legtijabb munkainal inkdbb az az érzésiink, mintha Rauch jé rendezé modjara épitené fel

filmjeit-vasznait, ugy helyez egymas mellé bizarr helyzeteket, &brazol magén és kozosségi

7 A festészetnek kalandnak kell maradnia“ — Albert Adam interjiija Neo Rauch képzémiivésszel, Balkon,
2008/5. szam, 22. o.
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élményeket a vaszon felilletén. Uj szerepek / Neue Rollen (2005) cimii kép egyfajta
summaéja Neo Rauch eddigi munkdinak, felvonultatva mindazokat a képi elemeket,
amelyeket eddig megkonstrualt.(30. kép) A torténés polgari milidben zajlik, a kép jobb
oldalan anya a fidnak egy természeti katasztrofa utdni rombolds nyomait mutatja egy
maketten. A hattérben szinészek szinpadon probalnak guillotine alatt. A kép bal oldalan
jakobinus kalapban alakok egy asztal mellett beszélgetnek-iszogatnak. A természeti és
tarsadalmi katasztrofdk abrazolasaval mintha azt akarnd érzékeltetni a festd, hogy az

¢letlink nem mads, mint szerepekbe vald belebonyolodas és 6rokké tartd szerepjaték.
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5. Uj Lipcsei Iskola

5.1. Az 1990-es évek vége

A 90-es években a lipcsei akadémiat az 0j medidlis miivészetek fellegvarava akartak tenni.
A tradicionalis festészet egyre inkébb hattérbe szorult — ez egyébként a volt keleti blokk
orszagaiban altalanosan lezajlo jelenség. A HGB rektora, a fotoémiivész Joachim Brohm
nem értette, pl. hogy az akadémia koltségvetésébdl miért kell olyan sokat festdvasznak
vasarlasara kolteni.” Erdekes, ennek ellenére az ezredforduléra egy 1j festészeti kurzus
kezdett meger6sodni, melyre egyre tobbszor kezdték el haszndlni a neue leipziger schule
terminust.

Az Uj Lipcsei Iskola elnevezésen kivil a szakma elészeretettel hasznalja veliik
kapcsolatban a YGA (young german artist) cimkét is, mely utal a 90-es évek elején induld
hatékonyabb érdekérvényesitést sugall. Jo1 hangzik egy a kortars miivészeti kdzegben
ismert markanév atvétele, local colourral torténd ,,atitatdsa*. Tartalmi szempontbol pedig a

YBA, illeve a YGA is meglehetOsen heterogén csoport képét mutatja.

Az Uj Lipcsei Iskola néven emlegetett kort alkotd fiatal képzOmiivészek a
rendszervaltaskor 15 — 16 évesek voltak, igy 6k az elsd olyan miivészgeneracio, amelynek
tagjai mar az ujraegyesitett Németorszagban folytattdk egyetemi tanulményaikat. Mi
vonzotta 6ket Lipcsébe? A lipcsei akadémia nagy elénye, — amiért a didkok mind a volt
keleti és volt nyugati teriiletekrdl verbuvalodtak — , hogy az akadémian az egykori
klasszikus festészeti tradiciok apoldsa mellett az absztrakt, a pop-art, és a konceptualis

miivészeti oktatas is jelentds volt.

Az Uj Lipcsei Iskola fiatal festdinek mas és mas a stilusa, téméja és mindsége, mégis kozos
benniikk a magas szintli technikai tudés, a figurativ festészet iranti elkotelezettség és a
melankolikus témavalasztds. A mesterségbeli tudést a lipcsei akadémidn szerezték meg,
azonban az altaluk feldolgozott anyag hangulatdit maga a varos, Lipcse adja meg.
Napjainkban a volt Kelet-Németorszag varosaihoz hasonléan Lipcsében is magas a

munkanélkiiliség és a migracio, gyarak, lakotelepek allnak bezarva vagy félig tiresen.

> Mack, Gerhard: Die Stadt der Leinwandhelden, Art-Das Kunstmagazin. 2004/12, 34-45. o.
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5.2. Festészeti iskola — festoiskola

Jelent e manapsag valamit az, hogy festdiskola? Példaul, mint a barbizoni iskola?
Stiluskategoria vagy pusztan statisztikai szempontu megkozelités? Azok a festdk, akik egy
akadémian tanultak? Létezik-e stilaris iranyultsdg egy olyan korszakban, ahol a szoros
mester-tanitvany viszony feloldodott? Az akadémiai képzés alapozo6 éveit kdvetd mester
valasztas tobbnyire nem személyes vonzodas eredménye. Az iskola az a hely, ahol ,,j0
szakembereket képeznek. A lipcsei iskoldban, illetve a keleti blokk orszagaiban a
klasszikus miivészeti tréning (alakrajz-miivészeti anatdmia) megmaradt, ez az utdbbi
évtizedekben a nyugati akadémiakbol eltlint vagy legaldbbis hattérbe szorult. Ez a (keleti)
sajatossag vonzo lehetett sok Nyugaton felndtt, de mar az Ujraegyesitett Németorszag
korszakaban iskolat valaszté fiatalok korében. Foleg ezzel magyarazhaté az, hogy az Uj
Lipcsei Iskola korébe tartozd ifji miivészek nagy hanyada a volt nyugati teriiletekrol

érkezett.

Felmertilhet a kérdés, hogy miért nem a gazdag miivészeti tradiciokkal rendelkezé Drezda,
hanem Lipcse valt a ,,nemzetkdzi miivészvilag™ egyik 0;j ,,f6varosava“?

A drezdai foiskola koré tartoz6 miivészek tematikusan absztrakt, expressziv, realista,
konceptudlis felfogasokat jelenitenek meg média tedridn keresztiill megsziirve. Célként
eléttiik az elidegenedett valosag reprodukalésa, illetve a populéris kultira beemelése lebeg.
Az erételjes kulturdlis hagyomany is megbélyegezhet, esetleg bénitdlag is hathat. A
Drezdaban végzett miivészek a varost mint munkahelyet nem jelolik meg, ¢és
festocsoportként sem identifikdljadk magukat. Elkoltoztek Drezdabdl csakugy, mint az
1911-ben alakult Die Briicke csoport tagjai, akik Berlinbe mentek egy komplexebb
miivészeti kozeget keresve. Igy Drezda nem tudott olyan szerepet vallalni mint Lipcse,
jollehet Eberhardt Havekost vagy Martin Eder neve nem ismeretlen a kortars festészeti
szcénaban, mégsem mint csoport jelentkeznek.

Mindezeket latva szerintem a festdiskola koncepcidja nem hatirozza meg az egyes
résztvevék helyzetét és munkait sem. Az Uj Lipcsei Iskola sem egy homogén, stilarisan

egységes csoportot takard képzédmény.
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5.3. A LIGA szerepe

Arno Rink, akinél a legtobb fest tanult az akadémian, igy emlékezik: ,,Amikor még a
féiskolan figyeltem a munkdjukat, egyaltalan nem tiintek spekulativnak. Eldszor a sieben
mal malerei (2003, Neue Leipziger Kunstverein) cimi kidllitdson éreztem azt (kiallito
mivészek: Tilo Baumgdrtel, Peter Busch, Tim Eitel, Martin Kobe, Christoph Ruckhdberle,
David Schnell, Matthias Weischer), hogy itt valami tortént, hogy abban, amit csindlnak erd

Van”76

Kétségtelen, hogy az Uj Lipcsei Iskola fiatal festdinek a nemzetkozi elismerést a 11 fiatal
lipcsei miivészt szamlald LIGA (Tilo Baumgdirtel, Peter Busch, Tim Eitel, Tom Fabritius,
Martin Kobe, Oliver Kossack, Jorg Lozek, Bea Meyer, Christoph Ruckhdberle, Julia
Schmidt, David Schnell, Mathias Weischer) miivészeti tomoriilésének idészaka hozta meg.
A LIGA (Produzentengalerie) mitkddése 2002. marciusa és 2004. aprilisa kozé tehetd. A
Berlin-Mitte-ben 1évé galéria célja az volt, hogy laza mivészeti csoportként
hatékonyabban legyenek jelen a miivészeti életben. Az elhatdrozas abbdl a banalis
felismerésbdl taplalkozott, hogy egy miivész évi 20-30 képnél tobbet nem tud késziteni, s
ez maximum 1-2 egyéni kiallitasra elég. Ha tobben Osszedllnak az tobb kidllitast,
megjelenési alkalmat eredményez. A LIGA nem funkcionalt milivészeti kommunaként és
nem torekedtek csoportstilus kialakitdsara sem, itt mindenki alapvetden a sajat miivészi
elképzelését valositotta meg.”’

Tilo Baumgirtel a vele készitett interjuban a megalakulas koriilményeirdl és inditékairdl a

kovetkezdket mondta:

A LIGA valojaban 2000-ben alakult. Volt egy kiallitas és megbeszéltiik,
hogy kéne csinalnunk valamit. Ennek a kiallitasnak volt a cime: LIGA. Sokat
gondolkodtunk, hogy mi legyen a neve és én pont akkor lattam egy filmet a 30
éves hdborirdl, abban szerepelt a LIGA. En ajanlottam ezt a nevet és
mindannyian elfogadtak. A kiallitasnak ezt a cimet adtuk, és utana a galériat is
igy neveztiik el. Hogy miért alapitottunk galériat? Mert egyikiinknek sem volt
galeridja még, majdnem mindannyian a studiumunk végén jartunk, én mar
vegeztem, a tobbieknek meég egy év volt hatra. Mi eldoszor meg akartuk mutatni

a munkdinkat és utana esetleg egy igazi galériat talalni. Ez volt a terv. Annak

® Mack (2004)
7 http://www.liga-galerie.de/
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idejéen mindenki elkeriilt egy galériahoz. Kedviink volt ahhoz hogy magunk
szervezziik az egészet, egyiitt fizettiik a bérleti dijat, egy didkot alkalmaztunk,
akinek csinalni kellett a dolgokat, és utana jott valamikor Christian, aki az
egészet professzindlisabban tudta csindlni. Ugy emlékszem, Judytoél (ez a
beceneve Gerd Harry Lybkének, az Eigen + Art alapitéjanak, A. A.) szdrmazott
az otlet, hogy Christiant bizzuk meg. ... Akkor Christian pont New Yorkban
volt, ott tanult valamit, de mi megvartuk, hogy hazaérkezzen. Hat igen, igy
tortént ez, és vegiil két évig tartott. Akkor annyi elég is volt, a céljat mindenki
elérte, ismertekké valtunk, a legtobbiink elkeriilt Judyhoz, vagy mdsik

galeridhoz. ...

Ez tulajdnképpen egy barati kor volt, nem egy miivészcsoport, hanem egy
barati tarsasag. Mi figyeltiik egymast, kritikaval éltiink, vagy dicsertiink, de
soha nem volt diih vagy kiabdlas, vagy valami hasonlo. Ez nekiink valoban
oromet okozott. Furcsa, de még irigykedni sem irigykedtiink, ha valamelyikiink

. ) . a8
sikeresebb volt, mint a masik.

Baumgirtel szerint a LIGA idészaka hasznos és szép iddszak volt, de egy idé utan
zsékutcaba futott, és megérett a valtozasra. Miutan a LIGA 2004 4prilisaban feloszlott, a
miivészek galéridk utdn néztek. Kobe Londonba a White Cube-hoz, Matthias Weischer,
David Schnell és Tim Eitel az Eigen+Art Galéridba, Ruckhéberle az Ifl Galérahoz, New

Yorkba. Ezeknek a miivészeknek a vildgon ma mar szinte mindenhol vannak kiallitasaik.

5.4 A miikereskedelem egy lehetséges kozosségi-piaci modellje

Ma Magyarorszagon alapvetden kétféle galéria tipus 1étezik, az egyik a for-profit (tisztan
piaci elvek altal vezérelt, profitorientdlt) a masik a non-profit galéria. Ez utdbbi lehet

allami fenntartast, alapitvanyi, illetve palyazati pénzekbdl miikodtetett.

Foleg fiatal mlivészektdl gyakran hallani, hogy a profitorintdlt intézmények szerzédései
nem kolcsonds eldnydk alapjan sziiletnek, hanem egyoldalt diktatumként, amelyek
els6sorban a tulajdonos/galérista érdekeit fejezik ki. Csupa tilalom, kotelezettség, olyan
elvardsok, amelyek korlatozzak a miivészt, és cserébe keveset kap. “Nem kell komolyan

venni, ird ala nyugodtan” — biztatjdk egymast a “szerencsések”, akik legalabb bekeriiltek a

" Interju Tilo Baumgirtellel, Lipcse, 2010. januéar 15. — Albert Adam (Kézirat)
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mégiscsak vagyott galéridba. De a kozérzetiik rossz, a galéria miivészei kozott alig van
személyes kapcsolat, s kozottiik az egylittmiikodés helyett inkabb rivalizalas folyik.

A produzentgalerie egy olyan galéria-tipus, ami Magyarorszdgon ismeretem szerint nem
létezik, de szamomra rokonszenves ¢és izgalmas. Ezt a galériatipust Németorszagban
ismertem meg az Uj Lipcsei Iskoldnak nevezett jelenség tanulményozasa soran.

Az Uj Lipesei Iskola egyik “forrasvidéke” a LIGA Galéria™ volt, ami 2002-2004 kozott
miikodott Berlin Mittében. Lipcsei miivészek tarsultak és hoztak létre egy kiallitast 2000-
ben, s mivel a kidllitas jol sikertilt, sok képet adtak el, felmeriilt, hogy galériava néhetné ki
magat. Itt még csak 6t ember miivei voltak kiallitva, 1ényegében 6k hoztak létre, a LIGA-t.
A csatlakozd miivészek csoportdontéssel keriiltek be a kozosségbe, s végiil 11 ember
alkotta a galériat.

Kerestek valakit, aki a galériamunkat elvégzi, azonban kozosen alakitottdk ki az
alapelveket, ¢és a galéria miikodési szabalyait.

Fontos koriilmény, hogy ezek a miivészek épphogy végzett fiatalok voltak, akik keresték a
helytiket. Ezt az ¢élethelyzetet, életérzést és lelkidllapotot érzékletesen ecsetelte egy interju

soran Birkas Akos a LIGA Galériaval kapcsolatban:

“Ok is egy sajdt teret akartak létrehozn. Nem besorolni akartak, hanem
poziciondlni akartak magukat a vilagha. A miivészek életében talan a

e , L 980
legfontosabb dolog a poziciondlas, az onmeghatrozas.

Hasonl6 motivumai voltak a ‘80-as évek elején Budapesten miikodé Rabinec Galérianak

teljesen mas torténelmei €s gazdasagi helyzetben, és eltérd végeredménnyel.

A LIGA Galéria gyakorlata, ¢s miitkddési modellje nem volt egyediilallé Németorszagban,
Berlinben tobb hasonld galéria is mitkkodott/miikodik, ilyen példadul az Amerika Galéria

(2005-2007), Rekord vagy a Diskus (2005-2007) stb.

Melyek ezeknek az un. Produzenten Galéridknak a legfontosabb alapelvei, a modell fébb
elemei?

Az egyik meghatarozo torekvés a tulnyomo részben jellemzdé hierarchikus struktira
“oldasa”, a decentralizalds. A kozvetlen részvétel lehetdségének biztositasa. Ezek az elvek

a nyolcvanas években nemcsak a miivészeti életben, hanem tagabban, a politikai

7 tagjai: Tilo Baumgértel, Peter Busch, Tim Eitel, Tom Fabritius, Martin Kobe, Oliver Kossack, Jorg Lozek,
Bea Meyer, Christoph Ruckhéberle, Julia Schmidt, David Schnell, Matthias Weischer
80 Interji Birkas Akossal, Budapest, 2010. marcius 27. — Albert Adam (Kézirat)
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részvétellel kapcsolatban is megjelentek, az Uj Tarsadalmi Mozgalmak (New Social

Movment) zo6ld értékeként.

A galéria koncepciojanak kidolgozasa kézésen tortéenik a miivészek és a galériavezetd
diskurzusa alapjan. Ez az alapelv szintén a merev hierarchia elutasitdsat, a mikodés
demokratizmusat szolgalja. A miivészek elképzeléseit Osszehangoljadk a galerista
torekvésével. A kapcsolat lényegét plasztikusan kifejezi a LIGA Galéria egykori

vezetdjének értékelése:

Az egész egy megforditott dolog: a miivészek adjak az én munkamat és nem
forditva, tehat nem én, mint galerista keresem meg a miivészeket, mint egy
hagyomanyos galérianal. Ez nagy kiilonbség, hiszen igy az utolso szo tobbnyire

iy . 581
a miivészeke.”

A ,szovetkezett” miivészek kozotti kapcsolat barati jellegli, és a spontdn csoportokra
jellemzé modon alakulnak ki az egymast kiegészitd szerepek. A kozds tevékenység
(csoport)kiallitasok szervezése, menedzselése. Err6l a LIGA galéristaja, Christian

Ehrentraut a kovetkezdket mondta:

., Vilagos volt a munkamegosztds, hogy ki a miivész, ki a ,,jobler”, én voltam
a ,,produzer”. Az adminisztrativ munkara, ami klaszikus galérista tevékenység,
kerestek valakit. De azért ez kozos munka volt a miivészekkel egyiitt, és mindig

diskurzus folyt egy csomé dologrél”**

Tehat ez egy kompetenciaalapti miikodés, ami azt jelenti, hogy a feladatok nagyon
pontosan koriil vannak hatarolva, szét vannak valasztva, mindenki tudja, hogy ki miért

felelés és mi a dolga.

A miivész a miivésszel szemben kritikusabb. Ez azt jelenti, hogy a mindség érdekében
batrabban nyilatkoznak meg, jobban felvallaljak a konfliktusokat is.
A sok kis kapcsolatrendszerbol nagyobb, atfogobb kapcsolatrendszer épiil dssze. A

mivészek hozzak sajat kapcsolataikat, s azok felerdsitik egymast.

8! Albert Adam-Keresztszeghy Fruzsina: ,,A miivészek adjak az én munkamat, és nem forditva” Beszélgetés
Berlinben Christian Ehrentrauttal, a produzentengalériarél, Balkon, 2010/5. szam, 18-21. o.

52 Albert Adam-Keresztszeghy Fruzsina: ,,A miivészek adjak az én munkamat, és nem forditva” Beszélgetés
Berlinben Christian Ehrentrauttal, a produzentengalériarél, Balkon, 2010/5. szam, 18-21. o.
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., Kiilonbozo  kapcsolatrendszerek ossze tudnak dllni és odssze tudnak

kapcsolodni. Egyiitt erésebb az ember mint egyediil. ™

Nemcsak a kapcsolathalok egyesiilnek, hanem az energidk is 6sszeadodnak.

A galériaba a miivészek konszenzus alapjan keriilnek be. Ez egy szelekcio, amely
demokratikus eljaréas, optimalis kompromisszum eredménye.

A kozos célok, torekvések és egyiittes munka eredményeképpen emelkedik a szinvonal és
kialakul a ,marka”. Mivel az elsédleges cél a miivészek poziciondldsa, az
eredményességhez sziikséges a miivészi szinvonal, ami kdzos torekvéssel inkabb elérhetd.

A cél elsdsorban nem a profitmaximalizalas.

A mivészek kezdetben anyagilag kozosen fedezték a felmeriild koltségeket, majd
kialakitottdk a haszonbdl valo részesedés ardnyait is. Az eladott miivekbdl addzas utan
megmaradt 6sszegbdl 50 szazalék a miivészé, 25 szazalék a galéria kiaddsait fedezi és 25
szazalék a galéristaé.

Felmeriilhet a kérdés, hogy miért olyan rovid életiieck a produzentengalériak? Ugyanis
altalaban két évig mikodnek. Ennyi id6 alatt altalaban teljesiil az a cél, hogy a fiatal
miivészek bekeriiljenek a kortdrs miivészeti szcénaba és a nevilk egy bizonyos kdrben
ismertté valjon. Ilyenkor természetszeriien kialakulnak egyéb galéria kapcsolatok is, és
ezek a produzentengaléria miikddését 4talakitjak, megzavarjdk. Az 1j, megvaltozott
koriilmények és érdekviszonyok kozott galérids a régi hybrid rendszer fenntarthatosaga
mar nem megoldhato.

Osszefoglaloan megallapithatd, hogy az 4ltalam bemutatott galéria-tipus, a
Produzentengalerie csupan egy lehetdség, s féleg palydjuk kezdetén allok szamara
kiilonosen elényods. A galéria csoportként, emberi kozdsségként valé miikodése a
versengés mellett az egylittmiikodést és a szolidaritast erdsiti, a résztvevd tagok
eréforrdsait hatékonyan egyesiti. A szakmai szocializacidonak idealis terepe, hasznalhatod
mintdk elsajatitdsanak lehetdsége. A legtobb ilyen tipusii galéridban tovabbképzd
alkalmakat is szerveznek, vitatkoznak az Oket érdekl0 szakmai kérdésekrdl. A kozos
érdekérvényesités sordn kialakult képességek, készségek késobb hasznalhatok sajat, egyéni
boldogulasuk esetében is. Es az sem lényegtelen, hogy altalaban kedvez6 a csoportlégkor.

Ez a tAmogato 1égkor az egyéni alkotashoz is kedvezd feltételt biztosit.

%3 Albert Adam-Keresztszeghy Fruzsina: ,,A miivészek adjak az én munkamat, és nem forditva” Beszélgetés
Berlinben Christian Ehrentrauttal, a produzentengalériarél, Balkon, 2010/5. szam, 18-21. o.
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5.5.Tilo Baumgiirtel

Tilo Baumgértel Lipcsében sziiletett 1972-ben. A fiatal lipcsei képzémiivészek koziil —
véleményem szerint Matthias Weischer mellett — Baumgértel munkassaga a
legvaltozatosabb ¢és miifajilag a legsokszinlibb. Készit festényeket, nagy méreti
szénrajzokat és miivészi animdciot. (32-35. kép) Formai szempontbol leginkabb Neo
Rauch festészetével rokonithatd. Alomszerii, sziirredlis jelenetek, gyakran meseszert,
gyermek konyveket benépesité allatfigurdk, nyomaszté hatséudvarok kiragadott
filmkockékra, vagy szimpadképekre emlékeztetd kép-kompozicidkba szerkesztve. A vele

késziilt interjiban mondtam neki:

AA: A képeid beallitasai gyakran teatralisak, vagy kiragadott filmkockéra

emlékeztetnek ...

TB: , Igen, igazad van, pontosan latod. Ezt mar t6bbszor én is konstataltam.
Fantaziavilagombol, almaimbol felbukkano szereploket felhasznalom. Nem
portré utan festek, vagy egy kép utan, minden az én fejembdl jon elo. Talan
ezert érzed, hogy ez szinpadias, pedig egyszeriien csak az én fantaziavilagom.
Inkabb az emociora hagyatkozom, mint a realitasra. Minden beliilrdl jon ki, itt
bennt a fejemben egy szinhdz van, egy cirkusz, plainservice. En pedig
megprobalok mindent pontosan ugy lerajzolni, megfesten, ahogy az a fejemben
létezik. Ezek tulajdonképpen szinhdzi arché tipusok. A pici buta gyerek, a
hatalmas ember, a szorny, dllatok, akik beszélni tudnak. Ezek mind tavol
vannak a mi hétkoznapi realitasunktol. ... Van olyan is, hogy csinalok valamit,
ami sotét vagy piszkos, és valahogy unalmasnak tiinik nekem, akkor beleteszek

, ’ . . ’ . . , 34
még egy figurdt vagy valamit, ami ugy néz ki, mintha élne”

Képei gyakran tartalmaznak szoveges, typografiai elemeket, ezek szerepérdl igy beszél:

»Néha pusztan csak a kompozicio kedvéért, azért haszndlom Oket, mert
grafikailag érdekesnek taldalom, vagy mert magat a szot szépnek talalom. Itt
van példaul (mutatjia a konyvben) egy tdjkép és én beleirtam ,,symlex”. De
ennek ugy értelme nincs, egyszeriien csak bele akartam irni, mert kedvem volt

hozzd. J6 beleirni a képekbe, tudod, sok ember szereti a széjatékokat is”.*

% Interju Tilo Baumgirtellel, Lipcse, 2010. januér 15. — Albert Adam (Kézirat)
% Interju Tilo Baumgirtellel, Lipcse, 2010. januér 15. — Albert Adam (Kézirat)
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AA: Ezek tulajdonképpen a jelentés megerdsitését szolgaljak?

TB: , Elsésorban nem. Pontosabban, nem ez az elsédleges szempont nalam.
Megprobalok mindig valamilyen jatékos dolgot kitalalni, ez tartja bennem a
lelket. Néha csak azt keresem, hogy aktualitasa legyen. Néha, még ha

bandlisnak is taldlom, ha vigy érzem passzol oda, akkor hagyom.”™

Az utdbbi idOben Oridsi méretli szénrajzokat készit. A motivacioirdl, az inditékokrol

kérdésemre a kovetkezdket valaszolta:

TB: , A rajz nagyon fontos szamomra. Azokat gondolatilag szabadabbnak
érzem, mint a festmeényket. Mindig azon probalkozom, hogyan lehetne a rajztol

a festészetig utat taldlni, és visszafelé, de nem tudom pontosan”.®’

5.6. Christoph Ruckhdiberle

Christoph Ruckhédberle a volt NSzK-ban sziiletett 1972-ben, 2002-ben végzett Arno Rink
tanitvanyaként a HGB-n. Festészete homogén szinmezdkbdl, olykor geometrizald
formavilagbol kibontott, erésen grafikus ihletettségli absztrakcio, jollehet felfogasa rokon
Max Beckmann, illetve a Neue Sachligkeit és a 20-as 30-as évek modernista festészetével.
(36-37. kép) Témai utcarészletek, enteriorok, ndalakok, maszkok és arcképek.
Borleszkszerti szituaciok. Sokszor Matisse képi vilaga (pl. A kortdncot jaré meztelen
alakok), lide, friss szinei, dekorativ formai kdszonnek vissza. A kétezres évek elso felében
sziiletett munkai tobb széllal kotddtek a realista festészethez, gyakorta abrazol kihalt
utcarészleteket, vagy specidlis feliilnézetb6l kibontott szobabelsét, tdbbalakos
csoportképet. Ujabb festményein a figura ugyan megmaradt, de a képtér lapossa és
dekorativva valt, a hattér vagy homogén szinmezd gyakran bonyolult mintizatta
redukalédva, mar — mar konkural a figura fontossdgaval, kompozicids sulyaval. (38-39.
kép) Az alakok é&brazolasanak modja is hasonloan alakult, az erdsen leegyszerisitett
gesztusok sajatosan egyszerii kubizmusban ,,abrazolodnak®, geometrikus szinfoltokra

bomlanak, emlékeztetve az afrikai és japan maszkok formavilagéra.

Ruckhéberle az utobbi években egyre inkabb a grafikai technikdk fel¢ fordult és

nagyméretli fekete fehér lindleummetszeteket készit.

% Interju Tilo Baumgirtellel, Lipcse, 2010. januér 15. — Albert Adam (Kézirat)
%7 Interju Tilo Baumgirtellel, Lipcse, 2010. januér 15. — Albert Adam (Kézirat)
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5.7. Matthias Weischer

Matthias Weischer 1973-ban sziiletett Rheine-ben, 2000-ben diplomazott a HGB-n Sighard
Gille tanitvanyaként. 2001-ben megkapta a Rolex Mentor dijat, amely egy éven keresztiil
bizositott lehetéséget arra, hogy David Hockney-val konzultdljon.*® 2005-ben elnyerte a
Leipziger Volkszeitung miivészeti dijat, Neo Rauch 1997-ben ugyanezt a tartomanyi

elismerést kapta meg.

Weischer pikturdja az utdbbi 5 évben nagyon sokat valtozott, a legnagyobb ivet futotta be.
Festészete féluton van az absztrakt ¢és a realista festészet kozott. Kordbban leggyakrabban
belsd tereket abrazolt. Enterior — képein iires, ember nélkiili szobabelsék, folyosok,
csarnokok jelennek meg. Faradt, kopott szinek, amellyel az elmult rendszert és annak
lakasbelsdinek néha nyomasztd vilagat idézi. Pasztozusan festett képein olykor monokrom
szinfeliiletek és op-art-os geometrizalod (tapéta) motivumok is megtaldlhatéak. Legujabb
munkdiban a figura szinén megjelenik, de ezek toredékesek, egyfajta idézetszerii
lebegésben és idegeniil hatnak az egyébként iires terekben. (40-41. kép) 2007-et kdvetden a
hasznalt szinek kivildgosodnak és élettel telitddnek Weischer Romaban toltot egy évének
koszonhetden. Az enteridr képeket felvaltotta a kert téma. A komor barndkat felvaltottak a

friss zoldek kiilonb6z6 arnyalati.

5.8. David Schnell

David Schnell 1971-ben sziiletett Bergisch-Gladbachban ¢és Weischerhez hasonldéan
szintén volt nyugatnémet tartomanybol érkezett Lipcsébe. Korai munkai fdleg grafikak,
alakrajzok voltak. A rajz és az éles vonalak iranti vonzalma megmaradt, festészete er6sen
grafikus ihletettségli, a perspektiva mint konstrualt valosag jelenik meg miveiben.(42-43.

kép) A lipcsei taj képe csak apropo, iiriigy nala.

A lipcsei taj szornyen unalmas, de éppen ezert tag teret hagy képeimnek” —

. ;oo 89
mondja a miivész.

A centralperspektiva megszallottja, széditd mélységii tereket alakit ki vasznain, a kordbban
katonés rendben abrazolt végtelen fenyderdd-képek mara feloldodtak, megtartva ugyan a
kdzponti perspektivat mint képarchitektarat, azonban a fatorzsek a végtelenben lebegnek,

emlékeztetve minket Claude Monet all over vasznaira vagy a Matrix c. filmben lathato

% http://www.rolexmentorprotege.com/cycle2/mentors/visual-arts-david-hockney-calendar.html
% Mack (2004)
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monitor fekete terében lebegd koddrendszerre. A vorpomerdniai tdj érdekes, rendezett

kaossza bomlik szét.

5.9. Martin Kobe

Martin Kobe Drezddban sziiletett 1972-ben, az egykori NDK harmadik legnagyobb
varosaban. Kora ifjisagat a szocialita Németorszagban élte meg, majd tanulni mar a fal
lebontésat kovetden ment Lipcsébe és nyert felvételt a HGB-re.

Festészete egyfajta hatarvonalon egyensulyoz, precizen megfogalmazott poliperspektivikus
terei értelmezhetéek absztrakt képeknek is, am ezek inkdbb a modernista épitészet
paradigmajat szétfeszitve, esetenként dekonstrudlva, Gjraértelmezve hoznak létre egy ra
jellemzd képi vilagot. (44. kép) Festményein szembe6tld, hogy az épitészet nagy hatassal
van ra.

Interjut készitve Kobéval, megkérdeztem a véleményét errdl:

AA: Festményeidet nézve latom, hogy az épitészet nagy hatissal van rad.

Honnét ered ez a vonzalom az egzakt vonalak ¢és a tér irdnt?

MK: “Ndalam fontos ez a fajta kettosség, dichotomia, hogy egyszerre gyakorol
hatast ram az egzakt rajzi vilag és a klasszikus értelembe vett festoi
megkozelités (széles gesztusok). Ez egyrészt érdekel, masreszt alkalmazom is a

festészetemben.

Az épitészet nem mint valodi épiiletek, hanem mint képépitési-folyamat
erdekel. Az épiiletrol keszitett fotot egy lehetséges képarchitekturakent
hasznalom. Egy lehetséges apropo, kiindulasi pont egy ujabb kép létrejottéhez,
aminek én vagyok a ,,tervezdje” Példaul van egy konkrét épiilet, egy részlet,
amit meg akarok ,,jeleniteni” valamiért, az egész rajtam ,, keresztiil megy”, ez

egy absztraktcios folyamat, amit én kontrollalok.

Adott példaul ket keépsik, amelyeket egymds mellé teszel, ezek hatnak
egymasra, majd torténik veliik valami. Az egész a nyelvvel van osszefiiggésben,
vagy analog vele. A szavaknak kiilon nincs jelentésiik, a végén mondatta dllnak

. , , 290
ossze és jelentest kapnak”.

% Interji Martin Kobéval, Berlin, 2009. oktober 27. — Albert Adam (Kézirat)
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Azt firtatd kérdésemre, hogy tekinhet6k-e képei a modernista épitészet formavildga
dekonstrukciojanak, egyfajta kritikai attitidnek, valaszaban Kobe alkotdi médszerérdl is

vall.

“.. jo érzés, hogy a teret megbonthatom. Végiil is ebben az értelemeben
mondhatjuk azt, hogy dekonstruktiv. A modernista épiiletek, példaul a Bauhaus
épiiletek bizonyos szempontbdl iiresek, unalmasak. En nem akarok unalmas,
szimpla  képeket festeni, ezért dekonstruilom oket, festészetemben
tovabbviszem, tovabb gondolom azt. A modernista épitészetet zavarom meg.
Munkaimnak gyakorta a modernista épitészet az alapja, de a festményeimen a
vonalak, sikok masok lesznek, festészette lényegiilnek a processzuson keresztiil.
Amikor egy épiilettel dolgozom, azt analizalom, a lehetéséget keresem benne
egy lehetséges uj kép elkészitésére. Akkor az mar nem egy modernista épiilet,
hanem ritmus, vonal, folt, és ezek rendszere, ami képpé, festménnyé

g 091
formalodik.

Festményei emlékeztetnek kiilonbozd szamitogépes algoritmusok altal generalt képekre, a
digitalis képépitésre, azonban Kobe analdog bazisi munkai klasszikus képépitéssel

szliletnek. (45. kép)

“«

em tartom a képeimet virtudlisnak, amennyiben virtualitas alatt a
szamitogép dltal konstrualtat  értjiik. Természetesen a képeim végiil
emlékeztetnek a computerek vilagara, de sem a motivdaciom, sem a célom nem

” 9
ez.”’- mondta Kobe.

Erdekes parhuzamként lehet megemliteni a késSbarokk grafikus-épitész Piranesi nevét.
Ko6z6s munkaikban, hogy a képeknek rendszerint nincs kézéppontja, és nehezen fejthetd
meg az épitészeti elemek kapcsolodasi rendszere. Tovabba egyfajta szinkretikus lattatassal
egyszerre abrazolodik a kiils6 és a bels6 tér. A Kobe altal abrazolt vildg csak
iriigy/apropd, és valami egészen masrol “beszél”.

Ugy vélem, hogy a szenvtelen, mondhatni hideg precizitassal megszerkesztett konstrukcioi
mogott egy nagyon mély és érzékeny vilag all, amit hivhatnank akar “cyber
panteizmusnak”. A szinek megvalasztasarol, hasznalatar6l az interjiban a kovetkezdket

mondta;

°! Interji Martin Kobéval, Berlin, 2009. oktober 27. — Albert Adam (Kézirat)
°2 Interji Martin Kobéval, Berlin, 2009. oktober 27. — Albert Adam (Kézirat)
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“Egyik szin hozza a masikat. Kivdlasztok egy szint, vagy egy szin nagyon
foglalkoztat és ahhoz jon a tobbi. Altaldban nem 16g ki, nem iit el egyik sem a
tobbitol, legfeljebb egy. Inkabb egy szin tébb arnyalatat haszndalom. Probalom

ilyen értelemben is egyben tartanai a feliiletet.

Egy szinnel sokaig dolgozom, most példaul a vorossel, ami amugy is jo szin,
példaul a tér eérzékeltetésére. Szerintem hatasosabb, jobb, ha egy szin

drnyalatait hasznalom, mintha t6bb szinhez nyulnék.

A voros egy olyan szin, amire reagalnom kell. Nem én valasztottam, inkabb a
voros valasztott engem. Tudom, hogy a szineknek erds jelentésiik van, de én

nem igy vdlasztok, nem érdekelnek az dthalldsok.””

Szamos képén egy absztrakt felhdbdl/szinfoltbol rajzolodik ki a precizen megszerkesztett
koézponti épiilet/térkonstrukio, ami aztan Onmaga is egy “értelmezhetetlen/absztrakt”,
fizikailag is bejarhatatlan konstruktiv “felhévé” alakul, minha ezeket a tereket megismerni

csak egy masik/magasabb dimenzioban lenne képes az ember.

Korai munkdin a kozponti motivum térszerkesztése egyszeriibb volt, ami kés6bb
megvaltozott. Ezen kiviil a régebbi festményeire jellemzd repetitiv, olykor kicsit “retros”
hangulati mintazatok is hattérbe szorultak.

Onall6 kiallitasainak cimei pregnansan tiikroznek egyfajta kritikai megkodzelitést, amelyek
a latas, az észlelés konstrualtsaga, illetve ennek megjelenitését szolgalé rendszerek (pl.

centralis perspektiva) irdnyaba fogalmazodnak meg.

Osszegzés

A 90-es évek végén indulod festdgeneracid munkdinak jellemzdje a narrativa iranti erds
vonzodas, illetve az illusztrativ jegyek dominancidja, olykor ezek miatt a szocredl
orokoseinek tekintik Oket, bar 6k ettdl elzarkoznak. Témafelvetéseik ritkan érintenek
tarsadalomkritikai problémakat, tobbnyire apolitikusak. Jellemz6 témaik a hétkoznapi élet
egyszerll jelenségei. Weischer enterioroket, Schnell tdjképeket, Kobe virtudlis/cyber
tereket fest, olykor Ruckhdberle festésztében fogalmazodnak meg bizonyos

tarsadalomkritikai észrevételek.

% Interj Martin Kobéval, Berlin, 2009. oktober 27. — Albert Adam (Kézirat)
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6. Osszefoglalas

Magyarorszadg kulturalis kapcsolata Németorszaggal mindig erds volt, ugyanakkor
érthetetlen, hogy a lipcsei miivészeti BOOM-16l, a lipcsei festészetrdl a hazai miivészeti
sajtoban alig jelent meg publikacid, és foleg sokaig nem volt lathatéd t6lilk miialkotas. Ez
annal is meglepObb, mert tevékenységiiket nemzetkozileg széleskorli ismertség Ovezi, a
kortars miitargypiacon eladasi rekordokat dontenek, kiilondsen az Egyesiilt Allamokban
kelendd a Made in Leipzig aruvédjeggyel ellatott portéka. JO befektetésnek szamit az

ujraegyesitett Németorszag keleti térségében sziiletett miivészeti csemege.

Felmeriill a kérdés, minek koszonheté a lipcsei miivészek atiitd ,.sikere”, kiugrod
népszeriisége? Ugy vélem, tobb tényezd szerencsés talalkozasanak. Fontos szerepe lehet
ebben tobbek kozott a helynek, az idonek, az eltérd tradicioknak és torekvéseknek, a
sajatos elvarasoknak és a hirtelen kitdgul6 piaci lehetdségeknek.

Kinalkozik egy ismert tarsadalomtudomanyi analdgia. A kapitalizmus kialakuldsat Karl
Marx torvényszerl, szerves, evolucios fejlodésnek tartotta, amikor is a fejlettebb termeld
erdk és a meghaladottd valt termelési viszonyok konfliktusabdl alakult ki az 0j tarsadalmi
rendszer. Viszont vele szemben Max Weber ugy vélte, hogy a kapitalizmus kialakuldsa
véletlen jelenség, tobb tényezd szerencsés taldlkozanak eredménye. Fontos elemei a
térbeliség, az olyan hely, ahol slrli véaroshdlozat alakult ki kiterjedt strli emberi
kapcsolatokkal, ahol a tudomanyfelfogas praktikus, gyakorlatias (a géz nemcsak érdekes
jelensség, hanem munkara foghato), s ahol kialakult a reformacionak kdszonhetden egy
ujfajta mentalitds, az Uj hivatdsetika, a puritan felhalmaz6, befekteté ember, a vallalkozo.
Fontossagat tekintve Max Weber ezt tartotta az 6szes elem koziil a leglényegesebbnek, de
a valtozashoz tobb tényezd egylittes megjelenésére volt szerinte sziikség.

Esetiinkben a lipcseiek sikerének ,,megfejtéséhez“a weber-i modell all kdzelebb, nézziik

meg kicsit részletsebben az dsszetevoket, a kiillonféle elemeket.

A helyszin: Lipcse

Lipcse egy félmillios, gazdag kereskedelmi multtal rendelkezd varos, amely mindig is
nagyobb regiondlis szerepre vagyott. Itt talalhato Eurdpa egyik legnagyobb pélyaudvara
(kopfbahnhof), itt sziiletett és dolgozott J. S. Bach, itt rendezik régodta a hires lipcsei
vasarokat. Berlin, Praga, Drezda elérhetd kozelségében, olykor veliik vetélkedve a nem is

olyan tavoli multban. A lipcsei identitds létezé valdsdg volt, amely jelenleg Ujra
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erds6dében van. Lipcse keresi 0j helyét. Nagyratord tervei kozott szerepel az olimpia
megrendezése is. Ugyanakkor a volt Kelet-Németorszag varosaihoz hasonléan Lipcsében
szintén magas a munkanélkiiliség és a migracid, gyarak allnak bezarva vagy félig iiresen.

Az Annette Schréterrel készitett interjuban a varos nyitottsagat hangsulyozta a siker egyik
elemeként. A vasar miatt ide mindig sok ember érkezett kiilfoldrol, ezért Lipcse nyitottabb

volt az NDK més varosaihoz képest.

., Kétszer volt egy évben Lipcsében nemzetkézi vasar, ez mindenki szamara
fontos volt, kapcsolatokat jelentett nekiink. A vilag minden tajardl jottek ide
emberek, nekiink lehetoség adodott megismerni a miénktol eltérd dolgokat. ...A
konyvvasar mindig is nagyon fontos volt. A nyugatnémet standoknal az ott
lévok nagyvonaluan elforditottak a fejiiket, hogy mi elcsenhessiink néhany
konyvet. Mdsképpen nem miikodott. Igy volt lehetGségiink miivészeti teriileten
kitekinteni, igy volt lehetoségiink tudomanyos kényvekhez jutni, az ipar, a

, ’ ’ . . . r e . . «94
tarsadalom és mas teriileten is informdciohoz jutni. “".

Fontos tényezé: a HGB

A lipcsei festok majd mindegyike a nagymulta Lipcsei Grafikai- és Konyvmiivészeti
Foiskola didkja volt. Az iskola f6 profilja mellett festészeti osztalyok is miikodtek. Az
akadémia az 1960-as évektdl valt festészeti kdzpontként is fontossa. A lipcsei festok egy
csoportja, Werner Tiibke, Bernhard Heisig, Wolfgang Mattheuer és masok alkottdk a
klasszikus lipcsei iskolat.

,Helyzetbe hozasuk* politikailag is motivalt, a 60-as években Alfred Kurella -aki nemcsak
Lipcsében, de orszagosan is jelentds szerepet toltott be a miivelddéspolitika iranyitasaban-
segitette a Lipcsei Iskola tagjainak érvényesiilét.

Az Uj Lipcsei Iskolat tobbségében Arno Rink, a rendszervaltas elétt hattérbe szoritott
festdtanar tanitvanyai alkotjak. Ennek a miivészgeneracionak a tagjai mar az ujraegyesitett
Németorszagban tanultak. Fontos koriilmény, hogy egyrészik a volt Nyugat-
Németorszagbol érkezett. Mi vonzotta dket Lipcsébe? Tobbek kozott az, hogy a keleti
blokk orszdgaiban a miivészeti képzés klasszikus alapja (alakrajz, miivészeti anatomia)
megmaradt, ami a nyugati akadémidkbol eltiint vagy legalabbis hattérbe szorult. Az 1j
identitasképézd elem részben az Alma Mater igényes festészeti multjabol, részben abbol a

felismerésbdl fakad, hogy a végzett vagy hozzajuk kotddd fiatal miivészek egylittesen

%% Interju Annette Schréterrel, Lipcse 2010. januar 16. — Albert Adam (Kézirat)
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sikeresebben tudnak megjelenni. A rajuk aggatott cimke, Uj Lipcsei Iskola olyan embléma
az egyesités utani helyzetben, amely frissességével, 0jdonsagéaval iizleti PR-ként is

szerepelhetett.

A tradiciok és a megujulasi torekvések szerepe

Az NDK-ban uralkodd erds figurativ festészeti hagyomany és a magas technikai
felkésziiltség - amelyet a fdiskola is kozvetitett, kontrollalt - talalkozott a volt NSZK-bol
érkez6 didkok modernizmust6l elforduld attitiidjeivel, tovabba egy jol mikddd
piacgazdasdg miivészeti infrastruktirajanak alapos ismeretével. A volt NDK-ban ¢él6k
szamara katartikus élmény a milivészeti szabadsag hatdrainak kitagulasa. Eltérd ideoldgiak,
mivészetfilozofidk, életmod-modellek és miivészeti torekvések gazdag ,.kinalata™ jelent
meg egy meghatarozott térben. Ugyanakkor mindenki szamara elérhetd kozelségbe kertilt
¢és termékenyitd hatast gyakorolt a digitalis képalkotas technoldgidja. Egyenrangu

médiumként kdlesondsen hatott egymasra a fotdgrafia és a festészet.

Az elvarasok inspiralo szerepe és a kitagulo piaci lehetdség.

A rendszervaltds idészakaban kialakulé euféria, a szovjet birodalom bukéisa — amelyet
emblematilusan jelképez a berlini fal lerombolasa — jelenti id6ben azt a kozeget, amelyben
fokozott figyelemmel fordulnak az jraegyesiilé Németorszag felé. Lipcse — amely régen is
mozgalmasssagaval, kereskedelmi jelentoségével és kivancsisdgaval tiint ki —, alkalmas
helyszinévé valhatott a miivészeti utkeresésnek és sokszinliségnek, éppen a kiilonb6zo
torekvések ¢és tradiciok vetélkedése, egymas mellett élése, egymasra hatdsa és perlekedése
révén. Ami kiilonosen érdekes, hogy egy lokalis miivészeti miithely rovid idén beliil

nemzetkozi jelentdségiivé, lipcse fenoménné valt.

A miivészek és a kozvetitok

A politikai valtozasok kovetkeztében kialakult figyelem parosult a lipcsei miivészet irdnti
érdeklédéssel, amely egyuttal piaci érdeklddést is indukalt. Mar az 1970-es és a 1980-as
években, kiillondsen a nyugatnémet szocidldemokrata kormanyzas idején a Willy Brand
nevével fémjelzett Uj keleti politika (Neue Ostpolitik) meghirdetése utan, annak
kovetkezményeként részt vettek keletnémet miivészek is a Documenta 6 kiallitdson, és
szinte parhuzamosan felélénkiilt a miitargyvasarlas, egyre tobb keletnémet festmény kertilt
legélisan ¢és illegalisan a nyugati térségbe. Ezek kozott sok lipcsei alkotomiivész is

szerepelt. A Documenta 6 wutdni idészakban tobb lipcsei festd allitott ki
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Nyugatnémetorszag kiilonb6z6 varosaiban. Kiemelkedd szerepet jatszott a két német
kultira kozelitésében Peter Ludwig, aki részben mitargyvasarlasaival, alapitvanyéaval és
muzeumaival sokat tett az NDK miivészetének megismertetéséért és elfogadtatasaért.
Fontos szerepet jatszott ebben az érdekartikulacioban a LIGA galéria is, amely Berlinben
miikodott 2002 és 2004 kozott. A foiskolarol kikertilt friss diplomasok megismertetésében
kulcsszerepet t6ltott be, s noha nem definidltadk magukat miivészeti csoportként, a sajtoban
kozos iskolajuk és lipesei kotddésiik miatt egyre gyakrabban ragasztottak rajuk az Uj
Lipcsei Iskola cimkét. A LIGA utan rovid idon beliil a tobbség ismert galéridkkal kotott
szerzOdést. A fiatal miivészek kisérletezd kedve és kreativitdsa taldlkozott a piaci

igényeket kozvetitd, stimulalo galéristakkal.

A lipcsei miivészek megismertetésében a mizeumok és miivészeti alapitvanyok mellett a
legnagyobb szerepet a kiilonféle galériak jelentik. Az Uj Lipcsei Iskola lényegében a LIGA
galériabol ndétt ki, amelyet részletesen bemutattunk. Nagy szerepet vallalt
népszerisitésiikkben és a miivek forgalmazasaban az Eigen + Art galéria. A lipcsei festok
pozicionalasat, a miivészeti piacon torténd ,,arfelhajtast tobben az un. ,,amerikai karavan
szerepének tulajdonitjak.”” Valésziniileg kozrejatszhatott ebben a berlini fallebontas és az
ujraegyesités kapcsan kialakult vilagméretli euforia, a megndtt altalanos érdeklodés is.

A kiallitok a miivészeti csoportként torténd azonositast kiils6dlegesnek tartjak.
Kétségtelen, hogy a lipcsei mlivészek nem homogén, stilarisan nem egységes, hanem

sokszinll, egyénileg kiilonb6z6 alkotok..

Osszegzésként visszatérve az alapkérdésre, hogy milyen tarsadalmi-szociologiai
meghatdrozottsagok jatszhattak kozre a ,lipcse-jelenség™ kialakuldsaban, tigy vélem a
vazlatosan bemutatott tényezOk véletlenszerli egyiittes jelenléte, a felsorolt tényezdk

egymast erdsitd hatasa, szinergiaja lehet a magyarézat.

% Annette Schroter is emlitette a vele készitett interju soran.
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Roviditések jegyzéke

ASSO — Assoziation Revolutiondrer Bildender Kiinstler (Forradalmi Festék Szovetsége)

1928
SED — Sozialistische Einheitspartei Deutschlands (Német Szocialista Egységpart) 1946
ZK — Zentralkomitee (K6zponti Bizottsag)
AdK — Akademie der Kiinste (Miivészeti Akadémia), 1950
AdK-DDR — Akademie der DDR (1972-90)
VBKD-Verband Bildender Kiinstler Deutschland (1952 aprilis-1972)
VBK-DDR - Verband Bildender Kiinstler der DDR (1972-90)

SBZ — Sowjetische Besatzungszone (Szovjet Megszallasi Ovezet), 1945
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Mellékletek

1. szamu melléklet: Az interjualanyoknak feltett kozos kérdeések

1. ,,Uj Lipcsei Iskola“- 1étezik-¢ ilyen a valésagban, vagy csupan egy csoportként torténd
identifikacié a hatékonyabb érdekérvényesitésért? JOl hangzik egy a kortars miivészeti
kozegben ismert markanév atvétele (yBa vs. yGa), local colourral (Lipcse) torténd
,,atitatasa“?

Neue Leipziger Schule — Gibt es die wirklich oder handelt es sich dabei lediglich um
eine Gruppe zur Verbesserung des Durchsetzungsvermogens? Hort es sich gut an, ein
in der gegenwirtigen Kunstbranche bekanntes Markenzeichen (yBa vs. yGa) zu

iibernehmen und es dann mit Lokal-Coleur (Leipzig) zu bereichern?

2. Az Uj Lipcsei Iskola képviselSinek, tagjainak tobbsége a volt NSZK teriiletérél
szarmazik és még az ujraegyesités eldtt szocializadlodott. Nem érzi e ugy, hogy ez egyfajta
kulturalis kolonializdcio? Fontos-e On szerint ez a kérdésfeltevés az egységes
Németorszag létrejotte 6ta? Hogyan latja ezt On, tekinthetd ez kulturalis megosztottsignak
vagy elkiiloniilésnek a klasszikus hagyomanyt, a mesterségbeli tudast preferalok és a
masfajta torekvést képviselok kozott?

Die Mehrheit der Vertreter und Mitglieder der Neuen Leipziger Schule stammt aus
der ehemaligen BRD und wurde wihrend der Zeit vor der Wiedervereinigung
sozialisiert. Denken Sie nicht, dass dies eine Art kulturelle Kolonisation darstellt?
Halten Sie eine Fragestellung wie diese nach dem Zustandekommen des vereinigten
Deutschland iiberhaupt fiir wichtig? Wie sehen Sie das, kann es als kulturelle
Spaltung oder als Trennung zwischen Befiirwortern klassischer Tradition und

fachlichen Wissens und Vertretern anderer Bestrebungen betrachtet werden?

3. Miért valt érdekessé az a fajta abrazolasmod amelyet tobben ,.elavultnak® tartanak,
amely a lipcsei iskola sajatja?
Warum ist denn eine Darstellungsweise interessant geworden, die von manchen fiir

wveraltet® gehalten wird und welche die Leipziger Schule ihr Eigen nennen kann?

4. Mi volt a legfontosabb jellemzdje a Lipcsei Iskoldnak és 1étezik-e ma is a kozos ,,sz4al“?
Was war das wichtigste Charakteristikum der Leipziger Schule und gibt es das

Gemeinsame auch heute noch?
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5. Zavarja—e, mit érez ha Ondkrél, mint Lipcsei Iskolarol beszélnek?
Stort es Sie oder was fiir ein Gefiihl haben Sie dabei, wenn von Thnen als ,,Leipzige

Schule* die Rede ist?

6. Hogyan latja a német festészeti szcénan beliil a lipcseiek helyzetét, tevékenységét?
Wie beurteilen Sie Position und Titigkeit der Leipziger innerhalb der deutschen

Malerszene?
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2. szamu melléklet:
A lipcesei Grafikai- és Konyvmiivészeti Foiskola torténetének sematikus vazlata
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3. szamu melléklet: Képek

70



Képek jegyzéke

1. Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig

2. Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig

3. Bernhard Heisig (1925-)

4. Wolfgang Mattheuer (1927-2004)

5. Werner Tiibke (1929-2004)

6. Wolfgang Mattheuer: Kdin / Kain, olaj/vaszon farostra kasirozva, 96 x 118 cm, 1965

7. Wolfgang Mattheuer: Megmetszik a fit /| Ein Baum wird gestutzt, olaj/vaszon, 119,5 X 95,5 cm, 1971

8. Wolfgang Mattheuer: Repiild Szisziiphosz / Die Flucht des Sisyphos, olaj/farost, 96 x 118 cm, 1972

9. Wolfgang Mattheuer: Szisziiphosz megfaragja a kovet / Sisyphos behaut den Stein, olaj/farost, 100 x 125 cm, 1974
10. Wolfgang Mattheuer: Hét hatdron til / Hinter den sieben Bergen, olaj/farost, 170 x 131 cm, 1973

11. Wolfgang Mattheuer: Evszdzadlépés / Jahrhundertschritt, festett bronz, 250 x 150 x 230 cm, 1987

12. Bernhard Heisig: Hadionkéntes / Der Kriegsfreiwilliger, olaj/vaszon, 150 X 120 cm, 1982/84/86

13. Bernhard Heisig: Kis Katasztréfafilm 1. / Der kleine Katastrophenfilm L, olaj/vdszon, 150 X 120 cm, 1982/84/86
14. Werner Tiibke: A német munkdsmozgalom torténetéhez (triptichon) / Zur Geschichte der deutschen Arbeiterbewe-
gung I. (Triptychon), olaj/farostlemez, magassiga kozépen: 65 cm magassaga szélén 39 cm, teljes szélesség: 85 cm, 1961
Museum der bildenden Kiinste Leipzig

15. Werner Tiibke: Szocialista ifjiisdgibrigdad / Sozialistische Jugendbrigade, vegyes technika/vészon fara kasirozva, 94,5
X 132,5 cm, 1964, Museum der bildenden Kiinste Leipzig

16. Werner Tiibke: Schulze biré emlékei VII. / Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze VII., vegyes technika/vészon
fara kasirozva, 122 x 183 cm, 1966/67, Museum der bildenden Kiinste Leipzig, Foto: Ursula Gerstenberger, Leipzig
17. Werner Tiibke: Schulze biré emlékei II. | Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze I, vegyes technika/vaszon fara
kasirozva, 40 x 53 cm, 1965, Staatliche Galerie Moritzburg

18. Werner Tiibke: Fehér Terror Magyarorszdigon — Levétel a lampavasrdl / Laternenabnahme,

olaj/farostlemez, 40 x 33 cm, 1957, Galerie Schwind Leipzig

19. Werner Tiibke: A Harlekin ldtomdsa II. / Vision des Harlekin IL, olaj/vaszon, 60 x 75 cm, 1988

Kunstsammlung der Berliner Volksbank, Foto: Peter Adamik Berlin

20. Werner Tiibke: Munkdsosztdly és értelmiség / Arbeiterklasse und Intelligenz, (részlet) vegyestechnika/fa

teljes méret 240 x 1380 cm, Karl -Marx Universitét Leipzig 1973

21. Arno Rink: Horgdszstég | Anglerstrand, olaj/farost, 148 x 170 cm, 1989/90

22. Arno Rink: A. A. el6tt / A. am A. olaj/farost, 120 x 127, cm 1985

23. Sighard Gille: Gétok / Gothics, olaj/vaszon, 190 x 240 cm, 2000

24. Neo Rauch: Méhlepény / Plazenta, olaj/papir, @ 340 cm, 4-1ész, 1993

25. Neo Rauch: Anima I. / Anima I, olaj/papiron lenvaszonra kasirozva, 200 x 124 cm, 1995

26. Neo Rauch: Benzinkiit / Tankstelle,olaj papiron/lenvaszonra kasirozva, 274 x 176 cm, 1995

27. Neo Rauch: T6 / See olaj/vaszon, 200 x 400 cm, 2000

28. Neo Rauch: Felkelés / Aufstand, olaj/papir, 199 x 275 cm, 2004

29. Neo Rauch: Eléadé / Der Vortriger, olaj/vaszon, 300 X 420 cm, 2006

30. Neo Rauch: Uj szerepek / Neue Rollen, olaj/vaszon, 270 x 420 cm, 2005

31. Neo Rauch: Para / Para, olaj/vészon, 150 X 400 cm, 2007

32. Tilo Baumgirtel: Vivilecke / Fechtstunde, olaj/vaszon, 200 X 300 cm, 2004

33. Tilo Baumgirtel: Sziinet / Die Pause szén/papir, 158.8 x 259 cm, 2004, MASS MoCA

34. Tilo Baumgirtel: Kutyaélet / Hundeleben, szén/papir, 150 x 250 cm, 2005

35. Tilo Baumgirtel: Megafon / Megafon, video, 3.15 perc, 2007

36. Christoph Ruckhiberle: Suite / Suite, olaj/vaszon, 190 x 280 cm

37. Christoph Ruckhiberle: Jaték / Spiel, olaj/vaszon, 190 x 250 cm

38. Christoph Ruckhiberle: Cim nélkiil / Ohne Tietel, litografia, 53 x 39 cm 2006

39. Christoph Ruckhiberle: Tiincold / Dancer, olaj/vészon, 218.4 X 150 cm, 2006

40. Matthias Weischer: Megtaldlt ember | Erfundener Mann, olaj/vaszon, 200 X 160 cm, 2003

41. Matthias Weischer: Vilaszfal / Stellwand, olaj/vaszon, 151 X 200 cm, 2005

42. David Schnell: Bdldk 2 / Ballen 2, olaj tempera/vészon, 190 x 290, cm Sammlung Rudolf und Ute Scharpft,
Stuttgart

43. David Schnell: Szobor / Skulptur, olaj/vaszon, 100 x 120 cm, Dauerleihgabe der Foderer des Mdbk Leipzig, 2005
44. Martin Kobe: Cim nélkiil / Ohne Tietel, akril/vaszon, 165 X 230 cm, 2003

45. Martin Kobe: Cim nélkiil / Ohne Tietel, akril/vaszon, 95 X 135 cm, 2003



1. Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig

2. Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig



3. Bernhard Heisig (1925-)
4. Wolfgang Mattheuer (1927-2004)
5. Werner Tiibke (1929-2004)



6. Wolfgang Mattheuer Kdin / Kain olaj/vaszon farostra kasirozva 96 x 118 cm 1965
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13.

12. Bernhard Heisig Hadionkéntes / Der Kriegsfreiwilliger olaj/vaszon 150 x 120 cm 1982/84/86
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14. Werner Tiibke A német munkdsmozgalom torténetéhez (triptichon) / Zur Geschichte der deutschen Arbeiterbewe-
gung I. (Triptychon) olaj/farostlemez magassaga kozépen 65 cm magassaga szélén 39 cm teljes szélesség 85 cm 1961
Museum der bildenden Kiinste Leipzig

15. Werner Tiibke Szocialista ifjiisagibrigad / Sozialistische Jugendbrigade vegyes technika/vészon fara kasirozva
94,5 X 132,5 cm 1964 Museum der bildenden Kiinste Leipzig



16. Werner Tiibke Schulze biré emlékei VII. / Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze VII. vegyes technika/vaszon
fara kasirozva 122 x 183 cm 1966/67 Museum der bildenden Kiinste Leipzig Foto Ursula Gerstenberger Leipzig

17. Werner Tiibke Schulze biré emlékei II. | Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze II. vegyes technika/vaszon fara
kasirozva 40 x 53 cm 1965 Staatliche Galerie Moritzburg



18. Werner Tiibke Fehér Terror Magyarorszdgon — Levétel a lampavasrél / Laternenabnahme
olaj/farostlemez 40 x 33 cm 1957 Galerie Schwind Leipzig

19. Werner Tiibke A Harlekin ldtomdsa 1. / Vision des Harlekin II. olaj/vaszon 60 x 75 cm 1988
Kunstsammlung der Berliner Volksbank Foto Peter Adamik Berlin



20. Werner Tiibke Munkdsosztdly és értelmiség / Arbeiterklasse und Intelligenz, (részlet) vegyestechnika/fa
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21. Arno Rink Horgdszstég | Anglerstrand olaj/farost 148 x 170 1989/90

22. Arno Rink A. A. el6tt / A. am A. olaj/farost 120 x 127 1985



23. Sighard Gille Gétok / Gothics olaj/vaszon 190 x 240 cm 2000



24. Neo Rauch M¢éhlepény / Plazenta olaj/papir @ 340 cm 4-rész 1993

25. Neo Rauch Anima I. / Anima I. olaj/papiron lenvaszonra kasirozva 200 x 124 cm 1995



26. Neo Rauch Benzinkiit / Tankstelle olaj papiron/lenvaszonra kasirozva 274 x 176 cm 1995

27. Neo Rauch 76/ See olaj/vaszon 200 x 400 cm 2000



28. Neo Rauch Felkelés / Aufstand olaj/papir 199 x 275 cm 2004

29. Neo Rauch Eladé / Der Vortriger olaj/vaszon 300 X 420 cm 2006



30. Neo Rauch Uj szerepek / Neue Rollen olaj/vészon 270 x 420 cm 2005

31. Neo Rauch Para / Para olaj/vaszon 150 X 400 cm 2007



32. Tilo Baumgirtel Vivdlecke / Fechtstunde olaj/vészon 200 x 300 cm 2004

33. Tilo Baumgirtel Sziinet/ Die Pause szén/papir 158.8 x 259 cm 2004, MASS MoCA



34. Tilo Baumgirtel Kutya élet / Hundeleben szén/papir 150 X 250 cm 2005

35. Tilo Baumgirtel Megafon / Megafon video 3.15 perc 2007



36. Christoph Ruckhiberle Suite / Suite olaj/vaszon 190 x 280 cm

37. Christoph Ruckhiéberle Jiték / Spiel olaj/vaszon 190 x 250 cm



38. Christoph Ruckhiberle Cim nélkiil / Ohne Tietel litografia 53 x 39 cm 2006

39. Christoph Ruckhiberle Téncolé / Dancer olaj/vaszon 218.4 X 150 cm 2006



40. Matthias Weischer Megtaldlt ember | Erfundener Mann olaj/vaszon 200 X 160 cm 2003

41. Matthias Weischer Vilaszfal / Stellwand olaj/vaszon 151 x 200 cm 2005



42. David Schnell Bdlik 2/ Ballen 2 olaj tempera/vészon 190 x 290 cm Sammlung Rudolf und Ute Scharpff Stuttgart

43. David Schnell Szobor / Skulptur olaj/vaszon 100 x 120 cm Dauerleihgabe der Foderer des Mdbk Leipzig 2005
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4. szamu melléklet: Szakmai onéletrajz

Albert Adam

Sziiletési 1d6 1975. november 06.
Sziiletési hely Veszprém

Lakcim 1072 Budapest, Klauzal tér 14. 11/15.

Tanulmanyok
2005- Magyar Képzémiivészeti Egyetem, DLA program, Budapest
1998- 2003 Magyar Képzdmiivészeti Egyetem, Képgrafika szak, Budapest
1994-2000 Karoli Gaspar Egyetem, Bolcsészettudomanyi Kar, Torténelem szak,
Budapest

Veégzettség
2003 Képgrafikus mlivész

2003 Torténelem szakos bolcsész €s tanar

Dijak/Osztondijak

2009 Magyar Allami E6tvos Osztondij — Hochschule fiir Grafik und Buchkunst-Leipzig,
Németorszag (4 honap)

2009- Derkovits Gyula Képzémiivészeti Osztondij

2007 Rémai Magyar Akadémia Osztondija (2 honap)

2007 Essl Award 2007, 1. dij

2002/2003 Erasmus 0sztondij — Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen (3 hénap)

2002/2003 Veszprém Viros Osztondija

2001/2002 Koztarsasagi Osztondij

Egyeni Kiallitasok
2009 Magyar Kulturalis Intézet, Pozsony (SK)
H.W.A.A. — Free your mind (Heidi Wooddal), Studié Galéria, Budapest
2008 decoder, NextArt Galéria, Budapest
2007 Mechanikus Paradicsom (Szabé Adammal), INDA Galéria, Budapest

2005 mintha, Menii Pont Galéria, Miicsarnok, Budapest

identify yourself, Csikasz Galéria, Milivészetek Haza, Veszprém
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Csoportos kidllitasok (valogatds)

2010

2009

2008

2007

2006

2004

Donumenta 2010, Regensburg, (D)

Anatomy of a Street, London Festival of Architecture, London, (UK)

JCE Biennial of Contemporary Art, Bratislava, (SK)

Derkovits Gyula Képzémiivészeti Osztondij kiallitasa, Ernst Muzeum, Budapest

JCE Biennial of Contemporary Art, Klaipeda, (LT)

,,... hogy a fal adja a masikat ”, Piros Fekete Galéria — Millenaris, Budapest
Free Artwork, ODY — C2001, Parizs, (Fr)

JCE Biennial of Contemporary Art, Montrouge, (Fr)

Varosbujocska, Holdudvar Galéria, Budapest

Fika — Fiatal Kortars Allasfoglaldsok, Zsolnay Gyar, Pécs

Pixelek, Ernst Mizeum, Budapest

GYEP/tégla, Holdudvar Galéria, Budapest

Lenmechanika, Ernst Mizeum, Budapest

Romai Magyar Akadémia osztondijasainak kiallitasa Tutte le strade — Mostra dei
borsisti degli ani 2006/2007 e 2007/2008, L’ Accademia d’Ungheria in Roma —
Palazzo Falconieri, Rom, (It)

Tetszoleges lényeg — A taj 2000 utan, Szombathelyi Képtar, Szombathely

XX1V. Miskolci Grafikai Trienndale, Miskolc

Rundgang der SpinnereiGalerien Leipzig, LADA 2008, Leipzig, (D)

Essl Award. Junge Kunst in Mittel- und Siidosteuropa, Kunstforum Ostdeutsche
Galerie, Regensburg, (D)

Nem kételezo! — Fital KépzOmiivészek Galéridja, Budapest

Essl Award Winners, Essl Museum, Wien/Klosterneuburg, (A)

100 grafika 100 kortars képzomiivész, Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Barcsy
Terem, Budapest

Hirtelen, Dorottya Galéria, Budapest

Essl Award 2007, Ludwig Mizeum-Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest

Vorfahrt — Kunst im Spannungsfeld zwischen Privatheit und Offentlichkeit, —
Nemzetkdzi public art eseménysorozat, Stuttgart, (D)

XXII. Orszagos Grafikai Biennalé, Miskolc
EI6 Struktiirak/ Living Structures, Ateliers Pro Arts/ A.P.A!, Budapest
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2003  Grafika — Foto — Grafika, Ateliers Pro Arts/ A.P.A.!, Budapest
1V. Orszagos Szinesnyomat Grafikai Kiallitas — Szitanyomatok, Miivészetek Héza,
Szekszard
A MKE Diplomazo Keépgrafikusainak Kiallitasa, Galéria IX, Budapest
La Grafica Ungherese del "900, Finale Ligure, Olaszorszag

2002 ’'Roma — Budapest: due Accademie a confronto’, Galleria Il Quadrato di Omega,
Roma, Olaszorszag
Képgrafika 2000 — a Magyar Képzomiivészeti Egyetem Képgrafika Tanszék
hallgatoinak kiallitasa 1992 — 2000, Budapest Galéria, Budapest
X. Orszagos Rajzbiennalé, Salgotarjan
XX. Orszagos Grafika Bienndle, Miskolc
XVII. Akvarell Biennale, Eger

Bibliografia
2009 Kiirti Emese: Ondk kérték-Pixelek, Magyar Narancs, 2009. januar 29. 37. o.

2008 Fenyvesi Aron: Konceptualitisba martott ecset — Albert Adam: decoder, Balkon,
2008/7-8.,21-22. o.
P. Szab6 Emé: Essl-dij, 2007, U] Miivészet, 2008. februar, XIX. évf. 2. szam, pp
32-34.

2007 Hornyik Sandor: Nedves anyag — Mechanikus Paradicsom, Albert Adam és Szab6
Adam kidllitasa, Balkon, 2007/9., 27-30. o.
Hemrik Laszl6: Mechanikus viszonyaink, Elet és Irodalom, 2007. oktober 12. LI
évf. 41. szam, 29. o.

Mélyi Jozsef: Javitott természet, Miiérto, 2007. oktober, X. évf. 10. szam, 3. o.

2006 Bordacs Andrea: Kertelés — Beszélgetés Albert Adammal, a Vorfahrt Kunstprojekt
résztvevojével, U] Miivészet, 2006. augusztus, XVIIL. évf. 8. szam, 34-35. o.
Ez tortént — Korkérdés 2005 kiallitasairol, U] Miivészet, 2006 XVII. évf. 2. szam, 5. o.
Hargitai Miklos: A zavarkeltés miivészete, Népszabadsag, 2006. februar 6., hétfo.
LXIV. évf. 31/2 szam, 5. o.

2005 Bordacs Andrea: Ismerd meg 6nmagad! Albert Adam miivei, Uj Miivészet, 2005.
oktober, XVI. évf. 10. szam, 38-39. o.
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Réz Anna: ,,This is not art”, Magyar Hirlap, 2005. november 12., szombat. 38. évf.
265 szam, 23. o.

2004 Hemrik Laszl6: El6- édeni struktarak, Elet és Irodalom, 2004. majus 7. XLVIIL.

évf. 19. szam 28. o.

Publikacio

Albert Adam — Polyak Levente: Abrazolhaté tudomany: Vazlatok Otto Neurath és Gerd
Arntz egyiittmiikodésérol, U] Miiveészet, 2010/ 05., 35-37. o.

Albert Adam-Keresztszeghy Fruzsina: ,,A miivészek adjik az én munkamat,
¢és nem forditva” Beszélgetés Berlinben Christian Ehrentrauttal, a
produzentengalériardl, Balkon, 2010/5. szdm, 18-21. o.

Albert Adam: DDR manierizmus — Werner Tiibke munkassaga, Artmagazin,
2009, VIL évf. 5. szam, 42-47. o.

Albert Adam: ,,A festészetnek kalandnak kell maradnia“-Albert Addm interjtija Neo
Rauch képzomiivésszel, Balkon, 2008/5. szam, 20-22. o.

Albert Adam: Ertelmetlenségbél katedralis — Neo Rauch festészete, Artmagazin, 2007,
V. évf. 6. szam, 74-79. o.

Albert Adam- Keresztszeghy Fruzsina: Uj festészeti kozpont: Lipcse — A klasszikustol
az j Lipcsei Iskolaig, Uj Miivészet, , 2006. oktober, XVIL. évf. 10. szam, 22-26. o.

Konferencia

2010 januis 3. VII. HUNNET Konferencia, MSZT Kapcsolathalo-elemzd Szakosztaly,
Budapesti Corvinus Egyetem, Albert Adam — David Beata — Schutzmann Réka —
Vizl Csilla: A Kiraly utcai ingatlan panama kapcsolathaloja (Pitching)

2010 majus 15. Miicsarnok-Kunsthalle, Albert Adam: A miikereskedelem egy lehetséges
kozosségi-piaci modellje, Miivészet és menedzsment c. konferencia

2006 december 6-7. ELTE BTK Miivészettorténeti Intézet- Magyar Nemzeti Galéria,
Albert Adam: Realista festészeti dramlatok a kortars német festészetben — Az Uj
Lipcsei Iskola, Személyes hagyomanyvalasztasok a kortars festészetben c.

konferencia

Miivek Kozgytijteményben

Magyar Nemzeti Galéria, Jelenkori Gylijtemény
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