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KISERLETI EPITESZET
Epiilet mint szobor — szobor mint épiilet

1. Bevezetés

2008. oktober 28-an 18.28 perckor Sélymos Sandor' a Collegium Budapest menzajan megrendezett
Plan-less architecture (Alaprajz nélkiili épitészet) kidllitdssom megnyitobeszédét azzal zarta, hogy a ,,gravitaciod
lehetdségeit nyitja meg.” (S6lymos 2011. 11)

Az ¢épitészet tizezer éves tOrténete nagyrészt két, gravitdcids szempontbol ,stabil” irdnyba, a
fliggblegesbe és vizszintesbe torténd terjeszkedésérdl szolt: az ember kereste a harmoniét, hogy a maga ¢€s a
tarsadalom szamara ,,ésszerli” €s ,,kényelmes” épitett kornyezetet teremtsen. Evezredeken keresztiil épitett az
ember fabol és egyéb kdonnyen bomld organikus anyagokbol, s ezzel célszerti €s alkalmas épitészeti formakhoz
és technikakhoz" jutott. De az ,,0rok 1étez6k™, a szakralis vilag képzeteinek a megjelenitésére €s a kultikus
feladatoknak az ellatasara (sirok, szentélyek) szolgald épiiletek megépitésére a milod anyag alkalmatlan volt.
Ezért keriilt el6térbe a ko, mint ,,idétlen” anyag. Csakhogy a kdvel nem lehetett ugyanugy épiteni, mint a
fagerendakkal. Az alboltozatos térlefedés (miikénéi kultira) évezredekkel ezeldtt o6ridsi mennyiségii anyagot
hasznalt fel, de a gérdg templomokban mar karcst oszlopokat és gerendékat alkalmaztak. A romai Pantheon
kupoldjanak iireges kazettaihoz a vulkani hamu hasznalata fokozatosan csokkentette a boltozat stilyat és egyben
a gotikus épitészet elért egy bizonyos hatart, mivel a kdvek (az anyag teherviselési tulajdonsagaibol adéddan)
csak a nyomoerd felvételére voltak alkalmasak. A gotika kora utdn a szerkezetépités Gijabb rafinalt technikait
kisérletezték ki, mig az indusztrialis versengés kordban egyre ijabb és ujabb anyagok épitészeti kiprobalasara
kertilt sor. Az Eiffel tornyot immar dntdttvasbol és hengerelt szelvényekbdl épitették. Ez a , levegds” szerkezet
csak azért valt megépithetdveé, mert az acél elviselte mindazt, amit a k6 nem: a huzoer6t.

Disszertaciomnak nem témadja az épitészet fliggbleges és vizszintes terjeszkedésének a kutatdsa,
csak az, ami mindettdl eltér, amikor a régi definiciok ,kifaradasaval” az épitészettorténetnek 0j kezdete
tarul elénk ott, ahol az épitészet atlépi a gravitacid szabta hatarokat és 0j szabalyokat teremt a ,,bonyolult,
draga és kockazatos” épitészet szamara. Ma az épitészetnek nem csak az ,,ésszerliségrél”, hanem a gravitacio
lekiizdésérdl, az elanyagtalanodasrdl, az 0j formageneralasrol és az emberi gondolat tovabborokitésének
igény¢érdl egyarant szolnia kell. Mindarrol, ami igazdn naggyd, mesterivé, miivészivé teszi a mai épitészetet.

Az emberi civilizacio elsd hatezer évében az épitészet volt az emberiség nagykonyve, mely
végigkisérte az értelem fejlodésének legmeghatarozobb allomésait. Az eszme - mely 1étrehozta e csodalatos
konyvet - nem csak az épiiletbelsdben fejtette ki hatasat, hanem a formaban és a hely kivalasztasdban is, kében
rogzitve minden fontos tapasztalatot és hagyomanyt. Az elsé emlékmiivek még csak egyszerli természeti
képzédmények voltak, melyek elégtelennek bizonyultak a rarakddott hagyoméanyok tovabborokitésére,
ezért kére kovet rakva elkezdddott az épitészet nyelvezetének kialakitasa. A gondolat csak az épitészet altal
valhatott szabadd4, ennek érdekébn képessé valt magéba olvasztani a tobbi miivészeti dgat is. A tizendtodik
szdzadig a kozOsség anyagi ereje és szellemi képessége az épitészetre fokuszalt, mert azt hitte, 6rok idokig
fenn tud maradni. A tizenhatodik szdzadra az is kideriilt, hogy az épitészet tartés de nem id6tallo, ellenben
nagyon draga és egyre kevésbé képes kifejezni a tdrsadalom l1ényegét. Az emberi gondolat a tovabbordkitésére
egyszerlibb, tartdosabb és olcsobb eszkozt keresett és talalt is maganak a kdnyvnyomtatasban. A Gutenberg-
galaxis az épitészetet megfosztotta kivaltsagos helyzetétdl, igy nem olvasztotta mar magaba a tobbi mlivészeti
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agat, az épitészet is csak egy lett a tobbi miivészetek kozott. Ettdl kezdve az ,,emberiség nagy kolteményét,
épitményét, nagy alkotdsait nem ¢épitik, hanem nyomtatjak.” irta Victor Hugo A parizsi Notre-Dame
cimii konyvében és hozzatette ,,Shakespeare a tizenhatodik szdzadban az utolsé gotikus székesegyhaz”.
(Victor Hugo, Szépirodalmi Kiado, 1966. 236, 237.)

Evtizedek ota foglalkozom a képzémiivészet / épitészet — épitészet / képzémiivészet kozotti intermedidlis
teriilet kutatasaval. Tisztaban vagyok a téma gazdagsdgival és a disszertacid szabta korlatokkal, ezért a
progressziv épitészeti formak vizsgalatan beliil is csupan az épiilet mint szobor / szobor mint épiilet téma
koré szervezhetd kisérleti épitészet néhany jelentdsebb darabjanak bemutatasaval szeretném érzékeltetni
az ) formdk iranti igényt, a gravitacio elleni kiizdelmet és az épitészetben bekdvetkezd elanyagtalanodas
folyamatat gy, hogy sajat tevékenységemet is beillesztem ebbe a folyamatba.

1.1. El6zmények

Az indusztrializmus a 18-19. szdzadban még nem rendelkezett jovOképpel, folyamatait a technika €s a piac
igényei €s szlikOs lehetdségei iranyitottak. Az arucikkek gyartasa és az irdntuk megnyilvanul6 kereslet egyre
messzebb keriiltek egymastol, igy nélkiilozhetetlenné valt a tervezett termelés €és a fogyasztds egymasra
talalasa és az elérendd célok kitlizése.

A nemzetkozi piacnak sziiksége lett olyan arubemutatdkra, amelyeken a piac és a termelés egymasra talalhatott,
¢s dnmagat kiegyensulyozhatta. Ennek céljabol szervezték meg (Albert brit herceg févédnokségével) 1851-
ben, Londonban az elsd vilagkiallitast. A vildgkiéllitasok (miifaji sajatossagaikbol kovetkezden idészakos
bemutatok) tokéletes kisérleti terepet biztositottak — €s biztositanak napjainkban is — az efemer, kisérleti vagy
progressziv €pitészet szamara.

A londoni vilagkiallitison még sikeriilt egy 1égtérben egyesiteni az ,,emberiség alkotasait”, de az ezt kdvetd
parizsi bemutaton a rendezék mar a kiallitasi teriileten elszorva, kisebb-nagyobb épitményeket emeltek.
Ugyanitt, 6tven évvel kés6bb mar utcdkba rendezve alltak a pavilonok. A kiallitdsok igy a pavilonépitészet
kialakulasdnak a ,taptalajat” képezték, és annak az 0j kiallitasi rendszernek iranyat vetitették eldre, amely
meghatarozta a vildgkiallitasok elmult 160 évét.



2. Efemer épitészet tulélési stratégiai

2.1. Csarnok és pavilon

Crystal Palace (Kristalypalota)

A vilagkiallitas altal hasznalt épliletnek két alaptipusa van, amely az ,,A kategorias” (vagy nevezziik elsé
osztalyt, a BIE, Bureau International des Exibitions, magyarul Kiallitisok Nemzetkozi Irodaja szabalyai szerint
szervezett) vilagkiallitasok legfontosabb tartozékat képezi. Az egyik alaptipus, a k6zos csarnok megjelenése
1851-re datalhatd, ekkor épiilt fel a Crystal Palace (Kristalypalota). A csarnok tipusa késobb, az egymas mellé
helyezett nemzeti bemutatok szamara is megkeriilhetetlenné valt. A csarnoképiilet a vilagkiallitas kisérleti
terepének igen fontos efemer kelléke, amelynek 1étrejotte sok technikai, tervezési és anyaghasznalati 0jitassal
is jarult hozza az épitészeti gondolkodas megvaltoztatasahoz. A viladgkiallitason hasznalt masik épiilettipus,
a pavilon megjelenése 1867-re datalhatd. Az ebben az évben rendezett parizsi vilagkiallitason jelent meg
a turisztikai és a gasztronomiai célokat szolgald pavilonépitészet, amely a szorakoztatds iranyaba fejlodve
utat nyitott a majd kialakulé vigalmi negyedeknek helyet add pavilon-egyiittesek szdmara. E pavilonok
kozos jellemzdje az illetd nemzet hagyomanyos épitészetének felmutatdsa, vlamint az, hogy ,.hirt” adtak
a résztvevo allam épitészetének a legfrissebb allapotardl is. Az 1878. évi parizsi vilagkiallitdson a késobbi
nemzeti pavilonok eléképeivel, az ugynevezett homlokzatok utcdjaval taldlkozhatunk (ilyen iranyu kisérletek
az el6z0 kiallitasokon is felfedezhetdk voltak), ahol egyes allamok a kézponti csarnok bizonyos részét sajat
izlésiiknek megfelelden képezhették ki. Ez a tendencia a szdzadforduldig folytatodott, amig az 1900-as parizsi
tarlat meghozta a végso attorést a pavilonépitészet szamara. Ezen a tarlaton a kiallitok pavilonjai mar 6nallo,
egyedi tervezésiu épiiletek voltak, amelyek magukon viselték az illeté orszag jelentOsebb stiluselemeit. A
vilagkiallitasok épitészeti teljesitménye felmutatta az adott kor és a modern allam mérndki szinvonalat és
stilus melletti elkStelezettségét is. Igy a ,,csarnok és a pavilon 6tvozeteként megjelent a nemzeti reprezentacios
célokat szolgalo pavilonépitészet, mely mar nem az iparos csaladok termékeinek kiilf6ldi bemutatkozasat tette
épitészet €és progresszio-magyar esettanulmanyok konferenciajan) melyeken sikeriilt elérni a kulturalis

fejlettség magas szinten vald reprezentalasat. Minden résztvevo orszag felépithette a sajat pavilonrészét,
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amely itt még ,,csak” az illetd nemzet kultirajanak a keretéiil szolgalt. Szamomra igazan érdekes attorés ebben
a fejlédésben akkor kovetkezett be, amikor egy nemzet pavilonja képessé valt onmagaban is reprezentalni az
adott orszag kulturalis értékeit.

Egy vilagkiallitas szinvonalanak megitélése azon mulik, hogy a kiallitds alapgondolata magaban
hordozza-e a korszak emberét leginkabb foglalkoztatd nagy kérdéseket és szolgal-e valaszokkal a felmertilt
kérdésekre. Ha igen, akkor a ,,vilagkiallitas lizenete” nagy eséllyel akar jelképpé is valhat. A jelképpé valas
nem csak szimbolikus format O6lthet, hanem targyi vonatkozasu is lehet. Az elsé londoni tarlatnak igy
valhatott szimbolumava a Crystal Palace (Kristalypalota), amit egy angol kertész John Paxton' tervezett,
s amely az els6 tégla és ko nélkiili épiilet volt. Epitdanyagat ,,csupan” acél és iiveg alkotta. A vas és iiveg
kizarolagos alkalmazasa nemcsak 10 épitési technikat hivott életre, hanem az épitészet addigi megitélését is
megvaltoztatta.

A vasszerkezetes iivegcsarnokot a Hyde Parkban épitették fel. Paxton 0 épitési modja nemcsak az
épiilet mobilitasaban, hanem az alapanyag kivalasztasaban is igen ujszerii volt, de Gjitasa a hatalmas acélvazas
szerkezettel torténd athidalas tekintetében is megnyilvanult. Paxton szabvanyos részletek alkalmazasaval,
a terek méreteivel és azok tiszta attekinthetd egyszerliségével nagy hatast ért el. A vas kivalo szilardsagi
tulajdonsagai miatt a vasoszlopok elvékonyodtak, elegancidjuk messze meghaladta a hagyomanyos, kébdl
késziilt oszlopokét.

A kor épitészei szamara az jelentett problémat, hogy az 0j anyagbdl késziilt épiilet nehezen illeszkedett
a klasszikus aranyrendszerbe. Hidak, csarnokok épitésével lassan korvonalazddott az 0j technikaban rejld
aranyrendszer esztétikdja, hiszen a szerkezetek kialakitasanal az épitdk nagy figyelmet forditottak arra, hogy
a végeredmény esztétikus és ,,modern” legyen, de Paxton Kristalypalotajanak sikere leginkabb az altala
bevezetett modulrendszer gyartasbeli gazdasagossagdban €s a helyszini Osszeszerelés hatékonysagaban
keresendo.

A jol ismert szimbolumok kozé tartozik az 1886-ban felallitott amerikai Szabadsag-szobor is, vagy
ahogy az amerikaiak hivjak, a Lady Liberty. A Szabadsag-szobornak is van némi kotddése a vilagkiallitdsokhoz,
hiszen a szobor faklyat tartd kezét az 1876. évi philadelphiai vilagkiallitdson, a szobor fejét pedig az 1878. évi
parizsi vilagkiallitason mutattak be. A fejet pavilonnak és kiallitasi targynak is hasznaltak.!

Szabadsag szobor, 1886



A fiatal szobrasz, Frédéric-Auguste Bartholdi', Alexandre-Gustave Eiffel cégét kérte fel, hogy
készitse el azt a vasszerkezetes allvanyzatot, amely a szobrot tartani fogja. A szobor, a latszat ellenére nem
ontott bronz, hanem egy 2,3 milliméter vastag vorosréz lemez domboritadsaval készitett és elemenként a vazra
rogzitett vasvazas épitmény, melyet Franciaorszagbo6l 3000 darabban, hajokon szallitottak New Yorkba, €s a
Liberty Islandon (eredeti neve Bedloe-sziget) szereltek Gssze. 1886. oktober 28-an avattak fel® a szabadsag
eszméjét ndként megtestesitd emlékmiivet.® Kezdetekben kilato- és vilagitotoronyként is funkcionalt majd
talapzataban elhelyezték az Amerikai Bevandorlasi Mizeumot. Nemrégiben a Lady Liberty is atesett a
szokésos ,rancfelvarrason”. Azok, akik nem a liftet valasztjdk, immar az 0j csigalépcsén tehetik meg a
koronaba vezetd utat és persze akkor, ha valasztdsukat a kormany €s a nemzetbiztonsagi szolgalat — 2001.
szeptember 11. utdn — tovabbra is megengedi.

2.2. Ami a torony mogott van

Az Eiffel & Cie két mérnoke Emile Nouguier és Maurice Koechlin tervei alapjan épiilt meg az
Alexandre Gustave Eiffel nevét viseld torony. Alexandre Gustave Eiffel¥ megvasarolta kollégainak otletét
¢s 1884. szeptember 18-4n bejegyezte sajat szabadalmat a toronyra, amely az 1889. évi vilagkiallitasra el is
késziilt, s az eredeti tervek szerinti élettartamat a tarlat &tmeneti nyitvatartasahoz kototték (1889. november
6-ig).*

A torony eredeti magassaga 300 méter volt, a tetején késdbb elhelyezett radid- és TV-addantenna
320 méterre ndvelte magassagat.® (Az elsé emelet 58 m, a masodik 116 m, a harmadik 276 m magasban van,
alaprajza egy tobb mint masfél hektaros szabalyos négyzet). A legmagasabb épiilet volt a vilagon 1931-ig,
a New Yorkban felépiilt Empire State Building (1931) 4tadaséig, amely a maga 381 méteres magassagaval
elhdditotta a vilag legmagasabb épiiletének jard cimet az Eiffel-toronytol, de a késdbbiek folyaman, a
felhdkarcolok magassagrekordjainak megdontésében folytatott kiizdelemben, ugyancsak az FEiffel altal
kiprobalt technoldgia szolgalt tovabbra is mintaul. Gustave Eiffel ,,tornya” szdmtalan megprobaltatdson esett
at, de még ma is all és a vilag egyik legismertebb épiileteként tiszteljiik. A torony mindig is megosztotta Parizs
lakosait, sokan szerették és gyiilolték, egyesek ,,Csufsag”-nak hivjdk, masok ,,Oreg Holgy”-nek becézik.
Fallikus forméja ellenére, La Tour Eiffel-nek ejtik (a francia nyelvben a la néveld nénemi ).

A vilagkiallitas fél éve alatt tobb mint két millio érdekl6dé kereste fel.® Eiffel tornya nem csak az 1889-es
parizsi vilagkiallitas, de Parizs és az ipari forradalom fejlédésének jelképe is lett.
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Tervrajzok, 1889



2.3. A kevesebb tobb

Ludwig Mies van der Rohe"" kapott felkérést az 1929-es barcelonai vilagkiallitas német pavilonjanak
felépitésére. Az 1927-ben tervezett éplilet szamos rangos eseménynek szolgalt diszletéiil a kiallitas ideje
alatt, hiszen itt mar nem az épiiletben elhelyezett targyak reprezentaltak az illetd orszagot, hanem maga az
épiilet valt a reprezentacié részévé. A német pavilon fejezte ki leghivebben a korszakban uralkodé modern
épitészeti felfogast, mindemellett az épitész miivészi hitvallasanak a megtestesitésével mintapéldajat nydjtotta
a dekoracidomentes puritan minimalizmusnak is.

Barcelonai német pavilon, 1929

A korabeli beszdmoldk szerint a pavilon harom alapvetd elembdl allt: oszlopokbdl, lemezekbdl és
iivegfalakbol. A falak nem helységekre osztottdk az épiiletet, hanem ,,csak™ rendezték a teret, a medencék
pedig még jobban kiemelték a pavilon szépségét azzal, hogy ,,tiikrozték™ azt. A tiikr6z6 medencék, az attetszd
iivegek, a granit, és a zold marvany szokatlan latvanyat nytjtott a lapos tetd alatt megbuvo ,,aramlé” térnek,
amelynek falait tetszés szerint mozgathattak a sziikségletek szerint.” Az épitészettorténeti mérfoldkovet is
jelentd pavilon a lebontasa utan olyan {rt hagyott maga utan, hogy az Gjraépitésére is sor kertilt. Helye sokaig
beépitetlen maradt, igy ismét felépithették a mara csaknem zarandokhellyé valt egykori pavilont. A fennmaradt
kivitelezési tervek és a nagyszamu fényképfelvétel lehetdvé tette a épitmény pontos rekonstrukciodjat, s bar az
épiilet csupan rekonstrukcid, de a Barcelona-i pavilon a vilagkiallitdsok 150 éves torténetében mindig is az
egyik legfontosabb emlékmii marad.



2.4. Vasatom

A tudomany fejlédését ¢és az atomkorszak bekoszontének emlékét Orzi a Bruxelles-i Atomium,
amelynek Otletgazdaja André Waterkeyn'", épitészei pedig André és Jean Polak.
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Bruxelles-i Atomium modellje, André Waterkeyn, 1958

Maga az Atomium, nem is titkolt médon Eiffel tornyat szerette volna feliillmtlni. Az 1958. évi Bruxelles-i
vilagkiallitds eszméje, a vasatom 165 milliardszoros felnagyitasaban oltott testet. Jellegzetes alakja, anyaga
minden eddigi épitménytdl eltért. Az Atomium egy csucsara allitott kocka, kilenc 6ridsi gdmbjével egytitt
102 méter magas. A kilenc, egyenként 18 méter atmérdjii gdmbot 16 darab 3 méter atmérdji, 23 és 29 méter
hosszu csé koti 0ssze. A gomboket 6sszekotd csovekben 1épesok biztositjak a kozlekedést, a kiallitasokat az
alatdmasztott alsé harom gombben rendezték be. A csucsara allitott kocka harom alsé gombjét statikai okokbol
tamasztottak ald egy 35 méter magas, 1épcsokkel alcazott betontdmbbel. A szerkezet masik harom gombje,
amely nem rendelkezett fiiggdleges alatdmasztassal, biztonsagi okokra hivatkozva zarva maradt a latogatok
elott. Meg kell emliteni az Atomium esetében a mérndki zsenialitds hianyat, amellyel a Kristalypalota €s az
Eiffel-torony még rendelkezett. Az Atomium formavildga nem ,,akndzta” ki teljesen kora mérnoki lehetdségeit,
de természetesen voltak pozitiv példak is a tarlaton. A Philips elektronikai cég Le Corbusiert¥™ kérte fel az
1958. Bruxelles-i vilagkiallitas pavilonjanak a megtervezésére:

“Nem pavilont fogok 6ndknek tervezni, hanem egy Elektronikus Kolteményt és az ezt befogado héjat; fény,
szin, kép, ritmus €és hang organikus szintézisként fonodik majd egybe”.
(http://frankzappa.blog.hu/2011/02/01/varese_po_me_electronique 1958)

Le Corbusier, Philips pavilon,1958
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Le Corbusier-nek a Philips pavilonjat — szerkezetének teljesen egyéni formaalakitdsaval — sikertilt
az 1958. évi briisszeli kiallitas egyik legérdekesebb modern épiiletévé alakitania. Az épiilet tetdszerkezetét
egyetlen pontra tdmaszkod6, hadrmas konzollal tdmasztotta ald. Le Corbusier kiilonbozé miivészekkel
egylittmiikddve alkotta meg kiilonleges formaji és rendeltetésti pavilonjat. A pavilonba 425 hangszoro
beszerelésével €s az épiilet alakjanak ,,szabadabb” alakitasaval azt kivantdk elérni, hogy a latogat6 a térben
allva maga is a szerkezet alkotorészének érezze magat.®

A vilagkiallitasok fejlddésének mar e korai szakaszaban is megfigyelhetd a tomegek elkapraztatdsara
tett kisérlet. Olyan épitmények jelennek meg, amelyek lenyligozik, meghokkentik a latogatokat. Ezt az
épitészetet ezért akar élményépitészetnek is nevezhetnénk.

2.5. Unisphere, 1964

Az 1964-es New York-i Expo lizenete az anyag talajtol valo elszakadasara iranyult.” Szimbolumat egy
40 méter atmérdjli, acélbol osszedllitott f6ldgomb alkotta, amely a viz felett ,lebegve”, azt a hatast keltette,
hogy az emberiségnek végre sikeriilt lekiizdenie a fejlédése utjaban allo legnagyobb akadalyt, a gravitaciot.'”

Unisphere, 1964

Az 1964-es tarlaton jelentds szerepet kapott a képzomiivészet, de az expo leglatogatottabb részét mégis
a popularisabb miifaj, az ,,lirpark”, az USA trben jart rakétainak, tervezett irhajoinak makettjei képezték. (A
két vilaghaboru és a fegyverkezési verseny miatt a titkosszolgalatok és a gazdasagi kutato intézetek stratégiai
megfontolasbdl ugy lattak jonak, ha a foldi katonai dominancia-problémékat a vilaglirbdl feliigyelhetd
kommunikacids rendszerek és fegyverek felé iranyitsak.)

Kezdetben az emberiség mas szemmel tekintett az égre, a Holdra, altalaban az égitestekre. Torténeteket
szOtt mas bolygodkrol szarmazo idegenek érkezésérol, vagy sajat vagyairdl, melyek a mindenség megismerését
tlizték ki célul. Az idegen civilizaciok keresése azota foglalkoztatja az emberiséget, amidta azt feltételezi,
hogy talan nincs egyediil a vildgegyetemben. Ez azoknak kedvezett, akik a fantasztikum birodalméba kivantak
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»repiteni” a nagyérdemiit, valosdgosnak tiind mesék vagy alhirek terjesztése altal. Ezt az igényt elégitették
ki a tudomanyos-fantasztikus irodalom kiilonb6zd megjelenési formai. Ezek koziil talan ez egyik leginkabb
figyelemre méltd a Vilagok harca (The War of the Worlds), H. G. Wells irasa 1898-bdl, amelybdl Orson
Welles rendezett radiojatékot. 1938. oktober 30-an a hangjatékot a CBS kozvetitette New Yorkban. Welles, a
konyvvel ellentétben, mint valos hirmiisort rendezte meg a miivet, amely a lakossagot arrol tudodsitotta, hogy
az Egyesiilt Allamokat éppen egy idegen civilizacio igazza le. A panik kitorése ravilagitott a média befolyasolo
képességeinek méreteire, amellyel €lni és visszaélni is lehet.

A masik, nagy népszerliségnek orvendd, fantasztikus torténeteket gyarto médium a képregény volt.
Olvasoi széles rétegének vagyait, dlmait és reményeit jelenitette meg egy boldogabb és gazdagabb vilagrol,
amelyet — hitiik szerint — mar csak a tudomany ¢és a technika képes jobba tenni. A képregény, mint miifaj ezt az
illuziot kozvetitette, ezzel magyarazhatd népszeriisége, amely az élet minden teriiletére beszivarogott.

A Fold nevil bolygon az tirhajo formaja épiiletek az 1940-es évek kozepén kezdtek megjelenni, évtizedekkel
a Galaxy, Astaunding, Amazing Stories, New Worlds, Space, Orbit, Nebula, Analog, Imagination, Authentic
Science Fiction tipusii magazinokat elaraszté kapszula- varosok utopidja utan. Ennek oka talan az 1947-es
roswelli baleset lehetett, de az is lehet, hogy a technika ekkor érkezett el a hasonlo formak eldallitadsanak
lehetdségéhez. Ez a formaképzés szembeszallt a hagyomanyos téglalap alapa épitészettel és ivelt formakat
vezetett be a derékszdgek helyett.

R. Buckminster Fuller (1895-1983) legismertebb dom-szerkezetii kupoldja az 1967-es Montreal-1 expo
amerikai pavilonja volt. A dom-szerkezetii kupoldkat kiilonb6z6 méretekben lehetett kivitelezni: lakésokat,
pavilonokat lehetett beboritani vele, de elképzelhetd volt akar egész Manhattan letakarasa is (Fuller latvanyos
terveket készitett arrol, hogy miként képzeli el Manhattan letakarasat az tiveg kupolaval).

Amerikai pavilon, Montreal, 1967 Manhattant letakar6 tiveghaz terv

Annak ellenére, hogy az emberi természethez kozelebb all az ivelt forma, a piac a gazdasadgossagra
hivatkozva a ,,kockaépitészetet” részesitette elonyben. A ,,csészealj” alaki formaképzés, rovid palyafutasa
ellenére, néha még felvillantja a formaban rejlé szamos lehetdséget itt-ott a varos kozterein is. Korpanoramas
kilatast biztositd ablakai, ivelt belsd térelosztasa kiilonds élménnyel ajandékozzak meg azokat, akik ilyen
kornyezetben ¢élhetik életiiket.
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3. Katalogus épitészet

3.1. Archigram
(1961-1974)

A londoni épitészeti avantgarde az 1960-70'"-es években egy fiatal csoporthoz volt kéthetd, amely
ugy dontott, hogy elkertili a ,,hanyatlo Bauhaust” és letimadja a funkcionalizmust. Peter Cook, Mike Webb
¢s David Greene 1961-ben alapitotta a csoportot, hogy ,tiintessen” a CIAM (Congress Internationaux
d’Architecture Moderne, magyarul: Modern Epitészet Nemzetkozi Kongresszusa), a nemzetkozi épitészetet
meghataroz6 gondolkodasmaddja ellen. Erre a feladatra hoztak 1étre az Archigram nevii csoportot (Architecture
¢s a Telegram szavak 0sszevonasaval) €s a csoport nevét viseld magazint, amely széles korben tette ismertté
az Archigram vilagmegvalto, jovobemutato stratégiait.

Megalakulasuk utdn egy évvel ujabb tagok csatlakoztak a csoporthoz: Warren Chalk, Dennis Crompton
¢s Ron Herron. A tarsasag gondolkozdsmodjat optimista szellem jellemezte, hittek abban, hogy a varos
szuperorganizmus, tObb, mint az épiiletek 0sszessége, €s a technika folyamatos fejlodése lehetové teszi majd
egy sokkal ,,emberarctibb épitészet” kialakulasat. Az Archigram a kornyezetrombold fejlesztések helyett
a kornyezetbarat épitészetre helyezte a hangsulyt. A természet rendjébe vald legkisebb beavatkozéas valt
szamukra példaértékiive.

Homo Ludens kreativitdsa képessé teszi az embert arra, hogy maga valassza meg ¢€letvitelének modjat. Az
Archigram-magazin nyujtotta vizualis €lvezetek habzsolasaval hozzajarultak a Homo Ludens rovidtavu
boldogsagahoz, hiszen az erds vizualis kifejezést kozvetitd, vilagformaldé megoldasoknak nem volt hataruk. A
nagyszamu érdeklddd a pop-€pitészet uttordjének kialtotta ki a csoportot, mikdzben az Gjsag lapjait szemlélve
probaltak kifiirkészni a ,,jovot”.

Ron Herron: Walking City on the ocean, 1964
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Vannak, akik azt allitjak, hogy az Arhigram résztvevdi, hasonldéan a szecesszid képviseldihez, akik
novényi ornamenseket alkottak botanikai ismeretek nélkiil, minden tudomaényos, technikai ismeret és
eloképzettség nélkiil hoztak 1étre azt a vizudlis épitészeti nyelvet, amely napjainkig érezteti hatasat.

Ne tévessziik szem eldl azt a tényt, hogy az Archigram megjelenését joval megeldzte szamos fantasztikus
képregény, amelynek torténetei olyan épitészeti kornyezetben zajlottak, amelyeket — a torténetek szerint —, az
emberiség a jovobeni marsbéli, holdbéli utazasain fog felépiteni. Azokrdl a varosokrdl mar nem is beszélve,
melyeket a f6ld ald, a viz ala vagy a vilagiirbe terveztek.

Tény az, hogy gazdag ,,jovogyljtéssel” szolgaltak a kiillonb6zé nemzetek képregény gyartoi és illusztratorai.
Meggy6zddésem, hogy lehetetlen olyan Gtletet taldlni az Archigram tervei kozott, amit ne lehetne visszavezetni
egy-egy képregény illusztratoraihoz, akik még — annak idején — ecsettel festették a jovot. Az is valosziniitlen,
hogy ez a néhany ember minden el6kép nélkiil, ilyen rovid id6 alatt képes lett volna ennyi lapszamot megtdlteni
otlettel, szoveggel és képpel.

A képregény mint miifaj felépitette, és ki is nevelte azt a befogadoi réteget, amelybe az Archigram
,berobbant”, hiszen a képregényeken nevelkedett fiatalsdg immar felndtt, sokan koziiliikk — taldn épp ennek
hatasara — épitészeti diplomat szerzett, ismerte ezt a ,,vilagot”, értette nyelvezetét. Meggydzddésem, hogy az
Archigram sikere a kisajatitdsban rejlik és abban, hogy a konvertalast jokor, jol és jo helyen hajtottak végre.
Tovébbi sikeriik titka a nyomtatott sajtonak koszonhetd, hiszen terveik koziil alig épiilt meg valami, de inkabb
semmi, ami a nyomtatott sajtoval versenyezni tudott volna.

Ez is épitészet: Epiilet Nélkiili Epitészet/Katalogus Epitészet

»A foesperes jobb kezét a konyvre téve, bal kézzel pedig a Notre-Dame-ra mutatva azt mondja: ez
megoli amazt”, amit Hugo meg is magyaraz ,,a konyvnyomtatds megdli az €pitészetet, mert a nyomtatott
konyv — bar nem olyan massziv €s tartds, mint egy épiilet — a kultara leglényegibb kifejezdje lesz”. Az idézet
Victor Hugo A parizsi Notre-Dame cimii konyvébdl valo és Marcos Novak™ egyik interjujaban olvashato,
amelynek cime Epitész vagy? Hagyd mar! Gondolkodj hangban! Novak, igy folytatja ,,Mindezt azért irta
Hugo, mert a nyomtatas akkor egy 0j kortars dolog volt, a legfrissebb technologiai fejlesztés eredménye.
Ma épitett hazaink nem birnak egy katedralis nagysagéval, szilardsdgaval, nem is olyan jelentdségteljesek.
Ugy is mondhatndm, hogy alig épiilnek olyan hazak, melyeknek barmi esélye is volna hosszabban létezni,
mint Mozartnak. Mozart zenéje viszont joval hosszabban ¢él, mint barmely mas épiilet. Mert nem kébdl van.
Mert kommunikélhat6. Szoval, bar épitészként érdekelnek a formdak, a hazak, szeretnék olyat tervezni, ami
hosszttavon ott 4ll valahol, r4 kellett j6jjek, hogy nem abban az évszazadban élek, amely kdbdl épit. Viszont
bitekbdl!” (Szépvolgyi 2007. 51-52)

Kétségtelen tény az, hogy az Archigram nagy hatassal volt kora épitésztarsadalmara, és ez a hatas
az id6 mulasaval csak né. Ugy tiinik, hogy a hatvanas években sziiletett utopisztikus tervek napjainkban
képesek igazan kifejteni hatdsukat: a filmen, az animacion, a computeren €s Interneten keresztiil hoditja
meg a tomegkultarat, mert ez a ,.kultara” fogékony mindarra, ami szines, szorakoztatd €s jatékos. Egészen
biztos az is, hogy Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron és Michael Webb
sem gondolta volna azt a ,,jovOrdl”, hogy ,.kemény”, vilagmegvaltd terveikbdl, ,,csak™ a jatékossag és a
,»szorakoztatds” marad majd az utdkorra. Talan az Archigram egyik leghiresebb jelképpé valt vizidja a Sétalo
varos inspiralhatta a Star Wars film latvanytervezdjét, amikor megtervezte a Iépegetd harci gépet. Késobb,
ennek kissé ,,emberibb” valtozataval talalkozhattunk a Matrix, Transformers cimii filmben, majd az Avatar-

ban is feltlintek hasonld -embergép- 1épegetd gyilkold gépek.
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Az 1970-es évek elejére a kezdeti techno-optimizmus veszitett erejébdl és a kovetkezd néhany évben
az Archigram-ban feltlintek a szétesés jelei, majd 1974-ben a csoport teljesen feloszlatta magéat. Huszonnyolc
évvel a feloszlas utdn, 2002-ben tiintették ki az Archigram csoportot a Royal Institute of British Architects
(RIBA) aranyérmével, amely hivatalos elismerése mindannak, amit csoport a fennallasa 6ta megvalositott.

A hetvenes években az épitészetben bekovetkezett robbandsszerii valtozas kovetkeztében a centralitas
fokozatosan veszitett jelentdségébdl mivel a struktarak szétbomlottak és a szerkezetek tokéletesedésérdl a
hangsuly a latvanyos megjelenitésre terelodott, ebbdl kifolydlag elszaporodtak a személyiséget tiikrozo,
ikonikus épiiletek. Ebben a kdrnyezetben az épitészek egy része a képzdémiivészetben keresett inspiraciot, ahol
elszakadhattak a realitas korlataitol és a képzelderdt kialthattak ki az alkotés {6 alakitdjanak. A szabalyoktol
mentes alkotas kovetkeztében megjelend 1) épitészeti formak esztétikai szempontok alapjan is értékelhetdve
valtak. Ezek az épitészeti tervek, amelyek a képzémiivészet iranyabol kozeledtek az épitészet felé, inkabb
hasonlitanak absztrakt festményekhez, mint épitészeti alaprajzokhoz. Az eddig ismert épitész megnevezés
helyett az épitdmiivész megszolitads keriilt eldtérbe, mivel a tervezdasztalon maguk az épiiletek valtak
miualkotéssa, erds koteléket is Iétrehozva a kiilonb6z6 miivészeti diszciplindk €s az épitészet kozott.

3.2. Future Systems
(1979-2008)

Jan Kaplicky* és David Nixon 1979-ben, 6t évvel az Archigram ,kiégése” utan, megalapitottak a
Future Systems nevill céget, és folytattak az Archigram altal megkezdett ,kiildetést”. Szamtalan rajz Orzi
Jan Kaplicky latomasait: robotokrol az tirkorszak képlékeny bels6 tereirdl, helikopterrel szallithato tulélo
kapszulakrol, robotok altal épitett tirallomasokrol.

Epitészetiik kompromisszum mentes, nem célja a lokélis épitészeti hagyomany részévé valni, sét minden
erejével tdmadja és feliilirja azt. A Future Systems stilusa Osszetéveszthetetlen. Kedveli a lagy, ndies
vonalvezetést, a jatékossagot €s az extravagans szinhasznélatot. Formavilagat a gépjarmiipari, vizi, 1égi és az
Uripar legmodernebb technologidi, ipari fejlesztései formaltak olyanna, amilyen. Elkeriil minden szimmetriat
¢s derékszoget, épitészeti nyelve futurisztikus.

Jan Kaplicky 0 szineket tarsitott az épitészethez. Szokatlan formait gyakran a természetbdl kdlcsondzte:
pokhaloktol, pillangdszarnyaktol, halpikkelyektdl inspirdlva tervezte meg épiiletszobrait / szoborépiileteit.
Kornyezetbarat épiileteit természetes fénnyel vildgitotta meg és természetes energiaforrdst hasznalt azok
iizemeltetésére. Az épiiletek természettdl kolcsonzott vonalvezetésével és annak gazdag formavilagaval Uj
iranyt szabott kora formagenerdldsanak. Szembeszallt hagyomanyos derékszog-épitészettel, ivelt, az €16
organizmusokra emlékeztetd formakkal helyettesiti a derékszoget. A Future Systems csoport épitményei
0sztonoztek, meghokkentve inspirdltak, és egyfajta civilizacids ugrast szerettek volna kikényszeriteni. Ez
a fajta vizualis kommunikacio, amely a hatvanas évek trkutatasabol merit ihletet és a repiilés, {irutazas
futurisztikus élményét nyujtja, csak szlikebb korben talalt kovetdkre. Habar a NASA-nak tervezett kisérleti
lakoegységeik széles korben ismertek voltak, a NASA brit partnerépitészeinek ,,jovt rengetd” elképzeléseibdl
mégis kevés terv valosult meg. Mindossze néhéany épiilet flizédik neviikhéz, ami kevés ahhoz a tobb szdz meg
nem valosult elképzeléshez képest, ami papiron maradt. Hatasa igy is megkérddjelezhetetlen, hiszen tobb mint
20 orszéagban tartott eldadasaik és az altaluk kiadott 14 konyv, legalabb 30 orszdgban népszeriisiti a Future
Systems szokvanyosnak alig mondhaté gondolkodasmdédjat. Jan Kaplicky épitdmiivészt, a jovo épitészét,
eredeti gondolkoddsmodja miatt, és az épitészet technikai hatarait folymatosan megkérddjelezd hozzaallasaért
az épitészeti szakma a legjelentdsebb alkotok kdzé sorolta.
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Future Systems, 1979-2000

3.3. A Cseh Nemzeti Konyvtar

Sokak értetlensége ellenére, az ért6 szakma szamos dijjal jutalmazta Jan Kaplicky tobb évtizedes
tevékenységét. Kozép-Eurdpa régota kiizd azért, hogy felkeriilhessen Nyugat-Europa épitészeti térképére és
részesiiljon abbol a figyelembdl, amit egy sztar épitész sztar épitménye képes egy orszagnak, térségnek vagy
egy varosnak adni. Csehorszag helyzete is hasonlo, de mégis valamelyest kiilonboz6, hiszen Eurdpa egyik
leghiresebb ¢épitésze cseh szarmazasu volt, aki az 1968-as szovjet megszallas elél menekiilt Angliaba.

Meggy6zodésem, hogy Praga ,,torleszteni” is akart azzal, hogy Jan Kaplicky palyazatat hozta ki
gyoztesnek a Cseh Nemzeti Konyvtar 0 épiiletére kiirt versenypalyazaton. Voltak, akik megkérdojelezték a
nemzetkozi zsliri dontését, azt allitva, hogy a gydztes palyamii szdmos pontban nem tett eleget a palyazatban
eldirt kovetelményeknek. Ezzel megkezdddott az ,.€piil6” Cseh Nemzeti Konyvtar kalvariaja és vele az épiilet
épitésének ellehetetlenitése is. Szomoru, hogy a szakmai érvek helyett politikai csatarozasok kereszttiizébe
keriilt a Nemzeti Konyvtar ligye. A magas rangu vezetok kozott voltak olyanok is, akik kijelentették, hogy
csak a testiikon keresztiil (Vaclav Klaus elnok) épiilhet fel Jan Kaplicky terve. Hasonl6 kijelentések miatt

a hangulatkeltés tovabb gylriizott, megosztotta a lakossagot és még szovevényesebbé tette az épiilet koriil
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kialakult dontéshozatal folyamatat arrdl, hogy felépiilhet-e egyaltalan a Nemzeti Konyvtar épiilete, s ha igen,
hol és mikor.

A lakossag egyrészét felhdboritotta a nyertes palyamii formavildga, masok csodaltdk annak futurisztikus
ujszerliségét, extravaganciajat és mindent elkovettek annak érdekében, hogy megvalosulva lassak.

Azokra, akik elutasitdan viszonyultak a palyazathoz, a szocialista esztétika 6rzdinek bélyegét ragasztottak,
azokat viszont, akik tamogattak, a pénzfecsérlés vadjaval illették. A gydztes tervpalyazat modelljére pedig a
Polip becenevet ragasztottak.

Cseh Nemzeti Konyvtar, latvanyterv, 2007

Az épiilet nem csak belpolitikai vihart inditott el, hanem hatalmas sajtovitadkat is. Sokak szerint
a Nemzeti Konyvtar épiilete koriili konfliktus és az ezzel jaro stressz vezetett Jan Kaplicky 2009. januar
14-1, hirtelen haldlahoz. Halalhirére a cseh ifjusadg az internetes kozdsségi oldalakon, tobb mint 22. 000
szimpatizanst Osszegyljtve szervezett demonstraciot Praga Foterére a Konyvtar felépitése érdekében, hogy
a politikai csatarozadsok immar ne allhassanak az épitkezés Utjaba. Egy masik civil kezdeményezés a Letna-
parkban, konyvekbdl épitette fel, az elhunyt Jan Kaplicky-nek a Cseh Koztarsasag Nemzeti Konyvtaranak
gyOztes tervpalydzatara benyujtott modelljét. Annak ellenére, hogy a lakossag tobb mint fele az épitkezés
mellett foglalt allast, a politika ,,elnapolta” a dontés idOpontjat, s ma mar sokan csak a polgari kezdeményezés
erejében latjak a politika altal ,,hibernalt” projekt megvaldsithatdsagat.
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4. Bit épitészet

4.1. Non-Standard Architecture

Feler6sodott az épitészetben, az az igény, hogy a meglévd forméknal szebbet, nagyobbat és
kaprazatosabbat alkossanak. Az tUjonnan kifejlesztett épitdanyagoknak, majd a digitalis tervezésnek
koszonhetden sokkal hatarozottabban kezdték el ostromolni a tervezdk a struktira statikajanak kordbban
megkeriilhetetlennek hitt torvényeit. ,,A statika nem létfontossdgli az épitészeti gondolkodasban, inkabb
lustasdgbol vagy megszokasbol elfogadott alapértelmezés, melyet — jobb modell hijan —, az épitészek vagy
megerdsitenek, vagy megcafolnak. Eddigi torténete soran az épitészeti tervezés modszeresen alarendelte
onmagat a mozgas ¢és az id6 retrograd fogalmanak. E felfogas szerint a gravitacio egyszerli, egységes és
valtozatlan, fliggdleges hatderd, amely az egymastol fliggetlen 6sszetevokbdl allo rendszerre gyakorol hatast.
A gravitacionak ez a leegyszeriisitett modellje figyelmen kiviil hagyja az id6t és azt, hogy az egyes elemek
helyzete kiilon-kiilon absztrakt modon kiszamithat6. Egy 0sszetettebb vagy relativ modellben az 1d6 és az erd
hozzak létre a térbeli pozicidt, melyet igy folyamatosan tjra és Gjra ki kell szamolni. A gravitacio diszkrét
(nem folytonos) modelljétdl a folyamatos (végtelenitett) valtozat felé térténd elmozdulas magaban foglalja
azt is, hogy a semleges id6tlenség tere helyett, a miiveleti-idobeli valtozas és dinamikus interakcio terével kell
szamolnunk.” (Greg Lynn*' 2001 19)

Allomorphic forms everting across space from digital to analogue causing cascades of transvergence,
Marcos Novak, 2002
Everted Space with explore the interrelation of the actual with cyberspace, Marcos Novak, 2003
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Az anyagnak mar nem csak az 6sszenyomhatdsagat, hajlithatosagat figyeljiik, hanem feliileti fesziiltségét
Az épitészek ezeket a kérdéseket még ma is elvontan, kiilonallo problémakként kezelik, s arra a ma is kozponti
igazsagként elfogadott tételre redukaljak, miszerint az épiiletek fiiggélegesen allnak.” (Greg Lynn 2001. 19.)

Az épitészeknek a mozgasrol és az idordl alkotott altaldnos ismereteiket tovabb kell fejleszteniiik,
mégpedig ugy, hogy ne statikus, hanem dinamikus térben gondolkodjanak és tervezzenek. Az az
épitészettel egyidds fikcid, mely szerint az épitészet olyan diszciplina, amelyet nyugalmi allapotban a
mozdulatlansag hataroz meg, éppoly konzervativ, mint maga az épitészet, amelyet meghataroz. A 90-es évek
komputerforradalma egy 0jfajta szabadsaggal lepte meg a vilag épitésztarsadalmat, hiszen lehetdvé tette
szdmukra, hogy barmit megtervezhessenek, amit csak ki tudnak talalni, -s6t még azt is, amit el sem tudnak
képzelni, és mindezt haromdimenzids térbeli formaban teszi bejarhatova még felépités elott.

Graphisoft Slider- Kas Oosterhuis

A szamitdégépes modellezés soran, olyan miiveletek is végrehajthatok a hdromdimenzios tervezd
szoftverek segitségével, amelyek nem igénylik a modellezett jelenségek matematikai megértését, hanem az
alkot6i szabadsagot helyezik eltérbe. A legalapvetobb tampontunk a virtualis térben az origd, amelyet e tér
abszolut kozéppontjaként kezeliink. Ebbdl a kézéppontbdl indulnak ki annak a térnek a dimenzioi, amelyben
létrehozhatok az ,,aramlasok™ terei.

Acoustic Barrier, 2007 19



Ma mér a szamitogépes programok egész sora all az épitész rendelkezésére, de fontos leszogezni, hogy
ezek ma még csak eszkdzok €s nem helyettesithetik a kreativ gondolkodast, a koncepcidt vagy az alkotoi
oOtlet zsenialitasat. Hogyan modosult az épitészeti alkotds folyamata a digitalis technoldgia hatdsara? Milyen
hatast gyakorolnak a szoftverek az épiiletek formavilagara €s esztétikajara? Mennyiben hat a fiatal épitészek
gondolkodasmadjara az ugynevezett digitalis formageneralas €s milyen 0j szempontok jelentek meg, ezéltal
a tervezésben?

E kérdések vizsgalata soran az alabbi szitudcidkat érdemes megkiilonboztetni: az elsd esetben a ,,gép”
egyszerll eszkdzként segiti a tervezot; a masodik esetben a ,,gép” tovabbra is csak eszkdz ugyan, de kdzben
személye részben megkérddjelezddik. Ezt a formageneralasi modszert parametrikus épitészetnek nevezziik.
Mindebbdl kovetkezden, a digitalis technologia méar nem csak ellendrzd és koordinédlo eszkdzként van jelen
a tervezés folyamataban, hanem aktivan részt is vesz az alkotdsban/tervezésben. A szamitogép egyre tobb
feladatot vesz 4t a hagyomanyos tervezdi metodusbodl azzal a nem titkolt szdndékkal, hogy egyszer teljesen
kiszoritsa azt.

4.2. Parazita Epitészet *.SR

Az 1990-es évek elején M. C. Escher: Belvedere és a Waterfall cimi, lehetetlen épiileteket abrazolo
litografiait, mint az tgynevezett Furcsa Hurkok fogalmanak leképezéseit kezdtem el kutatni. Nagy
érdeklddéssel tanulmanyoztam a rendszert, amely oly hatdsosan ejti at, és egyben rabul a feliiletes szemlél6t.

Kezdetben leginkabb a matematikusokat nyligozték le Escher munkai, minthogy mintazatai matematikai
fogalmakon alapultak. De a formak arrél arulkodottak, hogy a szimmetridn vagy a kiilonb6z6 mintdzatokon
tal, a miivészi formaba rejtett matematikai fogalmak kibontasa a matematikusokéndl joval szélesebb korii
érdeklddésre tarthat szamot. Escher zsenialitdsa szamomra abban all, hogy képes volt az altala elképzelt,
lehetetlen Furcsa Hurkokkal teli vildgokat, - szdmunkra, feliiletes szemlélok szamara -, lehetséges vilagokként
megjeleniteni.

Kapitany Andras: Parazita Architecture, 1993-2004

Szamtalan all6- és mozgoképem Orzi az évek soran folytatott kutatdsaim eredményeit. A Parazita
Epitészet ,,* SR” kiterjesztéssel fémjelzett munkaim mar tdl is 1épnek Escher litografiain és Charles Babbage
gondolatainak figyelembe vételével reflektadlnak a szamitogép daltal generalt Furcsa Hurkokra. Charles
Babbage (1791-1871) leirasa szerint a Furcsa Hurok ,,csak akkor johet 1étre, ha a gép belenyul a sajat tarolt
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programjaba, és megvaltoztatja azt. [...] A Furcsa Hurkok fogalméban a végtelen fogalma rejtzik, mivel mi
mas egy hurok, mint egy vég nélkiili folyamat véges modon torténd abrazolasa.” (Hofstadter 1998. 25.)
Animacidim és az azokbol vett alloképek segitségével lathatd, miként csomoztam tovabb M. C. Escher
lehetetlen hurkait a Belvedere és a Waterfall épiiletének belsejében. Az elmult évek alatt sikeriilt tetten érnem
M. C. Escher szerkesztési ,.triikkjeit”, s emellett tovabbgondolnom az altala bemutatott teret a litografidin
hasznalt 75 fokos latdmezd kitagitasaval, és a végtelenségig valo fokozassal.

Kapitany Andras: The Genes of Architecture

»Parazita *.SR” cimli munkammal 1995-ben kezdtem el foglalkozni, a Working Space II. nemzetkozi
projekt keretében. Munkam a The Genes of Architecture (Az épitészet génjei) alcimet kapta.
A Working Space II. projektben miivésztarsaimmal azokat a jelenségeket kutattuk, olyan alkalmazéasokat
kerestiink, amelyek az épitészeti konstrukcid szoborra valasat szimuldljdk a szamitdgép virtudlis terében. A
projekt a holland ONL épitésziroda szervezésében az Interneten keresztiil, tobb egyetemen parhuzamosan
folyt. Otletgazdai, Kas Oosterhuis és a magyar szarmazasu Lénard Ilona, tdbbek kdzott arra is 6sztondzték a
kiilonb6z6 orszagokbdl érkezett résztvevoket, hogy hasznaljak fel batran egymas szamitégépes munkainak
részleteit. Figyeljék meg, hogy milyen irdnyl valtozasokat okoz /okozhat egy-egy idegen test projektjiikbe
beemelése, kisajatitasa és atdolgozasa.

Kapitany Andras: Non Standard Architecture 21



A sajat munkdmba beemelt idegen elem rombold hatist eredményezett, ami abban nyilvanult meg,
hogy az altalam elkészitett épiiletet szétrobbantotta, ,,tormelékhalmazza™ valtoztatta. Valojaban az tortént,
hogy a szamitdgép €és a 3D animécids program lehetdségeit maximalisan kihasznaltam, és igy (jabb parancs
végrehajtasa mar lehetetlenné valt. ,ERROR!” - {izent a gép! A program minden parancs nélkiil, ,,6nallositva”
magat, sarok (vertex) pontok ezreit hozta létre (szdm szerint 9.212 sarokpontot és 19.153 feliiletlapot) és
ezeket, altalam ismeretlen rendszer szerint, 0ssze is kototte. [lymodon egy teljesen 0j konstrukci6 1étrejottének
lehettem a szemtan(ja. Ez a mddszer tette lehetévé szdmomra 1995-ben a szamitdogépes program altal
behatérolt formak létrehozdsan tl a formageneralast.

4.3. Az ERROR esztétikaja

A ,,gép”-nek parancsokat adunk és ezt kovetéen megitélhetjiik, hogy vajon az elképzeléseinknek
megfelelden hajtotta-e végre az utasitdsainkat. Mivel a gép csak olyan parancsot képes végrehajtani, amelyek
a programjaban szerepelnek, ezért megprobal egyértelmii visszajelzésekkel ellatni benniinket, felhasznalokat
arrol, hogy sikertilt-e teljesitenie a parancsot. Ha nem, akkor e sikertelenség rengeteg bosszusagot tud okozni
azoknak a felhaszndloknak, akiket nem képraztat el az a fajta kommunikacié, amit egy megzavarodott
mesterséges intelligencia produkalni képes, még akkor is, ha netdn, a hiba altal esztétikai ¢lményben
részesiilnek.

Kapitany Andras: Plan-Less Architecture, 1993-2004

Mivel az épitészetet inkabb képzOdmiivészeti oldalrdl kozelitem meg, épiiletszobrokat és nem
lakoépiileteket tervezek. At kellett értelmeznem a régi definiciokat, mert hasznalhatatlanoknak bizonyultak
az altalam hasznalt ) kornyezetben. Parazita épiileteimben szinte lehetetlen fliggdleges vagy vizszintes falat
talalni, olyan épitészeti elemek, mint a fal vagy a mennyezet, ndlam egybefolynak a padloval, a padlok, falak,
mennyezetek egy folyamatos feliiletet alkotnak. Nincs kitilintetett nézet, ezzel megszilint az el6l és a hatul
megkiilonboztetése, érvényét vesztette a homlokzat kitiintetett szerepe, hiszen egyformén fontos a kint-bent,
lent-fent, el6l és a hatul.
hogy éppen mit is lat: ezek az ,¢épiiletek”, felfedezésre vard ,,szobrok”. A szamitégép virtudlis terében
szakithatunk az épitészet eddig ismert hagyomanyaival. Olyan épitészetet miivelhetlink, amely figyelmen
kiviil hagyja a gravitaciot, a statikat, sdt az anyagok szildrdsagéval, teherbirasaval sem torddik. A virtudlis
térben késziilt épiilet képes alakjat valtoztatni, lehet lebegd vagy folyékony. Ezek a lehetdségek elbiivolik
azokat a kisérletez6 kedvii miivészeket, épitészeket, informatikusokat, akik szamara masodlagos szempont az
»alaprajz nélkiili” épiiletek megépithetdsége.
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A hagyomanyos épitészeti tervezéssel szemben megjelend radikalis magatartas felbatoritotta az épitészek
jelentds csoportjat a digitalis technologidkkal vald kisérletezésre. A szamitogép €s az internet alapjat képezi
szdmos olyan technoldgiai fejlesztésnek is, amely az onkifejezés lehetséges formaiat nyujtja, illetve eszkoz a
vagyak formdba Ontéséhez. A szamitdgép €s az internet megjelenése Ota, az informécidaramlés ) dimenzioi
altal modosult statikus gondolkoddsmddunkat felvéltotta a dinamika, igy az épitészetben is a mozgas vagy
annak illuzidja valik a legfobb kovetendd célld. Az 0j technologiai lehetdségek és az informdciocsere
felgyorsuldsa — az internet segitségével — 1) gondolkodast és €letvitelt kdvetelt meg hasznaloitol, ezért a 70-es
évek szétesett strukturai a kilencvenes években egyfajta hullamzassa alakultak at, és alland6 aramléasban 1évd
1étlink megjelenitésére 1étrehoztuk épitészetiink ,,folyékony” szerkezeteit.

44.10°°

Nagy érdeklddéssel figyeltem éveken at a hiirelmélet mellett és ellene vitazo szakértdk érveit. Szamos
dologra lettem figyelmes, ami engem, mint vizualisan érzékeny embert lenyligdzott. Az anyag szerkezetének
ez az ,,0)” vilag a képzelderd szamara olyan lehetdségeket myujt, amelyek 6nmagukban is figyelemre méltok.
Persze ez csak addig tart, amig az emberi zsenialitds meg nem alkotja mikroszkopjat, és lathatova nem valik
eldttiink a vilagegyetem alkotérésze 10 -en. Még nem beszélhetiink lezart elméletrdl, de ettdl fiiggetleniil
szép, talan épp ezért.

Kapitany Andras: 10, 2006-2009

A hurok kiilonb6z6 modon hathatnak egymasra, végtelen frekvencidn rezeghetnek és ez a rezgés hatassal
lehet az anyag szerkezetére. A kiilonb6zd anyagokat alkotd hurok keveredhetnek egymaéssal, taldn nem is
beszélhetiink egy hatarozott vonalrol — és ez a 1ényeg — ami azt jelezné, hogy eddig tart a ko, és itt kezdddik
az emberi kéz, amely épp csak megérintette a hideg marvanyt.

4.5. Sanghaj, 2010-es Expo

2002. december 31-én a BIE (Bureau of International Expositions) 132. kozgyiilése Sanghajt
valasztotta a 2010-es Expo hazigazdajaul, igy a mult és jovO utelagazasanal 4ll6 Kina aktiv szerepet vallalt
azon parbeszédek lebonyolitdsaban, melyek a fenntarthatd véarosi élet megteremtését segitheti eld.

Az emberi civilizacio egyik legfontosabb vivmanya a varos, €s nekiink varoslakoknak nem csak célunk
de kotelességiink is, hogy értéket teremtsiink, és azokat meg is Orizziik az utdkornak. A f6ldrajzi tdvolsagok
¢s elszigeteltségek egyre jelentéktelenebbé valnak, igy a vildg Osszes orszédga szorosan egymasba fonddo
rendszerré kovacsolodik 6ssze. A tudasalap gazdasag kordaban az innovécio6 valhat a varost fenntarté/eltarto
gazdasag fejlodésének motorjava, ezért fontos szempont, hogy a varoslakok kreativ modon hassanak egymasra.
Egyszoval a jovO varosdnak gazdasaga két {6 forrasbol taplalkozhat majd: a varoslakok kreativitdsabol, illetve
a kornyezettel valé harmonikus egyiittmiikodés igényébdl.
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Kapitany Andras: Growing Pavilion/Better City, Better Life, 2007-2011

1800-ban a Fold népességének mindossze két szazaléka €lt varosokban, ez a szam 1950-re 29%-
ra novekedett, 2005-ben pedig a vilag 6,5 millidrdnyi lakosabol 3,2 milliard €It a varosokban, 2010-re a
varoslakok szdma elérte az emberiség 55%-at.
Kina lakossaga, a fold népességének egydtdodét adja. Ot nagyvarosaban é16 lakosainak szdma varosonként
meghaladja a tizmillio f6t, 102 varosa pedig millios nagysagu lakossagot tomorit magaba. Az elmult husz
évben Kina vérosi lakossaga igen gyorsan novekedett (1978-t6l 2000-ig, 17,9%-rol 36,1%-ra), ezért a kinai
kormany a fenntarthatd varosok épitése mellett kotelezte el magat, ennek kinyilvanitdsara a Sanghajban
megrendezett Expo — melynek jelmondata ,,Jobb varos, jobb ¢élet” — tokéletes alkalmat kinalt.
A jOvO varosaban a tudomany ¢€s a technika joval tobb ,,épitd” szerepet kaphat majd. Napjainkban, mikor az
emberek a géntechnologia felhasznalasaval reformaljdk meg az életet, katalizatorként kellene felhasznalni
a tudomanyt és a technikat az emberiség €s a természet szimbidzisdnak megvalositasahoz. A Sanghajban
megrendezett Expo magyar pavilonjanak palyazatara ezért azt javasoltam, hogy ne épitsiink, hanem
novessziink pavilont.

Mit lehet még képviselni épiileteinkkel, amikor az ezeréves tradiciokkal szemben ma a valtozas,
valtoztathatosag ¢s a mulandoésag a legfobb érték? Ilyen értékrendszerben az €pitészet kulturdlis szerepe is
valtozik, el kell fogadnunk, hogy jelen épitészetiink a valtozé helyzetek letapogatasanak a tiikkorképe, a gyors
valtozas, valtoztathatdsag, a szétesés és a megujulas az, ami miivészetté teheti a leendo épitészetet. Mar ma
is jelentdsen atvaltoztatjuk régi korok épiileteinek homlokzatait azzal, hogy mozgo6 reklamokat helyeziink
el rajtuk, vagy ha jol megkomponalt, villodzé animécidkat vetitlink homlokzataikra, igy szabaditva meg
az épiileteket stabil, mozdulatlan jellegiiktol. Az épiiletek szilard tomegiiktdl megfosztva, a vaskos falakat
atlatszora cserélve gravitaciot meghazudtold, bonyolult animalt mozgasra birhatok. ,,Ha az épitészet kapoccsa
valik, akkor akar interaktivva is tehetd”, ha az épiilet interaktiv, akkor elkeriilhetetlen a halozatra csatolas,
mely az épiileteket szamitdogép terminalokka valtoztatja, igy ,,a tér valojaban fluid lesz, amin keresztiil a
digitalis tér a mindennapi élet valos terébe folyik. Es ugyanez forditva.” [...] ,,Hal6zatra kotve az épitészet
jelentése valdjaban ujra-programozhatoéva valik. Az Gjraprogramozés azt jelenti, hogy az épiilet életének
sokkal nagyobb részében tehet eleget egy fontos kulturalis szerepnek.” [...] ,,Ha a virtualis vilag az épitészet
kulturalis jelentdségének birtoklasaval fenyeget, akkor logikus, hogy az épitészet keresse ezzel a vilaggal a

kapcsolatot. Ezért elkeriilhetetlen, hogy egyesitsiik a fizikait a virtudlissal.” (Ole Bouman 2009. 33.)
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Kas Oosterhuis: Web of North- Holland, 2002

,,E10sz0r 1s kell egy test...

Annak a testnek azutan borre van sziiksége...
Majd fokozatosan interaktiv médiumma valik...
Es ez az épiilet végiil megvadul.” (Kas Oosterhuis)

Kas Oosterhuis! (http://www.oosterhuis.nl/quickstart/index.php) 2009 decemberében a Kortars Epitészeti
Kozpont (KEK) szervezésében tartott eléadésdban 6t pontban vazolta fel az altala kidolgozott non-standard
tervezési logikat €s annak gyakorlati alkalmazhatosagat.

Minden épiiletnek sziiksége van ,,borre”, egy kiilso és belso ,,védorétegre”, aztan nyilasokra ,,lyukakra”
ahol a kiils6 visszahajlik a bels6be €s semmi sem téri meg a folytonossagot.
Minden épiiletforma vektorialis jellegli, ezek az erdk beliilrdl kifelé - kiviilrol befelé hatva, folyamatosan
alakitjak, deformaljak az épiiletet.
A szamitdgépben a formak spline-fliggvényekbdl allnak és flexibilis feliiletként jelennek meg, mivel 1do-
alapu térben léteznek mozgasra képesek.
A geometriai vonal lathatatlan ,,l1ény”, hiszen a vonalat pontok halmaza vagy mas szovala a mozgéasban
1év6 pont hozza létre, ezéltal a pont 6nmagdba zart nyugalma megsemmistil. Itt valt at a statikus struktura
dinamikusba.

Az erdvonal hajtoereje olyan, mint az ugras pillanataban felszabadul6 erd, amely 1étrehozza magat az ugrast
¢s annak a palyajat. Az ugré is erdvonalakat rajzol a levegében. A f6ldtdl valo elszakadas pillanatat, ha
0sszekotjiik a palya kiilonbozé mozgaspontjait, — melyeket a levegdben a foldet érésig megtett — megkapjuk
az ugro ugrasanak egyedi erdvonalat.

Waliczky Tamas: Szobrok, videoprojekcio, 1997-1999
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Kas Oosterhuis szakitott azzal az eurdpai hagyomannyal, amely az idd ,megkdtésére” stabil,
valtozatlan, fiiggdlegesen és vizszintesen épitkezd emlékmiiveket emel, helyette egy formajat allandoan
valtoztatni tudo épiilettipus elterjesztésére tesz kisérletet.

Er6vonalait' az ,,0nszervez6 Pontfelhé formalja virtualis testté, amit majd a Gyari-Fajl tesz kézzelfoghatova,
annak érdekében, hogy valds idében dolgozhasson fel adatokat, valtoztasson format és tartalmat.” (Kas
Oosterhuis) A haromdimenzios szamitogépes adatokat dsszekapcsoljak a kivitelezd géppel, amely vag, hajlit,
far és hegeszt, attol fiiggden, hogy milyen utasitast kap a szkripteken, és folyamatleirdsokon keresztiil. E
tekintetben az ONL (Oosterhuis Lénard) gyartasi technoldgidja nagy jelentdséggel bir az épitdipar egészére,
hiszen megoldast kinal a hulladékmentes és tomeges testreszabasra.'

Hulladékmentes gyartas

A virtualis és digitalis technika és technoldgia olyan pontos feliileti modellezésre képes, melynek révén
hulladékmentesen szabhat6 az anyag, folosleg nélkiil épithetd a forma, allékony és biztonsagos lesz olyan
forma is, melyet korabban o6ridsi eréfeszitések, pénzek és kockazatok aran lehetett csak megépiteni. Azt
mondtuk kordbban, hogy a nehézkedés a megvaldsult példakat az ’egyszerii’, a ’biztonsagos’ €s az ’olcso’
felé huzza, de a ’bonyolult’, a ’kockazatos’ és a draga’ vagyainak vonzéasaban torténik mindez. Most valtozni
latszik a kép. *Egyszer(i’, *biztonsagos’ €s *olcsd’ lehet az olyan épitészet is, amelyet korabban csak bonyolult,
kockazatos ¢€s draga moédszerekkel lehetett eldallitani, mert a szerkezeti kisérletek, a draga toréstesztek, a
sz¢lcsatorna kisérletek, a formék viselkedése viharban, extrém koriilmények kozt virtualisan is modellezhetd
lett.” (S6lymos 2011. 11)

Mint mar kideriilt az 1960-as években kialakult nagyiizemii eléregyartast a piac kényszerittette az
épitészetre, mivel ez a gazdasagi feltételeknek tokéletesen megfelelt, annak ellenére, hogy rengeteg hulladékot
is termelt. Abban bizom, hogy a jovOben egyre kevesebbet hallunk majd errdl a tipusu sorozatgyartasrol, és ezt
a fajta ipari gyartast felvaltja majd a ,,tomeges testreszabas”, vagyis az egyedi termékek tomeges eldallitdsanak
gyartasi modszere. ,,Az informacids és technikai robbands eredményeként mar 1éteznek az egyénreszabas
eszkdzei mind szoftver, mind hardver formajaban. S6t, a (tomeg-)gyartasi folyamatba is beavatkozhatunk,
anélkiil, hogy a termelésben zavar keletkezne. Vagyis, ha csak részleteiben is, de megvalosult az interakciénak
az a fajtaja, melynek kovetkezményeként a sorozatban gyartott tomegtermék bizonyos foku perszonifikacio
altal nyeri el végs6 formajat. [...] A termékek tomeges eldallitasanak gyartasi modszerének feltételei ma mar
adottak, arrdl az egyre ndvekvd igényrdl nem is beszélve, hogy magunk alakithassuk — személyre szoloan
— sajat vilagunkat.”

(Rajk Lasz16*" 2008. http://kapi8.blogspot.com/2008/11/tmegtermels-s-az-ri-szab.html)
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Kas Oosterhuis: MuscleBody

Napjainkban a szamitogép algoritmus segitségével generalt adathalmaza valik az épitészeti forma
alapjava. Par 1épésre vagyunk attol, hogy az ,.€lményépitészet” a latogatéra gyakorolt hatasabol sziiletett
térdiagram adataibol barki generalhat sajat maganak egy uj format. Az ONL épitészeti iroda és a Delfti Miiszaki
Egyetem Hipertest Kutatd csoportjdnak informatikus-épitészeivel egyiittmiikddve szamos miikodo prototipust
hoztak létre, hogy tanulmanyozzak az épiilettest valds idejii viselkedésének épitészeti lehetdségeit.

Hy

crcr

multimédias pavilont, amely az izomkotegekhez hasonldan, akar interneten keresztiil is mozogathat6 volt. A
Trans-port egy globalisan hozzaférhetd web-alapt jaték révén valt iranyithatéva. A hagyomanyos épiiletekkel
ellentétben az aktiv épiiletszerkezet reagal a Transz-port website-rol érkezd impulzusra. A Trans-portok
adatmeghajtasi multimédias pavilon nem statikus szerkezet, amelyet ugy terveztek, hogy minél ellenallobb
legyen a rahatd er6kkel szemben.!* Az épiilet valos idejii miikodésébe az Izomtest installacion keresztiil
nyerhetiink betekintést.

Kas Oosterhuis: Ineractiv Wall, latvanyterv (3D animacio) 27



A szamitogép virtudlis tere egyre tobb lehetdséget nyujt arra, hogy az épitészet ne csak kevesek
kivaltsaga legyen, segitségével Gjra teremthetjiik a vilagot akar ,,szilard” anyagok nélkiil is.
» -.. ha nem gondolsz a gravitaciora, ha elvonatkoztatsz a gravitaciotol és a fizikai valosagtol, lehetdségeid
feliilmtljak a képzeletet. Uj lehetdséget és kalandokat fedeziink fel az épitészetben.” (Tom Kovac 2004. 23.)

Kas Oosterhuis: Ineractiv Wall, TU-Delft (Hyperbody)

Azt akarjuk, hogy az épitészet

tobb legyen. Olyan épitészetet akarunk,
amely vérzik, kifaraszt, 6rvénylik,

sOt Osszezlz; amely

¢get, szur, felhasit és

teher alatt akar sirva fakad.

Az épitészetnek tliregesnek,

tiizesnek, simanak, keménynek,
szogletesnek, kegyetlennek, kereknek,
torékenynek, szinesnek, obszcénnek,
érzékinek, almodozonak, csabitonak,
visszataszitonak, nedvesnek, szaraznak,
és liiktetének kell lennie. Elének

vagy holtnak. Hidegnek — oly hidegnek,
mint egy jéghegy. Forronak — oly forrénak,
mint egy langolo szarny.

Az épitészetnek langolnia kell.” (Moscu 2008. 15

. részlet)
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5. Intermedialis épitészek

Avilagkiallitas ellenzdi évtizedek 6ta hangoztatjdk mar arendezvény elavult voltat és életképtelenségét.
Tény, hogy az 1851-ben Londonban megnyilt Great Exibition (Nagy Kiallitds) ota a rendezvény jelentds
,rancfelvarrason™ esett at, hogy a gyorsan valtoz6 vilagban a kornak megfeleld ,,arcat” tudja mutatni. A
vilagkiallitasok épitészetét vizsgalva elgondolkodhattunk a ,,pillanatnak™ szant épitészet altal megjelenitett
jovonk ¢élhetdségén vagy éppen élhetetlenségén. A vildgkiallitasokat viszonylag rovid élettartamuk ellenére
rendkiviil nagy médiaérdeklddés kiséri, de az épitészet szempontjabol az igazi kérdés az, hogy hogyan élhetd
tal a korlatozott 1dd, amely a vilagkidllitas id6tartamara szol, hiszen stilusok, irdnyzatok, és a felhasznalt
anyagok gyors valtozasa hozzajarulnak az épiiletek egyre gyorsabb elavulasédhoz.
Az eddig bemutatasra keriilt, szimbolumma valt épiiletek olyan intermedialis ,,épitészekhez” kdothetdk,
akik nem rendelkeznek/rendelkeztek épitészeti diplomaval, de a jovd épitészetére gyakorolt hatdsuk
felbecsiilhetetlen. Természetesen ezt a sort tovabb lehet bdviteni mind a jelenbe vagy a multba egyarant,
olyan neveket megemlitésével, mint Marcos Novak zeneszerzd, André Waterkeyn mérndk, Le Corbusier
festd, Ludwig Mies Van Der Rohe épitész, Vlagyimir Jevgrafovics Tatlin ikonfestd, Alexandre Gustave Eiffel
vegyészmérnok, Frédéric-Auguste Bartholdi emlékmii készitd, Sir Joseph Paxton kertépitd, Leonardo da Vinci
festd, Michelangelo szobrasz vagy az 6tvos Filippo Brunelleschi, stb., kiknek épitészetrdl vald gondolkodasa
jelentds befolyassal birt, és bir jelenleg is a jelen/jovo épitészetére.

4. 000. 000 épitész van a vilagon,

400. 000 tudja is a szakmat,

40. 000 neve fut is,

4. 000 tényleg jo,

ebbdl, mindossze csak 40 miivész (Paul Hans Peter)

Monument for the Third Internazionale — Tatlin
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Korunk épitészeire igen fontos feladat var. Meggy6zddésem, hogy jelenleg csak a tudomany, a
miivészet és az informatika segitségével adhato kielégitd valasz mindazokra a kérdésekre, amelyekkel az
épitészet napjainkban szembesiilni kényszeriil. ,,A tervezok tudasa az elmult évtized alatt nem ndvekedett,
hanem gyokeresen atalakult a CAD-alapt tervezés miatt. A szdmitogépes tervezés nem valamilyen uj,
megtanulandé tudast hozott a tervezésbe, hanem a meglévot strukturalta at. [...] Hitem szerint ezt a tudést
az épitészeten kiviili entellektiielek hamarabb fogjdk megszerezni, mint azok, akik ma az épitészettel
kozvetleniil foglalkoznak. Ma még talan nonkonformista koncept-artnak tlinhet az épitészeti sorozattermék
perszonifikacioja, éppen gy, mint ahogy fél évszédzaddal ezeldtt nonkonformista hoborgésnek tiint az
egyedi miivészi alkotds sorozatgyartdsanak koncepcidja. Az interakcid térhoditasa azonban megallithatatlan,
amelybdl az kovetkezik, hogy az épitészet interaktiv cselekvoi az épitésztervezdtdl mind nagyobb teriiletet
fognak elhoditani.” (Rajk 2008. http://kapi8.blogspot.com/2008/11/tmegtermels-s-az-ri-szab.html)
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Osszefoglalas

Milyen legyen az intermedialis oktatas, milyen lesz az intermedidlis mii és hogyan kiilonithetd el
egymastol a multimédias munka az intermedialis miitd1? Hasonld kérdések koré szamtalan el6adast szerveztek
az 1990-es évek elején a Képzémiivészeti Egyetemen. Sokan egyetértettek abban, hogy az intermedialis
mi a kiilonb6z6 diszciplindk kozotti tertiletek ,.feltérképezésével” foglalkoz6 kutatas végeredményének
a lenyomata. Ekkor dontdttem ugy, hogy az épitészet és a képzdmiivészet még ismeretlen kapcsolatainak
kutatasaval kezdek el foglalkozni. Ez a vonzddas nem tjkeletii, hiszen gyermekkorom 6ta érdeklédom az
épitészet irant, lenyligdztek az épitészeti rajzok kusza vonalai és a tudat, hogy a szerkesztett vonal kozé el
vannak rejtve maganak a felépitendd épitménynek pontos adatai. Annak érdekében, hogy képessé valjak
az épitészeti rajzokba siritett informacidk ,kibontdsara”, tanulmanyaimat az ut- és hidépitészeti szakon
folytattam, majd a nagyvaradi épitételepen eltdltdtt néhany év alatt még megtapasztalhattam a szamitogépes
tervezést megel6zo vilag gondolkodasmddjat is. Mivel nem csak az érettségi bizonyitvany megszerzésében,
de a tovabbtanuldsomban is korlatoz6 tényezd volt a nemzetiségem, tanulmdnyaimat Magyarorszagon a
Képzémiivészeti Egyetemen folytattam, ahol az 1990-es évek elején a szadmitogép térhoditsdnak koszonhetden
egy Uj vilag nyilt ki el6ttem.

Mivel az épitészetet inkdbb képzdmiivészeti oldalrél kézelitem meg, M.C. Escher nyoméan elindulva
¢épiiletszobrokat és nem lakoépiileteket terveztem. Szamtalan allo- és mozgdképet készitettem a tér €s az
épitészet e furcsa kapcsolatarol. Szamtalan allo- és mozgoképet készitettem a tér és az épitészet e furcsa
kapcsolatardl. Parazita épiileteimben szinte lehetetlen fliggdleges vagy vizszintes falat talalni. Az épitészeti
elemek, a fal vagy a mennyezet, ndlam egybefolynak a padldval, a padlok, falak, mennyezetek folyamatos
feliiletet alkotnak. Nincs kitiintetett nézet, megszlint az eldl és a hatul megkiilonbdztetése, a homlokzat
kitlintetett szerepe érvényét vesztette, hiszen egyforman fontos a kint-bent, lent-fent, eldl és a hatul. Az
alaprajz nélkiili épitészet eljatszik a latogatd érzékszerveivel, mindenkinek sajat maganak kell kitalalnia,
hogy éppen mit is lat: ezek az ,.¢épiiletek” felfedezésre vard ,,szobrok”. A szamitégép virtualis terében
szakithatunk az épitészet eddig ismert hagyomdnyaival. Olyan épitészetet mlivelhetiink, amely figyelmen
kiviil hagyja a gravitaciot. A virtudlis térben késziilt épiilet képes alakjat valtoztatni, lehet képlékeny, lebegd
vagy folyékony.

Annak érdekében, hogy megértsem a predigitalis térben torténd valtozasokat, épitészeti palyazatokon
vettem részt, olyan neves épitészekkel dolgoztam egyiitt, akik hozzam hasonl6 nyitottsaggal kozelitettek a
digitalis térhez. Az eddigi kutatasaim szerint a XX. szadzad predigitalis korszakat magunk mogott hagyva a
XXI. sz4zad digitalis korszakaban a statikus épiileteket majd felvaltjak a dinamikus formak.

E kutatiasok eredményei 6sztonoztek arra, hogy disszertaciom témajat is az Epiilet mint szobor-
szobor mint épiilet t¢émakorébdl valasszam. Arrdl a teriiletrdl irjak, (idézet a dolgozatom bevezet6jébdl) ahol
az épitészet atlépi a gravitacidszabta hatarokat és U szabalyokat teremt a ,,bonyolult, draga és kockézatos”
épitészet szamara, ahol az épitészet nem csak az ,.€sszerliségrol”, hanem a gravitacio lekilizdésérdl, az
elanyagtalanodasrol, az 01j formageneralasrol €s az emberi tapasztalat tovabborokitésének igényérdl szol.
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Jegyzetek

"Bartholdi a tokéletesség érdekében elszor egy 1.2 méteres modellt készitett, ami napjainkban is megcsodalhatd Parizsban, a
Luxemburg kertben. 1878. junius 30-an, a parizsi vilagkiallitason bemutattak a szobor elkésziilt fejét a Trocadéro palota kertjében.
A szobrot a Liberty Islandon helyezték el, talapzatanak finanszirozasat az amerikai nép fedezte, 1886 aprilisara el is késziilt a
bentheimi homokk6bdl késziilt 47 méteres talapzat melyet Richard Morris Hunt tervei alapjan épitették meg.
21886. oktober 28-an Grover Cleaveland elndk hivatalosan felavatta a 46 méter magas szobrot, mely talapzatéval egyiitt 93m volt.
3A szobor faklyat tart a jobb kezében és egy tablat a balban azzal a felirattal, hogy: JULY IV MDCCLXXVI- vagyis 1776. julius 4.,
ez az Egyesiilt Allamok fiiggetlenségi nyilatkozatanak datuma.
4Stephen Sauvestre épitész egyiittmitkddésével, aki finomitotta és diszitette az épitményt. ,,Diszités” gyanant 72 francia tudos
aranyozott neve is felkeriilt a toronyra, tudomanyos eredményeik elismerésének jeleként. (A 20. szazad elején ezeket a neveket
atfestették, de az Eiffel-torony 1986 és 1987 kozotti restauracidjakor a Société nouvelle d’exploitation de la tour Eiffel szervezésében
ismét lathatokka valtak).
SA torony meteorologia- és radié-atjatszé allomasként is jelentds szerepet toltott be: 1915-ben itt hoztak létre az elsé radios
osszekottetést az Egyesiilt Allamokkal. A torony szinhazteremnek, étteremnek, postanak és kiallité teremnek is helyet biztositott.
Els6é harom szintje a nyilvanossag el6tt is nyitva allt. Az els6 emeleten, 58 méter magassagban éttermet rendeztek be, mely a
Vilagkiallitas alatt els6 szamt vendéglének szamitott Parizsban. A masodik szintet - 116 méter magassagban - tudomanyos
kisérletek szinhelyének szantak, majd késobb a Le Figaro szerkeszt6sége foglalta el. A harmadik emeletrdl pedig csodalatos kilatas
nyilt Parizsra. Az ujdonsagnak szamito, de egyre tokéletesedd elektromos berendezések fényeffektjei rendkiviil népszeriiek voltak.
®A torony hasznositasi jogat a hatosagok, husz évre atengedték az épittetdnek, majd e hatarid lejartaval a varos tulajdonat képezi és
annak hasznat gyarapitja a mai napig is tobb mint 4. 000. 000 - 7. 000. 000 latogatd évenkénti fogadasaval.
Ellenz6i tobbszor le akartak rombolni, fel is akartak robbantani.
A ,,pavilon” el is hozta szamara a vilaghirt, de mindezek ellenére az épiiletet a szokasoknak megfelelden a kiallitas utan 1930-ban
lebontottak.
8Le Corbusier kiilonbozé miivészekkel egyiittmiikodve alkotta meg kiilonleges formaju és rendeltetésti pavilonjat. Az épitészeti
munkakat nagyrészt mérnokére és asszisztensére lannis Xenakis-re bizta.
A hangszorok tobbsége a pavilon felsé feliiletét boritottak, melyeken automatizalt rendszeren vezérelt hangok elére programozott
vizszintes ¢s fliggbleges utvonalakat jartak be, igy olyan térbeli hatasok valtak lehet6vé, amelyek hagyomanyos megoldasokkal
elképzelhetetlenek lettek volna. A hangok és képek szinkronizacid nélkiili elkészitése megakadalyozta az ismételt eléadasok
egyhangtva valasat. Varese miivének, a Poéme Electronique-nek ¢sbemutatdjara 1958-ban, a Bruxelles-i Vilagkiallitason keriilt
sor: a kozonség a Philips pavilon 425 hangszordjan keresztiil halhatta a ,,hang sztratoszférikus kolosszusat™.
(http://frankzappa.blog.hu/2011/02/01/varese_po_me_electronique 1958)
A gbémb alatti medencének éjszakai kivilagitasa a ,,vilagrészek szokoékutjanak” viz feletti ,,lebegését” egy hossza fellobogézott
utcaval tette még hangstlyosabba, kiilonlegesebbé.
101964-65. évi New York-i tarlat acélszerkezetii foldgombije, a Unispher, nem csak a vilagkiallitas, de a vilagbéke szimbélumaként
is diszitette a Flushing Medows parkjat.
Az 1964. New York-i expdt a BIE nem ismerte el hivatalosnak, hiszen a tarlat a vilagkiallitas szabalyzatat tobb szempontbdl is
megsértette, ezért tagjainak megtiltotta a részvételt. A szocialista orszagok tobbsége nem is fogadta el a meghivast, de aki a tiltas
ellenére is részt kivant venni az tirkorszak expdjanak fergeteges paradéjan, annak a nem hivatalos format kellett valasztania. Sokan
voltak kivancsiak arra, hogy Robert Mosernek az Expo igazgatdjanak, sikeriil-e a vilag legnagyobb latvanyossagat megrendeznie
a mintegy 3 millié6 négyzetméteren felépiilé 175 épiiletben. A General Motors altal bemutatott Futurama a jovonkbe probalt
bepillantast nyujtani azzal, hogy 2192-be ,repitette” utasait. Szintén nagy érdeklédést valtott ki a masodik idékapszula, (az
idékapszula kifejezés George Edward Pendray otlete volt, az eredetileg javasolt idébomba helyett) amit azért hoztak 1étre, mert Ggy
gondoltak, hogy a 30 év alatt tortént ujitasokat egy 0j idékapszulaba helyezve megdrizhetik a jovO szamara.
Id6kapszula: a Westinghouse Id6kapszulakat a Westinghouse cég készittette. Az elsé idOkapszulat az 1939-es New York-i
vilagkiallitas alkalmabdl helyezték el, a masodikat az 1964-es, szintén New York-i vilagkiallitas alkalmabol. Az idékapszulak
tartalmat egy légmentesen lezart {iveghengerbe tették, melyeknek belsé atmérdje 16.5 cm, hossza 2 méter. Mindkét idékapszula 15
méter mélyen talalhato a vilagkiallitasnak helyet addé (New York) Flushing Meadows Park-ban. A kapszulak helyét jelenleg egy 7
tonnas granitkocka jelzi ezzel a felirattal:
,,The Time Capsules Deposited September 23, 1938 And October 16, 1965. By The Westinghouse Electric Corporation As A Record
Of Twentieth Century Civilization To Endure For 5,000 Years.”
(http://en.wikipedia.org/wiki/Westinghouse Time Capsules)
Az id6kapszulak tervezett kinyitasa 6939-ben lesz, Gtezer évvel az elsé kapszula foldbehelyezése utan.
"0laszorszagban az 1960-70-es években a legjelentésebb avantgard épitészeti tevékenységet folytatd csoport a Superstudio volt.
12Yona Friedman (1923) kutatésai inspiraljak a Londoni Archigram csoport vizidszerii terveit is. Friedman az Gtvenes évek végén
elkezdi kidolgozni a ,,Ville Spatiale” (Urvaros) alapelvét, majd megfogalmazza az ,,Afrikai javaslatok™- at, amely a helyi épitési
technika és a modern infrastruktura kombinacidjara épiil.
BAz Eszak-Holland WEB, Akusztikus Sorompé és a Pilotafiilke (ONL altal megépitett épiiletek) vonatkozasi pontjait is az
Er6vonalak rajzoltak ki, tobb ezer parhuzamos vonallal. A program rogziti az Gsszes referencia-pont adatait (hosszusag, szog,
koordinatak) és megépiti belble az dsszes lehetséges variaciot. A tomeges testreszabas a gépek programozasanak 0j paradigmajan
alapszik.
YAz ONL (http://www.oosterhuis.nl/quickstart/index.php) az Eszak-Holland WEB tervezésénél egy teljesen ij konstrukcios elvet
dolgozott ki, amely Gsszekapcsolta a tervezdiroda gépein 1évé haromdimenzids digitalis modellt a Meijers Stalbouw acélgyartd
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és kivitelez6 nagyteljesitményli gépeivel. A Gyari-F4jl tipusu gyartas lehetévé teszi szamunkra az egyedi elemekbdl allo sorozat
létrehozasat.

Az Epiilettestet — melyet az Erévonalak alakitottak, és az Onszervezé Pontfelhé formalt virtualis testté, a Gyari-Fajl tett
kézzelfoghatova, annak érdekében, hogy majd valos idében dolgozhasson fel adatokat, valtoztasson format és tartalmat.

A ,,pontok” egymasra figyeld viselkedése alapjan az ONL eldontheti, hogy csak a gyartasi folyamatot informalja-e — az F2F
gépek minden noduszt (csomopontot) csak egyszer olvassanak le - vagy magat az Epiilettestet. Utobbi esetében az informalt test
sohasem hagyhatja abba az adatok olvasasat, folyamatosan frissitenie kell az informaciot a néduszok felé. A ndéduszok folyamatosan
valtoztathatjak pozicidjukat, a programozhat6 Festo izmok (http://www.festo.com/cms/hu_hu/9457.htm) miikodésének segitségével:
ezeket a mozgasokat a Virtools-program (http://www.youtube.com/watch?v=LULC-7irwjc) szkriptjei iranyitjak.

IS6lymos Sandor (1952)

épitész, filozofus, tanszékvezetd egyetemi docens, Magyar Képzémiivészeti Egyetem.

I A szobraszat és az épitészet egyarant techné, mesterség volt a gorogoknél. Techton azaz mester volt az 4cs, aki felrakta a gerendékat
a haztetd épitésekor. Még pontosabban a hdz épitésekor, mert az egész égei tengeri térségben gerendavazas hazakat épitettek és
a falakat vesszOfonatra agyag-tapasztassal készitették el. Martin Heidegger szerint az épitészet elnevezés — nyelvészetileg — a
legfébb mesterség, az ds-mesterség (arché-techné, arché-techtura) kifejezésbdl ered. Az acsmester ezek szerint olyan mesterség
— a legOsibb mesterség — tudodja, amelyet az istenek a vilag teremtésekor is mar ismertek. A vilag ugy nyerte el a formajat, az
alakjat, hogy az istenek megépitették, felépitették. Ennek megfelelni latszik a mai nyelvekben a building angol, a Bildung német
szbalak, de az aedificatoria olasz sz6 is, ami épitést, kiképzés jelent. A Bildende Kunst (német, képzémiivészet) és az educatio
(latin, képzés) szo is ezt bizonyitja. Rengeteg munkaval és hozzaértéssel a legtokéletesebben elkésziteni valamit, kiképezni a
végso format és tartalmat, ez a building, Bildung, aedifice. [...] A mai nyelvekben altalanosan hasznalt struktara kifejezés a latin
struare = felrak igébdl szarmaztathatd. A kézmiivességnek azt az 6si (neolitikus) technikajat jelenti, amit a korongozas megjelenése
elott az edénykészitésben is alkalmaztak. Az agyaghurkakbol felrakott edény, a valyogbol felrakott kemence, a vesszobol font
gabonahombar, vagy az egyszerli kor alaprajzu kunyho épitése mas szemléletet, mesterséget bizonyit, mint a gerendavazas épités.
Az etruszkoktol tanultak a latinok a massziv téglafalak épitésének tudasat. Ez elemi épitdkockakbol felrakott tdomegszeri massza,
nem pedig elemi rudakbol dsszerakott gerendaszerkezet. A plasztikus formaképzd tudas, az agyagplasztika ismerete egy masik
archetipus a mesterségek kozott, de lagalabb olyan dsi, mint a gerendaépités. Az agyagplasztika felrakasa, amit az etruszk épit6k
miiveltek, ugyanaz, mint amit a szobraszok miivelnek, amikor tanulnak, vagy a szobrot vazlatosan létrehozzak. Aztan persze, mivel
a szobraszat is egy szakma (techné, mesterség) tudjak, mi a médja annak, hogy ebbdl az agyagformabol gipsz, bronz, kromacél,
vagy akar poliészter szobor legyen. De eredetileg ez az agyagozas, ami a kéz lenyomatat viselte magan, ez volt a latin konstrualas.
A téglasorokbol éppigy épiilt a haz is, igy lett az épités ige szinonimdja a konstrualas a romaiaknal. A romaiak a valyog, tégla, ko
soronként felrakasat és a gerendaszerkezetek dsszeépitését egyarant a konstrukcio szoval irtak le. Konstrukeio lett a fagerendakbol
épitd acstechnika, ami ekkor mar a haz befejezését, a tetd megépitését is jelentette. A kdzépkorban sok név elkallodott, soknak a
jelentése valtozott meg, igy lehet az, hogy ma konstrukcionak a gerendakbol szerkeszté épitést tartjuk. A konstrukcid (construare
— Osszerakas) sz0 a szerkezet az Osszeszerkesztett épitményt, a struktira sz6 pedig, valamilyen szabaly szerint — akar az ember
kozremiikodése nélkiil is — elrendez6dd anyagi rendet, épitmeényt jeldl. A struktira fogalom materialis, de kulturalis, tarsadalmi és
szemiotikai értelemmel is rendelkezik. A természet legelemibb szervetlen formaitol egészen az internet-hasznalataig struktirakrol
beszéliink. Es épp a computer-programozas, vagy a halézatba allitott gépek rendszerei esetében szokés architektirarol is beszélni.
A rendszerek belsd viszonyaiban hierarchikus és halozatos elrendezddés, mint alapvetd tipus kiilonboztethetd meg. Ez a két tipus az
elemi organizmusok felépiilésében épp ugy megfigyelhetd, mint a gigantikus hidak, csarnokok technikai tartoszerkezeteiben, de a
vallalatok, tizleti szervezetek felépiilésében is. A szobrasz, az épitész, a piaci stratéga — ami itt ugyan az — éppugy megepiti a szobrot,
épiiletet, vallalatot, mint a rendszergazda a gépek halozatat. Elemi részekbdl, maroknyi agyag-falatokbdl, szerkezeti rudakbol, célra
szervezett csoportokbol, vagy épp szamitogépekbdl hoz létre architekturat. Mindegyik épit, konstrudl, a sz6 legdsibb értelmében,
de a legmaibb jelentéssel. Ekként tehat a formaadas szandéka, a building, a Bildung, az aedificatoria, mint mesterség architekturat,
épitményt hoz létre. A formaképzés, a struktira-alkotas, akar szobraszat, akar épitészet, 1ényegében egy.”

(Solymos Sandor, email, 2009. 11. 20.)

MSir Joseph Paxton (1801-1865)

1801. augusztus 3-an sziiletett a bedfordshire-i Milton-Bryantban. Sir Joseph Paxton, a Crystal Palace (Kristalypalota) tervezdje,
eredetileg kertépitd mérnokként iiveghazak tervezésével alapozta meg hirnevét. Paxton a devonshire-i herceg kertésze, 1826-t61
a derbyshire-i birtokon 1év6 chatsworthi park feliigyel6je volt. 1837-ben 84x37 m alaptertiletli kerti meleghazat tervezett vasbol
és livegbol, majd liliomhazat épitett. Ezek nyoman valasztottak ki vas- és iivegszerkezetii tervét az 1851-es londoni vilagkiallitas
pavilonjanak megvalositasara. A Kristalypalota Fox és Henderson kdzremiikodésével épiilt fel, minddssze tizenhét hét alatt, igy
valt a Kristalypalota tervez6je a modern épitészet eléfutarava. Valoszint, hogy a gyors fel- és szétszerelési lehetdsége miatt kertilt
Paxtonra a valasztas, hiszen a kiallitast ellenzok tabora csak abban az esetben jarult hozza az épitkezéshez, ha egyetlen bokor
vagy fa sem esik az épités aldozatava, és a kiallitas végeztével a parkot eredeti formajaban visszaallitjak. Paxtont a Kristalypalota
megepitéséért 1851-ben lovagga titottek.

VFrédéric-Auguste Bartholdi (1834-1904)
Az elzaszi Colmarban 1834. aprilis 2-an sziiletett. Apja korai halala miatt Parizsba koltozott, ahol festészetet, épitészetet és
szobraszatot tanult Jean-Francois Soitoux miitermében. Sziildvarosa emlékmiivek elkészitésére kérte fel, ezzel kezdetét vette
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Bartholdi hazafias emlékmiiveket ,,gyart6” korszaka. A gigantikus miilemlékek 1855-ben Egyiptomba tett latogatasa kapcsan
ejtették rabul és ennek hatasdra a monumentalis szobraszat mellett kotelezte el magat. 1869-ben vilagitotorony-tervet készitett
a Szuezi-csatorna bejaratahoz, de Egyiptom tulsadgosan koltségesnek talalta a kezében faklyat tartdé monumentalis ndalakot. A
szobor Port Said-ban 4llt volna és a tervek szerint “Egyiptom fényt visz Azsiiba” lett volna a cime. Ezt a tervet késébb 1871-
ben tjra eléveszi és az Egyesiilt Allamokba utazik, hogy timogatist szerezzen az amerikai fliggetlenségi nyilatkozat alairasanak
centenariuma alkalmabol a szabadsag eszméjét kifejez6 emlékmli megvalositasdhoz, immar a ,,Szabadsag beragyogja a vilagot”
cimmel. Tervét 1879. februar 18-an Bartholdi szabadalmaztatta. Az amerikai pénzgyiijté kampany soran szerzett ismeretségek révén
Bartholdi szamos megrendelést kapott. Az 1876-os philadelphiai vilagkiallitasra készitett szokokutat, - amely kivaloan jelképezte
a kapitalizmus fénykorat -, a vilagkiallitas bezarasa utan az amerikai kormany megvasarolta és a Capitolium dombon allitotta fel.
Az akkor még tjdonsagnak szamito, gazlampakkal megvilagitott szokokut a modern varost szimbolizalta, és az elso kivilagitott
emlékmiivek egyikeként Washington legnépszeriibb latvanyossaga lett. Az amerikai kormany tisztelete jeléiil a parkot, ahol a
szokokut all, Bartholdir6l nevezte el.

Frédéric-Auguste Bartholdi élete végéig igen aktiv maradt, részt vett tobb vilagkiallitason és szamos emlékmiivet készitett,
emellett rajzolt, festett, és fényképezett is. Hetvenéves koraban, 1904-ben halt meg. Colmari sziildhaza 1922-6ta mizeumként 6rzi
emlékét.

VAlexandre Gustave Eiffel (1832-1923)

Dijon-ban sziiletett 1832-ben. 1843—ban a Sainte Barbe kozépiskoldban tanult, vegyészmérnoki diplomat 1855-ben, Parizsban
szerzett. Az igéretes jovO eldtt allo fiatal mérndk elhatarozta, hogy sajat céget alapit: 1868-ban Levallois-Perret-ben megvett egy
fémszerkezet-épitd mithelyt, és megalapitotta a kés6bb vilaghirtvé valt Eiffel & Cie céget. A fémszerkezetek épitésére szakosodott
francia mérndk és gyariparos, a rola elnevezett Eiffel-toronynak, valamint a New York-i Szabadsagszobor fémvazanak épitdje is
volt. Ez az idészak kemény, de eredményes munkaval telt. A vallalat szamos nagyszabast megrendeléshez jutott. A megrendelések
megszerzése érdekében Eiffel kész volt egész Eurdpat bejarni. Szamara a torony ,.eladasa” valt a legfébb feladattd. El6szor
Barcelona polgarmesterét kereste meg, de a tervet irrealisnak ¢és draganak itélték és elutasitottadk. Mivel mindenképpen meg akarta
valositani a tervet, felajanlotta a tornyat Amerikanak, Spanyolorszagnak, még Magyarorszagnak is, de el6ljaroink sajnos nem lattak
benne fantaziat, elutasitasitottak, igy hatalmas elényt6l fosztottdk meg Budapestetés az orszagot. A torony Parizsé lett, Alexadre
Gustave Eiffel, néhany francia hiresség tarsasagaban 1889. majus 6-an felgyalogolt a torony cstcsaig vezetd 1665 1épcséfokon és
kitlizte a francia lobogo6t. A hataridot betarto Eiffel a Becstiletrend lovagja lett és a francia akadémia tagjava is megvalasztottak. Ez
az ¢év elhozta Alexandre Gustave Eiffel szamara a ,,megdics6iilést”, mind emberként, mind pedig vallalkozoként.

VILudwig Mies Van Der Rohe (1889. marcius 27. — Chicago, 1969. augusztus 17.)

1889-ben Aachen-ben sziiletett, eredeti neve Ludwig Mies. Kofaragd mester apjatol sokat tanult, de sosem végzett épitészeti
tanulmanyokat. Mar 15 éves koraban elkezdte a tapasztalatszerzést az aacheni épitészek segédjeként, akik rajztudasat is
kamatoztattak.

1905-ben egy berlini épitésznél dolgozott, majd két évvel késébb Peter Behrns allast ajanlott iroddjaban a 21 éves Miesnek, ahol
egyiitt dolgozhatott Walter Gropius-al és Le Corbusier-el. Ebben az iddszakban ismerkedett meg miivészekbdl és iparosokbdl allo
csoportosulasokkal, amelynek tagjai nemcsak a miivészet és a technika szorosabb kapcsolatat, hanem egy 10j tervezdi gyakorlat
kialakitasat is szorgalmaztak, elképzelésiik ,,szellemi értéket kolcsondzni a gyari termékeknek”, természetesen az épiileteknek is.
1918-ban, a demokratikus Weimari Koztarsasag megalakulasa elGsegitette a halado képzo- és iparmiivészek, épitészek 0j otleteinek
felszinre torését. Ez a fajta gondolkodasmod hamarosan nemzetkdzi mozgalomma nétte ki magat. Ebben az idében Mies tobb
halado épitészeti csoporthoz csatlakozott, kiallitasokat szervezett, épitészeti megbizatast azonban szinte egyaltalan nem kapott.
Korabeli munkai papiron maradtak ugyan, de ezek kés6bbi munkassaganak teljes képét elorevetitették. Meg nem valdsult tervei
koziil néhany az otletek sokféleségében feliilmulta elkésziilt késébbi épiileteit is. Ludwig Mies Van Der Rohe két vilaghabort kozti
legismertebb miive a német kormany megbizasabol az 1929-es vilagkiallitasra tervezett barcelonai német pavilon volt.

A Bauhaus igazgatojaként is milivészetként értékelte az épitészetet, amelynek f6 kérdése tovabbra is a tér, az aranyok és az anyag
maradt. Ezekre a kérdésekre adott lehetséges valaszokat mintahazaval is, amelyet a Bauhaus 1931. évi kiallitasara tervezett.
Terve pazarlo térszervezéssel és anyaghasznalattal az exkluziv lakasépitést célozta meg. Megértette, hogy igényes és szokatlan
idedinak megvalositasahoz kiilonleges feltételekre van sziiksége: tehetés megrendeldkre, kivalo anyagokat gyart6 iparra, magas
szintll, min6ségi munkavégzésre és a mindezeket iranyitani tudo ,épitész-team”-re. Ezeket a feltételeket akkor, csak az Egyesiilt
Allamokban talalhatta meg. A Bauhaus bezarasat kovetéen még néhany évig Berlinben tevékenykedett, majd 1937-ben az USA-ban
telepedett le és valt német szarmazast amerikai épitésszé.

VI André Waterkeyn (1917-2005)

Wimbledoni sziiletésii. A belga Fémiparosok Szovetségének elndkeként 1954. 6szén nyujtotta be tervét az 1858-as Bruxelles-i
vilagkiallitasra. Alapdtlete a kor miiszaki és tudomanyos érdeklddésének kozéppontjaban alltdo atomok bemutatasa volt. Olyan
latvanyossag megépitése volt a cél, amely kellden demonstralja az atomkort és a fémipar képességeit. Az Anglidban sziiletett fiatal
meérndk épithette meg az Atomium-ot, mely a vilagkiallitas, a tudomany és egyben Bruxelles jelképévé is valt. Az ezredfordulora az
épiilet meglehetdsen megkopott és iddszertive valt a feltjitas. A 2004-ben elkezd6dott munkalatokat André Waterkeyn is feliigyelte
2005-ben bekovetkezett halalaig. A felujitas alatt rozsdamentes acélra cserélték az aluminiumbdl késziilt burkolatot és az épitményt
2006. februdrjaban ismét atadtak a latogatoknak.

VI e Corbusier (1887-1965)
Charles-Edouard Jeanneret-Gris 1887. oktober 6.-4n La Chaux-de-Fonds-ban, egy Neuchatel kantonban 1év6 kisvarosban sziiletett
Svéajc észak-nyugati részén, kozel Franciaorszaghoz. Vonzottdk a vizualis mivészetek, ezért a La Chaux-de-Fonds-i Miivészeti
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Iskolaban végezte tanulmanyait. Sokoldalu érdeklédését nem elégithette ki a svajci kisvaros, ezért Parizsba koltozott, ahol évekig a
festészet, valamint a diz4jn elméleti és gyakorlati kérdéseire kereste a valaszt. Korai éveiben beutazta Eurdpat, ezido tajt talalkozott
Ludwig Mies van der Rohe-val és Walter Gropius-al is, akik nagy hatast gyakoroltak késdbbi munkassagara. Vazlatfiizetekbe rajzolta,
amit utazasai soran latott, ezeket késobb fel is hasznalta az Uj épitészet felé cimii konyvéhez. Le Corbusier, elsd parizsi épitészeti
legnagyobb hatast épitomiivészeti személyiségévé valt, folyoiratot szerkesztett (L’Esprit Nouveau — Uj Szellem cimen), és aktiv
tagja volt a nemzetkdzi épitészeti kozéletnek. Erds szocialis elkotelezettséggel alkotta épiileteit, ennek eredményeként 1926-ban
kozzéteszi kialtvanyat (Az 01 épitészet 6t pontja). A sokoldalti miivész hosszu élete soran volt festd, szobrasz, tervezett butorokat,
de épitészként és varostervezoként valt korunk egyik legnagyobb hatasii mesterévé. Voltak rajongoi, masok viszont kritizaltak
utopisztikus torekvéseit. 1965. augusztus 27.-én halt meg.

XMarcos Novak (1957, Caracas, Venezuela)

transzépitész, miivész, zeneszerzo, épitészetteoretikus, az Austini Texas Egyetem Epitészeti Kar Képlékeny virtualis kornyezetek
¢és Progressziv tervezési kisérletek ciml programjainak alapitd igazgatdja. Algoritmikus modszereket hasznal valos, virtualis és
intelligens kornyezetek tervezéséhez.

XJan Kaplicky (1937-2009)

a Future Systems vezetdje, designer, divat- és ékszertervezd, a kortars architektira cseh szarmazast, Londonban alkotd, 1999-
ben Stirling Prize, 2001-ben World Architecture Award, 2004-ben RIBA-dijjal kitiintetett, emblematikus figuraja volt. 1968-
ban a ,,Pragai Tavasz” eseményeiben részt vett és szeptemberben a szovjet megszallas elél Londonba menekiilt épitészhallgatd
baratndjével Eva Jifi¢naval egyiitt.

Elészor a Denys Lesdun and Partners irodaban dolgozott (1969-71), majd a Renzo Piano and Richard Rogers cégnél volt
alkalmazasban (1971-73). Itt részt vett a Centre Georges Pompidou palyazaton. 1974-75 kozott Spencer and Webster, Associates-
nél dolgozott, majd belépett a Foster and Partners céghez, itt 1979-83 kozott dolgozott.

1979-ben megalapitotta a Future Systems nevii cégét David Nixonnal, majd 1987-2008 Amanda Levete-tel kdzdsen vezetik a
céget.

XIGreg Lynn (1964)
épitész, teoretikus, filozofus, kornyezettervezd és szdmos egyetem tanara. 1992-ben alapitotta meg sajat iroddjat (Greg Lynn
FORM).

XK as Oosterhuis (1951)

1979-ben a Delfti Miszaki Egyetemen szerzett diplomat. Az ONL épitészeti irodat vezeti feleségével, Lénard Ilona magyar
szarmazasu képzoémivésznével. Kas Oosterhuis a Delfti Miiszaki Egyetem tanara és a Hipertest Kutatocsoport vezetdje. A
budapesti Kozraktar, a CET tervezoje.

1994-ben létrehozzak az Attila Alapitvanyt, melynek keretében 1995-ben megszervezik a Working Space II nemzetkdzi projektet.
A holland épitész életmiive nehezen illeszthetd a hagyomanyos épitészet felfogasaba. Lénard Ilonaval k6zos tevékenységiik az
épitészet és a képzomiivészet hatarteriileteinek kutatdsara fokuszal. Prototipus épiileteikben a festészet, szobraszat, fények ¢és
hangok kombinacidjan tul a legfontosabb az épiilet technikai eszkdzokkel torténdé manipuldlasa. Ez attol a pillanattol valt lehetévé
szamukra, miutan felfedezték, hogy a kézi rajzhoz adat és informacio rendelhetd.

XMRajk Laszl6 (1949,Budapest)

épitész, latvanytervezd, a Lakoterv, majd az Iparterv vallaaltok épitésze. A “Nontecton csoport” tagjaként részt vesz egy teoretikusan
megalapozott épitészeti rendszer kidolgozasaban. Tobb mint 30 szinpadi produkcid, mintegy 40 magyar és nemzetkozi film
latvanytervezdje.
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Szomagyarazat

Hipertest: informacidk megjelenitésére, illetve kivitelezésre szolgald forma

Parametrika: olyan épitészeti programok hasznalata, melyek lehetdséget biztositanak arra, hogy a szamitogépes
modell tereinek, objektumainak adatai paraméterként legyenek megadva. Igy, ha a tér egyik dimenzidja
megvaltozik a tobbi automatikusan hozza igazodik.

Matematikai szkriptprogramozas: kiilonféle vilagok matematikai objektumokkal torténd leirasara szolgalo
szamitdgépes programozasi technika.

CAD: szamitogéppel segitett tervezés (Computer-Aided Design)

CIAM: (Congres Internationaux d’Architecture Moderne, magyarul ,Modern Epitészet Nemzetkozi
Kongresszusa”) a modern épitészet nemzetkdzi szervezete volt 1938 ¢és 1959 kozott. A kiilonbozo
orszagokban rendezett kongresszusok jelentds szerepet jatszottak a modern épitészet elveinek kialakitasaban
¢s elterjesztésében.

Homo ludens: jatsz6 ember

Spline-fliggvény: A szamitdgéppel segitett tervezésben (CAD) és a szamitogépes grafikaban azért hasznaljak
ezeket eldszeretettel, mert egyszerli €s interaktiv szerkesztést tesznek lehetévé, pontossaguk, stabilitasuk
¢s konnyt illeszthetdségiik révén igen komplex formakat lehet veliik alkotni. A spline angol nevét arrdl a
rugalmasan hajlithatd vonalzordl kapta, melyet hajoépitok €s rajzolok hasznaltak korabban.

Spline-on szakaszosan leirt parametrikus polinomokkal leirt gérbét értiink. A szamitdégépes tervezésben azért
hasznalatos, mert egyszerl €s interaktiv szerkesztést tesz lehetové. Pontossaga és konnyen illeszthetOsége
révén bonyolult formak eldallitasara is képes.

Algoritmus: Valamely probléma megoldasara bevezetett, véges szdmu cselekvéssor, amelyet véges szamu
alkalommal mechanikusan megismételve a probléma megoldasat kapjuk. Az algoritmusoknak azért van nagy
szerepiik a szdmitastechnikdban, mert a szamitégépes programokkal kizarélag olyan feladatok oldhatok meg,
melyek megoldasa felbonthatod véges szamu 1épésre, vagyis algoritmizalhat6. Az algoritmus Muhammad ibn
Musa al-Kvarazmi arab matematikus nevébdl szarmazik. Az algoritmus vizualis dbrazoldsanak eszkoze a
folyamatébra.

Superorganizmus: A szuperorganizmus tarsas szervezddésii, igen magas fokli munkamegosztasban ¢16
egyedekbdl allo szervezet.

BIE: Bureau International des Exibitions (Kiallitasok Nemzetk6zi Irodaja), 1928.

Virtools: valds 1d6t szimulalo program.

Noéduszok: csomopontok

Programozhat6 izmok: a pneumatikus mesterséges izom (Pneumatic Artificial Muscle, PAM) stiritett levegdvel
mukodo, dsszehuzudo, kitaguld eszkoz. Mivel a PAM-ek egyszeres miikodéstiek csak huzoerd kifejtésére
képesek, ezért a kétirdnyt mozgés megvalositasahoz — a valds izmokhoz hasonldéan — két izom sziikséges, az
egyik mozgatja a terhet, a masik féken tartja.
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