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I. Bevezetés

A szinek iranti érdeklodés elsOsorban a technikai eszk6zok segitségével gerjesztett inge-
rek elszaporodasa miatt folyamatosan né. Igy a targyban hozzaférhetd, rohamosan novekvé
ismeretanyag mar csak a terjedelme miatt is rendszerezésre szorul. Dolgozatomban megkisér-
lem Gsszegezni, értékelni azokat a korszerii elméleti forrasokat, amelyeket egy gyakorld
miivész sikerrel hasznalhat fel. A jelenséget tobb oldalrdl kozelitem meg, vizsgalom annak
természeti, érzékelési, 1¢élektani, élettani, gondolatk6zld, torténeti, szimbolikus, miivészeti
hatasat és gyakorlatat. Alapvetd feladatként témamat az elkeriilhetetlen kitekintésekkel egyiitt
képzdémiivészeti szemp ontbdl targy alom.

A szinekkel kapcsolatban sokan tettek kisérletet - a tokéletes harmonia/disszonancia
megteremtésének szandékaval - 4ltalanos szabalyok, torvények megfogalmazasara. A
tovabbiakbol egy értelmiien kideriil ez lehetetlen, mivel a miivészi alkotasokban érdeklddésre
mindig csak az eredeti megoldasok tarthatnak szdmot. Megkisérlem felidézni a mesterség
torténeti hagyomanyait, anyaghasznalatat, modszereit; az érzékletes kifejezés -elfelejtett
titkait; érintem a korszerli technika altal kindlt lehetdségeket. Mégsem tankdnyv vagy
receptgylijtemény megalkotésa a célom, amely helyettesiti a tehetséget, az odaado, elmélyiilt
miivészi munkat. Elkeriilom az eltérd tartalmu eredmények rangsoroldsat, de a kivételeket az
olvaso és a mestermunka szemléldje konnyen leleplezheti.

II. Mi a szin?

A szin gondolat. Ha a jelenséget, a hatdsara elinduld folyamatot, és annak végeredményét
ezzel a tdmondattal hatarozom meg, akkor a kijelentést koriiltekintéen és alaposan indokol-
nom kell.

EISbb a fizika altal bizonyitott, az emberi tudattél fiiggetleniil 1étezd tényeket ismertetem,
amelyek az érzékelésen keresztiil a meghatarozasban szereplé gondolat megsziiletéséhez
vezetnek. Ervelésemet teljessé a folyamat leirdsa teszi. Mivel nem fizikusként, és nem
milegy etemi tanarként irom e sorokat, kénytelen vagy ok eldsz6r Nemcsics Antal Szindinami-
ka cimii 2004-ben megjelent miivébdl idézni az idevonatkoz6 sorokat:

A lathato sugarzo energia:

»"Energia elektromagneses hullamok vagy részecskék alakjaban valo kibocsatasat su-
garzasnak nevezziik. Kozvetlen latasérzet keltésére csak a lathatod sugarzas képes.

A lathat6 sugarzas és a fény

»"Az emberi szem csak a 380-780 nm kozé es6 hullamhosszsagh elektromagneses su-
garzast érzékeli. E sugarzés, érzékelés szerinti megfeleldje a fény. A mindennapi
sz6hasznalatban kissé, pongyola formaban- magat a lathato sugarzast is fénynek
nevezik.

'E fogalomkorbe es6 sugarzas rezgésszama 3, 8x 10147, 9x1014s ™'



A fényre fizikai szempontbol haromféle jellemzés adhato:

rtranzverzalis harmonikus rezgés, a rez gésszamok adott hatérai kozott;

va térben terjedd elektromagneses zavar, amelyben a térerévektorok merdlegesek a ter-
jedés iranyéara;

rrendkiviill nagyszdmli  elemi  energiakvantum 4ramlésa, ahol az egyes
kvantmok(fotonok) energidja forditottan aranyos a hullamhosszal.

A sugarforrasbol kilépd fényenergia valamely targy feliiletére esve részben visszaverddik,
részben behatol a targy belsejébe. Az elnyelt fényenergia hatésara hd keletkezhet, fotokémiai
reakciok indulhatnak el (pl. a szemben), felléphet fotoelektromos hatés, fluoreszencia,
valamint egy éb fizikai hatas."’

Victoria Finlay az aldbbiakat irja:"A vilagegyetemben energia liiktet, amelyet elektromag-
neses hullimoknak neveziink. Az elektromagneses hullimok frekvenciatartomanya hatalmas,
az egymast n¢ha tobb mint tiz kilométerenként kovetd radidhullamoktdl az egymilliardod
milliméter hulldimhosszusaggal haladé paranyi kozmikus hulldimokig terjed, kozte rontgen,
ultraibolya, infravords, televizidos és gammasugarakkal. Az atlagos szem ennek a hatalmas
tartomanynak azonban csak egy egészen kis szakaszat érzékeli - egészen pontosan a 0,00038
és 0,00075 milliméter kozotti szakaszt."” >

A szinek fizikai jellemzdivel kapcsolatban, a M agy arorszagon talan a legszélesebb kdrben
ismert Itten: A szinek miivészete konyvében szerepl6 rovid ismertetot kozlom:”

"A szinek fényhullamokbdl, az elektromagneses energia egyik kiilonds fajtajabol jonnek
létre. Szemiink csupan a 400 -700 nanométer kozaotti fényhullamokat fogja fel.

I nm = 10-9 m= 0,000 001 m

A spektralszinek hulliamhosszai és méasodpercenkénti rezgésszamai a kovetkezok:

Szin Hullamhossz Rezgésszam

Voros 800-650 nm 400-470 billid
Narancs 640-590 nm 470-520 billid
Sarga 580-550 nm 520-590 billi6
Zold 530-490 nm 590-650 billio
Kék 480-460 nm 650-700 billio
Indigo 450-440 nm 700-760 billio
Ibolya 430-390 nm 760-800 billio

A fényhulliamok 6nmagukban véve szintelenek. A szin csak szemiinkben és agyunkban
létezik."

! Nemesics Antal, (1927 -), Szindinamika, Szines kdrnyezet tervezése, Akadémiai Kiad6, Budapest, 2004. 29. o.
? Victoria Finlay,(1964 -), Szinek, Utazas a festékesdobozban, HVG Kiadoéi Rt., Budapest, 2004. 12. o.
A két idézetben szerepld szamok kozotti eltérés megszokott. Egyrészt a kozelito értékeket, az 1931-ben,
Périzsban megkotott egyezményben (CIE) rogzitették. Masrész a szerzok mas-mas mértékegys éget haszn alnak.
A tobbszor modositott, jelenleg érvényes részletes tablazat a mellékletben szerepel.
> Johannes Itten, (1888 — 1967), A szinek miivészete, Goncdl — Saxum, Budapest, 2002. 18. o.



Ha a kornyezetiinkben allanddan jelenlévo, csekély mértékben valtozo energia kulcsszere-
pet tolt be a szinlatasunkban, akkor legeldszor érdemes megvizsgalni azt, hogyan alakulnak a
kis kiilonbségek. Valamint az ember természeti lényként milyen mddon reagal rajuk. A
mitoszok 4ltal és a legenddkban égi joslatként, csodaként emlegetett szivarvany lenyiigdzi az
embereket. Ezt az esOcseppeken kialakulo tiineményt minden korban jelképként, a miivésze-
tekben kiilonleges jelként hasznaltdk, és hasznaljak napjainkban is.

Mar 1666-ban Newton,a Cambridge-i didk, nevezetes kisérletében egy iivegprizmaval a
nap fényt energiajuk szerinti 6sszetevdire bontotta, majd egy masik a csucsara allitott prizma-
val ismét fehér fénnyé alakitotta. Tettével bizonyos értelemben, megfosztotta a szivarvanyt
foldontuli "isteni" jellegétél. Az 1704-ben megjelent Optick cimli kdnyvében az eltérd
hajlasszogekre vonatkozd megallapitasaval, a szinek megjelenési okai és formai koziil egy ma
mar mindenki altal ismert fizikai példat mutatott be a fénytorést. Ezt tobb mint két és
negyedszazaddal 1931-ben kovette Guild, és Wri ght7méréseinek elfogadésaval, majd
atlagolasaval a Parizsban megsziiletett nemzetkdzi szinmérd rendszer a CIE." Itt kiegésziilve -
a rendszerben pontosan meghatarozott voros és kék kiilonbségeivel megadott - a szivarvany-
bol egy ébként hidny z6 biborokkal, a szineket mar csak hatjegy i szamok jelenitik meg.

1983-ban Kurt Nassau, amerikai tudds tizendt modszert szamolt 6ssze, amivel valamit
szinessé tehetlink: az izzast, gdzok gerjesztését, a rezgést és a porgést, a fémek atalakulésat, a
molekuldk valtozasat, az attetsz6 anyagokat, a félvezetoket, a fények Osszeadodasat, a
fénytorést és a fény polarizaciojat, a fényszorddast, a fényhullamok talalkozasait, elhajlasat.

"Roviden szolva a szinek megjelenésének két f6 oka van: fizikai és kémiai, példaul a vi-
ragszirmok halvany vagy rikit6 arnyalataiban, a laztarko kékjében, boriink szinében. A kémiai
szinek gy mutatkoznak meg, hogy elnyelik a fehér fény egy részét, a tobbit meg visszaverik.
Tehat példaul a foly6 egyarant elnyeli a kornyezetében 1évo fehér fény vords €s narancssarga
tartomany anak hulldmhosszait, és visszaveri a zoldet - vagyis azt, amit latunk. Nagy kérdés
azonban hogy miért. Egyes anyagok miért nyelik el a voros fényt, masok miért a kéket? Es
miért van az, hogy akadnak olyanok, - a "fehérek" - amelyek szinte semmi fényt nem nyelnek
el? A fény tényleges hatadst gyakorol az illetd targyra. Amikor fény esik egy falevélre,
festékbevonatra vagy egy darab vajra, arra készteti azt, hogy atrendezze elektronjait. Ezt a
folyamatot kvantumugrasnak hivjak. Ha egy bizonyos rezgésszamu fény utoléri az elektronok
természetes rezgését egy masik energiaszintre, repiti 6ket, és ezzel felhasznalodik, elny elédik.
A tobbi visszaverddik, és agyunk az érzékelésen keresztiil ezt értelmezi szinne M
Ez didhéjban az elsé nélkiilozhetetlen ismeretanyag, amely mentén tovabbhaladva eljutunk
végsO célként a szin fogalmanak, és tulajdonsdgainak tisztazasahoz.

Masodik az érzékelés. Latoszerviink a szembdl, a latdidegpalyakbol, és az agyban elhe-
lyezkedd latokozpontokbodl all. Szemiink tobb egymassal Osszehangolt miikodésli aprobb
rendszerbdl tevodik Ossze. Az 4tlatszo szaruhartya, a csarnokvizzel telt szemcsarnok, az
egyénenként valtozd szinll irisz, amelynek szabalyozhatéo atmérdjii nyildsa a pupilla a
szemlencsére simul.

% Isaac Newton (1642 - 1727)

7 William David Wright (1906 - 1997)

¥ Commission Internationale de 1’ Eclairage

? Kurt Nassau, The Physics and Chemistry of Color, The Fifieen Causes ofColor, John Wiley and Sons, New
York, 1983.



Szemlencsénk rugalmas. Mikozben 25 cm és a végtelen kozott fokuszal, alakja valtozik.
Tudatunk vezérli. Midig az a latvanyelem ¢les, amelyre a tekintetiink iranyul. A szembe
bejutd fény mennyiségét a pupilla szabalyozza. A szemlencse mogdtt a harom hartya altal
hatarolt tivegtestet taldljuk. A hartyak sorrendben kiviilrél: az inhartya; az érhartya; majd
legbeliil az ideghartya, vagy retina.

A hélészertien a szem hatso belso feliiletét borito ideghartyaban foglalnak helyet a 14t6sej-
tek. Az ideghartya idegsejtjeinek rostjaibol szovodik Ossze a latodidegpalya, amely hozzavetd-
legesen 1.000.000 idegrostot tartalmaz. Mivel ezek a rostok a szemfenék egy meghatarozott
pontjan lépnek ki a szemgoly6bdl €s igy ezen a ponton nincsenek érzékeld idegsejtek igy ezt a
pontot vakfoltnak, nevezziik.

Emlitést kell tenniink még a sarga foltrol, az ¢€leslatas helyérdl, ami az ideghartya kozepén
helyezkedik el, és tartalmazza a latogdodrot. A szem azon apro feliiletét, ahol a "csapok", a
"palcikak™ a legstiribben vannak, igy ezen a ponton erds koncentracioé esetén a kép egy apro
részletét kiilonosen élesnek latjuk. A szembdl az agy felé futd latoideg rostjai fele részben
keresztezddnek az agytorzsben, azutdn ismét szétvalva haladnak az agykéreg alatti elsddleges
latokdzpontokba €és onnan az agykéregbe. Ennek koszonhetden, ha az egyik szemiinket
behunyjuk, akkor csak a latvany 1atdszoge csokken.

Az ember szinlatasaval kapcsolatban a molekularis biolo gia és a spektroszkopia modszereit
egyarant felhasznald vizsgélatok eredményei egy évtizedek Ota érvényesnek tartott mecha-
nizmust cafolnak meg. 10

Az emberi latés legelsd mozzanata az, hogy az ideghéartya (retina) fényre érzékeny, ugyne-
vezett fotdreceptor-sejtjei érzékelik a képet. Fényabszorpcidjuk kémiai reakciok egymasra
épilo sorat inditja el. Ennek eredményeként elektromos jelek jutnak a retina tovabbi sejttipu-
sokat tartalmaz6 rétegeibe, majd az agyba, ahol az informacié végsé feldolgozasa megtorté-
nik. A retina fotoreceptor-sejtjei kétfélék: a palcikak érzékelik a fény intenzitasat, a csapok a
szineket. Harom alapszinre érzékenyek. Kiilon-kiilon tipusuk felelés a vords, a zold és a kék
szin érzékeléséért. A szinlatas alapvetden az A-vitaminbol szarmazo fény elnyeld molekulahoz
kapcsolodik. Az A-vitamin egy opszin nevll fehérjéhez kotddik a sejtekben. Kérdés: ha
minden sejtben ugyanaz a fényelnyeld anyag van jelen, hogyan képes a szem megkiilonboz-
tetni a szineket? Nos, a kiillonbség abbol adddik, hogy az opszin aminosavsorrendje sejttipu-
sonként eltérd, igy a fehérje és a fényelnyeld anyag kdlcsonhatésa pigmentenként kiilonbozo.

Amikor egy foton eléri a szemet, a harom csapsejttipus valamelyikének nem csupéan egy,
hanem egyszerre tobb tagja stimulalodik. A retina és az agy informacioként kezeli a stimula-
ci6 mintdzatat, igy agyunk érzékeli és megkiilonbozteti a kiilonb6zd arny alatokat és intenzita-
sokat, vagyis nem csupan azt a hdrom alapszint latjuk, melyet a csapsejtek detektalnak.

"A differencidlt szinlatdshoz é&fedd spektrumok kellenek, egymastol elég tavol ahhoz,
hogy a teljes lathato spektrumot lefedjék, ahhoz viszont elég kozel, hogy atfeddk legy enek" "

A kutatok szerint hosszu hatétavolsagi kolesonhatasok hangoljadk spektralisan a
fotoreceptor-sejtek altal elnyelt fény hullamhosszat. Egy specialis aminosavcsoport tagjai, a
polaris aminosavak gytilnek 0ssze a fényelnyeld anyag koriil, hogy elnyelését a spektrum kék
vagy voros vége felé eltoljak. Az emberi hdrom alapszinbdl épitkezd szinlatds a haromféle
opszin molekula jelenlétén mulik, amelyek a polaris aminosavak szamaban ¢és elrendezddésé-
ben kiilonboznek. Ezek a szineltolédasok magyarazzak meg, miért éppen azt a tartomanyt
érzékeli az agy, amelyet lathatonak neveziink.

10 A kvetkezd részben a Rockefeller és a Berkeley egyetem ek kutat6i Thomas P. Sakmar és Richard A.
Mathies, a Young-Helmholz elmélettel szemben meg fogalmazott elképzeléseit ismertetem.
11

Sakmar



A tudomanyos vizsgalatok eredményeképp mégsem jutunk az €lélényekre 4ltalaban jel-
lemz6 tuddshoz. A permanens fejlddésnek, kivalasztodasnak koszonhetden a természetben
1évo torzsekre, osztalyokra, rendekre, csalddokra, nemzetségekre, nemekre és fajokra eltérd
sajatossagok allapithatok meg. Mégaz egyedek is kiillonboznek.

Charles A. Riley II, a kdvetkezOképpen vilagit ra erre a jelenségre: "Egy tanulmany kimu-
tatta azt, ahogyan a pirosat latjuk, annak szinte szamtalan modja van. A sokszinliséget a
genetikai rendszerben 1évd végtelen finom biologiai valtozatossag okozza, amely kapcsolat-
ban van egyrészt az 6rokléssel és az egyén altal megélt életuttal, tovabba a szinek és fogalmak
Osi kap csolataval.""?

Az eddig targyalt teriiletek tanulsdga szamomra az, hogy a témaval tobb egyenrangi, de
egymastol eltérdé nézOpontbol lehet és érdemes foglalkozni. Itt feltétlentil kihagyhatatlannak
tartom Josef Albers mondatait idézni: "4 szinek nem egyszeriien csak vannak, nem egyszer s
mindenkorra, egyértelmiien adottak, nem maguktol értédéek olyannyira, hogy mdr nem
érdemes méelyebben foglalkozni veliik. Nem. A szinek élnek: mozognak és mozditanak,
szerepelnek, ﬁiggésben vannak, és fiiggésbe hoznak, hatnak, hatalmasak, tudnak szolgalni és
lenytigozni is." ’

Legrégebben a miivészek fogalmazzak meg véleményiiket e szdmukra nélkiilozhetetlen
eszkozzel kapcsolatban. ElsOsorban, az aktualisan rendelkezésre allo festékek és szinezékek
tulajdonsagaitol fiiggd, technold giai kérdésként kezelik. A szinhasznalattal kapcsolatban nem
hagyhatjak figyelmen kiviil a milivek tartalmi és formai jegyeit meghatarozo vallasi, tarsadal-
mi elvardsokat sem. Minden normativ esztétika megprobalta korldtozni az egyéni elképzelé-
seket. A kotottségeket a kortarsaik altal tisztelt legkivalobb mestereknek mégis sikerdilt
atalakitaniuk. fgy iskolateremtSként utat nyitottak tanitvanyaik, és késébbi kovetdik szamara.

Lelkiismeretes restauratorok szerencsére napjainkban nagy figyelmet szentelnek az évsza-
zadokkal ezel6tt sziiletett remekmiivek konzervalasanal, az eredeti festék és szinhatasoknak.
Kutatjak azok Osszefiiggéseit. Gyakorlatuk a festmények attetsz6 rétegeinek két és haromdi-
menzids vizsgalata, amellyel sikeriilt Cimabuénak a szinhasznélatat - az allandéan véltozo,
cserelddo festékek és szinezdanyagok ellenére - szinte tokéletesen ﬁjrateremteni.m

A természettudomanyos szemlélet képviseldi a fehéret a visszaver0dd energia megjelené-
sének ¢és érzékelésének tekintik, mig a feketét az elnyelddés kovetkeztében bekodvetkezd
hianynak. Goethe viszont az egyre fokoz6dd homadlyossadg eredményeképpen létrejott
tokéletes homalyrol, valamint tiszta atlatszosagrol értekezik. A két szélsd érték targyalasa
elméleti szempontbol sziikséges.

Az elmult években magyar szinszabvanyként elfogadott szinrendszer ideilld meghataroza-
sait idézem: "Semleges szinek az olyan szinérzetek, amelyeknek nincs szinezete. Semleges
szineknek nevezziik a fehéret, a feketét és a sziirkét. Az olyan szinérzetek, amelyeknek van
szinezete a tarka szinek.

'2 Charles A. Riley, Color Codes, Modern Theories of Color in Philosophy, Painting and Architecture,
Literature, Music, and Phsychology, University Press of New England, Hanover and London 1995. 2. o.

'3 Josef Albers, A szinek kolcsonhatasa, A latas didaktikgjanak alapjai, Magyar Képzémiiv észeti Egyetem —
Arktisz, 2006. 161. o. Maurer Doéra forditasa.

1 Cimabue, (1240k. — 1302 utén) sotétzoldje napjainkban tokéletesen eldallithato: a vilagos kadmiumsarga, az
aranyokker, valamint a poroszkék lazurrétegeinek segitségével. Sziirkéje barmilyen fehér hozzaad ésa nélkiil az
elébb emlitett poroszkék, karminlakk és az aranyokker rétegein attiind fény eredménye.



A COLOROID abszolut fehér szine (W): a COLOROID-szintér tengelyének felsé vég-
pontjan foglal helyet.

A CIE D65 sugarzaselosztassal megvilagitott, tokéletesen szortan visszaverd feliilet szine,
melynek COLOROID- viladgossaga és Yw szininger-dsszetevdje 100. A COLOROID abszolut
fekete szine (S): a COLOROID-szintér tengely ének als6 végpontjan foglal helyet. A CIE D65
sugarzaseloszlassal megvilagitott, tokéletesen fényelnyelé (B=0 fénysiirliség tényezdjl)
feliilet szine, melynek COLOROID-vildgossaga és Ys szininger- dsszetevdje 0.

A COLOROID-szinrendszer abszolut fehér és abszolut fekete szinének szininger-
koordingtai megegyeznek a CIE 1931 sziningerdiagram D65 pontjanak szininger-
koordinatdival, vagyis Xw =Xs = X0=10,312726 és Yw = Ys = Yo = 0,329023.”15

Ezt kovetden ismerjilk meg Goethe, a természettudosok altal szapora fejcsovalas mellett
elutasitott, de tobb késdbbi filozéfiai mi alapjat képezd esztétikai, miivészeti elméletének
toredékeit:

,»145 A tér, melyet liresnek gondolunk, szdmunkra teljesen az atlatszosag tulajdonsagaval
rendelkezhetnék. Ha marmost oly moédon toltédik ki, hogy szemiink nem veszi észre a
kitoltoédést, akkor egyfajta anyagi, tobbé-kevésbé testi, atlatszo kozeg keletkezik, mely lehet
lég- vagy gaznemtl, folyékony vagy szilard.

146 A tiszta, attetsz6 homaly ossag az atlatszosagbol ered. Tehat a haromféle jelzett modon
nyilvanulhat meg

147 A tokéletes homalyossag a fehér: a legk6zombdsebb, legvilagosabb, elsd at nem latszo
térkitoltodés.

148 M aga az atlatszosag, empirikusan tekintve, mar a homaly ossag els6 foka. A homalyos-
sag tovabbi fokozatainak szama, egészen az at nem latsz6 fehérig, végtelen.

249 Ha a feketét a sotétség reprezentansanak, a fehéret a fény képviseldjének neveztiik, azt
mondhatjuk, hogy a sziirke a félarnyékot reprezentalja, mely osztozik a fényben és a sotétség-
ben, e kettd kozott beliil all.

494 Az atlatszo testek a szervetlen anyagisdg legmagasabb fokan allanak. Kozvetleniil
ehhez kapcsolodik a tiszta homaly, a fehéret, pedig a tokéletes tiszta homalynak tekinthetjiik
(146.§, 147.9).

495 A hova kristalyosodott tiszta viz fehérnek latszik, mivel az egyes részek atlatszosaga
nem teszi atlatszova az egészet. Kiilonféle sokristaly ok, melyekbdl a kristallacios viz eltavo-
zik, fehér pornak latszanak. A tiszta atlatszosagnak véletleniil 4t nem latszé allapotét fehérnek
lehetne nevezni, ahogy a szétmorzsolt iiveg fehér pornak latszik...

498 A fekete keletkezése nem tiinik fel olyan dseredetinek szdmunkra, mint a fehéré. A
vegetacido birodalméaban félig elégett ndvényeknél bukkanunk rd, és a szén, amely mas
kiilonben is rendkiviil érdekes test, feketeszintinek latszik. A szin felgerjedése;

501 Amikor eldbb a fizikai szinekrdl sz6l6 szakaszban a homalyos kozegeket targyaltuk,
inkabb a szint néztiik, mint a fehéret és a feketét. Most eleve ro gzitettnek tessziik fel a 1étrejott
fehéret, a létrejott feketét, és azt kérdezziik, miképp gerjeszthetd fel rajta a szin.

502 Most is azt mondhatjuk, hogy a fehér, amely els6tétiil, elhomalyosul, az megsargul; a
fekete, amely megvilagosodik, az megkékiil.

503 Az aktiv oldalon, kézvetleniil fényben, a vildgossagban, a fehéren jon létre a sarga.
Milyen konnyen sargul meg minden, aminek fehér a felszine, a papir, a lenvaszon, a gyapju, a
selyem, a viasz; kiilondsen kdnnyen sargulnak meg azok az atlatsz6 folyadékok, amelyek
hajlamosak az égésre - azaz, mas szdval, konnytiszerrel enyhén elhomaly osulnak.

504 Ugyanigy a passziv oldalon, a sitétben, a homalyban, a feketén nyomban kék vagy
inkabb voroseskék jelenségkiséri a felger edést."'

15 Nemcsics Antal, Szindinamika, Akadémiai Kiad6, Budapest, 2004. 141. o.
'S Johann Wolfgang Goethe, (1749 - 1832), Szintan, Didaktikai rész, Corvina Kiadé, Budapest, 1983. 41., 49.,



III. Tudomany - Szin

Filozofusok a szinrol

Kant

Elséként Az itélderd kritikdja, cimen megjelent mii alaptételei kivankoznak ide. A szerz6
szamos szigoru elvet fogalmazott meg, amelyekkel generaciokon keresztiil vezette, erdsen
befolyasolta a téméval foglalkoz6 gondolkodokat. Im az egyik:

"A festészetben, a szobraszatban, és tényszerlien minden formaval foglalkozé miivészet-
ben, igy az épitészetben és a kertek esztétikdjaban is, mar amennyire ezeket szépmiivészetek-
nek tartjuk, a konstrukcié az, ami a legfontosabb. A tetszésnek mégsem csupan a kellemes
¢lményt nyujtod alakzat és az altala kisugarzott 6rom az alapvetd eldfeltétele. A szinek azok,
amelyek tiindoklé ragyogast adnak a rajzolatnak, igy a szépség részei. Kétségtelen, hogy a
maguk moédjan fokozzak, felélénkitik a targyak hatasat, igazan jo rajuk nézni, de 6nallo
szépségre képtelenek. Nagyon gyakran a lenyligozd forma kovetelménye nagyon kis teret
enged a szinnek, de az mégis mindig megjelenik, és csak a teljes kompozici6 lehet méltod az
elismerésre.""’

A fent idézett részletbdl nyilvanvald, hogy a szerzd a miialkotdsoknak egy sajitos, az
értékitélet fogalman keresztiil valo megkozelitésére, hivatkozik. A miitargy akbol kidramlo, és
érzékszerveinkkel felfoghato tudatos és érzelmi kisugarzas meghatdrozasat végzi, gondolat-
ban megbontja a miivek egységét. Ez annak ellenére, hogy onkényes és mesterséges eljaras,
gyakran elkeriilhetetlen. A forma és szin kapcsolatardl, bar elismeri a szin szerepét, mégsem
egyenranguan ir. A formanak tulajdonitott érzéki, érdek nélkiili itéletet eléhelyezi a szin
hatdséra feltdmado érzelmek szépségének.

Goethe

Goethe szintanabol, két jelenséggel: a fehérrel és a feketével kapcsolatban mar idéztem. A
modern szinelmélet nem tanusit kiilonosebb figyelmet a koltd altal lefektetett, és sokak altal
ismert evidencidknak. Gondolataival mégis érdemes foglalkozni, mivel azok korédbban igen
jelent6s fejlodés kiinduld pontjai voltak. Tudomanyosnak széant irasdnak tobb mint a fele a
szinek fizikai, fiziologiai, ¢s kémiai tulajdonsagait targyalja. Ez a korszerli eredmények
tiikrében egy sarlatan okfejtésének tiini, viszont rendkiviili érdeme, hogy elsdként a téma
erkdlesi vonatkozasait is vizsgalia. Uttoréként érdeklédését tovabba az orvostudomany, a
zene, a filozofia, a matematika, és képzOmiivészet terlileteire is ki terjeszti. Altalanos
kutatdsai a mai napig, azok 0sszetettsége, és a kiilonbozo teriiletek 0sszefliggéseit, egyiitthata-
sait elemz0 alapallasa miatt tanulsagos.

Példaul a szineket nem kizdrolag anyagi természetdl jelenségként kezeli:"A szinelmélet
fejlodését jelentdsen hatraltatja, valamint kiilondsen sokat art neki a tény: hogy rendszeresen
Osszemosaddik a hatér a szinkutatés és az optika kozott. A fénytan nem tudja magat a matema-
tikatol fiiggetleniteni. A szintani elméletek, el kell, hogy kiiloniiljenek az optikeit(’)l.”]8

51., o.
7 Immanuel Kant, (1724 — 1804) Az itél6erd kritikaja, 1790. Akadémiai kiad6, Budapest, 1966. 290. o.
" it az optika kifejezés a korabeli fizikatudomany egy pontosan meghatarozott teriiletét jelenti.
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Goethe munkdja soran, mas helyen arra figyelmeztet, hogy a szintudomany foleg az asva-
nyok kutatdsaval kapcsolatban fejlodik:"T1l sok egyedi miisz6t fogad be, és azokra alapozva,
azokat vegyitve uj meghatarozasok sziiletnek. Az ilyen gyakorlat és szohasznalat nem figyel
arra, hogy ily moédon egyszersmind kioli az eredeti gondolatot, a fant4dziat. S magat a targy
megértését is lehetetlenné teszi."

Megjegyzésével, elore egyetért azokkal, akik késobb fenntartasaikat hangsulyozzak min-
den olyan hasznosnak t{iné megoldassal szemben, amely a szint vélt, vagy valos tulajdonsagai
alapjan osztalyozza. M ajd sik vagy térgeometriai alakzatba rendezi. Goethe munkassaganak
lényege lehet, hogy feltétleniil hisz az emberben 1étezd szubjektiv fizikai képességben, amely
a szinek alapja. Ezzel ¢les ellentétbe keriil Newtonnal, aki a hangsulyt a legnagy obb energiaja
fehér fény torése altal kivaltott jelenség tanulmany ozésara helyezi. Koltéként és természettu-
doskeént is az arnyékok, a sététebb arnyalatok érdeklik. Kezdetben, gondosan tanulméanyozza
Alpok csucsai altal vetett arnyékkupokat és az ott szerzett élményeinek, tapasztalatainak a
birtokaban mondja: "A szinek természetes kozege az arnyék, az segiti megjelenésiiket, altala
fénnyel telnek meg, élénkségre, arnyalatokra tesznek szert." Munkdajdhoz nem a ragyogo,
teljes szinek szolgaltattak alapot, hanem az altalaban vett fényjelenségek finom érzékelési
kiiszobeinek apré tulajdonsagai érdekelték. A szinekkel kapcsolatban, ezen elképzeléssel,
gondolkodédsmoddal a késObbiekben, majd a francia esszéir6 Roland Barthes miiveiben
talalkozunk. Végiil egy kedves és részrehajlasmentes idézet arrol, hogy Goethe milyen modon
vizsgilja a szinek vilagaban elkotelezetten és elBszeretettel az arnyékokat: "Fppen amint
estefelé az ivoba tértem, egy csinos feketehajii és ragyogoéan fehérbdrli skarlatruhéds leany
Iépett be a terembe. Magam nagy érdeklddéssel figyeltem, ahogyan nem messze télem a
félarny ékban megallt. Azutén, amikor, nem sokkal ezutén hirtelen sarkon fordult és elment,
én mar csak a mo gotte, velem szemben 1évo fehér falat lattam. A tiindokld falon kirajzolddott
a lany sotét korvonala, és ruhdjanak elhomalyosulo, tavolinak tiing foltja mar tenger-zéldben
pompélzott."19

Hegel

A filozéfus Esztéika:’miivének elkészitése soran forrasként felvaltva tamaszkodik egy-
részt Goethe szintanulmanyaira, masrészt magasabb és megengeddbb szinten Kant miiveire.
A szinekkel kapcsolatos vélekedéseinek kozéppontjaba helyezi egy., a festészet teriiletén
megvaldsuld szinharmonia-rendszer megalkotasat. Kovetendd modellként a holland, flamand,
valamint a velencei festoket allitja elénk

M egkiilonboztetett tisztelettel emlegeti az Eyck testvérek, valamint Memlingmnevét.
Képeiken Goethehez hasonloan a homadlyos, sotét, borongds atmoszféra finom egységét,
szépségét emeli ki. A tajakat abrazold részeket az utolérhetetlen, tiszta harmoénia megvaldsu-
lasainak tartja. Hosszu és alapos értekezést szentel az eltérd festészeti technikdknak. A fresko,
a mozaik, és nem utolsé sorban az olajfestés alkalmazasa soran keletkez6 specialis szinhatés-
oknak. Tekintettel van a szinszimbolikara, ¢s messzemendkig figyelembe veszi az alkotok
vonzodasait, adottsagait. Hangstilyozza, hogy amit egy konkrét remekmili mar-mar misztikus
hatasaként érziink, nem mas, mint "a magikus szinek altal teremtett biibaj". A nagymesterek
képeibdl sugarz6 megmagy arazhatatlan erd.

Hegel elséként ad abszolute elsébbséget a szineknek: "Alakot, tavolsagot, hatarokat, kor-
vonalakat, roviden minden téri viszonylatot és kiilonbséget, amelyekkel a targyak megjelen-
nek a térben, a képeken csak a szinek képesek reprodukalni.

' Charles A. Riley II, Color Codes, University Press and New England, Hannover and London, 1994. 21. o.
20 Georg Wilhelm Friefrich Hegel, (1770 - 1831), Vorlesungen iiber die Aesthetik, 1835-38.
2! Hubert van Eyck (? — 1426), Jan van Eyck (1385 — 1441), Hans Memling (1430 — 1494).
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Ez tobb mint eszkdz, amely tobb szellemi tartalom bemutatasara is képes:

raltala valosulnak meg a rejtett és mély ellentétek;

va hatartalan variaciok;

raz atmenetek, atvaltozasok;

ra megjelenés egyedisége;

rtorekvés, amely érzékeny arnyalatok altal finomabba igyekszik fejleszteni in gerkiiszo-
beinket;

rbemutatja a targy ak gazdagsagat;

ra festmény szdmadra tomoriti a valosagot.

vHihetetlen, hogy a szinek igazan képesek erre."*

A legmegfoghatatlanabb, bar egyben a legfontosabb pontja Hegel érvelésének az, ahogyan
a szinek kozott harmoéniat kivan teremteni. Az Osszecsengés érdekében a legmegfeleldbb
modon ajanlja hasznalni 6ket. A spektrum értékeinek sugarzasa, a szinatmenetek, az atlatszo-
sag, ahogyan maga nevezi "a varazslatos szinek makulatlan el6fordulésa" egyarant fontos.

Ez Tiziano™és Renoir’*varazslatosan iide arcképein és erotikus aktjain lathato, amint az
erekkel atszdtt emberi bor egy szerre hideg és meleg szinekben jelenik meg:

"A fiatalsdg és egészségpirja az orcakon a tiszta kdrmin egy csipetnyi kékkel, lilaval vagy
sargaval. Ez rozsa nmagaban csak fény és ragyogas, része az egésznek, vilagit. Eszrevehetet-
len lenne, ha végiil nem illeszkedne a bor érzetét keltd alaphoz. Az attetszd, bor, a valtozéd
fényben a vénak vorosével és az artéridk attiing kékjével gazdagodik. Arnyékban foszforesz-
kalo szinértékeivel inkdbb sziirkés, barnas, esetleg zoldes arnyalatot mutat. Elsé pillantasra
természetellenesnek tiinik. A szinek érzékeny és pontos megjelenése esetén mégis valdsagos
hatast kelt. Az egyéni festéi megoldasokban rejlé lehetdségek, mint az anyaghasznélat, a
virtuoz ecsetkezelés, csak egyiittesen hivhatjak életre az érzékelést. Az ég sem valtozatlan de
ennek ellenére gondolataink segitségével tokéletesen makulatlan kéknek képzeljiik el"?

A tiszta tonusok kozott megtalalt harmoénia szenvedélyes iinneplését kovetden, Hegel még
tovabb 1ép:

"A festékek tiszta és érzelemben gazdag megjelenésére foleg akkor szamithatunk, amikor a
targyak anyaga €s a benniik rejld szellemiség, a szinek hasznalata, kezelése altal egységbe
oldodik fel és a lelkiinkig ér. A kdprazatot az Gsszes szin egylitt teremti meg. és a megforma-
las a targyiassagatol fiiggetlen lehetOséget, rejt.

Szamolhatunk a szinek hatértalan szarnyalaséaval, egyesiilésével, a visszavert fények egy-
mas melletti és egymasra hatd finom ragyogasaval, amely tudatunkhoz még a szférak
zenéjénél is gyorsabban jut el. A remekmiivek tokéletességét, a szinek gazdagsagat, a
valtozékonysagot az tudhatja magaénak, ami tiszta tiindoklést, mélységet és fényt jelent. Igy
kel életre. A szineknek ily magikus hatasat a miivész, mint varazslé odaaddé munkaval teremti
meg" %

Hegel romantikus elképzeléseit a 20. szazadban alig néhanyan kovetik. >

Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 23.0.

Tmano Vecellio ( 1488 vagy 1490 —1576)

Auguste Renoir (1841 —1919)

Charles A. Riley II, Color Codes, Universizy Press of New England, Hanower and London, 1994. 24.0

Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 25.0.

TA festékgyartas fejlodésének és az izlés valtozas anak kdszonhetben az attetszo szinek finom arnyalatait nem
igen hasznaljak napjainkban. Példaul: az épitészetben, és a butorgyartas teriiletén a fafeliileteket nem a
hagyoményos vékony falaziirokkal, hanem rikit6 miianyag alapu beeresztokkel konzervaljak. A textilfestés
szintetikus szinezékkel, és nem hagyomanyos ndvényi anyagok - festdcsiilleng, dio, stb. - alkalmazasaval
torténik. Hasonlo, a kozmetikumok teriiletén tapasztalhaté folyamat, is. Az ipar méar nem tart igényt a Dél-
Amerikaban honos kaktuszfajta a Nopalea coccinellifera egyik él0skdddjébol, a tenyés ztett bibortetiibol (coccus
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Wittgenstein

1908-ban veti fel a logikus kovetkeztetéseken alapuld fogalmi gondolkodés, a nyelvi kife-
jezések haszndlata, a valdésag konkrét jelenségeinek leirasdban észlelhetd elkertiilhetetlen
pontatlansag, aranytalansag problémait. A raktdl betegen, 1950 tavaszan intenziven foglalkozik
Goethe: Szintan cimii miivével. A szinek természetét és hatdsait az érzekelés. a lélektan, a
logika, a matematika, a metafizika, az ismeretelmélet, a zene és a festészet teriiletén egyiitt,
egyszerre, kivanja me gzag@dni.28 Korabban tekintetbe sem vett vonatkozasokra és hatarteriile-
tekre terjeszti ki vizsgalatait. Emliti tovabba a vallas €s a hit szerepét.

Nem akar semmiféle szintedriat lefektetni, mint ahogyan tudoményosnak szant modszere-
sen kialakitott szinrendszert (denkshema) sem. Az elsédleges. meghatdrozd, alapszinek 1&tét

tagadja. Nagy figyelmet szentel a szinek atlatszosagabol, telitettségebdl, tisztasagabol
Osszeadodo, egységes megjelenésnek. S az eltérd médium keltette valtozo hatasnak. A szinek
kaprazatanak magyarazatat, egy nehezen korvonalazhato, logikus rend lehetdségét mégsem
tudja tagadni, a kérdést megkeriilni: "Vegyiik példaul a piros szdt, és én automatikusan azt
mondom, hogy értem; azutan magunkban kérdezziink ra ismét igazan értettem-e? Ekkor a
vordset, mint jelenséget ellendrzom Osszegzem a tudatomban. Vajon miért vélem azt, hogy az
igazi, valodi voros jelent meg eldttem? Es mégis teljes bizonyossaggal jelentem ki, hogy
értem. Elképzelhet6, hogy ratekintek egy szinkatalogusra, ahol az egyik minta ala az van irva,
hogy z\éérés. Ez mégsem teszi feleslegessé, kérdésessé szdmomra az imént emlitett gondolat-
sort."

A Remarks on Colour népszerli kulcsmondata lehetne: "Példdul most (amikor a szinekre
tekintek) csak az alkalmatlansadg, vagy a személyes képtelenségem az oka, annak hogy nem
tudok valamiféle elképzelést kialakitani a szinek rendszerezésével kapcsolatban. Ugy allok
elétte, mint a borju az 0j kapu elstt"™’

Kinalkoz6 lehetdség az eldrelépésre: meg kell kiilonbdztetni a tudoméany osan értelmezhetd
logikus tény, és az egyszerl tapasztalat nyelvi formait. M ajd mindkett6t a filozofia modszeré-
vel, és érvrendszerén beliil targyalni. De, miért egyszerre gondolati és nyelvi a megoldando
kérdés? Miért ezen a két teriileten kinalkozik alkalom egy 0j elmélet kidolgozasara?

"En nem vallalkozom a fizika és a lélektan teriiletén hasznalhato altalanos szinelmélet
kidolgozésara. Sokkal inkabb a témaval foglalkozé teoridk egzaktsdgaval, a benniik rejld
altalanos jelleggel foglalkozom. Ez, amit az emberek minden esetben elvarhatnak a tudo-
manytol."

Wittgenstein elégedetlenségét mutatja, ahogyan az altalanosan elfogadott, és sokak altal
ismert szinkorokkel kap csolatban megnyilvanul:

"Az emberek nagy, és kiilonleges helyet, jelentdséget tulajdonitanak nekik. Mivel ezek
hasznélata jonak, és egyszeriinek tlinik, észre sem veszik alkalmatlansagukat."

Szokratészhoz hasonldan arrdl panaszkodik, hogy egy széles korben elterjedd hibas elkép-
zelés mennyire képes befolydsolni az altaldanos gondolkodast. Bar sok szempontbol Goethe
kovetdjének tekinti magat, vele kapcsolatban is szkeptikus. Kiilonosen elddje merev, az
ugynevezett kiegészitd szinparokon alapuld szinsémdjat tdmadja. Az szerinte nem tartalmaz
tudomanyosnak tekinthetd megallapitasokat, sokkal inkabb valamilyen gyakorlati, festészeti
célt szolgdl. A szinek el6forduldsa, megnyilvanuldsa a természetben nem rejt semmiféle
"szinmatematikat", és legkevésbé sem fiigg attol.

cacti) kinyerhetd barsonyosan piros szinezékre. (cinober) A holgyek hajkorondja hivalkodo lilava valik. A
festomiivészeknek, pedig a rikito reklamok és a vilagito feliiletek agressziv hatasa jelent kihivast.
28 Ludwig Wittgenstein, (1889 — 1951) Remarks on colour, 1950.
iz Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 26.0.
Uo.
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Kiginyolja azokat a gondolkododkat, elméleti iskolakat, akik és amelyek, az alapszinek
létét, jelentdségét, fontossagat hirdetik, vagy, az ugynevezett "tiszta szinek" meghatarozé
szerepérol beszélnek:

"Valahogyan mindig gyantba ejt, ha valaki tigy véli, hogy fel tudja ismerni melyik a ha-
rom alapszin. Néhanyan négyet emlitenek. Sokan gondoljak, hogy a zold kdzépen a kék ¢és a
sarga kozott kell, hogy elhelyezkedjen. Ez példaul lestjt engem, mivel ugy rossz, ahogy van,
és ellentmond minden érzékelésnek. Szamomra lényegtelen kérdés az, hogy hany Ggynevezett
tiszta alapszinrdl van sz9."

Nyilvanvaloan zavarja, ha valaki okfejtésének kiindulopontjaként alapszineket emlit. E
kérdésben képviselt allaspontja meghatdrozza a téméval kapcsolatos munkéssagat. Egy
cikkében egyenesen igy fogalmaz:

"A szinek terliletén tett kirdnduldsaim alatt rataldltam a "szinek Osvényére." A sargaszold
emlitése mégnem jelent szamomra semmilyen kéket. A z6ld egy kiilonleges allomés a szinek
Osvényén, amely a kéktdl a sargaig vezet, de egészen mas, mint a piros. Vajon milyen elénye
szarmazik annak, aki ismeri a kozvetlen utat kéktdl a sargdig? Mi torténik, ha én nem
ismerem ezt az Osvényt? Fiigg-e valami az értékelésemben, attol a nyelvtani formatol, hogy
"4s"? (M é&rmint: sélrgés)”31

A fenti mondat leirdsaval a filozéfus gondolkodasat meghatarozo, egyik kérdést, a nyelvet
emlitettiik. A masik: a jaték. A szemlélet, amely a 20. szazad kdzep én nem veszi figy elembe a
természettudomanyos eredmény eket, nem azokra épit, human logikarol, nyelvi jatékrol szol,
korszertitlennek tlinik. Ugyanakkor a szinekkel kapcsolatos vélekedések uj kiinduld pontjat
hatarozza meg

A kérdés az, el lehet-e felejteni a fizikusok altal megmért értékeket, a technikai alkalmaza-
sok szamara gondosan kitoltott tablazatokat? fgy az alapkérdésiinkhéz jutunk, miszerint
kutatasunkat, vizsgalédasainkat, milyen célbol: miivészi, vagy tudomanyos modszerrel,
elméleti, vagy gyakorlati okbol, végezziik-e? Kovetkezzék néhany tjabb Wittgenstein idézet:

"A természetet torvény ek, szabaly ok uraljék, az ¢életiinket athatja a nyelv. A kékes-zdldben
nincs sarga. Barki allithatja, ragaszkodhat hozza, hogy a kékes-zold tartalmazza a sargat. No
mar most kinek van igaza? Hogyan lehet ezt ellendrizni? Kettdnk allitasa koz6tt csupéan csak
nyelvi-fogalmi eltérés van-e? Létezik-e olyan személy, aki meg tudja allapitani milyen a
tokéletes, abszolut zold, amelyik sem a kékhez, sem a sargdhoz nem tartozik, egyikhez sem
kozelit? Es lenne-¢ ennek valamiféle haszna? Valamint létezik-e olyan nyelvi forma, amely
eredményhez vezet? - M eg tudunk-e hatarozni olyan moédszert, amely kivalasztja azt a zoldet,
amely egyszerre sem sargat, sem kéket nem tartalmaz. Kijelolhet6-e a z6ld pontot, ami massal
nem azonos?">

A kérdésben elorejutunk, ha pontosan meghatarozzuk egy konkrét szin nevét, de ebben az
esetben sem vagyunk képesek - a szinek és a hozzjuk rendelt szavak eltéré halmaza miatt -
érdemben kezelni a problémat.

"Képzeljiink el valakit, amint a természeti latvany utan, azt szédndékai szerint hitelesen
masolo szinekkel fest. Képének minden egyes feliiletére meghatarozott festékszin keriil.
Vajon melyik szin az? Hogyan hatarozzuk meg a szin nevét? Hasznalhatjuk-e azt a cimkét,
amelyet a festék vasarlasakor a kereskedésben viselt? Vagy nem torvényszerli-e, hogy az ily
modon megkiilonboztetett szin a képen mellette 1évé szines foltok egymasra hatasa miatt
teljesen masnak latszik, mint eredetileg a palettein?"33

31 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 27-28. o.
32 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 30. o.
33

Uo. 31. o.
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Nyilvanvalo lehetetlenség a természet keltette érzéseinket, beny omasainkat a festékgy drak
altal készitett kereskedelmi tablazatok alapjan azonositani. Kornyezetiink mindségét megitél-
ni. Nem hagyhat6 figyelmen kiviil a valtozé vilagitas. Bar élettani hatdsokat kivalt, a szinnek
onmagaban nincs jelentése. Veliilk kapcsolatban nem beszélhetiink példaul férfias és ndies
jellegrol, vagy mindenki szamara nyilvanvalod, egységes gondolatot, érzelmet kivaltod hatasrol.
Hasonloan hasznavehetetlen: a kortdl, foldrajzi helytdl, kulturatol fliggd, bizonytalan,
szinszimbolika is.

Wittgenstein irdsaiban szdmomra a fest szamara, ismerds €s szimpatikus a kérdések meg-
kozelitése volt. Gondolok itt arra, ahogy az evidensnek tling jelenséget, a zold, a sargas-zold,
majd a kékes-zold kifejezést értelmezi. Ehhez hasonld médon a komoly, jatékos, nyitott, mar
a probléma felvetésekor tépelddd, kétségeit megfogalmazo, majd azt tébb oldalrol megkozeli-
t0, mlivészi magatartas valoszintileg kivalo eredményekhez vezet.

Westphal

Wittgenstein kovetdi, a filozofus munkdjanak o6rokségét tovabbvivd, tovabbgondold cso-
port tagjai gyakran az ugynevezett "lehetetlen" szinek, példaul az attetsz6 fehér €s a vilagito
sziirke témdjaval kezdik okfejtéseiket. Azzal a jogos varakozassal tekintenek e kérdések felé,
hogy megoldasuk vaza lehet egy altalanos, a szinekkel foglalkoz6 tudomanyos elképzelés
kialakitdsanak. Jonathan Westphal“vélaszai egy jelenségkdzpontt szinelmélet alapjait
teremtik meg.

Filozo6fidja napjaink szamos lélektani és élettani kérdésére ad véalaszt. M iiveiben messze tl
lép elddje munk dssadganak magy arazatan, méltatasan.

Az eltéré tudomanyagak teriiletén kiilon-kiilon végzett kutatdsok eredményeinek varhato
kozeledését josolja, annak ellenére, hogy a szinek szerinte sem fiiggnek semmiféle altalanos,
specialis rendszertdl. A szinjelenség leirdsat helyezi vizsgdldéddsai kézéppontjaba. Az érzékek
utjan szerzett tapasztalat a jelenség sajatos természetére utal. Mi is valdjaban a szin, és mit
jelent az, ha valami szines? Kutatésai eredmény eképp, néhany Wittgenstein altal megvalaszo-
latlan technikai kérdésre is valaszt ad. J6 néhény esetben attori a hagy omany os tudomény agak
O0rokolt hatarait, mégsem az egy etemesség elképzelése hajtja.

Goethe meghatéarozasat feltétel nélkiil hajlando6 elfogadni: miszerint a szin egy fajta arny ék.
Réamutat, hogy a legtobb tévedés forrasa az, amikor valosagos tanulmanyozas helyett, csupan
a fizikai tulajdonsagokat mérik, kutatjak. A fent emlitett egyoldalisdgot elkeriilend6 Goethe
»kémiai”, Westphal, pedig,,valodi”, més néven fiiggetlen, 6sszetett-onallod szinértékrdl beszél.
Uj terminus bevezetésével kivanja elérni, hogy a szinrél ne kizarélag, mint fizikai jelenségrol,
¢s hatésrol tegyen emlitést. Goethe f6 kovetdjének tekinthetjiik, mivel elddjéhez hasonldan, a
szineket valamilyen "¢l-jelenségnek" hatdrozza meg Példaul: -fehér targy nem latszik,
kiilonallonak, nem képez €It egy fehér hattér eldtt, nincsenek tigynevezett "korvonalai"; vagy
- a fehér fény nem arnyalja, valtoztatja meg a fehér feliiletet; Az imént emlitett tiinemény ek
egylitt, és kiilon-kiilon is alkalmasak arra, hogy gondolatainkban, tudatunkban tokéletes,
idedlis fehérként éljenek.

Tanulméanyainak legtanulsdgosabb fejezetében, "szin-térrél" tesz emlitést, amelyet egyrészt
mértani, masrészt nyelvi értelemben egyarant targyal. Ugy véli, érdemes elgondolkodni tér és
szin valos kapcsolatarol, amely mind a kettd meghatarozasakor segitségiil hivhato. A szinek
kozott Wittgensteinhez hasonldan dtmenetet, ,,atjarast feltételez:

"Kozvetlen Ut van a sargabol a barnaba, de nem képzelhetd ilyen Gt sem a sargabdl, sem a
barndbdl mondjuk a kékbe. Lényeges-e, hogy két szin koz¢ nem ékelddhet be egy harmadik?
Ez mely esetekben lehetetlen? A szintérben, van-e, és milyen mértan képzelhetd el?

3% Jonathan Westphal (1951 -)
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A térkitoltd dolog meghatarozza a tér geometrigjat. Ezaltal fennall a probléma, hogy a kék,
a barna ¢s a sarga elrendezhet6-e, egy olyan térrendszerben, amely kozvetlen atjarést biztosit
kozottiik? Elképzelheto-e fekete fény, és lehetséges-e ezt szinként a konstrukcidba beilleszte-
ni? Természetesen a barnat, egy sotét arnyalatt, elsotétiilt sarganak is felfo ghatjuk, ahol a két
érték szinezete kozott nincs kiillonbség. A sarga és a barna kdzé mas szin szdba sem johet.
Séargabo1 barnaba tigy jarunk at, ahogyan a vilagoskekbdl a sotétkékbe™

Szerzénk ezt kovetden gyorsan sorra veszi az eltérd koncepcidk alapjan, és mas-mas célu
hasznalatra szant, ismert szinrendszerek mértani abrait és modelljeit. Egyenként felméri azok
sajatossagaibol eredd korlatait, hatarait. Csoportositja azon elvont sémakat, amelyek a
szineket viszonylagos hasonlosagaik alapjan helyezi egymas mellé. Szerinte ezekben mar meg
alkottak a "hasonlésag szinterét".

Valamenny1 ismert séma eredetének, elrendezésének, nyelvi vonatkozasainak, vagy mind-
ezek Osszességének a tanulmanyozasat kovetden a legtobb esetben a 1élektan alapjaihoz
jutunk. A legtobb rendszer bar rendkiviil pontos és szigoru, mégsem teljes, mivel a hasonlo-
sag elve nem teszi lehet6vé a szinek megfeleld, zokkendmentes illeszkedését. A filozofus
szamol az ugynevezett elképzelt szinekkel, mint példaul a zdldes-vords, de a hasonldsag
szinterében mégis rendellenesnek nyilvanitja azokat. Nem sorolja be 6ket, és az ilyen szinek
szamara rendszerében még helyet sem jelol ki. A zoOldes-vords szin szerepeltetésének
lehetetlensége még onmagaban nem elegendd ok, bizonyiték, a szisztéma tagadasara.

A hasonlosagon alapul6d szintér, majd egy ebben épiild szinrendszer tokéletesitése érdeké-
ben az elképzelt, szinek kérdését érdemes ébren tartani.

Westphal meggy6z6dése szerint_a szinek csak egy a hasonldésdgon alapuld szintérben
rendszerezhetéek:"A szinekkel kapcsolatban kérdéses és nehéz, probléma, hogyan épithetjiik
be az elképzelt, nem valds szineket barmilyen sémaba. A hasonlosdgon alapuld szintér a
legmegfelelobb. Az elfoglalt hely a kozvetitd, kozbiilsé értéktdl fligg, és egyiitt hatdrozzak
meg a tér alakjat. Szinharménia a hasonldsag szinterének meghatarozasaval teremthetd. A
tiszta mindségi alap okon nyugvo hasonldsagi szintér 1éte azt sugallja, hogy a négy tudomany -
ag (a fizika, az élettan, a I¢lektan, és a logika) kozott kialakuld 6sszhang és harmoénia ellenéll
mindenféle egyoldali tdm adasnak.”°

Milyen lehet a tudomany eredményei altal feltételezett altalanos, szinharmoénia a természet
¢s a miivészet fogalmak nélkiil érezhetd valosaga nélkiil? Végezetiil két megfontolasra vard
kérdés: A szineket onmaguk teljességében, vagy valamilyen meghatérozott Iényegi tulajdon-
saguk alapjan vizsgaljuk-e majd a jovoben? Valodi, 1étezd, vagy csak lathatd szinekrol
tesziink-e emlitést?

Hacker

Az Oxfordban dolgozo, a kozponti idegrendszer kutatdsdnak legijabb eredményeit fel-
hasznalé filozofus szerint, minden a szinnel foglalkoz6 gondolatsor kézos kérdése, hogyan
foglal allast a zenei felhangok anal6gidjaként emlithetd tudati masodszinekkel kapcsolatban.
Ugy véli, amodern elmélet a jelenséget és az érzékelést egyiitt vizsgalja, de el kellene végezni
egy olyan szigoru és kovetkezetes probat is, amely az elméleti-filozofia terén tett megéllapita-
sokat a valosdgban ellendrzi. A 14thato jelenségeket a filozofia, pszichofizika tudomanyos
modszereivel értelmezi, kiillondsen azokat melyek egymassal szoros nyelvi, és metafizikus
kapcsolatban vannak. Tobbszor megfogalmazza: a szinek masodlagos mindségei korabban
nem kaptak megfelel6 figyelmet, de a természeti jelenségeket feltard hagyomanyos filozofiai
miivekben megtalalja ennek nyomat.

35 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 37. o.
36
Uo.
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Bemutatja, 6sszehasonlitja és dsszefoglalja azokat a forrdsokat, amelyek a szinek primer és
szekunder hatasait egyiitt emlitik. Utal r4, kordbban miért oly ritka és specialis ez a megkoze-
lités. A fent emlitett visszatekintést kovetden ramutat, hogy napjainkban is ritka a szinek
gondolat alapt, tudati megkozelitése, amely Osszekapcsolja a fizikai-optikai jelenséget az
agymukodéssel. Az okfejtés, amely a természettudomany teriiletein is az érzékelés szerepét
hangstulyozza, ellentmond az altalanos gyakorlatnak. Hacker®allasfo glalasa: a hagyomanyos
optikai, kémiai, fizikai kisérletek nem alkalmasak arra, hogy a szinekkel kapcsolatban
altalanos kérdéseket fogalmazzanak meg:

"Végzetesen fajdalmas hiba azt gondolni, hogy az a tudomanyos vélemény, miszerint a
kiilonbozd targyak feliilletének molekularis szerkezetatalakuldsai, vagy a nyugalmi tomeg
nélkiili energia részecskék (fotonok) ilyen-olyan elnyelddései, felszivodasai, visszaverddései
6nma%1kban megfeleld magyarazatdul szolgalnak arra a kérdésre, hogy egyaltalan mi is az a
szin."

Miel6tt azonban a jelen tuddsait, a né&zdpontjuk, és az abbdl kdvetkezd hibas elméleteik
miatt, elitélnénk alaposan illik megismerni azokat. Akik a szenzualitas fontossagat hangsu-
lyozzék, egy enldségi jelet tesznek a szinek, €s azok latvanya, érzékelése, értelmezése kozé.

"A jelenségek minden nyelvi megfeleldje egyrészrél masodik gondolati mindség, masrészt
(és mivel minden jelenség érzékelhetd, igy a gondolati is) érdemben kell meg vizsgalnunk a
kétféle érzékelésben 16v6 kiilonbsé geket."””

Hacker allitja nincsen szoros kapcsolat a vords szin fogalma és egy voros feliilet konkrét
latvany a kozott.

A szinnel kapcsolatos kérdések leegyszertisitésére torekvok ennél is tovabb mennek, ami-
kor kijelentik, hogy a témaval csak szabalyozott koriilmények kozott érdemes, és lehet
foglalkozni. Minden esetben elére kivalasztott atlagos megfigyeld meghatarozott koriilmé-
nyek kozotti véleményét és kozépérték szerint beallitott miszer eredmény ét, veszik figyelem-
be. Ez esetben csak azt tartjuk aggalyosnak, mit jelent az atlag kifejezés, vajon ki és milyen
modon hatérozza meg azt?

Masok ellenben figyelmiiket magukra a szines targyakra és azok végteleniil valtozo hely-
zetére 0sszpontositjak. E vélemény szerint a dolgok egymashoz viszonyitott értéke a befogado
szamara egy éni megkozelitést tesz lehetdvé. Az ily vélekedés kritikdjaként gondolkodonk, a
szin, mint meghatarozott minta és a szinfogalom kozotti kapcsolatot targyalja. Kisérletet tesz,
hogy megfogalmazza: hogyan keletkezik egy szinélmény, és mennyire esetleges. Végiil
szerinte, a fenti vélemény tarthatatlan, mivel a szinérzékelés gazdagsaga, €és a nyelvi eszkdzok
szlikdssége kozott ellentmondas rejlik. A szinek viszonylagossdganak hirdetése szamos
magan elmélet kiindulo pontja. Hacker a szinnel foglalkozo6 elméletekben igyekszik kimutatni
azokat az Osszetevoket, amely ek nem tartalmaznak természeti vonatkozast. Elsdként jelenti ki,
hogy sok tévedés forrasa anyelv.

Nagy terjedelemben ir arr6l, miként fogalmazunk, ha latott élményeinkrél szamolunk be,
¢s hogyan amikor tudatunk szineirdl van sz6. Ezen analitikus eljaras két kulcsszava a nyelvi
szerkezet €s a nyelvhaszndlat: "A gravitacid, mint jelenség és torvény nem jelenik meg
példaul a tenisz szabélyai kozott, a szinekkel kapcsolatban sem emlitjiik Oket; A hangok
mindségeit a nyelvben természetes modon, és mindenki altal elfogadottan, a hangszin
fogalmanak segitségével arnyaljuk; A szin egyik tulajdonsagara hétani kifejezéseket (hideg-
meleg) hasznalunk. A nyelv befolyasolja érzeteinket, gondolatainkat, de semmiképp sincs
kapcsolatban, az érzékszerveink altal szerzett benyomasainkkal. Nem mutat rd azok valos,
vagy hamis tartalmara."*

3737 p M. S. Hacker (1939 -)

38 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 39.0.
? Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 41.0.

40 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 41. o.
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Végiil egy gondolat arrol, hogy létezik-e a szin az emberi tudaton kiviil? A milivész szdma-
ra_a szin nélkiilozhetetlen, érzékelhetd gondolati mindséget jelent, a tuddsnak az ilyen
megkozelités lehetetlen. A festd az altala érzékelt kiilsd és belso vilag képeit jeleniti meg, a
filozo6fus leirja hogyan viszonyul a tapasztalds a tapasztalathoz. A tudomany szempontjabol
nézve, hogy tulajdonképpen mi is az a piros egyaltalan, nem fontos.

Hardin*'

Altalanos, a szinelmélet kidolgozasan faradozik. A kovetkezSkben irasaibdl kommentar
nélkiil idézek néhany szamomra érdekes és tanulsagos gondolatot:

"1985 ota, mintha egy palackbol kisszabadult 6divatu szinszellem keritette volna hatalma-
ba a filoz6fia vilagit. Napjaink szerzoi elédeikhez hasonldoan, hatarozottan ragaszkodnak a
régi elképzelésekhez, melyek kizardlag csak a szin és szinérzékelés problematikdjat targyal-
jak. Az esetek tobbségében, mint kordbban is kelepcébe kerililnek. Nagy terjedelemben, és tul
hosszan értekeznek, példaul a ,,vords” hulldimhosszardl. Ezzel azt sugalljak, mintha a szinek
valdsaga az csak egyfajta természeti jelenség lenne... Amikor valaki azt allitja nekem, hogy
egy Uj elméletet dolgozott ki azt varom el tdle, legyen véleménye a sargardl, a zoldrol és
minden mas szinrdl. Ne azt magyardzza mi a spektralis Osszetétel, ne aradozzon a kiilonb6z6
anyagokon athatold fény torésmutatojardl stb.. Szeretem tudni azt, hogy az ilyen Gsszefiiggé-
sek milyen viszonyban vannak azokkal a minéségekkel, értékekkel, amelyeket mar ismerek €s
szeretek. Amennyiben valaki, aki kitart valamiféle elmélet mellett, de a 1étezd viszony latokat
nem képes megfelelden bemutatni, vagy amit a szin alatt ért nem jelenik meg eléttem, az altal
becsapva érzem magam.

A tovabbiakban mar semmiképpen sem hoz lazba, hogy az illetd milyen kitlinen érvel és
mennyi fejlodést, valtozast jelenit mega megsziiletett, "megkeriilhetetlen" teoria."

M s helyen, més dsszefiiggésben a kovetkezot olvashatjuk:

"A szin eredetének és természetének kérdését egyszerre, mintegy varazsiitésre a kdvetke-
zO8képpen oldhatnank meg: Mivel a targyak fizikai valosagukban nem szinesek, jo okunk van
rd, hogy allitsuk, 1ényegében a valosd gos fizikai targyak nem eldidézdi, fenntartdi a szinjelen-
ségeknek. Igy valamilyen objektumot korintsem tarthatunk szinesnek. A szinesség csupan
egy latomas, de nem minden természeti alapot nélkiilozd illuzio. A szinérzékelési képessé-
giink idegi jellegli. Mivel a szinkiilonbségek és a formakat megjelenité korvonalak érzékelése
az idegrendszerben egyszerre, egy agyi folyamat sordn megy végbe, a szineket és a formakat
egylitt latjuk. Pontosabban fogalmazva, amikor és ahogyan a szineket, akkor és ugy latjuk a
formakat is. Végeredményben a forma, ¢és a szin latvanya egyiittesen hatarozza meg a végsé
itéletiinket, gondolatunkat. A lathato formék felépitésiikben, szerkezetilkben hasonlitanak a
valés fizikai vildghoz. fgy velilk kapcsolatban vizuélis absztrakciorol beszéliink, a szinek
esetében ezt nem tehetjiik meg."*

Az imént idézett gondolatok mentén haladva nem jutunk el, egy szamokkal és matematikai
egyenletekkel is alatamasztott rend, rendszer kialakitasahoz. A gyakorlé miivész szamara a
forma és a szin eltérd jellegérol, kifejezési lehetdségeirdl olvashatdé megallapitas tanulsagos
lehet, de mindenképp némi tépelddésre ad okot.

1 C. L. Hardin (1932 -)
42 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 42. o.
43 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 45. o.
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Spengler

A fest6khoz hasonloan a filozéfusok is nagyon konnyen két csoportra oszthatok. Vannak,
akik tovabbra is a vonalak, alakzatok elsddlegességét, mig méasok az utdbb tjra felfedezett,
nem szimbolikus szin szerepét targyaljak, hangstulyozzak. Spengler44mﬁveinek4segy jelentds
részét szentelte a témanak: Rembrandt képeivel foglalkozva megmagy arazhatatlan varazslatos
fényekrdl, titokzatos és rejtélyes homalyrol ir. Szerinte tobb mii hatdséval csak a gotikus
katedralisok hajoit kitoltd misztikum ér fel. A szinhasznalat érzékletesen jeleniti meg a
format, s egyben behatéarolhatatlan tér érzetét kelti. Az elmoso6dod korvonalak az aranyld
barnék szamtalan 4rny alataban oldodnak fel:

"E szinek hasznalata semmiképpen sem Osszehasonlithato, €s egyaltalan nem kérddjelezi
meg, Leonardo, Schongauer, vagy Griinewald hatteteinek kodbeveszd zdldjeit. Viszont,
egyedill ez a skdla rendelkezik olyan athatd erdvel, amely a kifejezésben egyediil és dontden
képes az anyag és tér kozdtti fesziiltségek kezelésére. Ertelmetlenné teszi a vonalperspektiva
alkalmazasat, az épitészeti hattér hasznalatat, amelytol mar a reneszansz miivészei is 1gy ekez-
tek megszabadulni.

A barokk, kozelebbrdl Rembrandt van Rijn, és az impresszionistak festési technikéja ko-
zott alapvetd hasonlésag, kapcsolat van. Mind a két esetben szinte tapinthatd az érzelmek
vilaga, a pillanat fesziiltsége, amely a végtelen térben apranként felszivodik. A varazslatos
arany kor miivészi dlmanak, mégis hatart kell, hogy szabjon a test, a foldi létezés torvény eibe
vetett bizalom. A németalfo1di mester a képein lathatd barnak a végtelen forma kifejezésének
a lehetOségét teremtették meg."46

Ritlfg, ha valaki ilyen mértékben nagy jelentdséget tulajdonit egy szinnek, vagy szindrnya-
latnak.

Adorno

Munkassaganak jelentOs részét a zenével kapcsolatos irdsai, ezen beliil is Wagner480p erai-
nak analizise jelentik. Elismeri, jelentdsnek és meghatarozonak tartja Wagner torekvését,
miszerint: zenemivei kibontakoztatdsédban, athatd aramlasaban a szineknek egyre nagyobb
szerepet szant. Spegler megallapitasaival jorészt egyetért, kritikaként csupén, azok arnyalat-
lansagat veti fel. Csatlakozik a tiszta szépség fogalméhoz, amely egy Oszinte, artatlan
gyermek szemszo6gébdl fogalmazhaté meg. Adorno®zenével foglalkoz¢ filozofiai miivei az
ellentétek kolcsonhatdsainak vizsgalatan alapulnak. FElutasitja a hagyomdanyos, formalis
gondolkodést. Ndla taldlkozunk eldszor a rendszerlehetetlen/ellenrendszer meghatarozéssal. A
mar meglévo felépitett, logikus szisztémak veszélyeire, csapdaira is felhivja a figyelmet:

"Az a vélekedés, amely a maga kategorikussaga, egyoldalusdga miatt nem vezet semmiféle
eredményre, és nem mindsiti magat a gondolkodés szerkezetét, feltétleniil Gijabb kérdéseket
rejt mag_},éban.”50

** Osvald Spengler (1880 — 1936)
:2 A nyugat Alkonya, 1918, majd a javitott kiadas 1922.
Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 49. o.
47 Gyakran hallunk miitermi barnardl, vagy muzeumi tonusrol. Ezek az értékek nem mindig az alkoto akaratabol,
hanem a 15. szdzad o6ta elterjedt olajtechnika és a vilagitas sajatossagaibol erednek.
*8 Richard Wagner (1813 — 1969)
* Theodor Ludwig Wiesegrund Adorno (1903 — 1969)
S0Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 55. o.
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Eletmiivében, sszehasonlitva a zenével foglalkoz6 irasaihoz képest a képzémiivészetnek
kevesebb teret szentel. Kis Erkolcstan cimii munkdja - amelynek a szerzd altal megjelolt
alcime: Benyomasok egy romlott vilagrol - az 1944 és 1947 kozo6tti nehéz idoszak filmjeinek,
festészetének kemény, glinyos biralataval foglalkozik. Mivében megengedhetetlennek tartja,
hogy a helyzethez képest az alkotasok sokasaga ragyogodan szines. Kiilondsen megvetden
emliti az akkor népszeri tomegkulturat, példaul a holywoodi filmeket és a jazz zenét. A
filmeknél az altalanossa valo szines technikat, egyiitt a kellemes rhytm & blues zenével
undoritd menekiilésnek tartja. Kijelenti, hogy a rossz filmek a fertelmes szineik miatt azok.

A zenében és a képzémiivészetben a fekete haszndlatat javasolja. Az elképzelés, amely az
elkeseredett kilatastalansagot kifejezd, jellemzo érték az izléssel és a festészettel foglalkozok
korében nagy visszhangra talalt.

SzerzOnk idds kordban az Arte PoveraSImozgalom alapjaul szolgal6 altalanos elszegénye-
dés eszméje terjedt el. Elinditoi, és a hozzajuk csatlakoz6 miivészek alkotasaik elkészitéséhez,
tudatosan tobbnyire hétkoznapi anyagot, hulladékot hasznaltak fel. Ennek igazolésara
eldszeretettel Eliot szalldigévé valt sorat idézik: "vildgunkat mar csak megmaradt romjai
tartjak ssze".”

Adorno filozo6fiai irdsainak hatdséra, a 20 szdzad kozepén részben tagaddsrol, a hagy oma-
nyos értékekkel vald szembenallasrol, az elértéktelenedést kifejezd korszakrol beszélnek.”

Az imént emlitett szemlélet és gyakorlat az esztétizalé6 M inimalizmus esetében sem megle-
p0, kiilondsen, ha annak az arnyékba hajlo sziirke és fekete mar-mar akromatikus miiveire
gondolunk. A kortars miivészetben és filozofidban megtaldlhatd altalanos sotétség Adornonal
nem gyasz-szimbolumként jelenik meg Munkassaganak gyiimolcseként emlithetjiik a
milalkotasok nélkiil értelmezhetetlen, azokban megjelend tartalom és iiresség kozotti hatarvo-
nal tudatos esztétikai megfogalmazasat. A szinek eredetére, és keletkezésére vonatkozd
alapvetés, vélekedés, mint mas a témaval foglalkoz6 miiben, néla is szerepel. Minden
jelenséget a szamara legmeghatérozobb, a kiindulépontként tekintett fekete értékhez valod
viszonya alapjan vizsgal:

"A kilatastalansag, elszegényedés, kiiiresedés, elsivarosodas eszméje mentén haladva a
feketéhez jutunk, ez persze nem a megoldast, a gondtalansdgot hozza magaval. A versekben, a
festményekben, ¢és a zenében egyarant ezt tapasztaljuk. A végsé csend hataran a miivészet
szamara a legmegfelelobb ut az, ha a lehetdségein beliil erdsiti ezt az érzést, folyamatot."54

>! Arte Povera, Italidban 1967 — 1975 koztt.

2 T.S. Eliot (1888 — 1965)

>3 Michalengelo Pistoletto (1933 -) a kezdetben festOrestaurator, majd az arta povera egyik emblematikus
figuraja, jellemzéen 1967-ben egy hagyomanyos miivészeti galéria tészomszédsagaban bemutatott térberendezé-
sét, a "Rongyvénuszt", hasznalt, faké emberi ruhadarabok, pamutrongyok kupja elé elhelyezett klasszikus szobor
- a Knidosi Afrodite masolata - ellentétére épiti fl. Az Arte Povera szellemisége nem csak a hozza csatlakozo
miivészek csoportjara, példaként emlitve: Giulio Paolini (1940 -), Mario Merz (1925 -), valamint a mar emlitett
Pistoletto-ra hatott. Sok kortéars olasz miivész, és masok, mint: Joseph Beuys (1921 - 1986), Eva Hesse (1936 -
1970), Robert Morris (1931 -), a magyar Erdélyi Miklos (1928 - 1986), munkain, azok elkeseredett tartalmi
kilatastalansagat, anyaghas znalatat, technikai kivitelét tekintve a mai napig is érezhetd, és nyomon kdvethetd.

>* Adomo, Aesthetic Theory, Roulledge and Kegan Paul, 1984. 59. o.
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Barthes

A szinek megszlinésérdl, eltiinésérdl beszél. Pontosabban munkéiban annak az esztétikai
végso hatarnak a kitapintéasara tesz kisérletet, ahol a milivészet tartalmi lény egéhez tartoz6 szin
egyre gyengilvén megsziinik, s atadja a helyét a csendnek. Altaldban, a pop-art, de
Twomblyssalkotésai kiilon is foglalkoztatjak. A témardl koncentralt figy elemmel és érzékeny -
séggel ir esszéiben. Véleménye, a festészet tanulmany ozasakor jol hasznalhato. Barthes®erds-
sége a miivészeti alkotasok absztrakt jeleinek, jelrendszereinek vizsgalata. Tevékenységének
alapkérdései: Vajon a kortars miivekben fellelheték-e, s milyen modon a jelek? Hogyan
dolgozzuk fel azokat? Kapcsolodnak-e, kap csolhatok-e a miivészet hagy oméanyaihoz?

Magyarazza mit jelent, példaul a voros Twombly alkotisain, valamint a kortars észak-
amerikai és europai festészetben. Szdmara az egy idoben parhuzamosan hasznalt éltalanos
szimbdlumrendszer, s nem az egyik, vagy a masik miiben megjelend sajatos, jelkdd analizise
a c6l.”” Barthes szerint a festd és az ir6 nem alakit ki sajat jelrendszert. A tobbség altal
hasznalt kod része az Aaltalanos kulturanak, és mindenki olyan mértékben alkalmazza,
amennyire megismerni ¢és felhasznélni képes. Kiemelt kérdés: a miivész egyediilallonak szant
kompozicidja ¢€s, szinei logikusan felépitettek-e s a mii illeszkedik-e az altalanos gyakorlat-
hoz?

Szinek kozotti szépségrol, rutsagrol értekezni értelmetlen, mint ahogyan egyetlen targy
sem mindsithetd a miivészietlen, miivészetellenes, a miivészet megcsufolasa jelzdkkel.
Egyetlen eldttiink megjelend szinhasznalatot sem értékelhetiink gy, mint a korabbi szaza-
dokban. Amint azt a tarsadalomkritikai, a jo erkdlcsok szerepét hangsulyo0zd, szinszimbolu-
mokkal teletGizdelt torténelmi mivek esetében tennénk. A szinek természetes kezelése,
kozéppontba helyezése, kiemelése Onkéntelen érzéki 6romot okoz, és segiti az alkotés
befogadasat. A miivészet hagyomanyos értelmezését megkérddjelezd Pop Art szineit az
alkotasok mindségi, miivészi értékének mérésére probalja hasznalni. Kozponti szerepet az
onkényes ragyogas, a milvek mondanivalojanak meghatarozo6 eleme kap. A sajatos jellegbdl
fakado egyedi jelentésekre, nem kivancsi ugyanakkor Twombly gyakorlatat emlitésre
méltonak tartja. Késobb bevallja, hogy azért, mert szerinte, ha valaki anti-kolorista akkor az
O. Retorikai hasonlattal élve a miivész képei olyanok, mint a hetet-havat Osszefecsegd,
harsogd hord6szonok, érthetetlen tiradai. Elhal a hatdsa, ha visszafogja magat.

SzerzOnk késdbb mérsékli az elézetes varakozasait, a miivekhez igazitja a latvany értékeleé-
séhez kialakitott munkamodszerét. Hasonldan ahhoz, amikor az 1950-es években késziilt
népszerli irasmiiveket "nullapont kozeli"-t6l a "szintelen"-ig mindenféle, nem dicsérd
jelzokkel mindsitette. A vizsgalni szandékolt tertilet keresztmetszetét legkisebb részecskéket
kutat6 természettuddsokhoz hasonldan szinte mikroszkopikus méretlivé sztlikitette. Kivalasz-
totta, szerinte az egész kompoziciét meghatarozé szinmindség egy apro dsszetevojét, és ezt
vette gorcsO ald. A mult szazad kézepének filozofusa a sajat elképzelése szerint ilyen modon
gy jtotte Ossze a szamara nélkiilozhetetlen adatokat, és ezekkel alapozta meg, majd alakitotta
ki véleményét: "Ugy tiinik TW egy "anti-kolorista". Nos, tulajdonképpen mi is a szin? A szin
egy fajta 6rom, ami benne van TW-ben is. Azért, hogy megérthessiik Ot, emlékezniink kell
arra, miszerint a szin elképzelés, de gondolat is egyben (az érzékelést kovetd, vagy frissen
felsejlé érzékletes idea). gy azutan, ha megjelenik a szin (a mindenség 6romteli érzése) nem
kell, hogy téargy, vagy fogalom alakjat oltse.

>3 Cy Twombly (1928 - )
3¢ Roland Barthes (1915 — 1980)

7 A természetes kivételeket azért jobb, ha nem hagyjuk figyelmen kiviil.
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Egyaltalan nem sziikséges, hogy a szin erds, erészakos, kérges, gazdag, tapintatos, kifino-
mult, eldkeld, rendkiviili, folyékony vagy €ppen vastagon felhordott, stb. legyen. Egyszdval a
szinnek nincsen semmilyen koritésre, megerdsitésre szijksége."58

Erthetd, ha a tiindoklé szint a boldogsag egy forméjanak, érzéki, lelki Gromnek tekintjiik.
Sejtjiik miért Gvezte korabban oly sok erkolesi gyanakvas, és mi okbol tartottdk hatékony
eszkoznek a tarsadalmi, vallasi célok elérése szempontjabol. Kézenfekvo azt mondani, hogy a
szin a tiszta idedlok elleni rendellenes, szabdlytalan erdszak, amely még az alapvetd fogalmi
normakat is megkérddjelezi, vitatja. Ez esetben mit jelent a tisztasag?

"Amennyiben a miivészi megnyilvanuldsokat az alapvetd lényegiik szerint tekintjiik, végiil
megallapithatjuk, hogy azok inkdbb a sarral, a mocsokkal hozhatok kapcsolatba. A tiszta
egyszerl, vilagos megfogalmazasa egyeldre varat magara. Elég, ha csak felidézziik, amikor
egy regényben szerepld parasztasszony fél par papucsardl a kovetkezdket olvassuk: nem
éppen 1j, inkdbb viseltes, kopott, ocska, félretaposott, foldes, elhanyagolt és elhagyott. Az
irodalmi mii esetében - mivel a fenti jelzokkel bemutatott papucs elképzelhetd, tudatunkban
megjelenik - értékes, miivészi kelléknek fogadjuk el. A valésadgban viszont, hasznavehetetlen,
kidobott szemétnek tartjuk. A voros jelentése tisztazatlan, homalyos, mig a ceruza valddisaga
egy barmilyen bizonytalan, girbe-gdrbe vonalban is testet 6lt. A szinekkel kapcsolatban, még
a platoi értelemben vett eszmék sem olyanok, mintha valamiféle fémesen ragyogo, szigorian
¢s pontosan rendezett, pancélba szoritott, kérlelhetetlen alakok lennének. Inkabb az egész
valamilyen zavaros, kusza, homdlyos, hig egyveleg, amely alig képes beszennyezni a
meghatarozhatatlan laza hatteret™”

A szin ezek szerint nem mas, mint egy olyan eseménysor, mar-mar balesetek sorozata,
amelyet, a torzképet nyujtd esetlegesség élménye hataroz meg Mintha a festonek a hitelesség
érdekében masodpercenként, unos-untalan ki kellene prébalnia és kicsiben meg kellene
festenie a palettdjan azt, amit azutan vaszonra felvisz. Az elképzelhetetlen gyakorlatban,
kizardlag a mindig uj anyagokat, médszereket alkalmazo, szakadatlanul valtozo miivész
szinei 6riznék meg frissességiiket, kozvetlen egy ediségiiket, a vilaghoz hasonl6 végtelenségii-
ket. Kar hogy ezt a zavart sokan nem veszik figyelembe, és a statikus elméletek mindenhato-
sagat hangsuly ozzak.

Sokan a tablaképeken a szinek egymashoz viszonyitott helyzetével, mozgasaval foglalkoz-
nak, és ennek komoly jelentdséget tulajdonitanak. Barthes viszont maganak a foltnak, mint
onallo gesztusnak a jelentéstartalmaba assa bele magat, ezt foleg igékkel és az azokbol
képezhetd jelzOkkel fejezi ki. A szinek akar el is tiinhetnek:

"A szin hatésa attol flige, hogy mennyire intenziven van jelen, de leirhatjuk tigy is, mint
egy tlszurast a szemiink sarkaba. Amint megjelenik kellemetlenséget, fajdalmat okoz. Ezzel
szemben az eltlinése, - példaul, ha becsukjuk a szemiinket - az nem mas, mint egy pillanatnyi,
ajult, boldog eszméletvesztés"™

A fenti gondolatot kiinduld pontnak tekintve tovabbhaladunk. Okfejtéseink végén a szin,
¢ltetd és kinzd, ugyanakkor potolhatatlan nem kivant elemmé, értékké valik. Az érzés
elvesztése miatt fellépd félelem, a folyamatos fenntartdséara vald torekvés, az emlékezetkiha-
gyas - a pillanatny1, ajult, boldo g tudattalansag - az orgazmust juttatja esziinkbe. A sz6haszna-
lat meglepd, de mivel nem fejezi ki a jelenség altaldnos természetét a katarzis nem pontos.

>8 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 59. o.
59 Uo., 60. o.
60 Uo., 61. o.

22



Altaldban a szinre utalo fogalmi megjelolés kevéssé tény és anyagszerii, sokkal inkabb
valamily en konkrét megjelenéshez kotott:

"TW nem felhasznalja a szineket, benne vannak. A szinekkel valé azonosulas igen ritka,
esetleges, ¢és mindig csak pillanatokra szol. Tapasztalhatja barki, aki kiprobél egy szines
krétat. A semmib6l magédban felbukkand szinnek nincsen erételjes hatdsa. Meghatarozo6 a
mozdulat, a gesztus 6rome, amelynek kovetkeztében az életre hivott jel lathatova valik.

Nem a kék, amit egyrészt varok, mivel tudom hogy egy kék krétat tartok a kezemben. Sem
a véletlen, mivel nem tudhatom hogy milyen valdjaban az a kék. Amennyiben tudndm - a
minden esetben 0j szin miatt - még jobban meglepddnék. A szint létrehozé6 mozdulat, ami
végiil is az 6romoémet okozza." !

Itt nyilvanvaloan, a tervezhetd és a véletlenszerli események egyidejii jelenléte kozotti
egyensuly, és az allando alkalmazkodas kérdése fogalmazodik meg Barmely alkotoi folyamat
elore tervezett, vagy rogtonzott pillanatai tele vannak iz galmas bizonytalansaggal, meglepe-
téssel, értékkel. Egy szines feliilet l1étrejottét egyarant koszonhetjiik: az egy éniségbd1 sugarzo;
vagy er0s koncentraciot kovetd, kirobbano érzelmi energia kovetkezmény ének.

Derrida

Szerzénk elsOsorban azzal hivta fel magara a figyelmet, hogy tekintetét mindenek el6tt a
szin, mint kifejez6 eszkdz tulajdonsdgaira dsszpontositotta. Vajon miivészi természetii-e vagy
sem? Az éltalanositd (ahogyan 6 fogalmazta tablazatosito), és a szin esztétikai megjelenését
alapul vevd filozofusok kozott az utdbbiak, kozé tartozik. Fontosabbnak tartja, hogy mi
torténik egy festd palettajan annal, hogy milyen szigorti és kovetkezetes egy szinséma. Az
elméleti alapkérdések felvetése, megfogalmazasa kdzben kényszerlien egyre kozelebb keriil, a
miivészetek alapvetd eszkoztarat jelentd anyagokhoz: mint a beszéd esetében a hanglejtés; az
irasndl a papir és a tinta; a festésnél a pigmentek. Az emlitett kiilonféle eszkdzok mindegyike
a vonallal és a szinnel van kapcsolatban. Derrida®elméletében tobbszor talalkozunk a két
kifejezéssel, de a szin jelentéségének hangsulyozasa a gy akoribb.

A vészon és a papir fehérségérol, az érméken, kereteken, vagy épp Vincent van Gogh
képein csillogd arany ragyogasrol, értekezik. Kizarolag a fehér és az arany - mely semleges
tisztasaggal bir - képes akéar irdsmiiveket, akar képzdmiivészeti alkotasokat keretezni,
kiemelni.

Meglepd mily szoros gondolati rokonsagot feltételez az irds és a festés kozott. Kant elso
miiveinek megjelenése oOta megoldatlan miivészetfilozofiai kérdés: a rajzzal kifejez6dd
gondolati természetli forma, vagy az élményszerii atértelmezd szin-e az elsédleges meghata-
roz6? A kérdés, mivel elsdsorban kinek-kinek az alapallasatol, izlésétdl fiigg, még jo ideig
eldontetlen marad. Egy gondolat arrél, hogy a szin - a furcsa, kellemetlen rendellenesség -
miért €s hogyan tlint el a mult szazad utols6 harmadaban:

»Napjainkban, ha a vonal és a szin szétvalasztasarol esik szo, az igazat megvallva egyre
inkdbb oromteli borzongas tolt el benniinket. A szinek aradata, amely sok fesziiltséget,
erdszakot gerjeszt, kétszeres energiat kot le, egyre inkabb, visszahtzodik, a hattérbe szorul.

Elobb a széles, durva kiemeld korvonal, majd a mindent elontd tarkasdg is elhal. A szin
szabdlytalan, mindent feliilbiral, atalakit és athat. Ontdrvényi magabiztossagival a vékony
elmélyiilt vonalak sajatos gondolatisagat is képes megsziintetni. Az érzékelést befolyasold
szerepe kiszamithatatlan. Ennek ellenére biztosak lehetiink, hogy szoros kapcsolat all fenn a
rajz, a vazlat, a korvonal, és a szinek kiilonboz6 kifejezési lehetdségei kdzott.

1 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 61. o.
62 Jacques Derrida (1930 — 2004)
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Bar, ez a kapcsolat csak akkor johet 1étre, ha a két egymastol hatarozottan eltérd és fiigget-
len 6sszetevé mindegyike elvesziti onallosagat. M egteremtddik a szépség, a teljes Osszeolva-
das. Kezdetben a rajz csak enyhén szinesedik, azutadn teljesen atitatodik a szinnel, végiil
egy beforr vele. Mivel a rajzi formak megsziinnek, minden Gijra nyitott, és a lehetéségek szdma
Vég.;telen"63

A napjainkban késziilt képzomiivészeti alkotasok szemléldje boldog egyediséggel talalko-
zik. A hatérozott elvarasok kotottségeitdl megszabadult miivész a szabadsag elemi erdvel,
feltord érzésével szamolhat. Bar a legkivalobb alkotok esetében ez sohasem tortént masképp.
Minden esetben sugarzé szellemi mindségrol van szd, és mellékes hogy azt milyen eszkoz
kozvetiti. Nem kimutathat6, hogy az érték milyen ardnyban kdszonhetd az alkotd személyes
képességeinek, elkotelezettségének, a koriilmények kényszerének, a véletlennek.

A fent emlitett rovid idézetek elegendd alapot szolgaltatnak arra, hogy kljelentsem a mi-
vészet és a bolcselet, eltérd valtozasaik ellenére is folyamatosan segitik e gymast

A technikai szemlélet

A tovéabbiakban a szin technikai értékelésével foglalkozom. Az ilyen megkozelitések
mindegyike hasznos. A hasznossag egy meghatarozott cél érdekében vald alkalmazhatdsagot
jelent. A legijabban kifejlesztett szinrendszerek figyelembe veszik az élettan, az érzékelés, a
Iélektan teriiletén elért korszeri eredményeket, de ugyanakkor a legmegbizhatatlanabb
statisztikai mérésekre tamaszkodnak.® Jé néhany igényes szinséma megfelel a tudomany, a
miiszaki tervezés és az ipar szamara, ezért szabvany ositéasra keriilt.

Mivel a szindllandosag alapkdvetelmény: az épiiletek homlokzata és belsd terei szamara
nagymennyiségben gyartott festékek; a jarmiigyértds altal felhasznalt, kataldgusokbol
rendelhetd fényezés; a textil és a nyomdaipar szdmara készitett szinezék megjeldlésénél
szinsémakat hasznalnak.®® A filmes, fotografus, épitész, grafikus, diszlet, arculat és jelmezter-
vez0, altalaban szamitogép segitségével alkotdo milivész mindségi tevékenysége elképzelhetet-
len a monitor, és ezzel parhuzamosan a ny omtat6 szineinek pontos mérése, beallitasa nélkiil. o7

Vazlatosan néhany jellegzetes szinsémat ismertetek. Megvizsgalom hogy kimutathaté-e
altaluk szemléleti fejlodés? Az aktualis kovetelményeknek, meg tudnak-e maradéktalanul
felelni?

Minden szinrendszer épitése alapvetéssel kezdddik. Bizonyos értékeket, a tobbi szinhez,
arny alathoz val6 hasonlitas végett, a rendszer meghatarozasakor, a tobbi koziil kiemel. Ezeket
alapszineknek, foszineknek, esetleg dsszineknek hivja. Az etalonnak tekintett szinértékek
elfogadasat kovetden logikus uton barmilyen szisztéma felépithetd. Bizonyos szineknek
magikus erdt (természetes gyogyhatast, tudatmodositd szerepet) feltételezé és tulajdonitod
nézet mar az 6korban megjelent. A korabbi gyakorlat ma csak elkotelezett beleérzo képesség-
gel kovethetd, és kizardlag torténelmi tények kozvetett bizonyitékaként johet szoba.
(Pharmakon)

83 Charles A. Riley II, Color Codes, University Press of New England, Hanover and London, 1994. 68. o.
64 Festéként kordbban nem gondoltam, hogy példaul azenét és az irodalmat bemutato, elemz6, értékeld irdsok
nagyobb teret szentelnek a szineknek, mint az épitészettel, a festészettel, az iparmiivészetekkel foglalkozok. Nem
is beszélve a névénytan, a madartan, sét, az izeltlabtiak kutatasa, valamint a gasztrondmia témakdoreiben
megjelend cikkekkel.
%5 Ezzel kapcsolatban fontosnak tartom megjegyezni: A logikus rend és rendszer al apja valami £l e meghataro zott
alapmennyiség, mérték, norma. Barmely egyedi jelenség, dolog, egy szamara kiilon kifejlesztett modszerrel és
mertekegys éggel mérhetd.

% Kivélo szinrendszerek kézott valogathatunk a vegyipar f£jlédésének kdszonhetd szintetikus vegyiiletek
osztalyozas ahoz.

7 A bedllitasokhoz nélkiildzhetetlen so fiware mellé, tobb gyarté szinképlettel generalt ,,harmoéniat”, mellékleteket

ajanl.
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Késdbb, leginkabb a festok, textilfestok a munkéjuk soran szerzett gyakorlati rutinjukra
hivatkozva - miszerint tobb festék elegye sziirkét eredmény ez, ugy anakkor a sarga, a kék, és a
vOrés mas szinezékekbdl, pigmentekbdl kikeverhetetlen - alakitottak ki sémat. Az elképzelé-
sek, mivel azokat er0sen atszotték a normativ esztétika altal eldirt tartalmi vonatkozasok, nem
foglalkoztak a szinek kdzotti harménia lehetdségeivel.

Az ikonografia, szimbolikus okok miatt, pontosan el6irta a szinek hasznalatat, de a miive-
ken lathat6 valosdgos értékek kozotti fesziiltségek, Osszecsengések megteremtése a mesterek
személyes feladata volt. Az id6 mulasaval még mindig a festékszinekre alapozva, de mar a
szinek kozotti szépség megteremtésének igényével fellép 6 elképzelések jelennek meg.

Isaac Newton fizikusként, a Napbol érkezd fény és fénytorés kovetkeztében létre jovO
tlindokld szivarvany optikai tanulmanyozasaval eljutott a fényszinek fogalmahoz. Sajnos a
felfedezés még ezt kdvetden a miivészek, tervezok szamara sokdig kihasznalhatatlan maradt.

T o , . 68
A 20. szézadi szinrendszerek a minél szélesebb hasznalat me gteremtésére torekednek.

Végeredménye alapjan a szinek keveredése kivond vagy Osszeadd. Kivond esetén: az
egymashoz kevert festékanyag vagy mas szinezék sotétedik; vagy egymasra keriild feliiletek-
r6l nem verddik vissza szin; esetleg tobb egymas mogott elhelyezkedd kozeg elsotétiil és igy
tovabb... Kiilonb6zd hullamhosszusagh fények egymas energidjat kioltjak. Elméletben a
kivono keveredés eredménye fekete. A gyakorlatban sziirke, mert a lathaté anyag nem képes
teljesen elnyelni a fényt. Ateresztd kozeg esetén, pedig atlatszatlansagrol beszélni értelmetlen.

Feketét a vakuumban szaguld6 energia kapcsan; vagy a szuperndva robbanés eredmény e-
képp kialakuld természetes csillagaszati képzddményekkel; vagy a retinan elnyelddd szinek
esetében emlithetiink.

A kivono szinkeverés 1ényegét a kovetkez6kben fo glalhatjuk Gssze:

'[. A kivono szinkeverés eredménye mindenkor a felhasznalt szinek spektralis 6sszeté-
telétdl fiigg, nem pedig, a felhasznalt szinek jellegétdl. (Spektralis osszetétel alatt
azokat a szineket értjiik, amelyek az Gsszes szivarvanyszinbdl nem nyelddnek el és
a szemiinkbe jutnak.

vII. Kivond szinkeverésnél két teljesen azonosnak latszo6 szin kiilon-kiilon egy harma-
dik szinnel keveredve kiilonb6z6 szint fog eredményezni, ha a két azonosnak latsz6
szin spektrélis dsszetétele nem egyenld.”

5 Az igyekezet, amellyel szemben valodi kétségeink lehetnek.
A szinrendszerek ismertetéséhez Dr. Nemcsics Antal, Szindinamika, Akadémiai Kiadd, masodik bovitett
kiadas 2004. konyvét hasznalom fl.
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A kovetkezd két szinrendszer a kivoné szinkeverés elvére épiil:

1. abra: Runge szingémbje

Runge, Philipp Otto német festomiivész. A szinekkel egy gomb feliiletét toltotte be.

(1. abra) A gbmb merididnjan a spektrum-szineket és a biborokat, az északi polusra a
fehéret, a délire a feketét helyezte el. Az északi féltekén a fehérrel, a délin a feketével tort
arnyalatok voltak. Szinrendszerét tartalmazo munkajanak cime: Farben-Kugel oder
Construction des Verhéltnisses aller Mischungen der Farben zu einander, und ihrer
volstédndingen Affinitdt, amely Hamburgban, 1810-ben jelent meg.

2. abra: Field szinrozsdja

Field, George angol vegyész az elsdk egyike, aki a szinek kozotti kapcsolatokbol szinhar-
monia Osszefliggéseket vezetett le.(2. abra) Megkiilonboztetett hideg és meleg, elore és
hatralép 0, 6 és mellék szineket. Szinrendszerében azonos helyet biztositott a {6 és mellékszi-
neknek, vagyis a vOrosnek, sarginak ¢és a kéknek, valamint a narancsnak, zoldnek és a
bibornak. (Chromatics of the Analogy, Harmony and Philosophy of Colours, London, 1846.)
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Nagy vonalakban megismerhettiik a két, majd kétszaz éves teoridt, csodalhatjuk az elkép-
zelések sémait, mértani abrait, de nem ejtettiink egy sz6t sem a céljukrdl, sem a hasznalatuk
modjardl. Konnyen kitalalhato, hogy a szineknek meghatarozott helyiik és szamuk van.

A rendszer lényege szerint korlatozott szamu, egymastol egyenletes, 1épcsOnként pontosan
megkiilonboztetett arnyalatot tartalmaz. A legtelitettebb, igynevezett tiszta szinek, egy a séma
részét képezo szinkorben vannak elhelyezve. Miga szabaly ok szerint lehetséges arnyalatokat,
sikidomok, (szinsikok) vagy haromdimenzids formak (szinterek) kialakitasdval rendezi el.
Festékszineket nevez meg és foglal magaban, legfoképp azokat, melyeket az adott idészakban
ismertek €és hasznaltak. Keverési aranyok kozlésével segitséget, receptet kindl a korszellem-
nek megfeleld izléses miivek elkészitéséhez. Az ajanlatbol kivalaszthatd arnyalatok eldallita-
sa, a szinek pontos reprodukaldsa a kényelmes felhasznald szamara latszolag konnytivé valik.
Masik felhasznalasi teriilete: a természeti folyamatok, jelenségek, €l6lények, targyak szinei-
nek osztalyozéasandl tampontot jelent. Betolti a mérdeszkdz szerepét, mivel egy szin, a
katalogusban szerepld mintaval valdo Osszehasonlitas utjan azonosithatd. A szinrendszerhez
mellékelt mintakonyvek ugy késziilnek, hogy a targyalt festékekbdl a pontos aranyok szerint
kikevert értéket a széleskorii hasznalatra (eldszor egy enként kézzel festve, késobb ny omtatés-
ban) sokszorosttottak.

Az Osszeado szinkeverés elvén alapuld szinrendszerekkel egyszerti dolgunk van. Elég csak a
kisgyermekkori emlékeinkbdl felidézni azt, amikor akar egy tordtt livegdarabbal jatszva,
szivarvanyt lattunk. M ajd meglepetésiinket, amikor iskolds korunkban, a sokak altal rettegett
fizika tanar, a legnagyobb csodalatunkra a fénycsova ttjaba allitott livegprizmaval kivetitett
szivarvany fényét Osszegylijtve, azt Gjra fehérré vardzsolta. M egismételve fiatal Newton altal
elvégzett kisérletet. Amikor a fényszinekre megfogalmazott szabalyokat a festékkel hozzuk
Osszefiiggésbe, zavarba joviink. A megismert torvényszeriiségeket nehezen alkalmazzuk,
gy akran 0sszekeverjiik.

Az additiv szinkeverésre vonatkozd megallapitasok:

vha fényhez fényt adunk, vildgosabb fényt kapunk;

raz 0sszeado keverésnél nem csak a voros, zold és kék szin keveréke eredményez fehé-
ret, hanem megfelelen kivalasztott szinparok keveréke is;

vha két szin helye a spektrumban nincs nagyon tavol egymastol, akkor a keverékszin a
két szin kozé esik;

ra két szinbdl kapott ijabb szin helye a keveréshez hasznalt szinek intenzitasatol fiigg;

vha két monokromatikus szin jelentdsen eltér egymastol, gy a két dsszetevd szin egy-
mastol valo tavolsdganak kiilonleges esetében a keverék fehér. (ezek komplementer
szinek);

vharom szindsszetevobol a spektrum minden szine, azon kiviil a spektrumbdl hidnyz6
bibor, valamint a fehér is kikeverheto;

Végaul a harom torvény 70

»I. Osszeadod szinkeverés Uitjan létrejott barmilyen szint a keveréshez felhasznalt 6ssze-
tevok spektralis 0sszetételiiktol fiiggetleniil hataroznak meg,

vII. Valamely szin jellemzésére harom egymastol fiiggetlen adat sziikséges €s elegendo.

'II1. A szinérzet a nappali latas tartomany aban a vildgossaggal nem valtozik.

70 Grassman, 1853.
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3. abra: Newton szinkore

Newton, 'me ghatdrozza a fény korpuszkularis elméletét. Szinkdrében hét szint kiilonboztet
meg, ezek: a piros, narancs, sarga, zold, kék, indigokék és a lila.(3. dbra) E szineket a zenei
hangok diatonikus 1épcsSihez kapcsolja. Eszreveszi, hogy a spektrum ké vége vizuélis
hasonlésagot mutat, a bibor, a spektrum két végén 1évo szin keverék ébdl jon 1étre. M egallapit-
ja, hogy a szinélmény meghatarozott sugarzo energia eredménye, de azt is, hogy a szdmos
bibor annak ellenére, hogy nincsen sajat hullamhossza 6nalld6 mindség,

A festOk felelds szakértelmét ismét megemlitve igy ir 1690-ben az Optick cimii miivéhez
késziilt egyik nem publikdlt vazlataban: "a z61d kiilonbozik mind a kéktdl, mind a séargitol,
tavolabb van mindkettordl, de szinét tekintve a kék alatt és a sarga f6lott van. Hasonld okbol
egy narancs pont, sem nem sarga, sem nem piros: a narancs leginkabb az indigo-kékhez illik,
sokkal inkdbb, mint a mésik 6t szinhez. FestOk az arany hatdsat egy fajta kék szin hasznalata-
val ellenstlyozzak. Piros leginkabb az égszinkékkel, mint a masik ottel, vagy a sargaval, a
sarga a violaval, mintsem a tobbivel illik 6ssze.(4. dbra) Ezek a szinek kozdtti 6sszecsengések
¢s disszonanciak észrevehetdek a hangok esetében is, mivel két harmonikus hang keveredése
sem eredményez zajt, viszont ké 6sszeilld szin keveredése kellemes, minden szin a tobbivel
Osszeegy eztetheto." 27

" Isaac Newton, Optick, London, 1704.

72 John Gage, Colour and culture, Thames & Hudson, 1993, London, 169. o.

3 Azota, hogy a 17. szazadban Newton leirta a fenti sorokat, sokan és a legkiilonbozobb mddon fejtették ki
allaspontjukat a vizualis mivészetek, és a zene teriiletén fltétel ezett parhuzamossagokkal kapcsolatban. Példaul
Scriabin 1911-ben, Prometheus Szimfonidjanak bemutatés akor a melddia hangjaihoz hozzarendelve szines
fényekkel arasztotta el a koncerttermet. Tilikorgdmboktol a szinpadtechnikan at, a vizesések, felhékarcolok, és
esetenként a felhdtakard kép ernydként vald megvilagitasaval, laser-fények felhasznalasaval a kisérlet folytato-
dik. J6zan megfontolds szerint is megvaldsulni latszik egy 1958-ban papirra vetett joslat: "Eljon majd az ido
amikor a félhomalyban, a szinek minden arnyalata lathat6 lesz a képernydkon, és kifejezden kél versenyre a zene
hangjaival. Ezzel megvalosul Scriabin dlma a szinek és a hangok egybe olvadasa, tokéletes szintézise; A jovo
kozonsége ennek a szerves kapcsolatnak koszonhetden egyszerre fesziiltséget teremtd, majd azt floldo
katartikus érzés tantija lesz."
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4. abra: Newton kiegészito szinei

Az Osszehasonlithatosag kedvéért Descartes a zenei harménia

megteremtéséhez ajanlott
abraja: ™

5. abra: Descartes

7 Descartes, René Compendium Musicae cimmel, 1650-ben jelentette meg a kézépkori hagyomanyokon nyugvoé
harmoniét ad6 6 és mellék hangokra vonatkozo elképzelését.
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6. abra: az Ostwald alakzat

Ostwald, Wilhelm német fizikus és kémikus Die Farbenfibel (Leipzig, 1916) Der Farbatlas
(Leipzig, 1917) cimeken kozzétett szinrendszere mindent szint Szin-, fehér, és fekete tartalommal
jellemez, Szirkeskalajanak fokozatai a Weber-Fecher torvényt kovetik. (6. dbra)

Al |-

7. abra: Munsell szinkore és szintere
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Munsell, Albert Henry amerikai festomiivész szinrendszerében,(7. dbra) a szinek érzet
szerint megkdzelitden egyenld tavolsagokra vannak egymastol. Ez a tulajdonsaga, valamint az
a koriilmény, hogy figyelembe veszi a szinek fajlagos vilagossagat, magyarazza alakjat, mely
a szinek faja elnevezést kapta. Szinjellemzési mennyiségei a szinezet (hue), a telitettség
(chroma) és a vilagossag (value). A rendszer érzet szerinti egyenletességének pontositasara
kutatéintézetet hoztak 1étre Rochester-ben. Az 1) véltozat, a Munsell Renotation. (Color
Notation, Boston, 1905. The Atlas ofthe Munsell Color System, Boston, 1915.)

Ezt a szinrendszert 1943-ban tovéabbfejlesztik. M egallapitjak a kapcsolatot a CIE szinmérd
rendszerrel. 1956-ban az igen sotét szinekre is kiterjesztik. A rendszer szingyijteményének
ujra és Ujra eredeti mindségben torténd kiaddsara a Munsell Color Company nevil tarsasag
alakul, 1979-t61 "Croma Cosmos" néven Japanban is kiadjak.

1931-ben, egy nemzetkdzi megallapodas ro gziti a szinek fizikai tulajdonsagait. Ettdl kezd-
ve, mivel a szinmérés pontossa valik, méd van a szinek és arnyalataik objektiv jellemzésére.
A fizikai mérések alapjan nyugvé szinelméletek szama gomba moédra szaporodik. Erzékelé-
siink atalakul, a miivészeti érdeklddésiink, érzékenységiink valtozik. Minden bizonnyal igy
van ez egyik legmeghatarozobb kifejezési eszkozzel, a szinnel kapcsolatban is. A szépiroda-
lommal, a zenével, a vizualis miivészetekkel kapcsolatban mar spontan érzékelési, idegi
védekezd reflex kialakulasarol is hallani. Kimutatdsok jelennek meg a szintévesztok szama-
nak jelentds gyarapodéasar6l. Az ember gondolatainak tompulasarél mégsem beszélhetiink, igy
a jelenség rendkiviili atmeneti allapot, esetleg hibas mérés eredménye. Megfeleld alkalmaz-
kodassal a kifejezési eszk6zok gazdagodasdhoz vezet. Természetesen felmeriil a kérdés, hogy
létezik-e és ha van, akkor megtaldlhato-e a legjobb modszer, amely segit.

8. abra: RGB szintest C.1E.
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A CIE X.Y.Z. szininger mérdé rendszert a C.1.E"hatarozata nemzetkozi szabvanynak fo-

gadjael. 76
A CIE Hatarozatdban a nemzetkozi szinmérd rendszer alapszinértékeiként az XR_ = 700.0

nm (vOros), Xg = 546.1 nm (z06ld), és XE = 435.8 nm (kék) hullamhosszusagi monokromatikus
sugarzasokat rogziti.
Definidlja, hogy az egyenlO energidju spektrumban a fehér szin mindharom Osszetevije

egvenld. A szineket Onvilagitok, visszaverd feliiletek, atvildgitott anyagok esetén egyarant
értelmezi.

A szinek fizikai paramétereinek ismeretében felmeriilt az igény, hogy az értékeket valami-
lyen forméban, széles korben ismerté és a felhaszndlok szamara kdnnyen érthetévé, kezelhe-
tové kell tenni. Ennek érdekében az additiv keverés alapjan értelmezett szinértékeket a
haromdimenzids térben szinvektorokkal dbrazoljak.(8. dbra) A kifeszitett szinvektorok altal,
létrejon a szintér. A szintérnek azt a részét, melyben az adott megvilagitas mellett keletkezo
Osszes testszinek vektorai elhelyezkednek, szintestnek nevezik. Az alabbi abran az R, G, B,
alapszinvektorok altal kifeszitett térben, a spektrumszinek vektorai és a biborsik altal hatarolt
"szinkup" lathato.

9. dbra: szinpatko, szinhdromszog

A térbeli abrazolas bonyolult. Szétvalaszthaté azonban a szinek szinezetinformdcidja és
vildgossaginformacidja. A szinezet mar két koordinadtaval sikban is megadhatd. Az igyneve-
zett CIE-diagram, vagyis szinharomszog a szinkip ot metsz0 sik.(9. abra)

75 . . o
Commision Internationale de 1'Eclairage, 1931.

7°A rendszer alapjaul szolgalé RGB polar koordinataju szininger tér Schrédiger (1920.), Nyberg (1928.), Rosch

(1928.), Wright (1928.), Guild (1931.) kutatésainak eredménye.
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Méréstechnikai kényelmi szempontbdl meghataroztdk az ismertetett alapszinérték-
rendszernek olyan linearis transzformdaciojat, melyben mindhéarom alapszinérték elosztasi
egyltthatoi pozitiv értéklick. A meghatarozott X, Y, és Z, alapszinértékek képzetesek, eld
nem allithatok, csupan szamitasok céljara szolgalnak. Ilyen médon ez egy festét nem is kell,
hogy érdekeljen, de a késGbbiekben ismertetésre keriild, rendszerekben ezek a fogalmak még
elkeriilhetetleniil emlitésre keriilnek.

A szivarvany szinei (hullamhosszai) pongyoldn fogalmazva egyenletesen, fokozatosan
kovetik egymast. Mérések szerint az atlagos emberi szem érzékenysége a kiilonboz6 szinek
eltéréseit nem egyforman érzékeli. Az ingerkiiszob, amely mar a legkisebb arnyalatnyi
valtozast is képes észrevenni szinenként mas és mas. Akit a szinek kozo6tti harmonia me gfo-
galmazasanak szandéka vezet kénytelen figy elembe venni az érzet szerinti egy enletességet.’’

10. abra: a DIN télcsérje

DIN szinrendszer német szabvany,(/0. dbra) melyet Richter, M anfred német fizikus (Der
Farberkorper Des DIN-Farbsystems, Berlin 1953.) dolgozott ki, és amelyben a szineket
aszimmetrikus, fliggdleges tengelyi test belsejében helyezte el. A DIN-Farbton a szinezetnek
felel meg, jele: T A rendszer a szinkort 24 érzet szerint megkozelitéen egyenld részre osztja.
Az igy meghatarozott DIN szindrnyalatokat 1,......,24 szdmok jelzik. A DIN-Sittigunsstufe
telitettségi fokot jelent, jele: S. A szintelen pont S = 0 telitettségii. A DIN-szinezet és DIN-
telitettségi fok egylittesen a szinességet (Farbart) jellemzi. Ezek az adatok a CIE szinmérd
rendszerben az X, y koordinatakkal jellemezhetok. A DIN-Dunkelstufe, a sotétségi fok, a
testszinek vilagossagara jellemzo, jele: D. A szinek jeldlése a DIN- szinrendszerben példaul
az alabbi forméban torténik:

T : S: D
v12:7 1 8

A DIN-szinrendszer és a CIE XYZ-rendszer kapcsolatat tablazatban rogzitik.

" Bz egy olyan pont, ahol még nagyon sok vita varhatd, hivatkoznék C. L. Hardin, Jonathan Westphal, vagy
Ludwig Wittgenstein véleményére. Valoszinilileg nem vizsgalta meg senki egy Gronlandon, vagy Ausztralidban
a természetes lakohelyén €16 Oslakos szinek iranti egyedi érzék enységét.
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11. abra: az NCS kettoskupja

NCS szinrendszer a legijabb otletek egyike.78(] 1. abra) A rendszer megalkotdi abbol a
Hering 4ltal bevezetett gondolatbol indultak ki, hogy hat elemi szinészlelés van, M égpedig a
fehér(W), fekete(S), sarga(Y), voros(R), kék(B), z6ld(G), és az Gsszes tobbi szinérzet ezekkel
tobbé-kevésbé rokon.

Az NCS-szinrendszer minden szint a hat kivalasztott szinhez valdé hasonlosag fokéval
jellemez. Egy idOben egy szin csak két szinezethez hasonlithat. A sarga és a kék egymast
kizérja éppugy, mint a voros €s a zold. A szini valtozok dsszege meghatarozza az érzékelt szin
NCS szinezettségét (c), aranyuk, pedig annak szinezetét (¢). Az NCS szinrendszerben egy
szin jelolése az alabbi formaban torténik: sc - ¢, példaul 2040 - G40Y, ahol s a szin fehérsé-
gének (a viladgossaggal rokon mennyiségnek), ¢ szinezettségének (a telitettséggel rokon
mennyiségnek), ¢ szinezetének a jele. A szinjelolésnél az s és c értékét, amelyek mindegyike
kétjegyli szam, szorosan egymas mellé irjuk. A ¢ értéket kotdjel valasztja el tolik. Példank
szinezete 40 : 60 aranyban helyezkedik el a z6ld(G) ¢és a sarga('Y) kozott.

Az NCS-rendszer geometriai formaja szabalyos kettds kip, melyben a fehér és a fekete a
két kup csucspontjaban fekszik, és a masik kitiintetett szinezet a telt szinek korén egy négyzet
csucspontjaiban foglal helyet. A szintest kettds kup alakja megegyezik egy korabbi, Ostwald
altal készitett rendszer formajaval, de skalazasa és azok definicidja eltér attol.

A szisztéma jelentdsége, hogy tetrakromatikus szinjellemzéssel mint vizudlis lehetdséggel
operal. Hibajaként emlitik, hogy nem veszi figyelembe a korabban ismertetett rendszereknél
alkalmazott érzet szerint kialakitott 1épcsdket.

78 Natural Color System, a Hering-Johansson-elméleten alapszik, s amely végiil Hesselgren 1953-ban kiadott
szinatlaszab an realizalddott. Hesselgren szinatlaszara épitve Hard és Sivik 1972-ben dolgozta ki, majd 1979-ben
svéd szabvanynak nyilvanitottak.
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COLOROID szinrendszer, melyet Nemcsics Antal dolgozott ki, az elsd, szinharmonia
kiiszobokre €piild, érzet szerint egyenletes, szinrendszer.

A Coloroid-szinrendszer a szinérzetek haromdimenzids sokasagat, az érzet szerinti jellem-
zésen felépiild szinrendszerek elvének megfelelden, egy egyenes korhenger belsejében gy
helyezi el, hogy a szinezet valtozésa a henger kerililete mentén, a telitettség valtozasa a sugar,
a vildgossag valtozasa, pedig a tengely irdnyaban torténik. Igy tehat a semleges szinek az
abszolit fehértdl az abszolt feketéig a kdrhenger tengelyén fekszenek. A tengelyre merdle-
ges sikok azonos vilagossagu szineket tartalmaznak. A tengelytdl tavolodva a szinek telitett-
sége nd. Az azonos telitettségli szinek egy-egy hengerpalastot alkotnak. A szinek halmazanak
azonos szinezetli szinei a henger fiiggbleges tengelymetszeteinek félsikjaiban foglalnak
helyet.

A Coloroid-szinrendszer hatarszinei koziil egész szdmokkal jellemzett, egymastol esztéti-
kailag megkozelitéen egyenletes tavolsagra fekvé 48 db szin, mint Coloroid-alapszin keriilt
rogzitésre. Minden egyes Coloroid-hatarszint az abszolit fehérrel és az abszolut feketével
egy-egy szintelen tengely és a hatarszin kdzds sikjaban fekvd gorbe, az ugynevezett hatéargor-
be kot Ossze. A hatargorbék sokasaga altal keletkezett felilletek a Coloroid szinterét zarjak
kozre. A Coloroid-szintér a térnek az a koriilhatarolt darabja, amely az Osszes érzékelhetd
szint a Coloroid érzet szerinti jellemzdinek megfeleld elrendezésben magaba foglalja. A
Coloroid-szintéren beliil helyezkedik el a Coloroid-szintest, amely a Coloroid-szinterének
feliileti szineket tartalmazd része. A Coloroid-szintest legtelitettebb szinei ugyancsak egy
henger, de mar nem az eredeti korhenger palastjara irt szabalytalan gorbe mentén foglalnak
helyet. A félsikok Coloroid-szintérrel vald6 metszetét Coloroid-szinsikoknak nevezziik. Egy-
egy Coloroid-szinsikot egy egyenes, a semleges tengely és két gorbe, a hatargdrbék hatarol-
nak. Minden egyes Coloroid-szinsikban fekvd szin Coloroid-szinezete azonos. A Coloroid-
szintest szintelentengellyel parhuzamos egyenesei mentén elhelyezkedd szinei azonos
Coloroid-telitettségiieck. A szintelen tengelyre merdleges egyenesek mentén fekvd szinek,
pedig azonos vildgossaghak.

Mig a Coloroid-szintér egy-egy metszetének alakja csak a metszet egyik csucspontjan
elhelyezkedo spektrumszin, vagy biborszin Coloroid-vilagossagatol, addig a Coloroid-szintest
egy-egy metszetének alakja nem csak s sikban fekvd legtelitettebb feliiletszin Coloroid-
vildgossagatol, hanem Coloroid telitettségétdl is fiigg Egy-egy szin Coloroid-szintérbeli
helyét a Coloroid koordinatai rogzitik. A Coloroid-koordinatdk a Coloroid-szinrendszer érzet
szerinti szinjellemzdi, szinjelei. E rendszerben a szineket harom Osszetartozd szammal
jeloljiik, melyek koziil az els6 a Coloroid-szinezetre (A), a masodik a Coloroid-telitettségre
(T), a harmadik a Coloroid- vilagossagra vonatkozik (V). Igy egy szin ebben a rendszerben a
kovetkezo képpen jelolhetd meg:

» AT A%
» 51 25 51

A szerz6tdl sz6 szerint idézett leirds alapjan, . amelyben a Coloroid kifejezés nem vélet-
leniil halmozva fordul eld - a magyar szinszabvannya mindsitett rendszer, nehezen érthetd. Ez
okbol részletesebb abrakkal szemléltetem.(72. — 13. abra)

79 Nemcsics Antal, Szindinamika, Akadémiai Kiad6, Budapest, 2004. 107- 111. o.
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12. abra: a COLOROID henger

13. abra: a COLOROID szinkor
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1. A Budapesti Miszaki Egyetemen eredetileg az épitészek szdmara kifejlesztett séma
egyarant tartalmazza a fény, és festékszineket. Figyelembe veszi, ¢és felépitésében
alkalmazza a CIE X,Y,Z, altal meghatéarozott értékeket, ezzel a szélesebb felhasz-
nalds lehetdségét kinalja.

2. Hibaja, hogy egyes szinek kivalasztasanal és a rendszerbe valo elhelyezésekor egy
adott korszak elvarasainak megfeleld egyéni izlés érvényestil.

3. Esztéikai Iépcsdit sajat kikristaly ositott rendszerén beliil allapitja meg.

4. Kialakitasakor nagyszamu kiilonb6z6 nemti és életkorti személy kozremiikodésé-
vel végzett laboratoriumi kisérlet statisztikai eredményére tamaszkodik. * Ez a hi-
baszazalék figy elmen kiviil hagy 4dsa mellett is bizonytalan.

5. Az el6re korvonalazott célnak - ez nem lehet mas, mint a természeti kornyezet szi-
neihez hasonld mesterséges 6sszhang megteremtése - igy ekszik tokéletesen megfe-
lelni.

6. Mivel matematikai képletekben is testet Ok, része egy szintervezd software. A
program legtobb hdrom, a rendszerben harmonikus, a felhasznalo altal kivalasztott
szin, j06 néhany darnyalatat, hozza létre. Amelyek a hozzajuk rendelt értékekkel
egyutt a képernyOn - tekintettel a feliiletek nagysagabol és szinértékeibdl kovetke-
z6 intenzitasra - egy a program altal generalt geometrikus kompozicioban jelennek
meg

7. A szinek A, T, V, szamai mellett, az R G B és még néhany a szdmitogépen hasz-
nalt ismert kod olvashato.”’

Az ember taldlékonysaga, a felfedezés kényszere, az allandd valtozas igénye miatt a fo-
lyamat folytatodik. Minden valdsziniiség szerint, akar ebben a percben is, valahol, valaki a
fent felsorolt, és vazlatosan bemutatott és elvek szerint, a maga sajatos szempontjabol 1j
rendszert alkot. A kész elképzelések, mivel mindig akadnak €sszerli szempontok, €s készséges
felhasznalok beleépiilnek a hétkdznapok gyakorlatdba. Az éltalanos norma tudomasul vétele
mellett, tobb kérdés meriil fel:

A valosagban mi torténik, tulajdonképpen miként is viszonyulunk a szinekhez?

Egyaltalan ¢liink-e a tudatos haszndlat lehetdségeivel? Mire, és megfeleléen hasznaljuk-e
Oket?

Hatéasaikat képesek vagyunk-e a magunk szamara értelmezni, lizeneteiket megfejteni és feldol-
gozni?

Egyaltalan érdemes-e ezzel a kérdéssel tovabbfoglalkozni, és ha igen, akkor hogyan?
Minden a témaval foglalkoz6 alkoto és befogadd szdmara, a nyilvanvaldéan koltéi kérde-

sekre a valasz: igen. Igy nem marad mas megoldas, mint utdna nézni, milyen korabbi,
torténeti leirdsok, forrasok tesznek emlitést, és milyen szinhasznalatrol.

0A miegyetemi hallgatok, és mas eltérd életkoru és foglalkozasu jelentkezok korében végzett mérés ek
eredmény eit egy szinpreferencia grafikon jelenitimeg.

1A festéssel kapcsol atban minden szamitogépprogram hasznalatat megneheziti, hogy a képernydkon lathato
vilagitd szinpontok ragyogasat még a leggondosabban beéllitott, nagyflbontasti nyomatokon sem sikeriil
utolérni.
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Torténelmi kategoria

A szinek idébeliségével kapcsolatban a kdzdsségi, tarsadalmi vonatkozdsokat vizsgalom.
Azonban mieldtt beletemetkeznék az izgalmas teriilet feltardsdba érdemes 0Osszefoglalni
melyek azok a koriilmény ek, amelyek az egy én szinhez valo viszony & meghatarozzak.

Nem tehetd meg, hogy a biologiai, tarsadalmi fejlettségtdl fiiggd altalanos adottsag-
ra hivatkozom, mivel a_szinekhez kapcsoldodo oroklott érzékenység egyénenként
mas. Elete soran, szemé lyes sorsanak, tudatos ambicidinak kdszonhetden mindenki
eltérd lehetdségeket alakit ki. Hasonld a veliink sziiletett muzikalitds, amely zene-
tanulassal, hangszeres jatékkal nemcsak megorizhetd, hanem megfeleld aktivitas
esetén, még fejlodik is.

A fényenergiat nem csak a szem érzékeli. Szerencsés, ha ez a tudattol fliggetlen ha-
tas a latvany tanult befogadasaval egésziil ki.

Kornyezetiink szineinek megitélésekor, az életkor, a lelki adottsdgok - példaul a
vérmérséklet - jelentds befoly assal birnak.

A kozosségl viselkedés kényszerlien egy a tobbség altal elfogadott norma szerint
alakul ki. Szinélményeink sem élheték meg teljesen egyéni mdédon mindentdl flig-
getleniil. Befolyassal bir a nem, a foglalkozds, a tarsadalomban elfoglalt hely. sze-
Iep.

A kulturdlis és a vallasi szokdsok szerepe sem elhanyagolhato.

Egy adott kor jellemz0 szinkedveltségét, a szubjektumok tobbségének egyéni izlése
alakitja.

A végtelen vonatkoztatasi lehetdség miatt a foldrajzi fekvés kiilon meghatarozo ko-

rilmény.

Emlitést kell tennem az emberiség komy ezetalakitd tevékenységérél. Amely egyreta-
pasztalatokat halmoz fel, s munkdja hatékonyabba és tudatosabba valik. A mezdgazda-
sagl tevékenységet, az eszkozkészitést a globdlis ipar tomegtermelése valtja fel A
zsufolt nagyvérosok, nem a szdmukra legmegfelelobb helyeken alakulnak ki. Igen
nagy terileteket gyarak, iizemek, vasutvonalak és autopaly ak foglalnak el, nem elha-
nyagolhat6 az erddirtas, banyamiivelés. A természetitdj, aklima egyensulya felbomlik.
A mai ember szines komyezetét tobbnyire mesterséges targyak alkotjak. Részben a
humanum sziikségletei szerint kialakitott élettér mar nappal is mesterséges fényben
uszik.

Mér nem atermészeti jelenségek a meghatdrozdak. Az idegrendszer, az érzékszervek,
a szinldtds a kornyezethez adaptalodik. Az érzékek gazdagsdgit a miivészet képes
fenntartani, és gondolatisagan keresztiil meghalad, tulszarnyal minden természeti €l-
meényt.

A szinekhez fogalmak jarulnak. Az egyes szinértékekhez kapcsolt gondolattarsitasok,
kialakuldsa gy torténik, hogy az ember élete folyaméan bizonyos targyat, gyakran
ugyanazon szin hordozojaként tapasztal. Nem csak egyéni életiink, tapasztalatai ra-
kodnak le, az emberiség kozos élményei is benniink élnek.

825 metropoliszok valtak, és valnak ebbdl a szempontbdl fontossa, mivel a Fold népességének egyre nagyobb
része ¢l varosokban. Még a kevéssé iparosodott, ugynevezett harmadik vilag orszagaiban is a lakosséag jelentds
része, kiillondsen a legszegényebb rétegek, feladvéan az évezredek alatt kialakult mezOdgazdasagi termelést és
kultarat a nagyvarosokban, és az azokat dvez0 szegénynegyedekben zsufolodik dssze.
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Azonban mieldtt a szinek torténeti tartalmaival fo glalkoznék, meghatarozom a szinasszocia-
ciok természetét. Harom teriilet, amivel érdemes fo glalkozni: a biold gia, az esztétika és végiil a
szimbolika. A bioldgiai adottsagokbol kovetkezd érzékenységet, annak a kornyezet hatésai
miatt bekdvetkezett valtozésait mar emlitettem. Kiegészitésként csak annyit kivanok megje-
gyezni, hogy minél fejletlenebb az egyén szinérzékenysége, “annal inkébb itéletét, izlését a
szinasszociaciok befolyasoljak. Az éltalanos esztétikai megitélés kérdésében megoldés az el6zo
mondat megismétlése. A szinek szépségtartalmarol a festmény ek tantiskodnak.

Ugy vélem kijelenthetem: a szinszimbolika egydltaldn nincs kapcsolatban az esztétikdval.

Parhuzamosan a szinhasznalattal kovetem atarsult jelentések valtozéasat. A torténelmi idoben
a tlineményhez kotddd szimbolika jelentdsége €s terjedelme kulturanként eltér, Xagl;cozasa sem
egyenletes. Az irasmii_ezért legrészletesebben a mult szézad eseményeit targyalja

Az Okor szinei
Egyiptom

Az Okori keleten hasznalt festékek, szinek: egyiptomi fehér, thébai sarga, mediumi sérga,
amarnai rozsa, memphisi voros, hennavords, menna barna, thebai z6ld, luxori z6ld, babiloni
kék, azuritkék, egyiptomi kék, csontfekete, szuzai barna.*® Tébb informaciéhoz jutunk, ha a
festékek anyagat is megismerjiik. A fehér festéket legtobbszor kagylok kiégetésébdl nyerték,
de hasznaltak fehér agyagot is. Vords festékiik a hematit, vagy vasoxiddal szinezett f6ld volt.
Fekete festékiil elszenesedett fadgak Osszetort pora szolgalt. A M emphisi Korban mér a séargat
is ismerték, amely okkerfold, vagy limotikus agyag volt. Az Els6 Thebai Korban kezdték
hasznalni a kéket és a zdldet, az egyik porratort, iszapolt azurit, a masik malachit volt. Az
Ujbirodalomban a szinskala béviilt a medumi sargaval, a hennavorossel és szamos mestersé-
ges szinezékkel. M esterséges szinezékiik volt tobbek kozott a rézgaliccal szinezett hegy ikréta.

Az oOkori Egyiptomban csak a voros, a zold, a kék és a sarga szineknek, valamint a fehér-
nek és a feketének volt szimbolikus jelentése. A voroshdz a gonoszsag, a szenvedély, az
életerd, és Seht-Typhonnak a sotétség istenének a képzete kapcsolodott. A zold ezzel szemben
a fiatalsag, a nyugalom, az ujjasziiletés és Oziris jelképe volt. A bdlcsességet és az értelmet,
valamint Amon fistent a kék jelenitette meg szamukra, mig a sarga az érzelem kifejezésére
szolgalt. Ezekbdl egyenesen kovetkezik, hogy az okori Egyiptomban a meleg, sarga és piros
szinek a testi €s az emberi, mig a hideg, kék és z6ld inkabb a szellemi, isteni fogalmakhoz
kapcsolodott. A fekete - a szin sajatossaganak koszonhetden, és a kevés kivételtdl eltekintve -
az Okori Egyiptomban is, az éjszaka, a haldl, a fehér a fény, és az élet jelképe volt.

83 Okozhatja, mint mar lattuk a belsd, 6roklétt képességek hianya; fakadhat szubjektiv, esetlegesen akaratlagos
tényezOktol; valamint mindezekhez hozzajarulhat a kulturalatlan, sivér, ingerszegény élettér.

*A szinek torténelmi szimbolikus tartalmainak £lidézéséhez tobb frrast veszek igénybe, addig a festékek
szinneveinek felsorolasat Dr. Nemcsics Antal munkdja alapjan teszem meg.

%5 Nemesics Antal, Szinorszag T 6rvényei, Interaktiv CD-ROM, Budapest, 2000. 5.111, 5.112, 5.113,5.114,
5.115, 5.116. fgjezetek 4/5. o.

%A szinek elnevezésiiket nagyrészt az Okori festmények régészeti feltaras at kovetden, az alkalmazasuk,
elé fordulésuk helye alapjan, késobb kaptak.
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Hellasz

A klasszikus Orokség, az antik vilag legismertebb festékei: praetonium, cimoli,
auripigment, sil, ostrum, zinnabarit, saadix, usta, attikai z6ld, chyroscella, appianum, sykioni
kék, caeruleum, atramentum. Fehér a Krétan és Cirenében talalt természetes kréta a
praetonium. Ezt gyakran az Umbridban talalt caolinos, meszes iiled€kkel a cimolival helyette-
sitették. Hasznaltak még a melinumot, melyet Melds szigetén banyasztak, és az eretriat, ami a
nevét az Eobeia sziget Eretria varosardl kapta. A romaiak az 6lomfehéret is ismerték, borecet
agyon allitottak eld, €s ceruszanak hivtak. Sarga szinnek hasznaltdk, az attikai banyakban
talalt limonittal szinezett agyagot, a silt. Az auripigment név alatt ismert arzénszulfid fényalld
szinezék, melyet apontuszi arzénbany akbol nyertek. A szandaraka ugyancsak arzénszulfid, de
vorosebb arnyalati. Utanzatat a cerusza égetésével allitottak eld. A leggyakrabban hasznalt
vorods festékiik a rubrika volt, amely hematittal szinezett vords agy ag, néha bauxit. Leghaszna-
latosabbak voltak az Egyiptombol, Lemos szigetérdl, a mai Spanyolorszagbdl és a pontuszi
Szinopiszbdl szarmazé szinezékek. M iniumnak az efezusi 6lombanyédkban talalt szép szini
festéket hivtak, amely azonos a napjainkban mar a vas korr6zio elleni védelmére is egyre
ritkabban hasznalt lomminiummal. A cinnabarisz tiizesebb szinii volt a miniumnal, higany -
banyakbol szarmazott. A szandix buzér gyokérbdl eldallitott vords festék. A szirikum
Sziriabol terjedt el, a szandix és a szinopisz 0sszekeverésével nyerték. Dragasdga miatt csak
ritkan hasznaltdk a purpisszumot és a lemnoszi foldet, mely violaba hajlé szini
vashidroszilikat. A purpisszumot Pliniusz leirasa szerint biborcsigak vélad ékabol ny erték.

A kék festékek koziil a legszebb volt az indicum, melyet egy Indidbdl szdrmazd cserje
nedvébdl készitettek. Szivesen hasznaltdk a vestorian kéket. Ennek gyartasat Vestorianus
dolgozta ki: homokot salétromvirdggal lisztfinomsagira 6rolt, majd Osszekeverte ciprusi
rézpikkellyel. A szkita Schytiabol szarmaz6 lapis lazulibol késziilt. A caeruleumot kovafold
¢és réz keverésével készitették, és a vitron nevii novény nedvével hamisitottak. (Nincsen Uj a
Nap alatt!) Kedvelt z6ld festékiik volt a chiroscella, melyet macedoniai rézbany akbol nyertek.
Ezt is gyakran prébaltak utdnozni, a caeruleum és a luteola nevii fa megesapolasaval nyert
folyadék o0sszekeverésével. Az appianum egy halvany zo6ld szinli névényi eredetii festék, az
usta azonban égetett limotikus barna fold volt.
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14. abra: Az antik gorog séma
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Empedoklész és Demokritosz szinte festd modjara keresi ki (harmonin mixante) anégy feltéte-
lezett 6selembdl - melyek a fold, a levegd, a tiiz és a viz - a tokéletes kompoziciot, a mikodod
vilagmodellt. (/4. abra) Mar a legkorabbi magy arazataikban is kitértek az érzékelés sajatossagai-
ra, amikor sz¢ szerint azt allitottak: a valosag olyan amilyennek latszik. A tiiz, az izzés az, amely et
a szem fehérnek lat, mig a viz, a folyékony fekete.

Pythagorasz szinekkel kapcsolatos véleménye: Az elsddleges alapszinek a fehéren, feketén
kiviil a vords. Hozzajuk tarsul a ochron, az a meghatarozatlan kategoria, amely ismerte és magaba
foglalta az egész spektrumot a vorostol a sargaig, majd tovabb egészen a zoldig, az emlitett szinek
Osszes kevésbé telitett arnyalataval egylitt. (1. szines abra)

1. szines abra: Pompeii falrész (rekonstrukcio)

Az Okori gordg szerzok a legesekélyebb festékkeverési gyakorlat hianyéban szineket tisz-
tan szimbolikus szempontok szerint csoportositottak. Ezzel szemben Demokritosz, mikor azt
allitotta, hogy az altala megnevezett chloron, *keveréke a fehérnek és a pirosnak személyes
tapasztalataira tdmaszkodott. KésObbi magyarazat szerint ez esetben a fehér alapon lathato
piros pont utdkép érdl van szo.

Platon véleménye: "Nem jelent nehézséget figyelemmel kisérni azt, hogyan és milyen
lehetséges kevered ési szabdly ok szerint keletkeznek a szinek. Bar aki kisérletet tesz arra, hogy
Osszegyljti, és magyarazatot keres a tapasztalataira, egy percre sem felejtheti el, a jelenség
egyszerre emberi €s isteni természetli. Csak az Isten szamara adatott meg az a tudas és
képesség, amely képes a sokféleségbdl egységet teremteni, és az egyet ismét végtelenné
oldani. gkér az egyik, akar a masik cselekedetet végrehajtasara soha egyetlen ember sem lesz
képes."

87 Egy meghatéarozhatatlan vilagos sargas-zold
88 John Gage, Colour and culture, Thames & Hudson, London, 2001. 12.0.
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Arisztotelész a természet szineivel kapcsolatban: "Nem latunk annyi tiszta szint, mint
amennyi valojaban létezik, mert mind kevert; amennyiben nem egy masik szinnel, akkor,
vagy a fény sugaraival, vagy az arnyékkal vegyiil, igy azutan nem latszik olyannak, mint
amilyen valdjaban. Végeredményben a dolgok kiilonbozdeknek latszanak, nem kozombos,
hogy arnyékban, vagy napfényben latjuk-e dket; megvilagitas lagy-e, vagy éles; épp milyen
sz0gbdl szemlélddiink; de emlithetiink még maés viszonyulasokat is. A tiiz fényében, a
holdvilagnal, vagy a lampa sugaraindl egy dolog egészen masnak tlinik. Az emlitett esetekben
a szinek egymas kozotti keveredése is eltér. Akdr az egyik, vagy a masik megvilagitas éri ket
egyszerlien atszinezddnek. Barmilyen fény éri a szint, az jra keverddik, ¢s attol kezdve egy
uj allapot jon létre."

Roma

Kezdetben az égei, gorog és az etruszk kulturdt magaba olvaszté Romai Birodalom miivé-
szete ¢és szinhasznalata nem tért el a korabbi évszazadok gyakorlatatol.

Pliny el6bb a tarka szineket itéli el: "A festészetet értéktelennek tartom, mert dcska, nem
kiilonleges ny ersany agok, felhasznalésaval késziil."”

Roma elsé szdzadbeli épiileteinek kritikdjaként megjegyzi, hogy a modern kiiloncségek
kovetkeztében bekdvetkezett romlas altalanos lett. Seneca, hogy mindenképp tulszarnyalja a
Scipio villa fiirddjének egyszerliségét, a kovetkezd korszerti zl1és szerint rendelkezett: "Ki az
ma mar, aki egy ily odivata fiird6t tart fenn? Annyira szegénynek véljik magunkat, hogy
falainkat nem tisztelhetjiik meg draga és nagy tiikrokkel, vagy az Alexandridbol valdé marvé-
nyunkba ne tétessiink mozaikot. A Numididban banyaszott kovek (Crustis Numidicis)
szegelyét mindkét oldalon ne diszitse szinezett, festményszerli minta, vagy boltiveink ne
kaprazzanak az iivegmozaikok fényében."91

Bizanc

A keletrdl aradé 1j fény szinvilaganak ismertetését a legaltalanosabban hasznalt festékek
felsorolasaval kezdem: calxot, croceum, ecrum, cenobrium, vermiculum, minium, carminium,
synopis, z0ld fold, viridis, presinus, azurium, ultramarin, atramentum.

A fehér festékek koziil a legismertebbek voltak a calxot (porré tort oltott mész), az alument
(tims6bol mésztejjel eldallitott timfoldhidrat), és a praetonium (Kréta szigeti laza kréta).
Szivesen hasznaltak a ceruszat, az 6lomfehéret, melyet a romaiaktol rajuk maradt receptek
alapjan készitettek. A fekete atramentumot sz6lovenyigék €getése Utjan nyerték. A leggy ako-
ribb sarga szinezékiik a croceum, mely a vizhajté hatdsa miatt ajanlott, rizshez fliszernek is
kivalo safranybol késziilt. Valamint az ecrum, az ochra ¢és a terra gialla, amelyet meszes vords
agyagbol égetés utjan nyertek. Sarga szinként hasznaltak még az arzicontot, a sandaracot és a
mesterségesen eldallitott napolyi sargat. A realgar sargat mérgez6 hatdsa miatt csak ritkan
alkalmaztak. Voros festékeik voltak a sinopis, mely hematitos voros fold, a terra rossa, a
cenobium, a membrana mely 6lomfehérbdl porkoléssel késziilt. A vermiculum, at astrum, a
cinnabarit eldallitasat a Luccai Kodexben jegyezték le. Kék sziniik volt az azurium, melyet
lapis lazulibol készitettek. Zold festékként hasznalték a terra verdét, a rézbany akbol szarmazo
cirisculat és viridist.

89
Uo. 13. o.
%0 John Gage, Colour and culture, Thames &Hudson, London, 2001. 15. o.
91
Uo. 24. o.
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325-ben” példa nélkiil 4ll6 korszak vette kezdetét. Kezdetben az egyhazi, majd a vilagi
életben a tobbjelentésii, athatdan ragyogd szin oriasi jelentéségre tett szert. Eszrevétleniil
pokfonalként haldzta be, ejtette rabul, hatarozta meg a hétkoznapi €let szinte minden pillana-
tat a sziiletéstdl a haladlig. A feltart régészeti leletek bizonyit}jé.k, hogy mozaikokkal legel6szor
a szenteltviztartokat és a keresztelé medencéket diszitették.”

Vajon meghatarozhato-e milyen szinti az égi fény? Aki végigtekint a bizanci mozaikmiivé-
szet alkotéasain, gondolkodas nélkiil azt valaszolja ré, hogy vords és kék. A kérdés, ha szamba
vessziik a nem kevés kivételt joval bonyolultabbnak, tiinik. Az egyik helyen a szentlélek
vords langjat, fehér sugarait alig kékes sziirke szegély emeli ki, ez megismétlodik a Jordan
folyoban a kereszt szentségét elfogadd Krisztust dvezd sugarak esetében is. Mashol ahol a
mozaik uralkod6 szinei a kék, a fehér és az eziist. Krisztus alakjat kiemeld kék-eziist
mandorla szinének ellensulyozasaként, arany ¢és sziirke ldngok jelennek meg Az esetben
viszont, ha a képet az aranyhattér csillogasa jellemzi, kiemelésre a mester gyakran eziist és
szilirke mozaikkdveket haszndl. Tehat a rosszul fogalmazott kérdésre, hogy van-e szine a szent
fénynek? A valasz: ragyogas.

92 Niceai Zsinat, ahol Nagy Konstantin az egyhaz és az allam fje lett.

> A mozaik sz0 (opus musivum) jelentése: valami, ami a Muzsak szellemével, a vizes barlangok nimfaival van
kapcsolatban. Igy érthet6, hogy Albengaban és Ravennaban az 5. szazad végén késziilt korai mozaikdiszitéseket
keres ztel6 kapolnakban talaltak meg. E kapolnak csillogé iivegmozaikokkal valod diszitése kivalo elképzelés,
mivel magénak a szertart &snak az eredeti gérog neve photisma (megvilagosodas) maga is a fnyre utal.

A harmadik szazad végérdl szarmazo szoveg egyenesen igy fogalmaz: " Holdfnyben, mint langyos vizben
flirdiink, minden nedvesség forrasa a Hold. A keresztséget az egyhaznak, mint édesanya 6vnia kell. A Hold
htsit, és izz6 zsaratnokként kelti életre a fnyt. Mennyei vildgossag tdmad, ami 6rokké él. A szenveddk
szemében, amig az idvoziilés magasztos napja fl nem virrad teliholdként a hit tiize ég.”
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Ko6zépkor

A St-Denis 1140-ben ujjaépiilt. Suger apat, annak érdekében, hogy vilagosabb legyen,
kiszélesitette a templom korusat: "A felépiild uj homlokzat atalakitja a templomot. A k6zépsd
részben megjelend fény hatasara épitményt pompa, foldontali ragyogas tolti meg."94A kivalo
mesterek munkdja nem csak miivészi minOséget teremtett, de ez esetben egy kivételes
képességli személy, a megrendeld dlma is technikai valosagga valt. A katedralis déli oldalara
féleg piros, kék, sarga és zold, szines, mig az északiakra enyhe tonust homokfuvassal,
metszéssel gazdagon arnyalt, ugynevezett grisaille iveg ablakok kertiltek.

2. szines abra: St-Denis, a St. Peregrinus kapolna tivegablaka
A Katedralis ablakai a dragakdvekkel nyilvanval6 rokonsagot mutatnak.(2.szines dbra).

“Annak, aki ismeri a kiilonleges kovek jelentését, egyaltalin nem okozhat semmiféle meg-
lepetést, hogy egyik sem hidnyzik, - kivétel, csak a rutsagra valo torekvés lehet - mivel egyiitt
a megismételhetetlen gazdagsag és szépség érzetét kozvetitik. fgy — nem szamitva a szemé-
lyes 6romot, melyet isten hdzanak fennkoltsége kelt — a sokszinti brilidns ragyogas szinte a
szférakba emel, mély és tartalmas meditacidhoz vezet el, ami anyagi volt, szdmomra egyszer-
re mennyeivé valik. Ugy érzem mintha a vildgegyetem egy kiilonds tartomanyaba emelk ed-
nék, ami nem lehet a szlk foldi 1ét, sem az Oroklét birodalmaban. Csak Isten mérhetetlen

kegyelme emel fel ily égi magassélgba.”95

4 John Gage, Colour ann Meaning, Thames & Hudson, London, 2001. 69. o.
% John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001. 72. o.
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Albertus Magnus 1250. koriil teszi kozzé Az Asvany ok Konyvét: “Azt mondjak az ok, amiért
a kiilonleges koveket tisztelik a benniik rejlé erd. A dragakdvekben, talalhato attetszo
ragyogas, ami a tobbi dolog f61¢ emeli 6ket. Rajuk tekintve mondhatjuk, hogy egyenesen a
csillagokbdl szarmaznak. Dragakoveink a szférak négy szinében pompéznak. Az elsé szin a
végtelen Ur hiis fénye, amelyet zafirnak mondunk, és amelyrdl a nevezetes kO a nevét kapta. A
masodik a csillagok megszamlalhatatlanul gazdag sziporkdzo, kaprazata, tlindoklése, ezt
adamasnak (gyémantnak) hivjuk. Ez siit rank a berillbdl is. A harmadikat, nevezhetjiik a
langnak, a tliznek. A feliilmalhatatlan rubin a Nap ¢és a Mars szine. Rubin a legnemesebb,

mivel a k6, a szin nem mashonnan, mint kdzvetleniil a Napbol szarmazik. A Nap minden égi
. 5296
erd legnemesebbike.”

3. szines abra: Byrferth of Ramsey dltal 1080/90-ban készitett a mikro és makrokozmosszal
foglalkozo tudomdnyos mii szines illusztracioja. Amelyen az allandosagot a négy szin, a négy
elem, az égtajak és az évszakok, osszekapcsolodasa jelképezi.

Bérmilyen hiedelem, hit altal meghatéarozott vilagkép, megegyezéses jelek, allando jelké-
pek, szimbolumok segitségével fogalmazodik meg, (3. szines dabra) Az etnikai, gazdasagi és
kulturalis kozosségek életét szabalyozni képes jel és fogalom rendszer a résztvevok parbe-
sz¢édét megkonnyiti ugyanakkor hatékony befolydsold eszkéz. E szimbolumok, kodok nem,
vagy csak alig véltoznak. Miutan a valos szinérzetek gondolati kapcsolodésairdl esik szo, a
szinnevek vizsgalatat nem keriilhetem meg,

%Uo. 74. 0.
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Az elkeriilhetetlen kitérd

Paul Kay97kilen cvennyolc €16, jelenleg is besz¢€lt nyelv vizsgalata alapjan kijelenti, hogy a
legtobb dialektusban, a szinek megnevezésére legkevesebb nyolc, de legfeljebb tizenegy
alapszot hasznalnak. A tovabbiakban véazol egy véleménye szerint az dsszes nyelvre érvényes
torténeti fejlddési vonalat, amelyben a szinfogalmak megjelenését és gyarap odasat, az emberi
kozosségek evolucidjaval vetette dssze:

1. anyelvek kialakulasanak hajnaldn megsziiletik a fekete és a fehér fogalma;

. avildgossagot ¢és a sotétséget jelképezd szavakhoz kapcsolodik a vords;
. a sarga, de van, ahol el6bb a z6ld jelenik meg;

. az elézéforditottja;

. talalkozunk a kékkel;

. a barna megjelenése;

7. és egyben utolso allomas, taldlkozunk a lilaval és rézsaszinnel, a sziirkével, vagy a mar

emlitett szinértékek néhany megnevezett arnyalataval.

Sok nyelvész a sorrenddel ugyan egyetért, de az els6 szinten szivesebben latna a fekete €s a
fehér helyett a szerintiik pontosabb vilagos-sotét, hideg-meleg, nedves-szaraz szinmeghatéro-
zasokat. A szinnevek megjelenési sorrendjének olvasasa kozben érthetdvé valik miért alakul
ki késObb az alapszinek/foszinek kivéalasztasdnak igénye, miért probaljak valds és vélt
fontossaguk szerint valamilyen hierarchikus szisztéma szerint csoportositani, egymas ald és
fol¢é rendelni a szinélményeket. Egy meghatarozott korban a kulturalis és a kiilonféle foglal-
kozéastu kisebb kozosségek szinérzékenysége, szinneveik szédma és pontossaga eltérd. Ez
esetben példaként érdekes modon, elsd helyen nem a kodexmdsolok, kelmefestdk vagy
késObb a nyomdaszok, festomiivészek emlithetok, hanem tobbek kozott azok, akik lotenyész-
téssel foglalkoznak. Ebbdl természetesen nem kovetkeztethetiink arra, hogy barmely sziik
koz0Osség altal hasznalt szinonimak iddvel szélesebb korben is elterjednek, az altalanos
kommunikécid részévé valnak.

AN D AW

Néhany magyar sz6

A szinek megjelenésérdl, szerepérdl, hasznalatardl a magyar impresszionista irodalomban
P. Dombi Erzsébet tanulmanyaban olvashatunk.”® Kiilon fejezetekben az alabbi szinnevek
eléfordulasat, hangulati szerepét vizsgalja: ibolya, kék, zold, sarga, barna, vords, rdézsaszin,
fehér, sziirke, fekete. Ezzel valdjaban - de nem a Kay altal megjelolt felsorolasban - a nyelv
alapszokincsét jeloli meg Majd ezt kdvetden attér a szerzok altal hasznalt nyelvtani szerkeze-
tek bovitmények bemutatasara, amelyekkel novelldikban a szépirdk a szinek kozotti arnyala-
tok és hangulatok kifejezésére torekedtek.

Bartha Katalin”’a magyar nyelv szinelnevezéseinek szamat koriilbeliil ezerre becsiili. A
hatalmas szam magaba foglalja az elavult, vagy csak a t4jnyelvben hasznalt szavainkat is,
tovabba sok olyan altalanosan el nem terjedt szinnevet is, amelyet egy-egy ir6 leleménye,
koltdi kifejezdereje hozott létre. A szinelnevezések keletkezésének minden nép nyelvében a
leggy akoribb mddja az, hogy valamely targy neve jeloli a megfeleld szint.'”

7 paul Kay (1934 - ), Basic color terms, Brent, Berlin 1969.
%% Szab6 Zoltan szerkesztésében, a Kriterion Konyvkiado gondozasaban, 1976-ban, Bukarestben, magyar
1913/elven megjelent valogatasban szerepel.

Barta Katalin, Szokincstanulmany a magyar nyelv szinelnevezéseirdl, Debreceni Tisza Istvan Tudomanyegye-

tem Magyar Nyelvészeti Szeminariuma 1937.
A magyar nyelv allat-szin nevekben igen gazdag. A mind ko6zott alegkedvesebb 16 valtozatos, fajtatol figgd
szineinek szotarat, az érdekess ég kedvéért, a festok szamara a mellékletben kdzlom.
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Az ezer fogalom koziil négy:

Fako: ‘gilvus, fahl” Magyar képzésii, magyar eredeti szinnév. A fakd szavunknak, az
ismertebb ‘szin’ jelentésen kiviil mas értelmezésével taldlkozunk a ma is ¢16 faké szekér
kifejezésben. Molnar Albert szétara szerint: currus ligneus, vagyis ‘fa szekér’. Ebben az
esetben tehat a fako sz6 a szekér anyagat jeloli; a mai nyelvben is olyan szekeret jelent, mely
nincs megvasalva, vagyis teljesen fabol késziilt. Egészen természetes, hogy a két jelentés
kozil az anyagjelentés az eredetibb. Nem csak a magyar, hanem mas nyelvek is sokszor
jelolik a szineket megfeleld szinii anyagok neveivel. A fako sz6 a fa fonév kicsinyitd képzds
szarmazéka.

Kesely, kese: a) ‘flammei coloris, medii inter album et mere flavum’; b) ‘varii coloris,
vulturnius, vielfarbig?” Az MTSz. a kdvetkezd jelentéseit ismeri: 1. ‘sargas fehérfakod’ (10,
okor, stb.); 2. ‘fehérfoltos (mdjszinti és fehér), vorhenyes vilagos fakd, vorhenyes-fehér-
fekete’ (16, okor). Kesepofaju, keseszemii (ember; Csallokoz); kesehaji: ‘szdszke, nagyon
vilagos szoéke’. Gombocz Zoltan a kesely melléknevet a keselyli madarnévvel azonositotta,
megallapitotta, hogy eredetileg nem az allat szinére vonatkozott, hanem bizonyos sasfajok
fehér tollal fedett cstidje volt az atvitel alapja. A magyar nyelv gyakran hasznal madarneveket
16szinek jelolésére. (Példaul: szarka-16, daru-16, vércse-16, fecskehasu 16 stb.).

Ordas, ordos: ‘cineraceus, coloris lupini, virgatus; wolfsgrau, schwarzgrau, gestreift’ T6bb
korabbi forrds mellett a Debreceni Levéltarban, az aldbbi kifejezésekben olvashato: 1667.
Babos ordos 6kor; Két 6kor, az egyik szoke, masik sarga ordas; ordas farkas, ordas alma (Vas
megye) = ‘csikos, barna csikos’; Ordos torokbuza, ordos ruha (Udvarhely megye). Ordos
alma: sarga barazdas piros nyari alma (Moldva). Ordas macska, ordacs szemii ember (‘hamu-
szin, sziirkés, sziirkésbarna; Csallokoz); Ordas: komondor, farkasszori nagy eb (Alfold);
Ordas: cirmoscica (Baranya megye); Bar a szo6 eredete ismeretlen, taldlkozhatunk vele még
ordas = vOrosarcu értelemben is.

Voros, vérés, verds, vores: 'ruber rubeus C., rubens, rubicundus'. A veres, voros szinnév a
magyarban eredetileg ugyanazt jelentette, mint ma a véres. Mivel azonban a veres alakot a
nyelvhaszndlat a vérszin fogalmanak kifejezésére foglalta le, az eredeti fogalom kifejezésére
kialakult a véres valtozat. Ma mar nem érezziik, hogy a veres szonak a vér az alapszava, s
természetesnek talaljuk a vérvoros kifejezést.

A tudomany, a jog, az irodalom ¢és az utca embere altal beszélt nyelv szokincse egyre
tavolodik egymastol, jelentéstartalméaban is eltér. Nem értek tehat egyet azzal a véleménnyel,
hogy a torténelmi idében az emberek szinlatdsa egyre differencialtabbd valik, és ennek
bizonyitéka az altaluk hasznalt szinnevek, fogalmak gyarapodésa.
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A lovagok vilaga

Mar az Okori gdrogok is hasznaltak bizonyos a hovatartozasukat kifejezd oroklott formakat,
de tizenegyedik szdzadban a szines pajzsoknak mar pontosan koriilirhaté szerepiik volt.
Geoffrey Platagenet Anjou nemes 1150-ben Le Mansban késziilt zomancozott cimere dsszetett
tartalmat képes megjeleniteni. A két arany oroszlan a kék hattér eldtt arra utal, hogy a lovagi
cimet viseldje 1123-ban, vagy 1127-ben nyerte el. Unokdja utalvan a cim jogfolytonossagara a
sajat jelvényében e kivaltsag jeleit szintén szerepelteti.

4. szines abra: A Szentharomsag, Joachim of Flora altal készitett rajz a 12. szazadbol

Mivel a hiibérurak esetében akar a cimer, akar a fegyverzet a tizenharmadik szazad koze-
pére egyre inkdbb informacios szerepet tolt be, elkeriilhetetlenné valik a szin és 6ltozkodési
jelek egységesitése. A korabeli francia etikett a kovetkezd nyolc szint hatdrozza meg: arany;
eziist; melyet a fehérrel; egyenértékiinek tekint; azur; gules, (egy csak a cimerekben hasznalt
vOros) vert, sable; (amely esetenként a feketét; jelent) Erdekes, hogy ebbdl a sajatsagos
jelbeszédbdl, amelyben apranként a vert/zold is megjelenik, miért hidnyzik az ibolya.

A Sienai Véroshaza szdmara festett'’'freskd szimbolikus alakjai: a Mértékletesség, az
Igazsag, az Allhatatossag és a Bolcsesség is az erényekhez tarsitott szinekben kék, zold,
gy émant, karbunkulus jelennek meg Utalvan az éltalam is mar koréabban emlitett dragakovek
akkor éppen aktudlis fogalmi jelentéseire.(4. szines abra)

11 Ambrogio Lorenzetti (1290 k. - 1348 k.) J6 és rossz korményzds, freské. Sienna, 1338/39.
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Reneszansz

A Késo-kozépkorban legaltalanosabban hasznalt festékanyagok: Szt. Janos fehér, safrany-
sarga, okker, napolyi sarga, realgar, terra gailla, zindber vords, synopei fold, krapplack,
malachit-z6ld, Della Robbia kék, kobalt kék, firenzei kék, lampakorom fekete. Jellegzetes
reneszansz szin volt a safrany-sarga, melyet ugy készitettek, hogy safranyt erds lugban
aztattak. Szivesen hasznaltak a synopei foldet, az ametiszt drlése Gitjan nyert ametiszt vordset,
a magnai kéket, az azur zoldet, a réz-zoldet, a viridist M agna és Siena korny ékén bany asztak.

15. abra: Leonardo da Vinci szinsémdja

A reneszansz személyiség lassan szakitott a Kora-kozépkor altalanos gondolkozasmaddja-
val. (15. abra) Ennek koszonhetden az épitészet, a szobraszat, a festészet formanyelve, szinei
megvaltoztak. A telt tiszta értékek mellett az épiileteken, a festményeken, az 6ltézkodésben a
tort finom arny alatok az elébbiekkel egy enran giként, egy enlé mértékben jelentek meg.

A szinek szimbolikus jelentése csokken, igy az esztétikai szerepiik n6. Amely festékeket
Velencében értékesnek tartottak és bevaltak, azok késObb egész Italidban, s6t Eurdpaban is
megbecsiilt, elterjedt szinezékek, pigmentek voltak. Az 1490-es években az O6lomvords
(6lomminium) heyett itt jelent meg az orpiment és realgar. A kortarsak kitord lelkesedéssel
iidvozolték az ujdonsagot, amikor Carp acciomzképein, a megszokottal ellentétben megjelent
egy addig nem latott szin. Arrol hogy a 16. szazad folyaman miként valt Velence utédn
Romaban is ismertté a szin, arrol Piombo'“tehet. A fiatal éveit a részben a tengerre épiilt,
lagindkkal szabdalt telepiilésen t6ltd tanonc, hogy Ujdonsiilt romai partfogdjat Giulio de’
Medici biborost amulatba ejtse, a Lazarus Feltamadasat megjelenité képén mind a két, akkor
mégaz Orok varosban ismeretlen pigmentet hasznalta. Ezzel bekeriilt a Roméaban tevékenyke-
dé festdk elsé vonaldba.

192 Vittore Carpaccio (1460 koriil - 1525/26)

103 Sebastiano Piombo, mas néven Luciani (1485 — 1547)
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Michalengeloma Sixtus Képolna mennyezetének festésekor az Ugynevezett
can giantismoloseljérést hasznalta. A megszokott szinek addig soha nem latott kombindacidjat,
intenzitasat teremtette meg.

Giorgio Valla:“Tiziano egyike azoknak az itdliai festOknek, aki képein a szivarvanyt a
felfel¢ aramlo hat szin finom atmeneteivel szerepelteti. A festd alapvetden meleg szinekkel
kialakitott kaprazata meleg rozsaszinnel kezdddik, majd lilaval végzodik. Bar a szivarvany
szineinek gazdagsaga néhany festményén a kép szennyezettsége miatt elvész. %

A filozofus Brucioli'”is épp a velencei festd egyik képét hozza példaként, amikor
Serlioval,'®az épitésszel a szivarvany természetérdl vitazik. Véleménye szerint Tiziano
meghamisitja a valésagot, mivel az 4ltala dbrézolt alakokon és kornyezetben nem a természet
szineit szerepelteti. A miivészek érzékletes megkozelitésével szemben még erdsen tartja
magat az Arisztotelész altal megfogalmaczott tétel: A szivarvany harom szinbol, ibolyabdl, (ez
esetben pagonazzo) z6ldbol és vorosbol all.

A gépek kora el6tt ¢s alatt

Barokk, rokokd

A barokk és a rokoko idején legaltalanosabban hasznalt festékek: tojashéj fehér, barokk
sarga, rozrozida, richelieu voros, du barry vords, morell di sale, van dyck barna, veronai z6ld,
le nain zold, sevres z0ld, sevillai kék, biadetto, égetett vitriol, vermeer barna. Fehér festékiik
foleg a csurgatott és pihentetett mészbdl késziik mészpaszta volt. Szivesen hasznaltdk a
tojashéj megorlése utjan késziilt fehéret. Fekete szinezékiik a velencei fekete fold és a romai
fekete f6ld, melyeket sz616tovek, dszibarackmag, papiros, borseprd €és csontok égetése Uitjan
nyertek. Hasznaltdk a ndvényi eredetll, erds tiizli flandriai sargat, ismerték, de nem tulsagosan
szerették a kemencearany, vagy napolyi sargat, a giallosantot és az auripigmentet. Az
antimonoxid és 6lomoxid 0sszeolvasztasaval késziild 6lom-meta-antimonatot féleg porcelan
festésére hasznaltak. A legvilagosabb, vords szintartomanyhoz tartozd szineik egyike a
rozrozida, mely ndvényi eredetii, szerették a violasba hajlo morell di sale-t. U gyancsak violas
arnyalatl volt az égetett vitriol. Altalaban a biborhoz kozel allo szinek tették ki az altaluk
kedvelt vords szintartomanyhoz tartozo szinek felét. Kedvelt vords sziniik volt még a
cinnabarit. K&k szinként hasznaltak az ultramarint, az indigét és a biadettot.

A tizenhetedik sz4zad az optika és a fény tanulmanyozasaval telt. A szinek szerepe leérté-
kelddott, még a festOmiivészek leginkabb a sotétséggel és az arny ékokkal komponalt munka-
in, kifejezési eszkdztaraban is, jobb esetben csak masodlagos szerepre kényszeriiltek

'%*Michalengelo Bounarotti (1475 - 1564)

> cangiantismo mode — Kozép-Italiaban, széles korben leginkabb az ezerdtszazas években leg a nagyméreti,
dekorativ, szakralis képeken, freskokon hasznalt festészeti eljaras, amelynél a szomszédos flilletek a szivar-
vanyban egymastol tavol esé szinezetet kapnak. {gy e szembeallitassal nem csak a pontos alakzat, hanem a
mivek fny és kifejezo ereje is okozodik.
196 John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001. 95. o.
197 Antonio Brucioli (1497 - 1566)
198 Sebastiano Serlio (1475 — 1554)
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MancinilO9Carawaggior01110 "A megoldas sajatossaga a kép terének meghatarozhatatlan,

kiilonos, megvilagitasaban rejlik. Feliilrdl, akadalytalanul sugarzds tor be a sotét helyiség
egyetlen ablakan. Ennek kdvetkeztében a format add fények erdteljessé, az arnyak elmosod-
van mélyekké, sejtelmessé valnak. A kép tere besziikiil, s ez igy egyszersmind természetelle-
nes. Raffaclo'''és Coreggio' %idejében ez ismeretlen és elképzelhetetlen lett volna."' "

Vermeermkép einek jO részét, mivel elrendezésiik, megvilagitasuk, festékhasznalatuk
szempontjabol egy ezdek, felépitett, logikus, gondolati sorozatnak tekintem.

A sziirke diadala

A klasszicizmus, a romantika, a realizmus szinei: empir sarga, francia arany, r6zsa, francia
sziirke, orgonavirag lila, ametiszt, rubin, miincheni sziirke, empir z6ld, azarkék, angol kék,
kerub z06ld, biedermeier z6ld, alom zo6ld.

A szineket Lairesse' szerint az erkélesi értékek kifejezésére tovabbra is hasznaltak.

A sarga a fennkoltség, a dicsOség, a voros az erd és szeretet, a kék a magasztos €s isteni, a lila
a tekintély és irgalmassdg, a viola a szerénység és aldzatossag, a zold a szorgalom és a
szolgasag megfeleldje volt.

Callcott“éegy még sohasem publikalt esszéjében igen hatarozottan foglalt allast a hagyo-
manyos szimbolikus jelentések tovabbélése ellen:"Az oly régi gyakorlat, amely a szinek és a
szinekkel kifejezhetd tartalmak kozott fenn allt, kiilondsen hogy a szineket (itt egy olvashatat-
lan sz0 szerepel, talan a konkrét, vagy a valodi) szenvedélyekkel és érzésekkel azonositottak
tarthatatlan. Ezt ma mar feliiletes ¢s abszurd dolognak tartjuk, amely az érzékelésbdl egyalta-
lan nem kovetkezik és abbdl nem vezethetd le. Nem segiti a képzeletet, elképzelést és a szinek
természetével a legesekély ebb mértékben sincs kapcsolatban. Figyelmen kiviil hagyja tovabba
nem csak a hagyomanyos klasszikus szokasokat, de Iényegi meghatarozo6 koriilmény eket sem
vesz tudomasul. A szin érzelmekre hat6 ereje nagyon csekély, ha csak nem vessziik figy elem-
be sajatos egyedi tulajdonsagait, a természeti kornyezetben betoltott szerepét, és amelyet egy

rr I r Foes e ’ , s 117
valésagos szinélmény, szindrom egy altalan kivalt."

A tévedések vége

Franciaorszagban végig a felvildgosodas kordban, de még a romantika kezdetén is tartotta
magat a nézet, amely inkabb a szinek fogalmi kifejez6 erejében hitt. A szinek jelentdségére a
miivészetekben Charles Blanc''™a korabbi kulturalis miniszter irasa rairanyitotta ra a figyel-
met. Hatéséra féleg a szazadvég fiatal, magukat sajatosan dnmiiveld festdi a szinek problema-
tikajat kdzponti kérdésként kezelik.

Vincent van Gogh''’és Gaugin akik rovidéletti, amde viharos baratsaguk idején (1887 és
1888) végig a harmonia és disszonancia természetérdl szinte késhegyig mend vitdkat folyta-
tott.

109  Girolamo Mancini (1832 —1924)
Mlchelangelo Merisi, azaz Caravaggio (1571 — 1610)
i , Raffaclo Santi Sanzio (1483 — 1520)
? Eredeti nevén: Antonio Allegri (1489 - 1534)
John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001, 156. o.
* Delfiben él6 Johannes Vermeer (1632 - 1675)
s Geraro de Lairesse (1640 — 1711)
Augustus Wall Callcott (1779 - 1844)
"7 John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, 2001. London, 2001. 204. o.
'8 Charles Blanc (1813 - 1882) Grammarie des art du dessin
"Vincent van Gogh (1853 - 1890)
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Theonak az Ejszakai kavéhaz cimii képérél igy szamol be:

"Megprobaltam érzékeltetni azt a végtelen szenvedélyt, amelyet a vords €s a zold jelent az
embereknek. Maga a terem vérvords egy a zold posztoja mellett sotét-sarga biliardasztallal a
kozepén. A helyiségben négy narancs és zold fény gdmbii citromséarga lampa lathatd. M inden-
felé az ellentétek: piros és zold az alvd, fasult csavargdkon, a viola és kék kopar elészoba. Az
izz6 vOros, a bilidrdasztal sargaja és zoOldje szoges ellentéte a kényes XV. Lajos korabeli
izlésnek. Az a zold mellé legfeljebb egy erétlen lenge rézsaszin csokrot tudott elképzelni.
Végiil a vendéglos fehér kabatja a szobasarokba hivja tekintetiinket, ahol egy komod alig
z6ldbehajlé citromsérga foszforeszkald foltja vilagit."' >
Gaugin Parizsban tett latogatasa alatt gondosan tanulmany ozta Seruatlzlﬁjitésait:

“Ki mondja egy festonek, hogy csak a szinek kozotti ellentétét valaszthatja? Mi maés je-
lenthet nagy obb boldogsdgot annal, mint egy csokor virag sszes szinét egy enként megjeleni-
teni? Ha két rozsaszal hasonlit egymasra igaz ez a két virdg minden egyes szirmara is?
Valasszad hat az 6sszhangot, a harmoniat, és ne a szélsdséget, a kifejezést, a disszonancidk
csorompolése helyett. fgy a szemléld fiirkész6 tekintete hatarozott és jellemzé szinei alapjan
minden targyat felismer. Kordbban bar, figyelmeztettelek a tarkasdgban rejld veszélyek-
re”' A 19. szdzadra mér alig jellemzd szinszimbolikatol e két kivalasztott, a témank
szempontjabol nem igazan haszndalhat6 idézettel biicsizunk el. A fent emlitett sorokban talan
némiképp sikeriilt bemutatnom milyen esetleges, lehetetlen kisérlet, ha a fest a szakmajanak,
munkéjanak még a kritikusok, a miibarat k6zo6nség szdmadra is érthetetlen vonatkozasair6l ir.

A 20. szazad

Scheffler '**1901 elején a kovetkezOképpen fogalmaz: “Korunk vizuélis arca sokkal jobban
fiigg a hagy omany okto6l, mint korabban barmikor, attol a kiilonds, ujszerti festészettol, ahol a
szin fliggetlenné valt.”

E szinhasznalat eredménye egy korabban nem tapasztalt miivészi szabadsag lett, s megnyilt
az Ut a nem abrazolod festészet szamara. Azonban mar Matisse124kép einek, életmiivének
tanulmany ozasat kovetéen hamarosan nyilvanvaléva valik e 1atszolag szabad, de belathatatlan
ut szolgai kovetése magaban Ujabb kelepcét rejt. A képzeletét kizardlag a szinek kifejezd
erejére Osszpontositd alkoto, légyen az bar hagyoményos értelemben vett képzd, vagy
iparmiivész, mai sz6val designer, vajon miben tudja sajat autoném alkotoi teriiletét meghata-
rozni? Elkeriilhetetlen-e a mar a korabbi évszazadokban sem merev miifaji hatarok kozott
végzett kornyezetalakitd tevékenység teljes 0sszemosddasa? Végiil egyaltalan érdemes-e a
fenti kérdésekhez hasonld gondolatokat megfo galmazni?

Nos, a fent emlitett aggodalmak helyett jobb, ha ismertetem Ostwald “szinelméletét, festdi
gyakorlatat: A kilonféle lehetséges arnyalatokat a kovetkez6 modon csoportositja: alapszinek,
vildgos szinek (alapszinek + csak fehértartalom), sotét szinek (alapszin + csak feketetartalom),
tompa szinek (alapszinek + fehér és fekete tartalom = sziirketartalom). A neves tudodst és miivét a
dolgozat szinrendszerek bemutatésaval foglalkoz6 részében alig emlitettem, de akit a miincheni
festdk, tobbek kozott kiilondsen a portré specialista Lenbach' Gnagy tisztelettel és elismeréssel
fogadott.

2056hn Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001. 205.0.

12! Georges Seruat (1859 - 1891)

122 John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001. 206.0.

'23Karl Scheffler (1869 - 1951)

'2% Henri Matisse'** (1869 - 1954)

125 Wilhelm Ostwald (1853 -1932), Die farbenfibel, 1916. Nobel Dijas fizikus, vegyész, amator fsto.
'2%Franz von Lenbach (1836 - 1904)
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Ostwald kémikusként el tudta oszlatni a festékei, szinei tartossagaval kapcsolatos kétsége-
it.”’A fénynek, az arny¢knak, a sziirtkének, mint a szinességet alapvetden befoly asold tény ezOk-
nek a kozéppontba allitasa, visszatérés a kordbbi hagyomanyokhoz. Ez egyrészt sokakat segit
megszabadulni képeik zavaréan ragy 0g6 képrézatatol, masrészt nem arat egy értelmii tetszést.

A fiatal individuum Paul Klee, >~ késdbb Ostwald legnagy obb biralojava valt - egyenesen
attol tartott, fel is rétta az amatOr festd kollégdjanak, hogy csak nem akar a jovében minden
ihletett miivészi pillanatot, megny ilvanulast, egy szer(i tudoméany os problémaként kezelni?

Maga is szinsémat készitett!

16. abra: Klee elképzelése

Ezzel szerencsére festoként nem, de szinteoretikusként — amint azt a nechezen éatekintheto,
szlik maganhaszndlatra alkalmas abra mutatja - hiteltelenné valik. (76. dbra) Bar a miivészet
természete kizarja az ismétlddéseket, a szoban forgo eset kisértetiesen hasonld a dolgozat elsé
fejezetében megismert Newton Goethe parhuzamhoz. Ahol egymaés mellet, de ellentétes
iranyban mozgd okfejtésekkel taldlkozunk. M ég napjainkban is gyakran bajlodunk mindsitd,
egyiket a masik ala és folérendeld tévedéssel, amely a tudomanyos megismerést félti a
miivészeti képzetekhez hasonlo zsenialis sejtésektodl, valamint a miivészi megismerés, alkotas
folyamatabol szamiizni szandékozik minden logikus és racionalis elemet. Errdl a sokak altal
mondvacsinalt, a gondolkodas e két egymast feltételezd és segitd teriiletérdl elegendd is
ennyi. Egy dolgot érdemes még leszdgezni, hogy az ismereteink szerint igencsak Oridsi
képességgel és terjedelemmel rendelkezé emberi agy ¢és tudat fejlddésében nem érhet el
lehetdséget hatarara. S6t 1igénybe veheto teljesitményét a legtobb esetben korant sem hasznal-
jaki.

A szinekkel kap csolatos ismertetonk nem lehet teljes, ha nem emlitjiik a holland De Stijl foly 6-
irat koré csoportosuld miivészeket, kozottiik M ondrian €s Theo van Doesburg tevékeny ségét.
Mondrian a kortarsak 4ltal sokszinli és lobbanékony egyéniségként jellemzett Doesburggal
szemben egy magaba forduld meditativ alkat volt. M (ivészi p aly afut4sa soran, mint a Hagai iskola
egy ik megbecsiilt mestere €¢s hagyomanyainak folytatdja, eleinte az impresszionista festok sziirke
bajat, majd a fauvok batorsagat, a pontfestést, egészen a kubista torekvésekig, kellemesen hangolt
tajkép ek sorozatan keresztiil sokaig kovette.

'2"Miné hit remény aszellemi halhatatlansagba és a vég nélkiili fizikai allandosagba vetett hit

128paul Klee (1879 - 1940)
53



Err6l az trol egy véletlenszerli, de utolag torvényszeriinek latsz6 folyamat, fejlodés, és a
szimbolista festd Jan Tooroplzgtanécséra érdekes modon letért. 1909-ben mindketten csatlakoztak
a Holland Teozo6fiai Térsaséghoz.m

1917, a lap megjelenését kovetden, Mondrian képein kizardlag a fiiggbleges és a vizszintes,
sziirke vagy fekete savokkal az aranymetszés ardnyai szerint kiilonvalasztott voros, sarga és kék
négyszogek képi szerkezetként vald abrézolasa jelenik meg. A rendithetetleniil nyugodt és
mozdithatatlan halét az esetleg fényértékiiket tekintve eltérd sziirkék egészitik ki. Az elvont
vizualis kédok segitségével szerkesztett képen, a forma, a szinek ilyen végteleniil kimodolt,
képtelen szimbolikus hasznalatét ateozotia elméletébdl és gy akorlatabol egy enesen levezethetjiik.
Kivaltképp akkor, ha megismerkediink a Thought Forms és a Man Visible and Invisible"'mii-
vekben publikalt szinrenddel:

Ahol a vords a biiszkeség €s a dolyf, a fosvénység és fukarsag, az ingeriiltség vagy az érzé-
kenység, aszerint hogy mily élénken & telitetten keriil elénk.

A kék a tiszta anyagi kotelékeitdl megszabadult 1€lek, a nemes eszmék megtestesitoje és az
elkotelezett hit szimbdluma.

A sdrga a magasztos intellektus, mig a zold az egyiittérzés a részvét, az alkalmazkodo képes-
ség, vagy ennek ellenkezdje a legocsmany abb 6nzés kifejezddése.

fm a még napjainkban is “modern”, leginkabb az épitészetre, a formatervezésre hatd, mar-mar
az altalunk megismert kézépkori szokésok kozott is maradinak tind, merev, neoplaszticista
jelzdvel illetett szimbolikus gondolkoddsmdd. Vajon meglepden merésznek, erészakosnak hat-e
ha a koztudatban korszertinek kikialtott formét - bar a jellege miatt sohasem lehet az - és a téle el
¢és leszakadd onallo életre kelt szineket, egyiitt emlitjilk barminemii késd-kozépkori gondolat-
tal?"** A fenti kerdes eldontesehez legjobb, ha autentikus forrasként a lutheranus cip észmester Az
Istenhez Vezetd Ut cimii irasat idézem: "Amennyiben a miivészet teljessége a humanumban
fogan, nem mads, mint a természet és az ember egysége, akkor abban maga a mindenhat6 Isten
legmagasztosabb szeretetének érzése testesiil meg. Kimondatott, barki egyarant megtalalhat
barmit, a mindenséget és a semmit, a foldontuli végtelent, vagy a mérhetetlen mélységet. Ott a
sz¢éditd meredélyben nincsen fold, ahol, é amibdl éljiink. Hol hianyzik minden szeretetre mélto,
amely az Osszes kutnal mélyebb. Valaszd a maést, €s az csak Isten lehet. Az ember altal nem
kovethetd tokéletesség. Amire, ha végiil rétalalsz, meglelsz mindent, az igazsagot, a dolgok
forrasat, okat és lényegét. fgy arra a foldre 1épsz, ahonnan minden dolog szarmazik, ahol a 1ét
valdsagga valt, és a miivészet is egy az isten orszaganak tartomany ai koziil."**

'29Jan Toomp (1858 — 1928

139 Misztikus vallasi szervezet, amely hitet tesz az emberi 1éleknek az istenséggd valo egysége mellett, és a kivalasz-
tottak szamara a tilvilaggal kozvetlen kapcsolatot igér. Az elsé T eozofiai T arsulat, melynek célja az isteni dntudat
elérése 1875-ben szervezddott meg New Yorkban. Az orosz szarmazasi Helen Petkova Blavatinsky (1831 - 1891)
asszony, valamint amerikai prédikéaorok, Henry Steel Olcott (1832 - 1907) (Részt vesz abuddhista vallas eurdpai
elterjesztésében) & William Quan Judge (1851 - 1896) munkaja (The Ocean of Theosophy) révén. Az eklektikus
vallasfilozofiai rendszer - melynek elemei a platonizmusbdl, a panteizmusbdl, keleti hitelvekbdl és az okkult
tudoményok tapasztaataibol tvozddtek - a végtelen vilagegyetem egységességére utal. Az isteni szellem oszthatatlan,
mindeniitt jelen van, s mindennek oka eredete. Am megismerni az ember csak onmagaban, sajat lelkében probalhatja.
A szellam azuniverzum 1étét és fjlodésé a karma, a legteljesebb igazsagossag alapjan allo erkélcsi vilagrend Utjan
igazgatja.

% Annie Besant Wood (1847 - 1933) és Charles Webster Leadbeater (1847 - 1934), Thought Foms, 1901.

Man Visible and Invisible, 1902.

132Eredetl elképzelés hijan a miivész legtobbszor egy a sajat koranal joval régebbi ideahoz fordul segitségért.

33 Jacob Boehme (1575 - 1624), Az Istenhez Vezetd Ut, 1623.

3% http://www.passtheword.org/DIALOGS-FROM-THE-PAST /waychrst.htm
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Sokan a nem megfogalmazhatd, nem megvalosulo, tokéletes, orok rendre vagynak. Masok
elképzelésett a Iét pillanatainak kellemes bodulata hatarozza meg. Mig az el6bbiek a csodalatra
mélto, eszményi lehetetlen meg nem alkotésaval irigységet valtanak ki. Az utobbiaknak a kedves,
megismételhetetlen marad, a hétkoznapi félelmeink altal szétszabdalt, GOsszevisszasdgunk
elviselhetdvé tétele. Valaszthatunk.

1919 tavaszan Weimarban a helyi Miivészeti Fdiskola, ahol festoket képeznek és a Varosi
Ipari Miintézet 6sszeolvadasaval, megalakul a Bauhaus. Ez év szeptemberében a Werkbund'*4l-
tal Stuttgartban rendezett, elsésorban a szinek szerepével, hasznélatdval foglalkozé konferencian
az egyik legelismertebb németorszagi absztrakt festo, Hoelzel **vezette miivészcsoport  €s
Ostwald hivei kozott éles vita, bontakozik ki. Hoelzel eldadasdban azt allitja, miszerint legkeve-
sebb tzenét szinelméletet, kozottik Chevreul, Helmholtz, Bezold, Rood, a Briicke ¢s persze
Ostwald tanait egyarant hasznalhatonak tartja, és a mivésznovendékeinek mindet haszonnal
oktatja. A harmoénia létrehozésanak ostwaldi receptjeként ajanlott, a szinek fehérrel vald finom
arnyalasat nem minden technikdban, példaul az olajfestés esetében sem véli megvaldsithatonak,
kovetendonek.

Itt nem art, ha emlékezetiinkbe idezziik a korai reneszansz temperaképeinek Cennini modszer
néven ismert formaalakitdsat, ragyogo szinhaszndlatar”’ 7

A Bauhaus els6 igazgatoja az &itész Grop fus."* Elképzeléseinek nem mindenben felelt meg a
Stuttgartban sajat inté&zményt alapitdé Hoelzel, alapvetése, gyakorlata. Iskoldjaban sokkal szive-
sebben latna egy joval szabadabban gondolkod6 expresszivebb figurat. Bécsben korabban mar
talalkozott Ittennel,l40aki Weimarban az iskola els¢ szintan tanara lesz. Itten, bar a Rungeméltal
bevezetett szintér, a szingdmb is érdekli, a szinek kozotti harménia 1étrejottét hét kontraszt
alkalmazasaval javasolja elérni. (17. abra) Emlékeztetdiil ezek a kovetkezok: a magabanvalo, a
fény-arny €k, a hideg-meleg, a komp lementer, a szimultdn, a mindségi, a mennyiségi kontrasztok.
Itten a szingdmbdt sikba kiteritve egy csillag formajaban dbrazolja. A fest6 szerint a kép kifejezé-
sét a szin jelenti, de a formabol kell kovetkeznie. Festményen a forman van a hangsuly, —milyen
is ez akep? - szineit abbdl kell kialakitani. (18. dbra)

1331907-bena legjelentdsebb épitészek és nagyiparosok tarsultak, hogy aW erkbund keretein belill, a szervezet

segitségével kozosen Iépjenek fel a "Jo Forma" és az arutemmelés dtalanos jobbitasa érdekében. Ezutan egyre
gyakrabban alkalmaztak ipari modszereket a hagyomanyos miivészi, tervezési folyamatokban. Apranként iranyitasuk
ala vontak a szabvanyositast, a tomegtermelést és az iparfejlesztést is. Azily moédonintézményesitett vilagban, ha
valaki nem vigyazott - s nem csak jo néhany épitész - akdozizlésnek, népakaratnak kiszolgaltatott babba valhatott.
136 Adolf Edward Hoelzel (1853 — 1934), német absztrakt ©st6.

137 Egy mar Giotto és szamos kovetdje altal — Cennini: Libro dell” Arte mlivében irasban is megjelent - kovetett
eljaras amelynél az arnyékok a tiszta pigmentek szineibdl fehér hozzaad asaval fokozatosan vildgosodva
biztositjak egyrészt a mii ragyogasat, masrészt alakitjak ki a foltokat, s ezek segitségével a végsd format.

138 A korai reneszansz gyakorlatot a kés6bb egy Kozép-Italiaban az olajfestéssel egy idoben elterjedd festési
metodus — Leon Battista Alberti: De Pittura (1435) dsszefoglalasaban olvashatd — valtja fl. Itt a finom arnyalas
a szinek feliiletére festett tobbrétegli sotétito lazir segitségével a korabbiaknal érzékletesebb/természetesebb, de
sok esetben kevésbé szines képeket eredm ényez.

139Walter Gropius (1883 - 1969)

140 Johannes Itten (1888 - 1967),

"!Philip Otto Runge (1777 - 1810)
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17. abra: Itten szingombje

waros NETancs sArga

ACC
O

18. abra: Itten szin-formakapcsolatokat bemutato abrdja

Elfogadhatatlannak tartom, amikor Itten az egy énekre elére meghatéarozott jellemzOkrol, tesz
emlitést. A személyiség egészét figyelmen kiviil hagyva csak a kiils6 megelenés alapjan
kikovetkeztethetd izIésrdl, igynevezett szubjektiv szinekrol ir.
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1920-t6l, de 1925'*ut4n is a Bauhaus szovOmiihelyének Klee a vezetdje. E tevékenysége
soran a szinekkel is foglalkozik. O és Kandinszkij143az intézmeény elveinek ellentmond6 médon,
kozosen kidolgozzak egy tisztan a festészettel foglalkozo6 kurzus tervét.

Kandinszkij korabban a nagy hagyomanyokkal rendelkezd, de 1917 utdn megreformalt
Moszkvai M {ivész-Kulttrintézetben végez.'*‘Tanulményai soran vizsgilia a szinek fizikai
természetét, a pszichologiai hatasait, az orvoslasban'¥és az okkult tudomany okkal kapcsolat-
ban. Kiilondsen a szabalyos érzékelés terén kiviil esé esetekkel kapcsolatban szerez értékes
tapasztalatokat.

Table 11

19. dbra: Kandinszkij dinamikus szinkdre, mozgasok és hatasok

Moholy-NagyMéés Albers igaz gatdsa alatt mar majdnem teljesen eltlinik a korabbi gyakor-
latnak megfeleld altalanos szakmai eloképzés, de Kandinszkij (79. dbra) a kezdOk szamara
egy mindenre kiterjedd szemesztert vezet, és ebben a szinelmélet, valamint szin és formatan
egyliitt szerepel. A Bauhaus fenndllasanak rovid és gondokkal teli ideje alatt, a szinek
természetét ¢és felhasznalhatosagat illetden, mind a tandrok, mind a didkok torekedtek egy
szamukra elfogadhaté kompromisszumra. Sikeriilt elkeriilniiik a vildgban e teriileten zajlo
vitédkat és konfliktusokat. Az orosz szarmazasu mesternek sikeriil a kollégaival is elfogadtat-
nia, hogy az altaluk ismert és oktatott, Hemholz'"és Maxwell **altal a 19. szazadban
lefektetett elvek tarthatatlanna véltak.

A Bauhaus allandosagra, gyakorlatiassagra 6sszpontosito torekvése tiikrozodik, Albers a
Szinek kolcsOnhatdsa cim alatt, mar az USA-ban megjelend konyvében is. Nem koveti a
hagyoményos akadémikus modszert, amely az egzakt elméleti bizonyitast kovetden ad
gyakorlati tandcsokat, inkabb megforditja a sorrendet. Elére gondosan kitiz6tt munkamenet
végrehajtasa soran észlelhetd tapasztalatait 6sszegzi, altalanositja.

142, Bauhaus 4tkdltozik Dessauba

'3 Vaszilij Vasziljevics Kandinszkij (1866 - 1944)

144 Kandinszkij 1922-ben érkezett meg a Bauhaushoz.

45 Az opthalmologia, aszinterapia, az ideggyogyaszat teriiletén,
146 Moholy-Nagy Lészl6 (1895 - 1946)

%7 Hermann von Hemholz (1821 — 1894)

148 James Clerk Maxwell (1831 — 1879)
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Az elv, miszerint “tedd és tanuld”, maskiilonben a 20. szézad elején az amerikai oktatasi
rendszer sajatossagava valt.

Az allamok haladé miivészetszemlélete szintén elvet minden alakoskodast, tedriat. Nem
meglepd hogy Stieglitzl491923-ban, New Yorkban, az Amerika Palotaban megnyild galérigjat
a kovetkez6 szavakkal adja at:

»Nem kell semmiféle hagy omanyos hirverés
»Nem lesz semmiféle fogadas

»Nem kell kiilon meghivéd

»Nincs reklam

»Nem intézmény alakul

»Nem lesznek itt izmusok

»Nem szémitanak a tedriak

»Nem jatszunk jatékokat

»Nem kérjiik, hogy eljojj

»Nem lesz semmi a falakon csak az, amit magad is lathatsz."’

Mindent, igy a szinekkel kapcsolatban korabban megfo galmazott elképzeléseket is, a mult
szdzad masodik felében alkoté amerikai modernek elutasitanak. A 60-as éveiben jard Albers
ennek a mindent tagadd miivészeti gondolkodasnak az egyik szoszolojava valik. Egy véle
1950-ben késziilt, és lejegyzett beszélgetésben — ahol a Tisztelet a Négyzetnek sorozat
darabjair6l besz¢lt - a kovetkezoket jelenti ki:

“Nem kell munkaruha és természetes fény, sem miiterem, sem paletta, sem allvany, mint
ahogy ecset sem. Nem kell semmiféle anyag, sem vaszon, nincs jaték az anyaggal, a feliilettel,
sziikségtelen a személyes kéznyom, valamint az egyszertiisités, a triikkk. Felesleges mindenféle
Osszekacsintas. M iiveimet oly semlegessé kivanom tenni amennyire, csak lehet”

Amennyiben eltekintiink a sajtoban természetes érdekességre vald torekvéstol, és ezt a
nyilatkozatot komolyan vessziik, akkor egyértelmiien kideriil szdmunkra, hogy az imént
olvasott mondatok mennyire atgondoltak. Bér gorcsdsen ragaszkodunk hozza, 4brand a
targyak remélt rendithetetlensége altal felénk sugarzott erd. A rézkilincs minden egyes kéz
érintése altal kopik.

M és helyiitt ugyanezen képeivel kapcsolatban:
“A szin, kozlést jelent szamomra, és ez az indulatszavakhoz hasonloan onkéntelen. Nem
jatszom a négyzetekkel. Ez csupan az alak melyben, Oriiltségemet 0ltoztetem szinekbe”"!

Kenneth Noland*?az amerikai color-field festészet képviseldje az Albers altal kifejtett
elképzeléseket “ttl tudomanyosnak™ tartja, azoktol igyekszik elhatdrolodni. Albersre az
alapallasa emlékeztet, miszerint a mii létrejotte az egy fajta eldadas. Ahol a kifejezés foly ama-
ta végil a targyba fagy. Noland baratjaval Morris Louissal' arra torekedett, hogy az alkotas
menete miiveiken utdlag kdvethetd legyen.

“Nem kell elérajzolas, sem elmélet, sem sablon, vagy séma” jelentették ki, amikor a ko-
rabban altaluk szintén kovetett neo-konstruktivista és minimalista elkép zeléseket vitattak.

149" Alfred Stieglitz (1864 - 1946)
15(1) John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001. 265. o.
15
Uo.
152 Kenneth Noland (1924 -)
'33 Morris Louissal (1912 -)
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Louis 1948-t6l egy M agna nevil olajalapu milanyag festékkel rendkiviil vékonyan és tobb
rétegben fest. A festékfeliiletek attetszOsége mellett az G nevezett festo1 terek érdekeltek.
Azt kdvetden miutan lato gatast tettek Helen Frankenthaler "new yorki miitermében Louist és
Nolandot a ritka és szokatlan anyaghasznalattal, eljarasokkal elérhetd szinhatasok foglalkoz-
tattak. M ég az ecset hasznalatat is elvetik. Nolandnal a savok, a koncentrikus korok, tigy, mint
Louis szokatlanul széles képeinek harant csikjai egy elképzelt tér szubjektiv szivarvanyai. 133

Davis" egy masik olyan washingtoni festd, aki a miivészi karrlerjenek vége felé képein
szintén csikokat és savokat jelenitett meg. O még csak nem is tiltakozik, vitatkozik. Az
elméletekrdl egyszerlien nem vesz tudomdst. Szerinte a kép majdhogynem automatikusan,
érzések alapjan, a festd szeme és keze altal valosul meg: "Alig gondolok a szinekre. Barki a
szememre vetheti, lehetnék alaposabb, lelkiismeretesebb, odaadobb is. Oszintén bevallom a
szinelméletek, untatnak. A helyzet az, a szineket egyszertien csak hasznéalom, ¢és leginkabb
abban bizom, hogy az ad6d6 nehézségeken a tehetségem, készségeim ugyis mindig atsegite-
nek majd. Savjaim szineit sohasem tervezem eldre, legfeljebb csak 6tot, de még ezt az
elképzelésemet is, miel6tt elérem a harmadikat, gy akran megvaltoztatom. Hasonloan egy jazz
zenészhez, aki nem olvassa, hanem belsé hallas utén jatssza a melodiat. A szememmel
festek.""”” Az alkotasok mérete és mennyisége 0 szemlélethez vezetett. Szinek helyett a
festékanyagok a miivészi kifejezés meghatérozd eszkdzeivé valtak.

A francia festd és performance miivész Yves Kleinlsgegy eredeti szintetikus festéket ké-
szittet, amelyet International Klein Blue néven hirdet. E kéket porfesték alakban egyszeriien
targyai feliiletére szorja, vagy hagyomanyos kotdanyaggal rogzitve hasznalja. [gy az érzékeld
a festékszemcsék miatt pordzus, vagy barsonyosan matt, esetleg selyemszeriien fényes
formaban taléalkozik vele. Az alkotd szandék szerint a tiszta monokrom feliilet ily médon
szellemivé valik. Baratja a guberald, gytijtogetd Fernandez Armand ' Life in the Town for the
Eye mivén megmutatja a szineket amikor félig iires, vagy teljesen kinyomott ontubusokat
atlatszo plexidobozba zar.

Amerikaban Stella'®elséként anyagukban is esztétikusnak szamito alapokra (példaul
aluminiumlemezre) kizardlag ipari nyersanyagokkal készitette miiveit. Egy 1964-ben vele
készitett radidinterjiban a kovetkezOképp fogalmaz:"A miivészetbdl a hagyomanyos eszko-
z0k, ugy, mint a miivészecsetek, vagy akar maga az olajfesték is hamarosan el fognak tiinni.
Mi ipari nyersanyagokat és egyre szélesebb pemzliket, keféket hasznalunk. Ezen az titon az
absztrakt expresszionistak tették meg az elsd Iépéseket, amikor mar egyaltalan nem készitet-
tek vazlatokat, nem ohajtottak kijeldlni a festés menetét. A tubusokbodl, majd tégelyekbdl,
dobozokbdl keverés nélkiil egyenesen a vasznakra keriilt a festék. M agam, akirdl kdztudott,
hogy nem vagyok semmi jonak az elrontdja, és a festészetemben sem riadtam vissza a
kisérletektdl, a mokatol, az igazat megvallva nem kedvelem az absztrakt expresszionistakat.
Hiresztelik réluk akkor jo festk, ha képeiken meg tudjak orizni az anyag, szineinek tisztasa-
git. En viszont csak olyan allap otban kivanom tartani 6ket, amilyenek azok eredetileg, a gyari
kiszerelésiikben voltak."'*’

'>% Helen Frankenthaler (1929 -)
'3 E munkakat az 1964-es Velencei Bienndlén, majd egy évre ra a Gallery of Modern Art Washington, és a
Jewish Museum New York kiallitasain ismerhette meg a vilag.
16 > Gene Davis (1920 - 1985)
7 John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001. 266. o.
158 Yves Klein (1928 - 1962)
? Fernandez Armand (1928 - 2005)
Amerikaban Frank Stella (1936 -) tanulo évei alatt eleinte magas épiiletek kiilsé homlokzatainak és bels6
tereinek festdjeként, gyakorlatilag szobafestd-m azoloként dolgozott
181 John Gage, Colour and Culture, Thames & Hudson, London, 2001. 268. o.
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I'V.

Lételeme az emberi érintkezésnek

A mivészettorténész vélemenye

Oskar Bétschmann a kifejezésben nem tartja fontosnak és elhanyagolja a szinek szerepét,
problematikajat. Miel6tt azonban a lényegbe vagd kérdésben vitdba bocsatkoznék, ismertetem
a neves mivészettorténész vélemény ét, vajon milyen nehézségeket is okoz neki a szin:

A szinek kitartanak identitasuk mellett. Egy vonal minden lehet6t abrazolhat, egy ka-

batnak barmiféle szine lehet, &m a kék csak kéket, a vords csak vordset jelenithet
meg. Megszamlalhatatlan keverék 1étezik a kék és a voros kozott, am a vords nem
jelenithet meg kéket, a sarga pedig kéket vagy voroset. A szinek identitdsa abba az
Osszefliggésbe illeszkedik, hogy a képben megsziinik Iét és megjelenés elvalasztasa
(a szubjektum-1ét és a valtoz6 prédikatumok elvalasztasa);

*A szin ellendll a nyelvnek. Szinmegjeloléseink csak egy durva osztalyozasi rendszert

képeznek, talan még annyira sem differencidltak, mint a szines nyomatok. Sulyo-
sabban esik latba, hogy a szinviszonylatokat illetden semmiféle megjeloléssel nem
rendelkeziink. Nem csak ezt a meghatarozott kéket nem vagyunk képesek megje-
16Ini, hanem kapcsolodasat a mellé keriild voroshoz sem tudjuk leirni. Kitalalasok-
ra, metafordk kittlésére vagyunk utalva;

vEgy szin - emblematikus hasznalatatol eltekintve - semmit sem jelent;
vEgy szin (mint jelentd) nem a képen tulra mutat, hanem a képen beliili szindsszefiig-

gésre, azokra a viszonylatokra, amelyek altal maga meghatarozodik, és amit maga
is meghataroz;

» A szinviszonylatok, és a szinek e meghatarozasa szinelmélet utan kialt. Ugyanakkor a

kontrasztok, alapszinek, komplementerek felfogisa valtozik. A szintan bevonasa
nem nyujt szilard alapot. Az sem igaz, hogy az elmélet fejlettebb volna, mint a
gyakorlat. A szinelmélet példaul csak 1613-ban ismerte fel az alapszinek (sarga,
voros, kék) tridszat, de azt is egy festotol, Rubenstdl vette at. A forditott eset, ami-
kor a festdk vesznek at 0j szintant tuddsoktol, bizonyara ritkabban fordul eld.
Chevreul esetében ez tortént;

»A miivészetelmélet viszonylag ritkan tér ki a szintan részleteire, annél gyakrabban a

szineknek a kép egyéb részeivel szembeni értékelésére és a szinek hatésaira. A
meggy 6z0déseknek és felfogasoknak az elméletben lelilepedett szabaly komplexu-
ma lehetdvé teszi, hogy a megvalosult festményeken felismerjiik az eltéréseket és
megfeleléseket;

vA szinek egy képen beliil tobbrétii viszonyban vannak egymassal. Egy szin jeldlhet va-

lamely targyat, példaul a M adonna palastjat kéknek mutatja. Ehhez jarulnak e szin
egy¢b szinekhez fliz6d6 viszonyai, illetve Osszefliggése az abrazolds mas elemei-
vel, a vonalakkal és sikokkal, a fénnyel, a térrel, majd kovetkezik a szin és a kom-
pozicid Osszefiiggése, a szin viszonya a kép dltalanos kifejezéséhez vagy
modduszahoz, tovabba az, hogy miként fiigg 0ssze a szin a képen beliili idobeli fo-
lyamatok &brazolasaval, az események elbeszélésével stb.'®?
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Budapest,

Oskar Bitschmann, (1943 - ) Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikaba, Képek elemzése, Corvina,

1998. 128. o.
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A Szinviszonylatok, idézett szOvegével kapcsolatban annak sorrendiségét kovetve a
megal lapitasokkak kapcsolatban kilenc révid megjegyzést fogalmazok meg:

1.

93]

A szin nem all ellen a nyelvnek, csupén a képi érzékelés sajatossagai - mint a mar ko-
rabban idézett szamos szerz6 megallapitasai egyértelmiien mutatték - korlatozottan te-
szik lehetové a fogalmi megkozelitést;

. A szinek, esetében tévesen ny omatokra, reprodukciokra hivatkozik. Eredeti mii hianya-

ban, egy hasonlattal élve, szajaban édes izt vél érezni ott, ahol barki csupan kiviilrdl
nyalogathatja a mézes liveget;

Azt, hogy aszinek a hozzajuk kapcsolddd, valtozd szimbolikus jelentésiik mellett nem
tartalmaznak semmit, ezt gy gondolom mar az eddigiekkel is, de késdbbiekben hataro-
zottan cafolom. Hangstlyozom a tudatos, logikus gondolkodas az emberi elme egyik, de
nem egyetlen képessége;

. A festmények egyedi, a targyak sokasagatdl elkiiloniild, kiemelkedd miivészi mindsé-

giiket az egyszeri és totalis hatasuknak kdszonhetik;

. A létez6 szinrendszerek nem muvészi célbdl, és hasznalatra késziilnek;

Nem a képek, de a szinhdz és a film is kizarélag akkor érdekes, ha a latvany (példaul a
szin), a hangok és a dramaturgia egyenrangl, egymas kifejezddését segitd ellentmon-
dasban vannak; Fejlodés lehetdségét rejti-e a kiindulopont, amely egy az “elméletben
leiilepedett szabaly komp lexumot” tekint mércének?

. Olyba tiinik, mintha hirtelen ismét elébujna a format teremtd lathatatlan vonal, és a kép

feliiletérdl meghatarozhatatlan sikok valhatnanak le. Amelyek a szinekkel, a fénnyel - itt
nem tisztazott, hogy a colorit sajat fényértékeirdl vagy valamilyen kiilsé foszforeszkald
lidércfényrdl van sz6 - és a térrel, talan a tér illuzidjaval kiilonds viszonyba keriilnek.
Tovabba a szinnek koze van a kép altalanos kifejezéséhez;

. Bar a szerz6 korabban e miivében kifejtette, miszerint a képek teljességiikben szavakkal

nem irhatok le, értheté modon megkisérli, ragaszkodik hozza. Szerinte mivel a komple-
xitds mind stirtibbé valik, a szineknek leginkébb az abrazolds egyéb elemeivel vald 6sz-
szefiiggése €s nem a coloritnak valamiféle kozvetlen megragadasa valosithatd meg;

. A vérosi ember napjainkban egyre tobb megtervezett, st gépi uton mesterségesen

generalt képet 1at, ennek ellenére sem bizonyos, hogy szamara n6 akar a szoveges, akar
képi informacio jelentdsége. Egy latvany, a szines képek jelenléte a legtobb esetben fe-
leslegessé tesz mindennemti szoveges magy arazatot.

A szerz6 a kompozicio, elrendezés és torténet Osszefiiggésének targyalasat az alabbi visz-
szatekintéssel kezdi:

“A kompozicio a festészetben Alberti'® 6ta a részek egéssz¢ valo Osszeallitasat jelenti. A
részek emelkedd sorrendben a kovetkezok: sikok, sikokbol felépiild tagok, tagokbol felépiild
testek, végiil testekbdl felépiild elrendezés és torténet. Alberti a festészetrdl sz6l6 masodik
konyve az elsé szisztematikus festészetanalizis, amely harom részre (kontur, kompozicid, a
fény alkalmazasa az &brdzolasban) tagolodik, egyuttal didaktikus oktatasi koncepcid, s mint
ilyen, hatdsa egészen az akadémidk megsziintéig érzddik.” — ,,Tobb, mint szdz évvel Alberti
utan Dolce' e gy mas fajta harmas tagolast javasolt a festészetet illetéen (invenzione, disegno,
colorito).

163 Alberti (1404 — 1472)
1641 udovico Dolce (1508 - 1565)
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Az invenzione magaba foglalja egyrészt a témat, amit Dolce nem tartott sokra, masrészt a
leleményes festoi tevékenységet mint ordinét (elrendezést) és convenevolezzat (decorumot).
Az utdbbi a cselekményhez ill6, torténetileg és tarsadalmilag helyest, az ordine viszont az
egésznek az Osszefiiggésre figyeld felosztasat jelenti, magat ezt a leleményes tevékenységet,
pedig Dolce disponerének nevezi.

Mig tehat a kompozicid Albertinél egy egész részekbdl torténd felépitését jeloli, addig
Dolcénél a diszpozicid egy tagolatlan egészbdl indul ki, benne taldlja ki és rendezi el a
részeket. Alberti és Dolce elképzelései €s eljarasai nem csak kiilonbozdek, hanem eredetiik is
mas: Alberti a mondatok részekbdl valo felépitésének additiv eljarasat, Dolce viszont a
diskurzus retorikajat koveti.”'® '°A fenti idézetben bér a sz6 (colorito) elofordul, az okos
okfejtésbdl mégis kimarad.

Bitschmann miivének utolsé fejezete, a konyv értelme, a miivészettudomany, a miivészet-
torténészek szamara szolo szigoran szakmai Osszefoglalds, utmutatds. E jeles miibol
igyekeztem, a magam ¢és szerintem minden gyakorldo alkoté szaméra a szinrél minden
hasznosithatot a dolgozatomban felhasznalni, de gy vélem itt az ideje, hogy attérjiink egy,
latszolag egy altalan nem ide 116 elképzelés ismertetésére.

Mas nézOpont:

2005 janiusaban a M agyar Tudomany os Akadémia, M agy ar KépzOomiivészek €s Iparmiivé-
szek Szovetsége valamint a Magyar [roszovetség “Miivészet, Tudomany, Tarsadalom”
cimmel kdz6s nyilvanos konferenciat rendeztek.

E tandcskozas gazdag anyagabol idézem fel két, a égondolkodés szervével, annak miikodé-
sével foglalkozo6 kutato eldadasanak néhany részletét.!®’

Hdamori Jozsef: Az agykutatas eredményei és a miivészetek oktatasa, cimmel tartott besza-
molodja a kdvetkezd kérdéssel indult:

“Agykutatassal foglalkoz6 eldadason sokszor felteszik a kérdést: az agynak hany szézalé-
kat hasznaljuk ki? Vannak kiilonb6z6 becslések, hogy az agy kapacitadsanak 17%-at, 27%-at,
vagy csak 5%-at és igy tovabb. Tudnunk kell azonban, hogy a 200 milliard agyi sejtnek - akar
tobb funkciot 1at el, vagy csak egyet - valamilyen formaban miikddnie kell ahhoz, hogy
¢letben maradjon. Ugyanakkor, ebbdl kdvetkezik, hogy valéban van az emberi agynak olyan
része, amelyet kevésbé hasznalunk, mint a masikat. Két agy féltekérdl van szo6. A bal félteke
az, amivel most beszélek ¢és van a jobb félteke, amivel majd a miivészetekrdl szeretnék
“beszélni”. Tehat van két félteke, amelyek koziil mi, az ugynevezett “euroatlanti”, verbalis
kulturan nevelkedettek a bal féltekét hasznaljuk elsésorban, miga jobb féltekét kevésbé. Ez az
euroatlanti kultara alapvetd problémaja, mivel tulsagosan verbalis és hanyagolja a miivésze-
tekkel, kreativitassal foglalkoz6 jobb féltekét.”

165 Oskar Bitschmann, Bevezetés a miivészettorténeti hermeneutikéba, Képek elemzése, Corvina, Budapest,

1998. 130. o.

166 A szobrész bronzs zobra elkészitésekor egy vazra agyagbol rakja fel és mintazza meg elképzeléseit, majd végil
ezt hasznalja fel az 6nt6forma elkészités éhez, de ha farag, akkor ideait egy alaktalan formabol kiindulva, a
szamara flesleges részek, eltavolitasaval valdsitja meg.

107 A szin gondolat.” mondatot a masodik fjezetben a fizikai koriilmények felsorolasa, majd a szem szerveinek,
¢és részben miitkodésének bemutatasa koveti. A szinélmény létrejottének megértés €hez két Gsszetevd ismerete
mivel jo néhany kérdésre nem tartalmaz valas zt, kevés. Goethe a szint az ember bels6 lelki adottsaganak
feltétételezi, amely a kiils6 vilag hatasara jelenik meg. A minden egyén szamara egyedi és egyszeri jelenség
természetének meg fejtéséhez az idegrendszer kutatasaban elért eredmények ismerete nélkiilozhetetlen. A
targyban elorel épést jelent.
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Késobb igy folytatodott: “Csak roviden: a Broca teriilet amivel beszéliink a bal féltekében
van altalaban, és amivel értjiilk a beszédet, a Wernicke teriilet ugyancsak a bal féltekén
talalhaté az emberek 96%-ban. Fontos tudni, hogy a kérgi beszéd teriilet kiterjedése nem
egy séges, ebben is jelentds egyéni kiillonbségek vannak.

Azért szeretném ezt hangstlyozni, mert pontosan az egyik fontos tulajdonsaga az ember-
nek, hogy minden ember mas, masféleképpen latja a vilagot, minden ember masféleképpen
beszél, elemez, gondolkod k.

Tovabbi kiragadott részlet: “Modern leképezési technikaval késziilt kép arrol, hogy a
térbeli elképzeléseink hogyan tiikrozddnek az agyban. Kideriilt, hogy a jobb félteke sokkal
erételjesebben foglalkozik a haromdimenzids latassal. A leképezési technika azt is kimutatja,
hogy a szdbeli, a verbalis ingernél csak a bal féltekében van aktivitas, mig a jobb féltekében
nincs. Ami kiilondsen fontos az, hogy a két félteke egészen masképpen latja a vilagot.
M odell-kisérletekben (amikor adott elemekbdl kellett balkézzel, illetve jobb kézzel kirakni
egy elképzelt format) kideriilt, hogy a balkézzel Osszerakott modell (a jobb féltekének a
produktuma!) harmonikus, majdnem szimmetrikus format volt képes Osszerakni, nem ugy,
mint a bal félteke, a beszédes félteke, ami egészen masképpen (némileg zaklatottabbnak) latja
avilagot.”

Ugyanerrdl késébb: “A kiilonbozd kisérletek, megfigyelések alapjan ma mar részletes
adataink vannak a két félteke sokszor erdteljesen eltérd funkcidirdl. (Megjegyezve, hogy a
200 milli6 idegrostot tartalmazo, a féltekéket 6sszekotod kéregtest révén allando az informacio
csere a feéltekék kozott!)... A bal félteke racionalisan, logikusan gondolkodik. A jobb félteke
sokszor “irracionalis”, ami azt jelenti, hogy olyan dolgokkal is foglalkozik, ami a bal félteké-
nek értelmetlen, mert nem racionalis... Van mégegy dolog, ami kiilondsen fontos: az érzelmi
élet. Erzelmi életiink is két féltekés, de elsdsorban a jobb félteke foglalkozik azokkal a
dolgokkal, amik lényegesek, fontosak szamunkra...A jobb félteke el6homloki kérgében
talalhat6 az a rész, ahol az érzelmi életlinknek a tapasztalatai memoria formaban régzitédnek
¢s ez fogja megszabni, hogy az illetd (az érzelmek terén) dontésképes vagy nem... Még egy
dolog a képzelderd, és ettd]l nem teljesen fiiggetleniil a kreativitas, ami a jobb félteke tulajdon-
saga. Tehat ha valami Gjat akarunk csinalni, 4j dolgot akarunk alkotni, akkor azt csak a jobb
felteke képes megtenni.

Es végiil: “Emociokrol volt sz6: nagyon fontos az emociok és a miivészetek nagyon szoros
kapcsolata. Bamulatosan fontos. Tolsztoj,légaki egyébként szivbdl nem szerette a zenét,
mondta a kdvetkezo6t:“A zene az érzelmek gyorsirasa”. Meg is indokolta miért. Azok az
érzelmek, melyek csak nagy koriilményességgel irhatok koriil szavakkal, megnyilatkoznak a
zene altal...A zene tehdt olyan holisztikus kifejezési eszkoziink, amivel sok mindent a
teljesség igényével kifejezhetiink. M1 kdvetkezik mindebb6l? Kodélylf’gmondta: zene nélkiil
nincs teljes emberi személyiség. Hozzatehetjik: a képzdmiivészetek, festészet, szobraszat,
grafika alkoto élvezete nélkiil, az egyik legszebb emberi kifejezésmod, a tanc, vagy a mindkét
féltekét pallérozo koltészet nélkiil nincs harmonikus szernélyiség.”170

A gondolatébresztd eldadast élénk figyelemmel végigkisérni, és e dolgozat szamara a
témaba 1ll6 idézeteket kivalasztani egyaltalan nem volt nehéz. Utolag csupéan azt sajnélom,
hogy a miivészetek felsoroldsa mellett nem esett sz6 kiilon, a szinrél. Amely a katarzis
meghataroz6 eleme. Minden egyes alkalommal 6nkéntelen, szavakkal leirhatatlan érzelmeket
valt ki, oromet okoz.

168

Tolsztoj Lev Nyikolajevics (1828 - 1910),
169

Kodaly Zoltan (1882 - 1967)
0 Mitvészet, Tudomany, Tarsadalom, konferencia a Magyar Tudoményos Akadémia, a Magyar Képzémiivé-
szek és Iparmiivés zek Szovetsége, a Magyar {roszov etség rendezés ében, MKISZ, Budapest, 2007. 37-38. o.
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Freund Tamas, Tanulasi folyamatok és belsé vilagunk, az agykéreg miikodését bemutatod
eléadasa latszolag még az elobb megismert tudoméany os megallap itasoknal is messzebb vezet:

“Mindannyian minél teljesebb életet szeretnénk élni. Ennek egyik kulcsa az, hogy minél
tobb antennaval érzékeljiik a minket, koriilvevd vilagot, annak minden rezdiilését, ugy anakkor
bels6 vilagunk, érzelmeink, motivacioink révén ezeket az informaciokat megfeleld kontextus-
ban és mélységben raktarozzuk el az agyunkban... Szalloigévé valt, hogy az agy megismerése
korunk legnagyobb kihivasa. Ez kiilondsképpen igaz az agykéregre, amely legmagasabb
rendii idegmiikddéseink kozpontja. Itt, ebben a 2-3 mm vastag kis kopenyszerti képzddmény -
ben Osszpontosulnak olyan lényeges funkcidk, mint a tudatos érzékelés, a cselekvések
tervezése, inditasa, a tanulasi és memoriafolyamatok tobbsége, de a kreativ alkotod tevékeny-
ség kontrollja is. Ezt az agykérget tobb mint széz-milliard idegsejt épiti fel. Az idegsejtek
abban kiilonboznek 0sszes tobbi testi sejtiinktdl, hogy igen gazdag nyulvanyrendszeriik van,
¢s ezen keresztiil kommunikalnak egymassal. Az igynevezett dentritek a fogadonytlvany ok,
amelyeken mint antenndkon keresztiil az idegsejt kb. 20-30 ezer masik idegsejttdl képes
impulzusokat fogadni. Van egy masik joval gazdagabban elagazo, hosszabb nyulvanyrendsze-
riik is (axon), ez tovabbitja az impulzusokat mas idegsejtekhez. Tehat minden egyes agykérgi
idegsejt fogadonyulvanyaira impulzus érkezik 20-30 ezer masik sejttdl, mig a lead6 nyulva-
nyan keresztiil 40-60 ezer masik sejthez képes az elektromos impulzusokat tovabbitani.

El lehet képzelni, hogy milyen hihetetleniil komplex az a halézat, amit szaz-milliard ilyen
idegsejt alkot, melyek mindegyike elképzelhetetleniil nagy konvergenciéaval és divergencidval
kommunikal egymassal. A kapcsolatok (szinapszisok) hatékonysaga képes hasznélattol fiiggd
modon megerdsodni vagy gyengiilni. Ahhoz, hogy két idegsejt kozott tartosan megerdsodjon
a kapcsolat, arra van szilikség, hogy az impulzust tovabbit6 és fogadd idegsejt pontosan
egyszerre, 2-3 millisecundumon beliil siiljon ki. Ugyanez jatszodik le akkor is, ha nem két,
hanem tobbszéazezer vagy millio sejt ilyen precizitassal egyszerre siil ki. Azok is megerdsitik
egymassal kapcsolataikat, és eldszeretettel egyiitt fognak kisiilni a jovOben is, s ez mar
jelenthet egy memodrianyomot. Az emlékezet bevésddésének egyik feltétele tehat a hihetetlen
pontosan idozitett kisiilése azoknak az idegsejteknek, amelyek az adott pillanatban éppen
aktivalodnak, azaz informaciot hordoznak.”

E ponton megszakitva az el6adasbol kolesonvett gondolatok menetét, kitérek egy minden
festo altal atélt jelenségre. Arra mikor a munka nem az eldre elképzelt, megtervezett forma-
ban, nem a korabbi szakmai tapasztalatok, felhasznalasaval folyik, és az alkotd szdmara is
meglepd vdaratlan Uj mindséget eredményez. Annak ismeretében, hogy az éalomképek is
képesek arra, hogy a fent emlitett sejtcsoportok kozotti kapcsolatok létrehozésaval és
megerdsitésével képzettarsitasokat, uj dsszefiiggéseket hozzanak létre, az elobbi jelenségre
magy arazatot kapunk. Ahogyan a nélkiil6z6 gyermek vilaga is az elképzelt képek gazdagsa-
gaval valik teljessé. Igazolt tény, miszerint a képzOémiivészek konnyebben ¢s gyakrabban,
alom nélkiil is képesek felidézni a tudatuk mélyrétegeiben elraktarozott élményeiket, ismere-
teiket. Ezt a képességet a miivészeti tehetség specilis 6sszetevdjének tartjuk.

“Ennek a preciz egyiittmiikodésnek, szinkronizicionak a biztositasaért feleldsek a gatlo
idegsejtek. De hogyan lehet gatlds utjan szinkronizalni? Tételezziik fel, hogy valamennyien
egy hatalmas medencében uszkalnak, én, pedig egy tobb szaz kart polip vagyok. Ha 0ssze
akarnam hangolni miikddésiiket, azaz a 1égzésiiket, akkor sok karom segitségével mindenkit
lehiznék a viz ald, majd jo egy perc mulva egyszerre felengednék. Az elsé levegdvétele
mindenkinek garantéltan egyszerre torténne.

A tdbb szazkara polip volt ebben a példaban a gitlosejt, Onok, pedig az altala beidegzett
serkentd sejtek. A serkentd idegsejtek 0sszevissza kistilogetnek addig, mig az dket beidegzd
gatlosejttdl nem kapnak egy impulzust, ami egy pillanatra elhallgattatja dket.
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Ez a hallgatas azonban 6sszehangolja dket, és a gatlasbol kijove mar tokéletesen egyszerre
fognak “megszolalni”. Ha pedig nem csak az els6, hanem az Osszes lélegzetvételt Ossze
akarjuk hangolni, akkor a viz ala huzést ritmikusan ismételgetni kell. A gatlosejtek is ezt
csindljak, periodikusan eltavolitjak a sejtek membranfesziiltségét a kistilési kiiszobtdl (azaz
gatoljak a “megszolalasukat”), majd elengedik &ket, majd gatoljak, és tjra elengedik. Igy mar
minden kisiilés szinkronizalhato, és ez nem mds, mint az agyi hullamtevékeny ség.”171

“Azonban nem oldottuk még meg a problémat, hiszen egy ilyen gitlosejt csak koriilbeliil
ezer serkentdsejtet tud szinkronizalni. De egy legprimitivebb memoriany omhoz (kovetkezte-
téshez) is tobb szazezer idegsejt mikodését kell szinkronizalni! Ez az el6z6 példankkal tgy
érzékeltethetd, hogy nem egy, hanem tobb medence létezik. Mindegyikben van egy polip,
amelyik a maga ezer “emberének” 1élegzetvételét képes szinkronizalni. Kell, hogy legyen
azonban egy “szuperpolip”, amelyik valamennyi medence f6l6tt allva mindegyik medencebe
kinytjtja a karjat. Ott azonban nem az egyes emberekkel foglalkozik, hanem az ott 1évd
polipokkal. fgy megvalésul a medencék kozotti szinkronitas is. Van-e ilyen “szuperpolip”-
ként miikodo sejt az agyban? ... Ezek a szeptum nevil agyteriileten 1évé pacemaker - ritmus-
generalo - sejtek. ... [gy generalodnak az agy hullamok, ami nem mas, mint az dsszes agykérgi
sejt serkenthetdségének a hullamoztatdsa. Egyszerre érkeznek minden egyes hulldimnal a
legserkenthetObb fazisba, s pontosan egyszerre fognak kisiilni.”

Végiil az eléadas azon része, ami nem csak a miivészettel foglalkozé festok szamara hor-
doz értékes tanulsagokat:“Eredményeink akkor valtak igazén iz galmassd, amikor kideritettiik,
hogy a szeptun ritmusgenerald sejtjein kiviil mas kdozpontok is vannak az agyban, melyek
hasonléan hatékonyan ¢és szelektiven idegzik be az agykéreg gatlo sejtjeit (azaz szuperpolip-
ként miikodnek), és e kdzpontok kdzos tulajdonsaga, hogy érzelmi motivacids impulzusokat,
valamint testiink altalanos fiziologiai allapotar6l szold informacidkat kozvetitenek tudatos
agyunk szamara. Ez, pedig azt jelenti, hogy tulajdonképpen magyarazatot taladlunk a neuron-
héalézatok szerkezetének vizsgalataval arra, hogy miért képesek érzelmeink, motivaltsagunk,
vagy éppen fizikai allapotunk olyan drasztikus médon befolyasolni (tanuldsi) képességeinket,
memoriank tartossagat. Belsé vildgunk “szuperpolipként” mikkodve donti el, hogy lesz-e az
agykéregben szinkronizécid, s ha igen milyen mértékii, frekvenciaji. A kiilvildg informécioi-
nak agykérgi feldolgozasa és elraktarozasa akkor hatékony, ha tarstodik belsd vilagunkbol
szarmaz6 impulzusokkal, hiszen ez utobbiak biztositjadk a megfeleld pontossagl egyiittmiiko-
dést, a kodolast végzd sejtek kozott. Ezaltal leszilink képesek az informécid hatékony és
szelektalt eltarolasara, agyunknak olyan, akar tudat alatti rekeszeibe, amelyekbdl a kreativitas
taplalkozik. ... Mert mitdl lesz kreativ valaki? Nyilvan nem az agyban tarolt informaciomeny -
nyiségtdl, hiszen ma mar az Interneten keresztiil gyakorlatilag minden adat konnyedén
elérhetd barki szaméara. Az lesz kreativ, akinek errél az adott informaciérol, eseményrdl,
jelenségré]l més jut az eszébe, mint az atlagembernek. Miért juthat neki mas az eszébe? Azért
mert fejlett, egyedi, komplex belsd vilaggal rendelkezik, és amikor ezeket az emlékképeket,
informécioblokkokat elraktarozza, akkor egészen egyedi szinezetet tud hozzajuk rendelni a
belsé vilag impulzusai révén. Egyedivé teszi ezeket az emlékk épeket, hogy aztan egészen mas
kontextusban, a legvaltozatosabb kombindciokban is eld tudja hivni dket. ... A miivészeti
¢lmények révén tarjuk szélesre a befogadas folyosdjat az agy és a kiilvilag kozott, hiszen
ugyanezen a foly 0son kozlekedik az alkotoképesség is, csak ellenkezd ireinyban.”172

7! Mondat a dolgozat elejérdl: “ A vilagegyetemben energia liikktet, amelyet elektromagneses hullamoknak

neveziink”

172 Miivészet, Tudomany, Tarsadalom, konferencia a Magyar Tudomanyos Akadémia, a Magyar Képzomiivé-
szek és Iparmiivés zek Szovetsége, a Magyar Iroszovetség rendezés ében, MKISZ, Budapest, 2007. 37-38. o. és
http://www.mindentudas. hwfreund/20041122drfreund. html
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A fizikatol napjainkban kevés a miivészi munkat segitd uj eredmény vérhatd.(20. dbra)

BLEUV

ORANGE

20. abra: Kiilonbozo szines fények hatasara a kéz és az alkar izmaiban csukott szem mellett
Charles Feré altal regisztralt ingerek.
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V. Azegyéni érz¢keles targya

A szin meghatarozasat tartalmazo részben mar raimutattam arra, hogy egy a fizika tudoma-
nyos moddszereivel, miiszerekkel pontosan meghatarozott sugarz6 energia minden emberben
mas érzetet, érzést, érzelmet, gondolatot valt ki. Ezért a festének, tervezonek, aligha érdemes
altalanos sémat készitenie és haszndlnia munkdja kézben. Minden esetben tehetségére,
érzéseire kell tamaszkodnia.

Dolgozatom folytatasaként, harom egymastol eltérd torténelmi korszakban €lt/€l6 tizenkét
mester Osszesen 18 festményének szinelemzésével szemléltetem a szertedgazd modszerek
kinalta szinte végtelen lehetdségeket. Valasztasomat neheziti, hogy a miivészet torténete soran
a szin alig foészerepld, mig a formalizmus zakatoldsa gyakori. Ritkan talalkozunk oly korral,
¢letmiivel, amelyben a szin meghatarozova a mondanivald legfébb hordozojava valik.

Fontos szamomra olyan képek technik4janak, szineinek bemutatasa, amelyek az eredeti
allapotukhoz képest nagy valdszinliséggel nem valtoztak meg,

Fra Angelico

173

1. kép: Fra Angelico: Keresztlevétel
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Fra Angelico talan az utols6 mester, aki még a kordbban szinte altalanos, Cennini' *4ltal

lejegy zett kdzépkori eljarassal késziti festményeit.” Nézziik, mégis miben rejlik az élete
soran hamarosan maradinak tartott miivész varazslata? Miért tartott ki a hagyomanyos
technika mellett?

A festmény (1. kép) fényerejét, barsonyosan finom szineit annak kdszonheti, hogy az
arny ¢kok tiszta pigmentekkel festve jelennek meg Mig a feliiletek térhatésat, a szinezékek
tobb fokozatban vald fehérrel kevert vilagosabb arnyalatai érzékeltetik.'”®

A kép egy kordbban Palla Strozzi altal Lorenzo Monaco' 'mestertdl megrendelt, és a festé
1425-ben bekovetkezett haldla miatt befejezetleniil maradt mi gazdagon aranyozott gotikus
keretébe késziilt. Fra Angeliko a keret csillogisa miatt itt az angyalok ruhainak festésekor az
ugynevezett, késébb a 16. szazadban Kozép-Italidban széles korben elterjedt cangiantismo
eljarast alkalmazta.'”™ Megteremtve ezaltal a mili rendkiviili fesziiltségét is. Bar a képen
szereplo szentek Oltozekei eldirasszeriiek, a szomort esemény Fra Angelico tolmacsolasaban -
nagyrészt az alkalmazott szineknek koszonhetden - kiilonds tinnep élly € valik. Nem szembetii-
no, de felfedezhetiink a festményen banatos, so6tét, semleges lila, és sziirke feliileteket, am
ezek minGségiik révén valosaghtiek. Atélhetdvé teszik a képet. Segitségiikkel a fest sikeresen
teremt téri ill0zidt. Az als6 széles feliileteken ragyogd tiszta szineket, mig a kozép, de
leginkabb fenti kisebb mezdk esetében kevert kis telitettségl sziirkébe hajlo értékeket hasznal.
A jelenet bibliai szerepldi kozotti meghitt kapcsolatot is szinekkel fejezik ki. M éria kifejezet-
ten sotét ultramarin, és élénk vords ruhdja a kivétel, amely elétt még keresztben egy fehér
lepel is latszik. Annak ellenére, hogy a kép szimmetrikus M dridt, a kompozicio bal oldalanak
aljan helyezte el a miivész. A festmény e részén megjelend szélsOséges szinhasznalat miatt, a
fajdalmaban magara maradt, fiat siratd édesanya kétségteleniil minden szemlélé szamara a
jelenet f0szerepldjéveé lesz. Az abrazolt szomort esemény felmagasztosul, szinte katartikussa
valik. Az oltar szemléldje majdhogynem Krisztus feltdmadéasanak 6romét €li at.

Fra Angelico Keresztlevétel cimii miivét tekinthetjiik a korakozépkori festészet sszefoglala-
sanak. Az isochromatika'’elvét a belsd tér viszonylagos homalya miatt alkalmazza. Ezzel
képe vilagossa, az livegablakok tiszta fényéhez hasonléan ragy ogova valik.

173 Fra Angelico, dominikanus szerzetes (1400 — 1455), Keresztlevétel, tempera, fa, 1432. koriil, Museo di San

Marco, Firenze

174 Cennini, 1387.

'75 Fra Angelico fiatalabb kort arsai mar a Filippo Brunelleschi (1377 — 1446) altal 1420. tajan kifjles ztett
perspektiva, valamint Alberti 01 arnyékolasi rendszerével, (1435/36.) kisérleteztek.

17 Az eljaras leginkabb a fresko és a temperafestés sajatja. Mivel mindkettd egyszeri, egyrétegi, letét a fest6tol
nagy hatarozottsagot kovetel meg.

"L orenzo Monaco, masnéven: Pierro Di Giovanni, (1370 — 1425)

Ez egy egyszerli, hatésos, ugyanakkor nagy diszit6erdvel bird gyakorlat: Amikor kompozicié szomszédos

feliiletein a szivarvanyban egymastol tavol 1évo szineket szorosan egymas mellé festik.

7 Egy a normativ esztétika koraban hasznalt gyakorlat, amelyben a kiilonb6z6 szinek egyméshoz hangolt
arnyalatainak el6irasszerti elhelyezése biztositja a mii egységét.
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Giovanni Bellini

2. keép: Giovanni Bellini: Szent Ferenc a pusztdban180

Az Assisi-b8l valo Szent Ferenc''a le genda szerint Krisztus keresztre feszitésekor kapott
sebeit viselte. 1224-ben Mount Averna-ban az Alpokban remeteként élt. A festmény termé-
szetes, de a megvilagitas miatt foldontulinak 1atsz6 kornyezetben abrazolja.(2. kép) Elképzelt
jelenet, amelyben a latohatar peremén felbukkand nap sugaraival szemben all, imadkozik és a
remeteség idején megjelent stigmdit mutatja. A képet balrél jobbra - Eurdpéban, és a vilag
nagy részén az iras miatt, a haladas iranya - f6ldonttli, misztikus fény arasztja el. A figyelmes
szemléld szamos aprolékosan abrazolt jelképes targyat fedezhet fel, de a szent szenvedélyes
extazisat mégis a szinek, és a festésmod jeleniti meg. A sziklak vilagos egynemi alafestésén
finom kék, zo6ld, okker és voros rétegeket latunk. Egy-egy vékony lazur a megel6z6 szarada-
sat kovetden részben fedésbe keriil, igy nagyon érzékeny, légies atmenetek alakultak ki.
Osszességében, a tajképi kornyezet hiivos sziirke benyomést kelt. Az attetszd arnyékok, és a
vilagos szinekhez hozzaadott alig észreveheté mennyiségii fedéfehér ellentéte kifejezetten
targyias. A vastagon felvitt, telitett, sarga festékek keltette szépség, esetiinkben a skalaszert-
ségiikbdl fakad. Fokozza a feszliltséget.

%0 Giovanni Bellini (1430 — 1516), Szent Ferenc a pusztaban, mas forrasok altal: ,,Szent Ferenc Onkiviilete,

120 x 137, tojastempera-olaj, nyarfa, 1470. Velence, 1915-6ta Frick Gyijtemény New York.
'8! Szent Ferenc (1181/82 - 1226)
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Erzéki 6rommel fedezziik fel a sapadt citromtol az agressziv narancsig egymast kis kii-
16nbségekkel kdvetd szinezeteket.®* A kép szélein attetszé sotétkék, és kékessziirke foltok
jelennek meg Ezek egyrészt ellenstlyozzak a sargdk és narancsok ragyogasat, masrészt
kiemelik az abrazolt szentet. Az északi égbolton alulrdl s6tétedd, tiindoklé ultramarinkék, a
barlang sziirke homalya, valamint a kicsiny forras 6sszegylt vizébdl a sziklak kozott attetszo
sotét tavacska, nem csak szimbolum. Egymashoz viszonyitott aranyaik, valamint elhelyezé-
siik, de nem utolso sorban szineik a kép Osszhatasanak nélkiilozhetetlen kellékei.

A festmény részletgazdagsagat, a tajképi hattér mélységét a festd nem a linedris perspekti-
va segitségével, sokkal inkabb, kiillonb6zo jelenetek, élolények, targyak abrazolasaval
biztositja. A tavoli hegyek orman lathato varosok, a vizesarokkal védett kaputorony, a botjara
tdmaszkodd juhait 6rz6 pasztor alakja, a vizimadar és csacsi, valamint a szO6lélugas, az
okorfarkkord mind fontos részei az elképzelt, és a fest6 altal elénk tart miivészi vilagnak.

Az olajfestés fejlesztéses technikajaval elérhetd szinhatdsok tanulmanyozaséara Bellini
fiatalkori alkotésa abbol a szempontbdl is kivald, mert nem csak mesterien alkalmazza, hanem
eredeti, egyéni szineivel tovabbépiti a németalfoldi 6rokséget.

Mivel egy életmii kiemelkedd darabjai egymassal 6sszevetve valtoznak, témank szemp ont-
jabol kotelezOnek tartom, hogy a mesterek kiilonbozd alkotdi korszakaibol mutassak be
miiveket. (3. kép)

3. kép: Giovanni Bellini Jézus megkereszteléS6183

82 A mester gazdag festoi tapasztalataibol minden bizonnyal tudta, amit az ember szinlatasaval foglalkozo mai

szakemberek mérései egyértelmiien aldtamasztanak: miszerint az Europ aban ¢él6 ember szeme 1ényeges en
érzékenyebb a sarga és a vords szinekre, mint példaul a zoldessziirke, vagy a kékeszold arnyal ataira.
'3 Giovanni Bellini, Jézus megkeresztelése, olaj vaszon, 400 x 263 cm, 1500-1502. Santa Corona Vicenza.

70



A Garzadori csalad egyik jelentds tagja a Szentf6ldon tett zarandokutjan tett fogadalmanak
megfelelden Kereszteld Szent Janos tiszteletére kapolnat épitett, amely halalaval a csalad
temetkezési hely évé valt. A dominikanus templom bal oldali hajojaban taldlhatd marvanyoltar
diszét Bellini a szinek, és a fény iranti rendkiviili érzékenysége avatja mestermiivé. A jelenet
a megrendeld kivansagai szerint, valamint a reneszansz gyakorlatnak megfeleléen elképzelt
helyszinen jatszodik. A hattérben a vicenzai hegyek tiinnek fel, és a Jordan folyot itt egy hiis
vizli patak helyettesiti, amely az asiagdi fennsikrol csorgedezik lefelé. Ver6fényes tavaszi
napon minden az tjjasziiletésre emlékeztet. A kép elrendezését, szinhaszndlatat tekintve a
korabeli konvencidoknak enged. A szimmetria nyugodtsaganak ellenstlyozéasara a vordssel
gyakran disszondns narancs, barna, és a nagy valtozatossagban megjelend friss kék kozotti
erdteljes fesziiltséget haszndlja.

Az 1d6s mester a késdgotikatol egészen a korai cinquecentoig tartd hosszi miivészi palya-
futdsa sordn egyre inkabb alapjaiban szakit az északi hagyomannyal. A tonusfestészettdl az
atmoszferikus hatasok finom megjelenitéséig egy olyan festdi latasmod irdnyaba fejlodik,
amelyben a format ad6 vonal szigor hatarait aradd szinfoltok valtjak fel. '™ Az érett miivek
tlindoklo feliileteit a vakito fehér alapozésra felvitt harom vékony lazturréteg alkalmazasaval
éri el.

1483-t61 halaldig a Serenissima hivatalos festdje, aki nagyhirli mithelyt vezet, amelybdl
gy akorlatilag két teljes festogeneracio koztiik Lotto, Tiziano Giorgione, keriil ki.

Geertgen tot Sint Jans

4. kép: Geertgen tot Sint Jans: Jessze faja 18

184 Feljegyzések, és a "rossz nyelvek" szerint, azért fordult egyre inkabb a tiszta olajfestés felé mivel idegenke-

dett a tojasemulzi6é hasznalatétol.
'3 Geertgen tot Sins Jans, (1460k — 1490), Jessze fija, olaj fa, 1480-90.
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A bibliai hagyomanyok szerint a Jessze faja egyszerre élet és csaladfa abrazolas. (4. kép)
Esetiinkben draga kelmékbe 0ltozott 15. szazad végi elokelok tabloja. A hattérben sejld
kozépkori varos narancsban ragyog El6tte izz6 vords foltok, valamint jellegtelen sotétek
hivjak fel magukra a figyelmet. A fest§ borotva élen tancol, amikor a képét ezekre az
egymashoz kozeli meleg szinekre han golja.

A néz6t els@sorban az arnyalatok gazdagsdga, a foltok ritmusa koéti le. A kis szinkiilonbsé-

A két szin a fehér és fekete hozzdadasa ellenére is megorzi jellegét, és dekorativitasaval
hat. A szinek ilyen egyéni kivalasztasa és kezelése Geert gen tot Sint Jansnél onkényes, nem a
természet tanulmanyozasanak kovetkezménye. A miivet eredetivé teszi, még ha a szamara
utolérhetetlen nagy eldd Rogier van der Weyden Keresztlevétel cimli remekével, vetjiik is
Ossze.

5. kép: Geertgen tot Sint Jans.: Keresztelo Szent Janos a Pusztiban
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A festményen abrazolt harom vertikalis szinsik hatdsara megjelend tér egységes felfogésu.
(5. kép)186 A hullamos, alig észrevehetden egyre hidegebb zold gyep fokozatosan tavolodik.
Nagyobbrészt sotéttel, és csak az élein paranyi fehér hozzaadéasaval kialakitott plasztikus,
szinte fémszert kék kdpeny ellentéteként, a barna lagy szerzetesi ruha nyugodt, és unalmas.
Az éles sotét-vilagos ellentét miatt szoborszert alak elkiiloniil a téjtol. Kozvetlen kornyezete
az arnyékkal jelzett megvilagitds iranyéaval szemben kissé vildgosabb, hiivosebb. Finom
érzékletességével a sematikus ndvény ek monotonitasat egy tavoli kupolds tornyos épiilet képe
tori meg. A latohatar felé a tavolodd hegyek kékje egyre hidegebb. Ezért a kozép felé
fokozatosan vildgosodd ég, a két feliilet hataran kialakuld szimultan kontraszt hatdsara,
enyhén rozsaszinlinek tiinik. M eghatérozo jelkép a barany - egyben legvilagosabb feliilet - a
gyujtopontban van. A kanyargd, feljebb tova kiszélesedd patak partjain legeld allatok; a
levegdt szarnyaikkal hasité madarak; apro foltjai a lomhan elteriil6 feliileteket teszik izgal-
massa. Vadon ¢l6 4llatok, igy az arnyalatokban mozgalmas térség kozépkori szemmel
pusztanak szamit. A kép keresetlen egyszeriiségével, meghdkkentd szinével mérete ellenére
monumentalissa valik.

Jacopo Pontormo

ke

6. kép: Jacopo Pontormo: Maria és Erzsébet tala lkozdsa'® O‘i’eské)188

186Geer“[gen tot Sint Jans, Keresztel6 Szent Janos a pusztaban, 42 x 28cm, olaj tolgyfa, 1484. Staatliche Museen

Preussicher Kulturbesitz, Berlin.
’ Jacopo Carucci, ismertebb nevén Pontormo (1494 —1557. januar 1.), Maria és Erzsébet talalkozasa,
Santissima Annunziata templom fogadalmi kéapolnaja, Firenze, 1514-1516.
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A félkorivesen zar6do kapolna képe tokéletesen alkalmazkodik a hely épitészeti adottsaga-
thoz. (6. kép) Festett architektonikus hattere a kozép felé egyre sotétedd, fokozatosan
semlegesebb. A figurdk foltja ezzel szemben egyre ¢lénkebb, vilagosabb. Jelentds a rendkiviil
finom értékek szinezetébdl kovetkezd fény-arny ek ellentétét. A szemléld szinte haromdimen-
zi0s jelenetet 1at. A mi szimmetrikus, felfedezhetd benne a sablonosnak tekintheté harom
térrész: az eld, a lépcsokkel megemelt kozép, és hattér. Az abrazolt szereplok mozgisa
fokozza a térhatast. A szintelitettség néz6 szempontjabol vald6 megvilagitds iranyéval parhu-
zamosan nd. Aranylé sargak, barsonyos intenziv vorosek erejét rendkiviil érzékeny péaraszeri
kék és lila tiinemények ellensulyozzak. A hideg szinek elhelyezése, hasznalata a kompozicio
egyéni intellektudlis jellegét hangsulyozza. A miivész Gjitd a hagyomanyokkal szakito
egyéniségét az abrazolt szentek szélsOséges teatralis mozdulatai, és a szinek Onkényes
alkalmazasa egy arant mutatja.

7. kép: Jacopo Pontormo: Vizitacio 189

'¥8 A hatasaban leginkabb az akvarellekh ez hasonlitd freskok esetében, mivel a kép naponta felhordott friss

nedves vakolatra késziil a szinek (a pigmentek) szama korlatozott. A festmény alapjaul szolgald harom réteg
kotéanyaga az erésen lugos kémhatast pihentetett mész. A mard hatas kovetkeztében fennallo szigora
kovetelményeknek az okor ota ismert transzparens fld és oxidfestékek, asvanyok, 6rolt fldragakovek, valamint
a kozépkori alkimistak tevékenységének koszonhetd fmsok felelnek meg. A munkalatok soran mivel naponta a
feliilet kristadlyosodasa 4-6 6ra mulva bekdvetkezik, elére nagyobb mennyiségben mészvizzel eldre kikevert
festéket, méretaranyos szines tervet, néha makettot, és megrajzolt kartont hasznalnak.

%9 Vizitacié, 202 x 156cm, olaj £, Sam Michele templom Carmignanon, 1528 — 1529.
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13 évvel az elébb bemutatott freskd befejezését kovetden Pontormo parhuzamosan két
képen dolgozik. % Jelentds firenzei megrendelés teljesitése kozben egy piavei kis falu hivo
koz0osségét az italiai késé-reneszansz masik hasonloan nyugtalanité és kortalan alkotasaval
orvendezteti meg. (7. kép) Az olajképen a lagy arnyékok ¢és a szinte foszforeszkalo feliiletek
mintha lassi kortancot jarnanak, ritmusosan valtjdk egymast. Mikdzben a figyelem az
asszonyok rombuszként kiemelkedd csoportjara szegezddik, alig észrevehetd, hogy alakjuk
egy rideg, sotét és élesen rajzolt varos elképzelt utcijanak bejaratat foglalja el. A melléksze-
reploként is példatlanul apré méretli, az utca kovén ilé Jozsef és Zakarias jelenlétét a
sotétsziirke homalyban csak a fejfeddjiikre hulld szikranyi fény jelzi. Maria és Erzsébet a két
idésebb hasonmas asszonnyal egylitt adleli egymast. A tanik kérdd tekintete a képet
szemlélore iranyul. A szinek eltérd méretli feliileteken ismétlddnek: fehérrel vildgositott
tlindokl6 bibor ellentéteként egy sotéttel arnyalt hiivos kék; a mar-mar izz6 narancs megnyug-
tatasara sapadt zold harmat, és a majusi ibolya sziirke arny alatait élvezhet;iik.

A kép tokéletes példaja annak, hogy egy miivész miként képes eredeti érzelmeket kozveti-
teni. Megjeleniti a szinesség, €s a tetszetds, figyelemfelhivo tarkasdg kozotti kiilonbséget.
Mig az elobbi esetében, mar elsd latasra, az alkalmazott szinek kozétti ellentét altal érdekes
dinamizmus jon létre, a masik gyakran a kiegyensulyozottsag szandéka miatt érdektelenné,
unalmassa valik. "'

Paul Cezanne

2

8. kép: Paul Cezanne: A Sainte-Victorie-hegy ldtkép619

190 1525-1529 kozott késziti el Firenzében a Santa Felicita templom Capponi képolnéja szamaéra a hires Sirbatétel

cimfi alkotésat. A hely csupan néhany 1épésre van a Ponte Vecchiotol, igy elékelének szamit. Igy megbocsatha-
t6, hogy a miivész onarcképét is fel fed ezhetjiik a mély fajdalommal abrazolt Maria baljan.

LA tarkasag kifejezésre példak ént azt a reklamiparban gyakran hasznalt megoldast emlitem: amikor két, vagy
tobb egyforma, erdsen, telitett ©lt sakktabldhoz hasonldéan valtja egymast; vagy egy hatasosnak vélt vivo szin
sOtét-vilagos arnyalatait latjuk .

192 paul Cezanne, (1839 — 1906), Sainte-Victorie hegy latképe, 63,5 x 83cm, olaj vaszon, 1904-1906, Kunsthaus,
Ziirich
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A lathatoan befejezetlen kép analizise mellett szandékosan dontéttem. Véleményem szerint
egy ilyen mi lehetdséget teremt arra, hogy bepillantsak a miivész titkaiba. Megtaldljam a
szamomra hasznalhatot. (8. kép)

Festonk nem tartozott a konnytlikezii-virtuoz, az egy konkrét mire vonatkoz6 elére kialaki-
tott gondolatait, érzéseit azonnal gyors és pontos gesztusokkal rogzit6é piktorok kézé. Alkotoi
modszerét sokkal inkdbb: a hosszl, szinte végtelen meditacid; az egyenként tobb alkalommal
atgondolt mar majdnem koreografalt mozdulatok; és az azok kovetkeztében létrejott aprd
festékfeliiletek sorozata jellemzi. Sok miivén elrajzoldsokat latunk. Ezt egyéni festési
mobdszere, és a természetet nem szolgaian kovetd szinhaszndlata okozza. A honapokig, de
esetenként tobb évig is eltartd munkdja soran végig, az altala kedvelt, alland6 egyenletes
megvilagitast igyekszik biztositani. Ecsetvondsait zenei hasonlattal élve, a dallamokban
szerepld hangok sorozatdhoz hasonldéan helyezi egymas mellé, épiti fel. Képein a szinek
gazdag arnyalatai jatsszak a fOszerepet és adnak valamiféle rajzot.

. ’ ’ y o e gt s 193
Cezanne szerint a szin csupan a formak kozotti viszony.

Az 4ltala létrehozott skalaszeriien szines, fliggbleges, vizszintes, ¢€s atlos iranyban egy mas-
sal parhuzamos rovid foltok képesek, a haromdimenzios, plasztikus tér illizidjat megjelenite-
ni. Csendéletein, valamint a bemutatott t4jabrazolason eldszor a kép terében hatulrdl eldre
lelkiismeretesen az olajfestok altal kovetett hagyomany szerint halad. Az egységes sotétbol
fokozatosan lépésrol-lépésre vildgositja a hideg és meleg szineket, ennek kovetkeztében
formalodnak a kép téavlatai, mikro és makro terei. A foltok rezegnek, ez végiil is nem mas,
mint a valésag moz gasanak festékbe rogziilt leny omata.

Képiink a Sainte-Victorie-hegy latképe nem egy szé€ls6séges szinekkel 1étrehozott impresz-
szionista, 0sszességében sziirke, atmoszférikus alkotas.

Cezanne szubjektiv tér kifejezésére dsszpontosit. Képe onallo életre kel. A vele egy id6ben
szlletett miivek tobbségéhez képest mas, gy Okeresen eltérd igényt fogalmaz meg,

Cinkfehér, elefantcsont-fekete, kromsarga, vilagos okker, napolyi sarga, oxid vagy cind-
bervoros, kobaltkék, ultramarinkék, berlini vagy poroszkék, viridian, smaragdzo6ld festékek
felhasznalasaval, néha az alapot szadndékosan fedetleniil hagyva, helyenként hig rétegekben,
mashol vastagon pasztozusan fest. Olykor szines, enyhén krémsarga alap ozast hasznal.

A Franciaorszag déli részén talalhato egykori tizhany 6 Cezanne szamara kiilonds, szimbo-
likus jelentéssel birt. A hegy és kdrnyéke szamos kép témdja. A kivalasztott mi foldi
viszonyokat tiikroz6 alsé kétharmada a hiivos, és vorosekkel sziirkévé sotétitett zoldek elé
tolakodd sargdk, narancsok miatt érdekes. Az elképzelt latohatar felé egyre sotétebbé,
jellegtelenebbé, majd telitetlen barnava, meleg sziirkévé fakulo foltok ritmusa, a végtelen
illuziojat kelti. Raadasul a festd a képen Ggy tesz akar egy kivalo sakkjatékos, aki az altala
megszerzett legkisebb elonyt is képes megtartani, fokozni, hogy a végén a jatszma folényes
gyOzelemmel zaruljon. A kép éteri felsd egyharmaddnak szinei az alsé résztdl teljesen
eltérdek, azzal kifejezetten disszonansak. Figyelemfelkelté hidegrézsa, a halvany ibolya ¢és
poroszkék segitségével kikevert haragoszold ellentéte a tavolba magasodo kupot a mitologiai
Olympossza, az istenek lakohelyévé teszi.

193 Vonal sem, csak a fogalom létezik. Tiszta absztrakcioként vonalnak nevezziik barmely térbeli kiterjedés, vagy

feliilet allanddan valtozo kozeghatarat, amely a fnytorés, £nyvisszaverddés, elnyelddés kovetkeztében
érzékelhetd. A kiterjedés nélkiili, helyek (pontok) kozott képzeletiink teremt dsszekottetést, haldzatot.
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Koszta Jozsef

"Napkozben csatangolok, barangolok, s kivdlasztom a témat, amit meg akarok festeni. Az
embernek ilyenkor mar az idegeiben van a kép, izgatja. Osszeszedem cokmokomat, s megyek
ki festeni. Nyaron, ugy a délutdn 6t ora koriili hangulatot szeretem, déleldtt kissé 'niichtern' a
természet. Dolgozom vagy két 6ra hosszat odakiinn, tovabb nem, mert valtozik a vilagitas. De
néha tizszer is kimegyek ugyanahhoz a témahoz, odahaza alig korrigalok valamit. Csak a
természet elott szeretem festeni a képet."

Ugyanebben az interjuban késobb: "Hallom néha, hogy transzponalom képeimen a szine-
ket. Csodalkozom rajta, ha azt mondjak, hogy nem olyan a kép, mint ahogy a természetben
van. Pedig én csak azt csindlom, ami ott van! Persze nem szoktam nézni a részleteket, hanem
az egészet. Nem egy szint, egy tonust kiilon, hanem egyiitt a mellette 1évével. {gy aztan az ég
néha azért sotétebb, hogy a fehér fal, amelyre rasiit a nap, 'kiblicceljen'. A képen a természet
egylittes megjelenése legyen."

Harmadikként: "A kispekulalt, hideg képeket nem szeretem. A miivészet szo6ljon a Iélek-
hez. Voltam tavaly par honapig Parizsban. Sok képet lattam. De ezek az 1) iranyzatok,
divatok hamarosan elmtlnak."

Es végil: "A piktor, aki nem a természetben, mélyen a foldben gyokeredzik, az nem az
igazi. Annak fantaziaja csak agyaglabakon jar! A kiagyalt kép sohasem lehet j6. Technikailag
tan érdekes, - de nincs igazi stlya.

Mit csinalok, ha nem festek? Kicsit veszekszem a cseléddel. A szénat hozom rendbe, a
gyimolcstaimat apolom, tisztitom, kefélem Oket. Felmaszok egy odatamasztott 1étran, s ettdl
a kis munkatol nagyot lélegzik az ember a friss levegdn. - Néha bemegyek a véarosba, a
kavéhazban elbeszélgetek a fiatalsdggal, sok miivelt, okos ember akad ott. Nagyokat sétélok,
ujsagot olvasok. - Jo kiinn a falun, a tanyan. Megvan a fizikai ¢és lelki kielégiilésem, és ami a
{6, pingalhat az ember 'bis zur Bewustlosigkeit”‘1 *

"Rittam, hogy vénember koromban kellett azt meglatnom, mi is az igazi miivészet!
Cezannenal, ott a Pellerin-gytijteményben, majd megbolondultam a gyonyoriiségtél. M anet
emellett nem volt elég tartalmas. Persze, szerettem volna mindig utdnozni azokat, akik
ennyire tetszettek - de hat nem ment. Mindig csak Koszta-kép jott létre. Mert a jo kép
sziiletik, nem lehet akarni. Némelyik vdsznon rengeteget kinlédtam, levakartam, ujra festet-
tem. Egyszerre csak megvan. Az ember csodalkozik: egye meg a fene, hat hogy lett ez? De -
Oszintén szodlva - szeretek is kinlodni, kiizdeni, bizony sokszor talan a kép érdekében jo is
volt, hogy nem volt pénzem. A musz4j hozta beldlem ki a j6 képeket. Elég ha annyi van,
hogy az ember nyugodt I¢lekkel levakarhatja a képet..."

A két interjit Koszta a 20. szédzad harmincas éveiben az akkori magyar viszonyok kozott
egy napilap vasarnapi mellékletei szamara adta. Festoi gy akorlata, hitvallasa fenti a cikkekbdl
nehezen korvonalazhato. A szerzd az érdeklddd ujsagolvasok korében a miivek bemutatisa
helyett kozhelyeket népszeriisit. Ezek didhéjban: tiszta, alfoldi, magyar, népi festészet.
Sajnos ez annak ellenére is igaz, hogy a beszélgetéseket egy szakértonek tekinthetd festdkol-
legdja szerkesztette, jegyezte le.

YAz elsd, a Pesti Naploban 1932. februar 21-én Herman Lipot (1884 - 1972) éltal lejegyzett és megjelent

beszélget ésbol vett idézeteket: Miivészek munka kozben, Koszta Jozsef a fent emlitett szerzé egy masik,
késobbi, ismét a Pesti Naplo 1937. januar 10.-1 szamabdl kolcsonvett néhany sor koveti
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A fenti irodalmi idézetekre abbol a szempontbdl van sziikségem, hogy ramutassak a festok
sajat munkajukkal szemben nem tévedhetetlenek. Utodlag ki gondolna, hogy az életében
szamos elismerést, hirnevet szerzett 71 éves Koszta Jozsef rajong a ndla mindossze huszonkét
évvel idsebb Paul Cezanne képei lattan. A két miivész miiveit 0sszehasonlitva (tliz és viz)
néhany kérdés azonnal megfo galmazodik:

1. Vajon csak a kolorista latvany festészet nehézsége az, hogy magaban hordja a pilla-
natnyisag kockéazatat?
2. Egyszerl-e a szinekhez kapcsolodo aktudlis jelentéssel kiegészitett logikus és jol
nyomon kdvethetd formalizmus?
Hasznalhat6-e barmilyen mas altal kitalalt séma?
4. A szin kompozici6 egy eleme, vagy a festd ennél Iény e gesebb hatéasaival kiizd?

[98)

9. kép: Koszta Jozsef: Vihar elétt’”

A festmény rendkiviili szinereje a reflexekkel gazdagitott lildk, sargak és zo6ldek fantaszti-
kus kontrasztjaban rejlik, amely a szemlélé recehartydjan kiilonos vibralast idéz eld. (9. kép)
Az 1zz6 ellentétet jelentdsen fokozza a vazlatszeriien elnagyolt formakezelés, a szenvedélyes
ecsetjaras. A kornyezetéhez képest vilagitd fehérrel tort citrom, és helyenként narancsszinii
felhok valosaggal ég6 csovaként kavarognak az égen. Alant a mezdk sotéttel kiemelt harsany
zo6ld foltja a tavolban fokozatosan kékre valt. Harmonidnak nyoma sincs. A folyo, atdj és az
¢g vizszintes savjat egyetlen hatarozott fliggéleges elem - a kaszas asszony és vizben lathatéd
tiikorképe — keresztezi. Itozatos felkialtojelet rajzol a festo.

195 Koszta Jozsef (1861 — 1949). Vihar elétt, 90 x 98cm, olaj vaszon, Magyar Nemzeti Galéria, 1909.
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A tévesen kiegészitd szineknek tartott arnyalatok a kozottiik fennalld szélsOséges kiilonb-
ségek mellett még jelentds fény eltérést is mutatnak. A sulyos telitett s6tét - vajon itt az
altalanos festdi és gyakorlattal szemben miért éppen a sotét szinek telitettek? - és a kozépérté-
kek nyugodt sziirkés foltjai kiilonds, 3/2 ardnyban viszonyulnak egymashoz. A kép felsd
részét, helyenként a villiamhoz hasonlé keskeny, ideges, vildgos savok ritmusos balr6l jobbra
ir6do, elnyuld sora szabdalja szét.

Koszta vérmérsékletére nézve lobbanékony festd, aki a mii elkészitése kozben semmit sem
mérlegel. A latvany inspirdcidja alapjan érzésbdl dolgozik, személyes emocidit részesiti
elonyben. Alkotoi folyamatat a személyesen megélt, megdrzott, a tudat alatt felhalmozddott,
¢lmények befolyasoljak. Ezek alapjan altalanosit. A latvanyfestd szamara nélkiilozhetetlen a
természeti kornyezet. A sikon €l6 ember tavoli horizontja f61¢ boruld végtelen ég - nappal az
allandoan valtozo, orvénylo 1égkori jelenségek kovetkeztében Iétrejovo fényjaték, éjszaka a
csillagok ragyogdsa miatt - drdmai, lenyligdz6. A ronasdgot jarva mindenkiben szinte
pillanatok alatt kialakul az érzés: egyrészt a természet nagysagihoz képest paranyinak,
masrészt, abban otthon érzi magat.

Gustave Klimt

10. kép: Gustave Klimt: A menyasszonyI%

196 Gustave Klimt, (1862 — 1918), A menyasszony, 166 x 190cm, olaj vaszon, 1917/18.
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A kép szamomra kivaloé alkalmat teremt a miivek kozotti a szinhasznélat szempontjabol
igen csekély kiilonbségek arnyalt bemutatasara. A huszadik szazad eleji szecesszionak, az
ugynevezett japanizmus fontos eleme lett. A tavol-keleti kultura hatasat Europaban majdnem
mindenhol érezni lehetett. Klimt maga is japéan targyakat, nyomatokat gyijtott. Kovetkezetes
torekvését, a kalligrafidhoz hasonl6 biztos rajzra, e vonzodas magyarazza. A festé munkéssa-
ga soran végig ornamentalis elemeket haszndl. Kezdetben nem a szin, hanem a forma
diszeiben lelt 6rome irdnyitja. Haladlakor a miitermében lévé két festddllvany egyikén
befejezetleniil maradt kép: a Menyasszony, sorsszerlien foglalja 6ssze a miivész életmiivét.
(10. kép)

Klimt 1909 6szén, baratja és miivész-kollégaja Carl M011197térsaségéban utazast tesz Pa-
rizsban, majd Madridban. A korutat kovetden képei, miivészi stilusa gy 6keresen megyaltoz-
nak. Ugy dont, hatat fordit annak esztétizalasnak, ami az aranyozott dekoraciora helyezte a
hangsulyt. A festd miiveiben a rajz szerepét egyik naprol a masikra atveszi a szin, €s meghata-
roz6 eszkozzeé valik. Bar az érzelmeket - 0romot vagy banatot - a foltok alakjaval, elhelyezke-
désével is lehet kozvetiteni. Akar kiilonallo, akéar csoportosuld alakok/alakzatok kozott is
¢szrevehetd fesziiltség keletkezik. Az érzések kifejezéséhez még a lapos hatarozatlan hattér
ugy anugy hozzajarul.

Két fliggdleges egymastol élesen elvéalasztott oszlopba rendezett motivumhalmaz a festd
gy akorlatanak megfelel6en szerteagazd képzettarsitasokra ad lehetdséget. Az erotikus figurak
telt foltjai pontosak, érzékenyek. A festmény bal alsé részén lathato ndi hatakt az 1901/1902-
ben késziilt Aranyhal cimli miirdl ismerds. Sotét, semleges hattér elétt bibor, cindber és
kadmiumvords, valamint narancs feliileteket az ékkdként ragyogd citrom és ultramarin,
valamint 1agy vilagoszold foltocskak gazdagitjadk. Mivel tobb, jelentéssel bird szin egyiittes
kellemét €lvezhetjiik, a szeretettel, szerelemmel 6sszekapcsolo jelentés hatdrozza meg a kép
egészét. A miivész eldszor a pore erotikus aktjai minden részletét aprolékosan megfesti, majd
azokat az okori gérog-romai, €s tavol-keleti diszitomintakkal, szinekkel 61tozteti fel.

Eredeti megoldasat tekintve el6képe az USA-ban késébb megjelend color-field
paintingnek. A szin és forma, vagy forma és szin minden viszonylata egyedi és Osszetett. A
kozottiik megnyilvanuld kapcsolat miivészi lehetdségeinek tanulméanyozésa igen hosszl id6t
vesz igénybe. A szinekhez vezetd Gton minden megtett 1épés tovabbi eldre nem lathatod
bonyodalomhoz vezet.

Y7 Carl Moll (1861 - 1943)
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Emil Nolde

11. kép: Emil Nolde: Vontato az Elban 19

A rendkiviili lendiilettel gatlasok nélkiili gesztusokkal pasztézusan festett kép annak a
sorozatnak a darabja, amelyet a hamburgi kikotében, és a folyd tolcsértorkolata vidékén
készit. (11.kép)

12. kép: Emil Nolde: Gézhajé"”

"% Emil Nolde, (1867 — 1956), Vontato az Elban, 71 x 88cm, olaj vészon, 1910. Marta és Paul Rauert Gyfijte-
mény, Hamburg.
199 Gézhajo, 30,5 x 40,5cm, rézkarc, 1910.
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A témat, el0szor egy hagy omanyosnak egyaltalain nem nevezhetd, ¢s a késObbi festmény-
hez kisértetiesen hasonlité rézkarcban jeleniti meg. (12. kép)

A lassan kikristalyosodd idea végsd, pontos megfogalmazasakor, de barmilyen hirtelen
felsejlo oOtlet rogzitésére a festok mindig készitenek rajzokat, rajzsorozatokat. Nolde, mint a
koncertjére késziild hangszerszolista, vazlatai segitségével mar gondolatban eldre, fejleszti,
megtanulja a képet. Igy a festés soran mar csak az erdteljes szinek és a kifejezd gazdag
festékfeliiletek kialakitasara 6sszpontosit. Az olajkép szandékosan kevés festékszin hasznéla-
taval késziil. Latszolag egyszerli alkotas, amelyben a festmény koézepén sejld latohatar
mentén, az €g ¢és a viz Osszeér. Az aranylo sargaban gomolygd bibor fiist, a hullamzo vizre
vetett sziirkés arnyék és a sotétkék vontatd, mintha a folyasirannyal szemben lassan felfelé
haladna. Nehéz tjat csak a hatszél segiti. M értani kozep &0l jobbra, a tudatosan stlypontozott
foltrendje miatt a kép kinyilik, a felsejlo tavol hatartalan. Az éles sotét-vilagos kontraszttal
kiemelt, szerkesztett optikai kozéppont a vontatd két kéménye kozé esik. GOmbolyded,
hegyesszogben szélesedd sav a fiist, de a viz felkorbacsolt hullamai altal szaggatott arnyéka
fosz10, szalkas.

Nolde a francia Fauves és a német Briicke csoport altal kiilon-kiilon kifejlesztett, korabban
ismeretlen festészeti modszert alkalmazott. Mely egyuttal a vildg befo gadésanak és interpreta-
lasanak forradalmian ) modja is volt. A 20. szazadi avantgarde festészet alapjat képezd
ujitasok:

»Az impresszionista festd — a tanult normék szerint - a szineket és a rajzot egy szorosan
megformalt egységgé kivanja tenni. Eldre kialakitott altalanos idealbdl indul ki,
ezért nem férhet kdzvetleniil a dolgokhoz. Miivei festésekor aligenged teret a meg-
ismételhetetlen egyediségnek. A fényhatasokat, és nem magat a fényt rogziti. Az
individualis el6-expressziv latasmod ellenben minden esetben a sajat egyedi képi
rendet alakit ki

»Mér nem elegendd csupéan a tubusszinek hasznalata. Az eldaddsmodban megnyilvanu-
16 spontan frissesség az, ami altal a festd oly kozvetlenséggel képes kifejezni vizua-
o . .200
lis élményei tiriigy én dGnmagat;

»A Die Briicke tagjai altalaban durva szovésii vastag jutavasznat hasznaltak, amely nem
csak hordozdja volt a milinek, hanem a miitargy szerves részévé valt. A gyakran
csak enyvvel alapozott natir vaszonra felmazolt hig iszapsurtiségi pigmenttel ke-
vert festék, nagy szintelitettségli, matt feliiletet eredményezett. Képeiken, igy a fent
emlitett Nolde festményen is: kromsar gat, kadmiumsar gat, cindbert, krapplakot, vi-
olat, kobalt és ultramarinkéket, smaragdzdldet, valamint a még hidnyzo titanfehér
helyett a hagyomanyos 6lom, vagy az idével oxidalodo, és igy megsziirkiilo gyenge
fedoképességli cinkfehéret lathatunk.

290 A 19 szézad utolsé harmadatél kezdve a fest8k a kereskedék altal kikevert, dntubusokba tolt6tt alapanyagot

hasznélnak. Az arnyalatok alapjan szamozott festékek nem mindig tiszta pigmentekbol kikevert kivalo festékek.
Gyakran az elemi szakértelmet nélkiil6z6 igynokok altal terjesztett hamisitvanyok.
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Ezekben az években mivel tobbnyire a milivész szamara viszonylag nagy innovéacios lehe-
toségeket kinalo tablaképek késziilnek.

A festésmad jelentdsen valtozik:

A szinfelbontas egymastol elvalasztott ragyogd, keveretlen, tiszta szinfoltocskékat je-
lent, amelyek az esetleg néhol fedetleniil hagyott fehér, vagy enyhén szines alapon
optikai Osszeadd szinkeveréssel 1) szinértékeket hoznak létre. Kiilonosen nagy
fényerdt biztosit a festménynek. Az elemeknek - a szétbontott keveretlen szineknek
a sugarzas torvényei szerint vald adagolasa és kiegyensulyozasa az egész mii egy-
ségét garantalja;

»Az dtmenet és a kontraszt ragy ogobba teszi a feliileteket, 4ttetszébbé valnak az arnyé-
kok. Fokozatok a szinek teriiletén pontosan azt jelentik, mint az elképzelt vonal tar-
tomany dban a gorbék ;

A szinfokozas az a gyakorlat, amikor a festd, annak érdekében, hogy egy feliilet hata-
sat, intenzitasdt a mondanivaldja szdmara novelje, azon aprd, csillogo, szelldsen el-
hintett, ellentétes szineket haszndl. Amikor a folton beliil a tomeg értelmezésére
egy szinnek szamos arnyalatat szerepeltetjilk az eredmény érzékletes szinbdség és
monumentalitas;

»Gyakorlatta valik a homogén szinfeliilet szaggatott ecsetkezeléssel valo fellazitdsa. 20t

Az eclkiilonitett, attetszd ecsetnyomok, és az esetleg kartondarabbal, fémlemezzel

felvitt vastag festékszigetek ritmusa elevenséggel tolti meg az amigy eseményte-

len, lapos szinfoltokat;

A klasszikus hagyomanyok szerint alakitott kép festett szovetét egy artisztikusan
megmunkalt gondosan készre cizellalt feliilet jellemzi. Ha az egymas folé festett,
vagy éppen visszatordlt szinrétegekbdl szandékosan megdrziink, ottfelejtiink vala-
mit, akkor az egymast kdvetd munkafazisok egyidejlileg l1athatéva vélnak. Egyben
az ut, amely a fest0 altal kivant szin megjelenéséhez vezet. Az egymasra €piild fes-
to1 szandékok rétegzddnek, s ez altal a késObbi szemléld betekintést nyer a mi ke-
letkezésébe, dnkénteleniil atéli azt.

20T A festék Rliilet szerkezetét teszi izgalmassd. Noldenal a tajtékzo hullamok abrazol dsakor szembeting.
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13. kép: Emil Nolde: Gyertyatdncosokzoz

A szinek meglepd, ontorvényi hasznalata a képet kivételes abrazoldssa teszi. A fent emli-
tett masok altal is gyakran hasznalt festési technikdk téri rezgése, a lobogd szoknyakon
alkalmazott szinfelbontés, az égd vordsbdl az 1zz6 narancsba valtd szinfokozés, az enyhén
sziszegd-zizegd, ¢lo feliiletek fellazitasa alig észrevehetd. M ivészi vérmérséklete, lelki alkata
miatt minden bizonnyal, a fiatal Nolde a szdmara is félelemmentesen dntudatlanul alakult igy
a kép. A parazson mezitlab tancold alakok ellentéteken alapuld mozgasa, gesztusaik és az
onkiviiletet sugallo arcjatékuk, a képkivagas fényképre utal, de minden fotoval megjelenithetd
tartalomhoz képest is sokatmondo, tulfiitott. A kép kikeriilhetetlen hatasara iddtlen bar-
bar’szertartas részeseivé valunk. (13. kép)

202

203 Gyertyatancosok, 100,5 x 86,5cm, olaj vaszon, 1912. Nolde Alapitvany, Seebiill.

A mult szazad els6 évtizedeiben gyakran hangzik el a ,,vadsag” kifejezés. Ez alatt az afrikai, kozel, és tavol-
keleti, valamint amerikai torzsi kulttra, vagy az eurdpai kdzépkor targyi emlékeinek kifejezo erejét értjiikk. Az
avantgard e kialakulasahoz elengedhetetlen fltétel.
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20. szazad elso felének festdit nem az altalanos megoldésok keresése, hanem az egyéniség
onkifejez6 ereje jellemzi. Sevreul és Odgen Rod altal ajanlott és sokak altal harmonikusnak
tartott, unalmas, tévesen kiegészito festékszineket alig alkalmaztak.”*'M unkdjuk soran, sokkal
inkabb az érzéseiket kifejezo, kozvetitd gondolat hatasara tisztapigmentek kozott valogattak.

A kovetkezokben azt vizsgalom, ho gy an egy szerlisodik, kristaly osodik ki a képeket alkotod
miivész gondolkodésa, milyen mddon segiti szimbolumteremtd szandékat a formailag lehetd
legegy szerlibb komp ozicioknal hasznalt meglepd, érzékeny, eredeti szines fény ateresztd és
festékfeliiletek hasznalata.

Josef Albers

05

14. kép: Josef Albers: A Rajnai Legenda2

204 pestékfeliiletek a rajuk es6 fény egy részét elnyelik, ezért kozottiik lehetetlen a Newton altal a fenys zinekre

megallapitott kiegészitd viszony. Visszaverddo érték ek dsszege mindig sziirke. Festékekbdl a szindsszetételiik

kiilonbozésége miatt fekete sem keverhet6.
203 Josef Albers, (1888 — 1976), Rajnai Legenda, 49,5 x 44,4cm, liveg vOrosréz, 1921. Metropolitan of Art, New
York
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Az iiveg, mint rendkiviili anyag és szimbolum a korakdzépkori katolikus vallasban rendki-
viili szerepet tolt be. A hiedelem szerint Maria az isteni fény segitségével valhatott Jézus
anyjava. Egy korabeli himnusz metafordja a kovetkezoképpen utal erre:

"Ahogyan a napsugar az livegen at
Siklik, és nem torik,
Ugy a Sziiz amint volt,
Orokké Sziizként é1."**

Az er0s katolikus hagy omany okkal rendelkezé a Westfalia tartoméanyban M iinster mellett,
Bottropban sziiletett Albers neveltetésének, ¢s annak kdszonhetéen, hogy mar gy ermekkora-
ban édesapjatol megtanulta az liveggel vald banas mesterségét, (a vagast és a festést) egy
életre sz010 utravalot kapott. Lenyligzte a gotikus katedralis déli falain tiindok16,>" iivegab-
lakok varazslata. KésObb a fényateresztd kozeg, ¢s a festékfeliiletek egyarant érdekeltek.

Béarmilyen anyaggal dolgozott torekedett arra, hogy megtaldlja az abban rejlé eredeti és
varatlan lehetdségeket. A Rajnai Legenda cimii livegtargy Albers korai miive, melyet még a
Bauhausban készitett. (/4. kép) Tanulmanyozasaval kovethetd a miivész pontos és logikus
szerkeszté modszere. Feltarul a késébbi épiiletekhez kapcsolodd munkait jellemzd puritan
kovetkezetesség. Hat csorba, kor alaku festett palacktalpon és nyolc, egyenként mas-mas
formaju szines, iivegsokszogon sziirddik at a fény. A nagyobb és vilagosabb szdgletes kék
iivegek korbezarjdk a domborod6 feliiletiik miatt kristdlyként ragyogd rubin, sarga, és
smaragdzold kordket. Kiilon emlitést érdemelnek az egyenld vastagsdgh és az oOramutatod
jarasaval megegyezd iranyban elforgatott eltérd striiségli drot négyzetracsok. Patikusként
grammonként mér, kis mennyiségi eltérésekkel adagolja az ilivegeken atszlir6dd fényt.
Példatlan arnyalati gazdagsagot teremt. A kép jobb als6 sarkdba ferde, sotét kereszt keriil,
amely négy nagyméretli iiveget mivel 0sszekot egyben szét is véalaszt. A mii nem statikus.
Huzamosabb szemlélés hatasa: egy lasst széditd keringés, amely a kép kézepén vilagoskék
pontokkal megjeldlt kiillok, metszése koriil fordul, majd egy ponton megall. Nyugalmat
kizéardlag a befoglaldo forman latunk. Béjat fokozza, hogy a réz/iivegtargyon még nem lathato
a kés6bbi munkaira jellemz6, fiiggdleges és vizszintes savok egyhangn zakatolasa. Altala nem
a 20. szazad fejlett, kifinomult ipari technoldgidjanak szaraz ésszertisége, sokkal inkébb a
torténelmi targy akbol sugarzo ellenallhatatlan érzelmi erd jelenik meg,

206 Nicholas Fox Weber, Josef Albers, Glass, Color, and Ligh, Guggenheim Museum Publications, New York,

1994. 10. o.
207 A Nap latszolagos mozgésa miatt akar fnymobilnak is tekinthetd!
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15. kép: Josef Albers: Hommage to the Square (T arto’zkodds)208

crer

en harom vagy négy mas-mas szinl négyszog alkotja. (15. kép) A négyzetek nem koncentri-
kusak, hanem kozéppontjaikkal kiilonb6z6é mértékben - intenzitasuk, fényértékeik szerint -
minden esetben a festmény alsé széléhez kozelitenek. A festd szandékai szerint a foltok
sulyossa valnak, kifejezddik a gravitacid. Sziniik a festékgyarak altal megszamozott, kikevert
olajfesték, amelyeket Albers alapozott papirra rogtonzott vazlatok segitségével gondosan
egymashoz valogat. A tubusok gyari szamat, a sorozatot alkoté minden egyes mii hatoldalan
olvashatjuk.zo9 A festd a fehérre alapozott hordozofeliilet érdes oldalan dolgozik, igy a kép
szines feliiletén, a farostlemezt létrehozo prés szabalyos, mintazata miatt a visszavert fény
szOrt és barsonyosan matt. A festOkéssel szétteritett, eltérd fedoképességli olajban mas-mas
stirliségli pigmentek nem egyenletes vastagsdgi és szintelitettségli rétegeket hoznak létre.
Gyakran az érdesség meghataroz6 szerepet kap. A szinek az alkalmanként kivillan6 fehér
pontocskak kdvetkeztében nem egyenletesek. Komoly, kiilonleges jaték szemtanui vagyunk.
A szines négyzetek téri helyzete egymashoz képest tobbféleképpen értelmezhetd. E képen, a
legkisebb, legszinesebb négyzet kirdlykék, a kozbiilsé on, a legnagyobb hidegsziirke.
Egymashoz kozel all6 foltok képesek arra, hogy méretiik, szinezetiik, fény értékeik alapjan téri
hatast alakitsanak ki. A harom négyzet koziil a legtelitettebb kék hol eléretolakodik, hol
helyet cserél a sz€Is6 tomott sziirkével. A koztes hidegsziirke négyzet, fedettsége és vilagos-
saga miatt a térben kdzépen van. A festmény széle és kozepe kozott igy pulzalo tir tdmad.

A festékszinek hasznalata soran felgyiilemlett tapasztalatait Albers ebben a példatlan mes-
termiinek nevezhetd szeridlis alkotdsban dsszegezte.

208 yosef Albers, Tisztelet a négyzetnek, 80,7 x 80,7cm, olaj farost, 1965. Albers Emlékmuzeum, Bottrop.

09 Kar, hogy a legtobb festékk észitd manu fiktura napjainkban, 1) fjleszt ésekre hivatkozva, egyre gyorsuld
itemben szdmozza 4t a termékeit.
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Mark Rothko

16. kép: Mark Rothko?"" Number 1187"

A képet négy kiilonbozd, maly vaszinii téglalap tolti ki. Két telitettebb, €lénkebb és vilago-
sabb. Koziiliik, amelyik a vaszon széléig ér alapnak tekinthetd. A masik par koziil a nagy obb
ebben a viszony latban fénytelen koszos sziirke. (16. kép)

Annak ellenére, hogy szemiink sokkal inkabb a fényre mintsem az arnyékra érzékeny, a
nézd szamara ez a szemmagassagban szélesen elnyulo, kellemetlen matt feliilet valik megha-
tarozova. Bizonytalansag lesz rajtunk urrd, mivel a szemnek 6rdmet okozé szines fény a kép
széleire szorul.

19 Mark Rothko, (1903 — 1970), Number 118. 292 x 260cm, olaj vaszon, 1961. Kunstsammlung Nordrhein-
Westfal en, Diisseldorf

211 Rothko szimara az 1961-es év fontos eseményekkel kezd6édik: Meghivast kap John F. Kennedy elnoki
beiktatasara, és azt el is fogadja. A Modermn Miivészetek Muzeumaban, New Yorkban Januar 18-an életmi
kiallitasa nyilik. Késébb az dsszevalogatott anyagot, két évig tartd vandorkiallitason Eurépaban mutatja be.
Szerepel Londonban, Amszterdamban, Bézelban, Romaban ¢s végiil Parizsban. 1961-ben kap megbizast egy
José Luis Sert altal tervezett egyetemi épiiletben tobb panné elkészitésére is.

88



Végil a kép felso széléhez kozelitd legbizonytalanabb, de vilagito, bibor savjaban felcsil-
lan a remény, az elvart rend helyreall.

A kép kozel négyzet alaki. A vizszintes osztdsok miatt egy elképzelt, sivar, félelemmel
teli, belsd téjat sejtet. A harom tépettszElii folt taldlkozasa lagy, szinilik egyetlen palettan sem
kikeverhetd. A festékek nem folyamatosan, hanem az egymast rovidebb-hosszabb id6kdzon-
ként kovetd termékeny alkotoi pillanatokban szakaszosan keriiltek egymasra. gy az eltérd
stiriségli vékony lazur, és a vastag, majdnem széraz festékek 6sszedorzsolésének eredmény ét
latjuk. Barmennyire is, hasonld szinértékeket mutat, nem monokrom. A fent emlitett, négy
egy massal fesziiltséget teremtd négyszog mas-mas festékszinek keveredésének eredménye.

A miivész a legkiilonb6z6bb hordozokra mas-maés anyaggal és technikéaval késziilt nagy-
méretli miivein hevenyészett szines négyszogek/sdvok szamos valtozatdt mutatta be. Képei
er0s szellemi kisugarzasuknak ko&szonhetden, alapvetéen megvaltoztatjak maguk koril a
fizikai és szellemi tér jellegét. Befo gaddsukra nem minden épiilet alkalmas.

A megkezdett, majd a targyakban testet oltétt folytathatatlan gondolatsor balvéanyokat,
kiilonleges titokzatos maganoltarokat teremtett. S a kényszeredett, kilatastalan araszolas
feltartoztathatatlanul tartott egyre a semmi, a rombolds, a pusztit6 fénytelen fekete felé.

Keseru Ilona

17. kép: Keserti llona: Kint-bent’"”

Egy oda-vissza zarddo kanyarodo elliptikus feliilet és a kép tetején balrdl jobbra ereszkedd
enyhén hullamzo, irizalé sav harom, nem egyenld, kiilonalld részre osztja a miivet. A foltok
alakjanak és elhelyezkedésének kovetkeztében fellépd fesziiltséget a jelentds fény-arnyék
kiilonbség mellett, szinellentétek fokozzak.

212 Keserii Ilona, (1933 - ), Kint-bent, 120 x 190cm, olaj vaszon, 1989. A miivész tulajdona.
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A feketével keretezett, manganibolyaval elvalasztott kobaltkék egység a hig feketébe még
nedvesen, annak megszikkaddsa el6tt rafestett, s a tubusbdl kinyomott fehér/sziirke altal
formalodik. A bibor egynemi feliiletére nem szabalyos eloszlast, helyenként stirlis6do kék
pontok keriilnek. Hattérnek latszik. Vorosbol a sargaba valdo puha, skalaszerii, &menet, a
tiirkiz foszl6 vonulasa révén kialakul, majd a jobbszélen kifut. A harom kiilonallo, de egymast
kolcsonosen feltételezo rész festésmodja eltér. Mig az also, csiratlan oridsbabra és Orvényld
hulliamembriéra egyarant emlékeztetd forma lathatéan egy komoly Osszpontositast kovetd,
robbandsszertien kitdré érzelemmel telitett gesztussor eredménye. Addig a gondos figyelem-
mel a biborban elhelyezett apro pontok elhelyezése valosziniileg az alkotoi folyamat elcsen-
desedd, meditativ befejezésként értelmezheté. Igy kép alsé kétharmadan a folyamatosan
egymasbol gordiilo, kalligrafikus ivek a kép tetején talalhatd, tétova, szakaszos, hideg,
vilagoskék ritmussal természetes ellentétbe keriilnek. Hasonloan korabbi miivekhez, amely ek
1967-6ta a balatonudvari temetd sziv alaku sirkdveinek formai motivumara €piilnek. S ami a
tobb évtizeden at folyamatosan gazdagodd sorozatra ugyancsak jellemzd: A festés liteme,
intenzitdsa az alkot6folyamat soran nem egyenletes. Kimért, nyugodt, tempos ¢és felvillanas
szerl szakaszok valtjak egymast. (17. kép)

Az elobbi allitdasom aldtdmasztasa okén idézem a miivésszel készitett interjusorozat egy
ideillé részletét:"Optikai problémékkal foglalkozom, vagy tudoméanyos optikai és fizikai
eredményeket alkalmazok, amelyek természetes mdédon kapcsolédnak a latasomhoz, vagy
elemzon figyelek meg természeti jelenségeket, és ezek felhasznaldsaval képeket hozok létre.
A szinelemzések alapjan festett képeimet azért szanom a kdzonség elé, mert ezeket a jelensé-
geket mindenki érzékeli, ha nem is vallasrol, kozdsen tanult mitoldgiakrol, ideold gidkrol van
sz0, hanem fizikai tapasztalatokrol, amelyek mindenki szdméra adottak. Az, hogy mi a
szivarvany, mi a fénytorés, vagy mit jelent az utokép, ha valaki behunyja a szemét, és a belsd
latvanyt megfigyeli, ami a lezart szemhéja mogott felvillan, vagy el6idézodik... Ezek a
jelenségek kozosek, ezekrdl mindannyiunknak tudomdsa lehet, ha ezeket festem, képeim
fiiggetlenek attol, hogy milyen miiveltséggel rendelkezik a nézd, fiiggetlenek attol, hogy a
Fold milyen pontjan sziiletett és ¢él. Ezek az emberiség kdzos érzéki tapasztalatai, ugyanugy,
mint bizonyos valldsoknak, kultuszoknak jelenléte a kordbbi miivészetben. Lehet, hogy jol
hiszem."*"’Az ismeretek tovabbi gazdagodasahoz vezet, ha az egyes miivészek alkotdsaival
kapcsolatban, nem kizarolag a szellemi kisugarzas egységére, az Osszhatasra, a katarzist
létrehoz6, athatd erdre figyel az elemz0, de szamba veszi az adott korban rendelkezésre allo
lehetdségeket. Keserti Ilona szinei:*'* a szemmagassag folé novO, szobanyi, csigavonal
alaprajzu térberendezés csaknem bezar6dd palastjan, fliggdleges savokban, sorrendben, a
kovetkez6 szinek szerepelnek. Zold (cindber), krémoxid-zo6ld, colin-kék, kobalt-kék, kobalt-
kék sotét, ultramarin-kék, violett (ultramarin), lilasrézsa, parasztrozsa, bibor, cindber (vOrds),
kadmium (voros) vildgos, narancs, sotét sarga, sarga vilagos, citrom, zoldes citrom, z6ldfold,
majd ismét zold (cindber).”"”

A mivésznd a fakobb, kisebb szintelitettségli, de megbizhato, foldfestékek koziil egyet,
csak a zo6ldfoldet hasznélja. M askiilonben, tobbségében a tartds, kémiailag kristaly szerkezetii
fémsokat alkalmaz. A tiszta festékszineket a zoldessarga kivételével nem keveri. Szintartos-
saguk miatt csak a cindberek, ¢s a kiilonb6z6é biborok miatt aggodhatunk. Az olajfestménye-
ken, a felsoroltakon kiviil még, elefantcsont-feketét, és a napjainkban a kivald tulajdonsagai
miatt egyediil, és szinte kizardlagosan hasznalatos titandioxidot, (titanfehéret) latunk.

213 Balogh Roébert, Kép az emberben, Beszélgetés Keserii llona festdmiivéss zel, 2000 folydirat, 2000, 12.

¢vfolyam 9. szam 3-8. o.

* Ennek érdekében a Szin-Tér, Teremhangzas: Vidovszky Léaszl6 cimii, Budapesten az Iparmiivés zeti
Muzeumban bemutatott, targyat képzelem magam elé.

'3 T5bb szerz6, kdztik John Gage, Philip Ball milivészettel kapcsolatos irdsaiban az egyes alkotok palettdja kozti
eltérés jelentds szerepet kap.
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18. kép: Keserii llona: Pillantas az Idobe 216217

Az irodalmi jellegli, szokatlan cim a miivész két miivéhez kapcsolodik. E cimazonossag
magyarazataként idézem a kordbban mar emlitett interji egy masik részletét: "Ahogy ¢én
dolgozom, az tobb iranyban kanyargd, semmiképpen nem egyenes vonall €s linearis idésza-
kaszokbol allé tevékenység. Sokszor visszatérek kordbbi probléméaimhoz. Ujabb valtozatokat
készitek, olyan elképzeléseimrdl, amelyek mar egyszer megvaldsultak. Ezek mind egymastol
fliggetlen képek, de ugyanakkor mégis valahogy 0sszefliggenek."

Az elsuhano, kifejezetten széles és csak megfeleld tavolsagbol befogadhatd képet a rajta
szabdlytalan iitemben elhelyezett, emelkedd, a baloldalon jobbra, a jobb oldalon balra hajlo,
egymasbol nem folytatodo, tiindokld savok jellemzik.(/8. kép) Akér a lazurosan, vagy
vastagon felvitt eltéré sugarti ivek nem az atldé mentén helyezkednek el. A kép minden
részlete valtozas érzetet kelt. Néhol a kis megallasokkal vonulo alakzatok f6lott lebegve,
néhany a kiilonboz6 festéktubusokbdl a vaszonra kinyomott, és ecsettel részben szétkent, sotét
foltocska lathato. A képfelillet méretéhez képest kozepesen vastag sziirke ecsetnyomok az
érzet szerinti térben a ragy ogd lazuros savok elé kertilnek. M int ahogyan a mii k6zepén alulrol
indulo, annak feléig emelkedd, o0szlo, baljos fiistre emlékeztetd, gonosz gomolygés is. Az is
eltérd vastagsagu a festékfeliiletek kovetkeztében a sziirke telitettségébodl, kovetkezo, vart téri
hatés felborul.

Hagyjuk el a sziirkéket, s kovetkezzenek a hattérbe szorult, a napsiités hatdsara még a
csukott szemhéjon is atsziirddd fény foszforeszkdlasara emlékeztetd, ragyogd szinek.
Szembetlind, hogy a szinhOmérsékletiiket tekintve véltozatos, gazdag, meleg, szinek -
egyetlen kivételtdl eltekintve - a feliilet felsé kétharmadara keriiltek. Kozépen egy alulrdl
felfel¢ torekvo, ibolyaval, és enyhe kékkel kevert fekete félkor, a semleges fehér hattérbol
stiris6d6 bibor, majd a narancson at sargava valo, de ellentétesen mozgd negyed-korivnek
fesziil. Itt stirlisodik a fesziiltség, nem véletleniil keriil, egymas mellé a voros, a sarga, a kék.
Végiil, a szivarvany fényszineire emlékeztetd, geometrikus mustrakba rendezett, kicsit a
festékboltok kinalatat reprezentald, egyenetlen szinsor. Amely citromsargaval indul, majd a
tobbféle kéken, ibolyan, biboron, vordson, narancson at ismét egy masik sargava vilagosodik.

216 pillantas az idébe 2, 90 x 180cm, olaj vészon, 1992. Janus Pannonius Muzeum, Pécs.

217 v mivel a milvészné ugyanezt a cimet adta egy masik 1990-ben, késziilt all6formatuma képének is.
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Keserti Ilona: Pillantas az Id6be képén egy ember, a végtelenbdl a végtelenbe villamként
atcikazo, teljes élete soran jelentkezo érzéki oromei és kétségbeesései egyszerre jelentkeznek.
Latni engedi, amint az idegsejtek az emlékezet képeit, az alkotd kovetkeztetéseket, a tudat-
alatti belsé vilagbol, az érzelmek, az intelligencia altal biztositja. A festményeket a mult
megfagyott iddpillanatainak tekintem, melyek a szemléloket sajat megélt emlékeik, vagy
alomképeik felidézésére késztetik. Raadasként, ha ez altal a vildg foszlanyaira ismeriink, a
festd eléri céljat.

Enzo Cucchi

19. kép: Enzo Cucchi: O. T.°"%

A miivész 35 éves koraban késziilt fekvo formatumi képe, nem az almaink csorgedez6
patakjan ringd bargyt barka abraja, hanem kisértetiesen emlékeztet egy a korakozépkori
viking kal6zok altal hasznalt, teljes tokével és erds arboctalpakkal rendelkezd, sebesjarasu, de
aképen tordtt arboca harci vitorlasra. > (19. kép)

1% Enzo Cucchi, (1950 - ), O.T. (Cim Nélkiil), 110 x 126cm, olaj vészon, 1984-1985.

219 Néhany szo6 a transzav antgarde-rol: A kifejezést eldszor 1979-ben Achille Bonito Oliva (1939 -) a neves olasz
mivészettorténész az akkor fiatal, szamara honfitars miivészek egy csoportjara hasznalta. Majd 1982-ben
megjelent kdnyvében kiterjeszti az olaszhoz hasonlé minden nyugat-eurdpai és amerikai torekvésre. Azokat a
jelentds miiveket rendeli a terminus ala, amelyek bar a kortars alkotok miitermeiben valdsulnak meg, de
koncepcidjukat tekintve régiek. Oliva szerint a 20. szdzad hetvenes éveinek derekara valsagba keriilt az allando
megUjulds eszméje, amely a szazad avantgardista tdrekvéseinek vezérmotivuma volt. Sok formai 1jitas
megvalosult, majd cs6d6t mondott. Az 6 altala kdrvonalazott miivészet nem fejlédésellenes, hanem a kialakult
atmeneti idGszak értékeire koncentral. A transzavantgardot az uj médiumok kinalta lehetdségekkel szemben a
torténeti korokba vald visszapillantas, stilustalan, gatlastalan és eklektikus magatartas jellemzi. Az eldbbiek
mellett els6sorban az intuicidra és a képzelderdre eskiiszik.
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A nagyobbrészt vorossel és sargaval, mint szinekkel, valamint fénnyel és arnyékkal festett
illazi6 ikertestvére egy kivételesen nemes és sz€p hajénak.220 A magara hagyott, kisértetjar-
mi, a festmény aljan, egy felette épp atcsap o6 irgalmatlan 6riashullamtol veszély eztetve halad.
Félelemkeltd formai fesziiltség forrasa a zaklatott és szaggatott, fekete-fehér ecsetvonasokkal
festett am kecses, pusztulasra itélt hajon kiviil, a foltjaval kereszt, de hegy esszogben végz6do,
sarga, megmagyarazhatatlan nyalab. Négy, hegynyi fehér festékkel kialakitott, szabalytalan
gombo cforma fényes szappanbuborék modjara, apranként emelkedik.

A lendiiletes, festésnek koszonhetden a koztudomasulag nem igazan stirithetd, kis fedoké-
pességl elefantcsont-fekete csurog. Ez a tobb helyen, véletlenszertien megfoly 6 arny¢ék, ahol
a szinekhez: a voroshoz, a narancshoz, a sargahoz keveredik, azokat vagy tiizestteti, vagy
koszolja. Cucchi gyakran él az ilyen véletlen teremtette artisztikum lehetdségével, tudatosan
hasznalja ki azt.

Hianyoznak a hideg szinek, még egy e szempontbol semlegesnek tekintheté esendd zold
folt, vagy pont sem lelhetd fel. A szinkompozici6 lényege igy, a hidnybol adodd keserédes
disszonancia. A fekete helyére barmelyik szin belelathato, behelyettesithetd. A festé a
festékek kozott tudatosan valaszt. Nem veszi figyelembe a szinek napjainkban érvényes
szimbolikus jelentését. Képe egy langnélkiili tiiztengerré valik.

220 Az Oseberg-hajo, Gokstad és Oseberg halomtemetkezéseiben végzett régészeti fltarasok soran keriilt elo.

Ma Osloban lathato.
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VL. Osszegzés

A miivészet egyik alkotoelemét, legérdekesebb kifejezd eszkozét vizsgilva, a kérdéshez
szamos korabbi nézdépont figyelembe vételével minél tobb iranybodl kozelitve, célom nem a
fogalom szikitése, meghatarozasa volt. Egyre Ujabb miifajok alakulnak, a régi mintak
masolésa, alakit gatdsa gy sem vezet sehova.

A szin kettds megkdzelitése, napjainkban érthetetlentil tartosnak 1atszik. Mivészi megjele-
nése folyamatos, jelentését minden egyes alkotds uUjrafogalmazza. A tudomany egésze
alkalomszertien kap csolodik hozza.

Szakadatlanul a kifejezés nehézségeivel kiizdd alkotd szamara nélkiilozhetetlen néhény a
szakmajatol latszolag tavol esé nézdpont megismerése. Munkajat eredményessé teszi. Az atélt
szinélmény nem ismételhetd, de szadmara hasonloan érdekes fesziiltség megteremtése
lehetséges. Minden rendszer haszndlata mell6zhetd, viszont eldfordul olyan helyzet, amikor
természetes zlés, szinérzék kevés. Az altalanos kultara, a technika fejlédése, a valaszthat6d
lehetdségeket egyre gazdagabba teszi. A szinszimbolika szerepe korunkban nem szamottevo,
jelenléte korabban sem volt egyenletes.

A kortars alkotdsok jelentds részének hagyomanyos torténeti magyarazata felesleges.
Elegend6 az alapos szin és forma analizis.

A szinélmény masokkal nehezen megoszthat6 eseti, szubjektiv érzés. Szinélmények leira-
sara alkotd nyelvi eszkozeivel nem csak a szépirodalom képes. Arra, hogy arnyaltan kifejez-
ziik mondanivaldnkat a hétkoznapi nyelv elegendo.

A dolgozatban idézett agy kutatok véleményének ismeretében szamomra nyilvanvald, ho gy
az inger (példaul: a szin) az idegi miikodés meghatarozé része. Mind a természeti és mester-
séges kornyezetben az ember képes zavart 1étrehozni.

A mivész lehetdsége végtelen. A megidézett mesterek altal valasztott onkifejezés valamint
az egyedi technika a szinek 0j viszonyait teremti meg. Az anyaghasznalat, a festés mod ¢€s
munkamenet ismerete kiindulopontként tanulsdgos. Napi tarsadalmi események ritkan, de az
alkotd személyes élete, érzelmei hatéssal vannak a mil szellemi mindségére. Mialkotasok
esetében az elobbiek taglalasa kifejezetten értelmetlenné, s6t zavarova valik.

Célom a miivészi alkotdst meghatdrozo folyamatos valtozds hangsulyozasa. Az alkotot
kivancsisaga 0j feltaratlan teriiletek felé vezeti. Remélem munkam maésoknak hasznara, valik.

Nagymaros, 2009. februar 24.
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VII. Mellékletek

1. A velencei festOk anyagai.*'

A Velencében hasznalt miivészi ny ersany agokat az egész kozépkor folyaman, de késobb is
megkiilonboztetett tisztelet 6vezte. E megbecsiilés nem kizardlag annak volt kdszonhetd,
hogy Velence, mint a kelet kapuja tavoli, egzotikus fiiszerekkel valamint a festékek, szinezd
anyagok széles valasztékaval latta el az egész italiai félszigetet, de szinte az egész kontinenst.
A velencei festok, mivel eldszor taldlkoztak az emlitett ujdonsagokkal, igy a benniik 1évd
szakmai kivéncsisagnak és a kisérletezd kedvnek koszonhetden az eredeti szinhatasok,
technikai megoldasok Uttordi voltak. A reneszéansz piktorok megszokott palettaja elég porias
volt mindaddig, amig valamilyen 1j, kiilonleges hatés, szin bemutatasat kovetden nem sikeriilt
ravenniiik kényes és igényes megrendeldiket a tobbletkiadasokkal jaro valtoztatasokra.

A Tiziano miiveken lathatd sugarzé szinhatés a felhasznalt anyagok széles valasztékanak
koszonhetd. A két arzéntartalmu, arany 16, narancs festék: az orpiment és a realgar Velencében
az 1490-es évek elején jelent meg A reneszansz festok palettdjarol akkor mar jo néhany éve
hidnyzott a narancs, mivel megmagyarazhatatlan modon, egyszer csak a 15. szdzad elején az
addig hasznalt vilagos-vorés olomminium eltiint. Csupédn egy enyhén sargas cinober volt
hozzéférhetd, amely leginkdbb napjaink tiizolté autdinak szinéhez, mintsem a narancshoz volt
hasonlé. Az izlés mar teljesen hozzédszokott a narancsot nélkiilo6z6 arnyalatokhoz. Carpaccio
képeken tidvozolhette ismét a valddi, izz6 szin megjelenését. M anapsag mar nem tudjuk, hogy
az imént emlitett festékek honnan szarmaztak, és miért nem hasznaltak korabban, holott
azokat mar Cennini is emliti.**

A 16. szazadi Velencén keresztiil elterjedé anyagok és hasznalatuk titka a messzi mult
homadlyéaba vész. Az viszont egyértelmii, hogy az egyre nagyobb rangot kivivdo mesterek,
olajfestményeik elkészitéséhez eldszor a részben colopokre épiilt és lagindkkal Gvezett
palotak varosaban hasznaltak fatablak helyett vasznat. A keretre feszitett anyagot temp erafes-
téshez probaltak ki. Kezdetben kevés sikerrel, mivel a festék tobbnyire beszivargott a szovet
rostjai kozé, s ennek kovetkeztében a kép fakdva, fénytelenné valt. A hajoépitésrdl és a
vitorlavasznak szovésérdl hires varosban az 1j hordozéra vald festés utobb mégis kivalo
valasztasnak bizonyult. Vasari feljegyzései szerint, a korabeli mesterek, leginkédbb a képek
méretndvekedése, a szallitdsi nehézségek kikiliszobolése miatt dontottek a vaszon mellett. A
terjedelmes fatdbldknal, a hengerbe csavart vaszonképek, a varos csatorndi felett ativeld
keskeny hidakon, valamint alattuk, dereglyéken, jéval egyszeriibben, biztonsagosabban voltak
mozgathatok. Bar a velenceiek, az ¢évszazadok alatt, a sziikség kovetelte talalékony saguknak
koszonhetden meglehetds tapasztalatot halmoztak fel a tilméretes targyak szallitasa terén. gy
nem jelenthetett szamukra komoly akadalyt a festmények szallitdsa sem. Inkabb mas,
esztétikai ok vezette Oket, amikor a vaszon mellett dontottek.

Az olaj-vaszon, a velencei festok esetében azt jelentette, hogy megtalaltak a szdmukra
legmegfelelébb anyagok kombinacidjat, amely az egyéni és sajatos kifejezési modjuk
nélkiilozhetetlen kellékévé valt.

22! Marcia Hall, Color and meaning, Practice and Theory in Renaissance Painting, Cambridge University Press,

Cambridge, 1992.208-209. o.
O eldtte is ismert volt erdsen mérgezd hatasuk, de hasznalatukat szigort el6vigyazatossag mellett lehetséges-
nek tartotta.

95



A gyalult deszkéra felvitt simara csiszolt gesso alapozas, kivaldoan alkalmas a pontos kor-
vonalakat, egységes feliileteket hasznald toszkan stilus szamara. Példaul egy firenzei mester
képét krétaval precizen arnyékolt vazlat alapjan, puha ecsettel felvitt vékony festékrétegek
segitségével alakitja ki. A rugalmas vaszonra festett kép egészen mds hatasu. A feliilet,
szovésének koszonhetden szétszorja a fényt, lagyabbak a foltok, minél durvabb-szovési a
vaszon, anndl inkabb. A velencei festOk szamara igy lehetdség adddott a szamukra oly kedves
atmoszferikus hatdsok megjelenitésére.

Az altaluk hasznalt vasznak szovésével, és azok eltérd tulajdonsagaival kapcsolatban las-
san komoly tapasztalatra tettek szert. M egismerték a csomomentes, finom lenvaszon, a durva
kender és juta, valamint halszalkas szovéssel késziilo anyagokat. Eleinte nem térédve a feliilet
sajatossagaival ugyantgy alapoztdk Oket, ahogyan kordbban a deszkat. Majd fokozatosan
rééreztek a vaszon elasztikus textirdjabol adodo elényokre és felhagytak azok vastag gesso
alapozasaval. A vaszonra festett képek nem voltak oly ormétlanok, az aktudlis réteg gyorsab-
ban széradt, bar sajnos az is gyorsan kideriilt, a kifeszitett feliiletre felvitt rétegek hajlamosak
a repedezésre. A kordbban kivald erdsen enyves alapozés lehetett a hiba. Elég sok idonek
kellett eltelnie ahhoz, mig megszabadultak korabbi receptjeiktol.

A hatasok, feliiletek, igen széles skalajat tekinthetjiik meg Tintoretto képein. Aki bar mun-
kaja soran egyre tobb ismeret birtokaba jutott, ezeket sohasem rendszerezte. Miivein nem
fedezhetlink fel kovetkezetes modszert, technologiai allandésagot. Mindezek ellenére
megallapithatjuk: altaldban a tavolabbi szemlélést feltételezd nagy méretli miiveit durvaszove-
st vasznakra felvitt széles ecsetvonasokkal, vastag festékrétegekkel, mig a kisméretli képeit
vékonyan ¢és Ovatosa festette.

2. Loszinnevek

A magyar emberek altal hasznalt kifejezések, amelyekkel legkedvesebb héziallatuk a 16
szinét jelolik: acélsziirke = fénylOsziirke; agyagsarga, alma: altalanosan a 16 szorérdl =
almaalakti foltozott; a szilirke szinnel jar, almapej (Balaton mell.); almdas; almdsderes;
almasfako: fakészor, inkabb fényfoltokkal; almasfekete; almaskék,; almaspej; almassarga =
fényfoltos; almassziirke: 16 szére, ha a sotét szordzet a fehér alapon almanagysagi korokben
sorakozik; almassziirke: apfelschiimmel; aranyfako, aranypej = aranysarga; aranyszin;
aranyszori, babos; barna; barnaderes; barnapej; barnatarka; barsonyfekete: sotét fénytelen
fekete; bogar: szurokfekete;, bogdrfekete; bonta: tarka; bromzderes; csillagos: jegyszin;
csillagos kesely: jegyszin; csokaszemii a 16, vagy a marha, ha a szemcsillag, mint a csokama-
daré, vildgos (jegyszin); deres-pdkos: deresszOrii, pokoslabu 10, dinka: pejszor fajta; egész-
hod: ha a homlokt6l a fehér szOr az orrig terjed; fakosiiltes: 'ha a sz6r olyan, mintha meg
volna perzselve'; feketecsonka: 'feketeszOrt hibés 10'; festett fako, festett tatar,; gatyo: 'a. m.
gatyas, azaz fehérlabu 10'; himes: 'tarkazott 16'; hoka: 'homlokan fehér folt van' (jegyszin);
hollo: 'fekete, fényes'; hopej,; kapcas: 'a 16, ha kapcajaban kesely'; legyes: 'a 160 szére, ha a
szOrézet fehéres alapot alkotva, igy van hintve apr6, sotét pettyekkel, mintha legyek szallot-
tak volna meg); lisza (szlavonia): olyan 16, melynek homlokan fehér folt van'; nyari barna:
'mikor a téli szOre levedlett'; nydri fekete; nyirfa: 'rossz fehér 16; fehérsége a nyirfa kérgére
emlékeztet'; pettyes, pintino: (tatrangi csangdknal); oldh: pintenog, Lexicon Budense: 'equus
babens pedem albo sparsum'; rdro: 'seregélysziirke, fekete-fehér pettyekkel'; rojba: piros pej
(olah jov); roka: 'sarga'; siiltszorii: 'mikor a 16 szore a naptol kifakul, a szine homalyos";
szeénsarga, tulipiros: piros pej; varjufako (Herman O. : i. m. 338. és kov. 1.); aranyszorii
sarga,; barndssziirke, barsonyszori, cifraoru, cifraszori, csillagos, farkasszori,; fehérpoty-
tyos, feketés hoka; fehértarka, hattyuszori, hofehér, hamvas, hollofekete; kenderszorii;
mocskosszorii; nyulszinii; pornyés, pornyeszin, pottyos, pejderes; ragyogoszori, rozsdavo-
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ros; szattyanhasu, szivarszini, zold; zodszori,; zsomlyefako, zsomlyeszin (Nyr. 40 : 141);
babospej;, barnas pej; égettszorii fekete;, egérszori fako, egérszoru pej; fakospej; fako
mogyoroszori,;  fecskehasu,  fecskésoru;  fehérfako;,  hokaoru;  homalyfako-sziivke;
homalyossarga; kenderfarkii, kosoru; lampdsoru; medvefakos; menyét-hasii;
mocskosfakoszorii,; 6zderes; pirospej; pirosabb pej; piszkosfako,; piszraoru; setétforma fekete;
setétmocskos pej; szamdroru, szarcsaoru, szattyanfako, szelidvilagos fako, szijhatu fakopej;
szokederes, taploszorii; vasszinii fekete; verhenyes-vereshasu, veresszorii pej; zordon v.
zordszinii (1. Ecsedi 1. m.247. és kov. 1.); bogarszin; daru; cifra; darvas, eziistszorii;
fatyolsarga: ’sorénye ¢és listoke fehérbe jatszd’; hollo, kese: ha fehér folt van a laban’;
lilaszin;, mézsziirke: 'fehér’; solyom v. solymar: szattyansarga, szeges: ’szirke’; tejsziirke;
vas, vordsderes; (1. Nyr. 32 : 293); daruszorii-sziirke; héja-, vércseveres, hoddalpisztra; ’t. 1.
pisztraorrQ; pejkek; sargababos, szarcsi; szarvasfako, tigris-tarka; vércseszepe; zsemlyefako
(1. Nyr. 32 : 158); agat, aranysdrga, babossziirke; bogarassziirke, darusziirke; fehér, fekete,
feketepej; gerlefako, gesztenyepej; hamvas fako, izabella; izzadt-sarga; koromsarga; lampas,
majsarga; meggypej, mogyorofako, ozbarna; pej; pisztrangsziirke, sarga; sargahodkas;
sotetgesztenyepej; sotétpej; szattyanpej, szegsarga, szeplosziirke; szerecsenfejii; sziirke;
tejfelesszaju: *ha mindkét ajka korben fehér’; tejsziirke; tiizotthomloku: *sététszini homlokan
néhany fehér szOrszal’; tizéttszori pej; vordssarga; vorosszegeélysziirke, (1. Nyr. 44 : 191);
fényesbarna; rigoszori; rozsdasderes; szattyanbarna MNy. 8 : 188); dejko: piros 10, a pejkod
valtozata (Vas megye) (Nyr. 25 : 576); szarka: ’fekete-fehér tarka> (MNy. XI : 176);
dereshaju; egérbarna; fatyolfako, fecskehasu-pej; fiistosszori; hamuszinszori,; hélyaszori,
mindenszori, rozsdaszini, sargagesztenyeszoriu, szamarszoriu, szepesziirke, tidosziniipej;
vadszori, vaspej, vereses,; veresgesztenyeszinii; verhenygesztenyeszori, zsirosfako (Nyr. 38 :
464); agatos, agattarka; aranyderes;, bronzsarga; fémsarga;, parduc; pejparduc;
penéssziirke; sargaparduc, selyemfehér, szijaltfako; vasderes; zsufa (MNy. 6 : 89);
almasfekete; aranyzsufa, barnazsufa,; csotartigrisszori, csukasziirke, egérzsufa, eziistfako,
fahéjsziirke; feketesziirke; holgyszinti: “hermelin’; hurossziirke; kéksziirke; kevertércsszinii;
koromfekete; muskotalysziirke; nyusztsarga; Ozpej;, pejderes; pejtigrisszori,; piroksarga;
pirosderes, pirossziirke; poczszori fekete; porcellantarka; rohsarga; rokasdrga, rotfako,
sdrgaderes; setétpejfako; sotétizabella;, spanyolpej; siilsziirke, tejfénysziirke, tiindokli
selyemsziirke (1. Alistdli ’s padanyi Matyus N. J. i. m. 77. és kov. 1.); babos; hoke; kék;
kékpej;, patkanyszori; peg; roh, sar; sotétkék; szogszar; szar; szepe; tar; tarfako,
tarsisorenyii;, vasszoriu, vercse; veércsefako, veércsekék; vércseszori, vércsesziirke, voros;
vorospeg (1. OKLSz.); deresszabasu,; himes, osziiltfejii; sz6ke babos; szdjke; tisti (1. M atray 1.
m. 13. 1.); pokolszérii; hédos; hékaorrii; zsernaszérii (MT Sz. )

3. Idézet

Josef Albers: “A mesterek kreativ megbecsiilése azt jelenti, hogy inkabb a hozzaallasukkal
verseny zlink, mint az eredményeikkel: a hagyomanyt miivészi értelemben kovetjiik, és nem a
régit élesztjiik fel, hanem wjat hozunk létre.”***

223 A szerzb az aldbbi roviditéseket hasznélta: Nyr — Magyar nyelvor (folyodirat); MNy — Magyar Nyelv

(Plyoirat); OKLSz. — Magyar Oklevélszotar; MTSz — Szinnyei Jozsef Magyar T4jszotar 1898 — 1901; Matray
Ferenc: A magyar szinelnevezésekrdl, Kalocsa, 1910.

224 Josef Albers, Szinek kélesonhatdsa, A latés didaktikéjanak alapjai, Maurer Dora forditdsa, Magyar Képzémi-
vészeti Egyetem — Arktisz, Budapest, 2006. 60.0.
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4. A velencei festészet technikdja a 16. szdzadban.”>

Giorgione festészete életszertiségével, kozvetlenségével kiilonds, uj format alakit ki. Atvé-
telével a velencei mesterek mdas uton jarnak, mint kozép-italiai szigoru ¢és kovetkezetes
kortarsaik. A szinte altalanosséd vald festészeti megoldasok, a varosban tevékenykedd
mesterek korabbi hagyomanyaibol nem kovetkeznek. Miiveikhez nem készitettek részletes
rajzokat. Hanem egyenesen szinekkel - rdbizvan magukat a festés folyamatara - alakitottak ki
kompozicidikat. A tajképi hattér, az ég széles ecsettel és mozdulatokkal torténd, vazlatos,
oldott megfo galmazasat az eléjiik keriilé alakok pontos és tiszta jellemzése tette teljessé. Ez a
modszer, mely korantsem eldrelatd, anyagtakarékos, az alkotd szdmara teljes szabadsagot
biztostt.

Az olajlazurok szeretete és alkalmazéasa mar Bellini festészetében megjelent. Képein felfe-
dezhetjilk és gyonyorkodhetiink a hatasban, ahogyan a fény az egymads tetejére festett
rétegeken athaladva a tomor 6lomfehér alapozésrol visszaverddvén az arnyalatok rendkiviili
gazdagsagat jeleniti meg A reflektalod fény kovetkeztében a sotétebb félértékek és arnyékok
légiesen attetszéve valnak. A hig lazirok nagy szinereji, bar csekély feddképességli pigmen-
tekkel késziiltek. Utdlag e miiveken talalhato festékrétegek szama szinte meghatarozhatatlan,
mivel a kép barmely részére keriilt fedofesték, szaradasa utan, jabb lazurrétegek alapjat
jelenthette. Tiziano korai festményeinek tanulmanyozdsa sordn csak egy altaldnos szabaly
latszik: a vilagos feliiletek megfo galmazasat utobb kovették a sotétebbek.

A festésmddbol kovetkezik, hogy a képeiken megjelend legszigorubb formdk is feloldod-
nak a fényben.

A tizenhatodik szizadi miivek jellemzésekor gyakran taldlkozhatunk a “tonusfestészet”
kifejezéssel, amellyel ¢lesen megkiilonboztetik dket a megeldzd évtizedek szines alkotasaitol.
A megjeldlés arra utal, hogy sok fest6 miivei egységes hangulatdnak kialakitasa érdekében
tartozkodott az 4ltala estenként valaszthatd erdteljesebb, hatdsosabb, ragyogd értékek
alkalmazasatol. A kiilondllo értékek, szinek kifejezd ereje helyett a tonusok egyenletességét
kereste. A Leonardo da Vinci altal kifejlesztett sfumato teremti meg miivei bajat, egységét.
Koraban a kozép-italiai térség festészete egyediilalld, bar megfigyelhetjiik, amint az élénk
arnyalatok mell6zésével a barndkhoz vonz6dd nemes kolorit, kovetdi altal fokozatosan
felszinezddik.

A 14. és 15. szazadi miivek altalanos egységének megteremtése szinességiik miatt nehéz
feladat volt. Alberti médszere, a tonusfestés, ezzel szemben joval tobb lehetdséget kindl a a
mester szamara. A fokozatosan sotétedd tonusok segitségével pontosabban fogalmazza meg
elképzeléseit, biztositja annak egyértelmiiségét. A 16. szazadban, széles korben hasznalt
modszer: a sfumato, az unione egyarant alkalmas a feliiletek egymassal rokon. Mig a
chiaroscuro és a cangiantismo az elébbiekkel ellentétben disszonans kezelésére. A végletes
fesziiltségek és tavolsag hangsulyozasara. Velencében a cangiantismo, amelyet értéktelen, a
mivészethez méltatlan, idegen, hatasvadasz eljarasnak véltek nem talalt kedvez6 fogadtatasra,
de a kiilonosnek, egyedinek, szélséségesnek vélt chiaroscuro sem aratott nagyobb sikert. A
varosban alkot6é miivészek keze nyoman egyedi festészet keletkezett.

Kedveltté a szinarnyalatokban gazdag festészet valt. A nyersanyagok széles valasztéka, a
tajképek uténi kereslet, valamint az arcképfestészet, egyarant e festési mod gyakorldséat és
fejlesztését tette lehetové, kivanta meg Nem egyszer a szabadon hagyott vaszon texturajarol
visszaver6dod, majd a kiilonb6z06 vastagsagu egymasra keriilo szines rétegeken atsziir6do szort
fény, a téri hatas, az illazi6 mellett egy teljesen j képi mindséget hoz 1étre.

2% Marcia Hall, Color and meaning, Practice and Theory in Renaissance Painting, Cambridge University Press,

Cambridge, 1992. 211 o.
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A mégnem teljesen szaraz feliiletre felvitt lakkrétegek a szomszédos foltok kozotti hataro-
kat elmosva hasonl6 eredményre vezetnek. Nem torddve az altalanos hiedelemmel, tiltassal, -
miszerint a festékek Osszekeverve erejiiket vesztik - kikisérletezték, hogyan lehet a szinek
jellegének, karakterének, ragyogasanak elvesztése nélkiil két vagy tobb, és mely szines
anyagokbdl teljesen Uj hatést létrehozni. A harom legismertebb velencei festéorids Tiziano,
Veronese ¢s Tintoretto mas-mas modon, de egyarant kivette a részét a “tort szinek™ felfedezé-
sében ¢és hasznalatéban.

-cangiantismo = Kozép-Italidban a 16. szdzadban elterjedt festészeti modszer, amelynél a
festo hatasos miivészi eszkozként a téri formak kialakitadsakor foltokban (fény — arny€k) tiszta
szineket fest egymas mell¢, s igy képe, falképe a tobbnyire szélsdséges kontraszt hatdséara
rendkiviil dekorativva valik.

-chiaroscuro = Fest0i eljaras, amikor az érzékletesebb, pontosabb téri kifejezés érdekében
a hangsulyos sotét feliiletek mellett a vilagos foltok gazdag arnyalasa a képet dramaian
finomma, légiessé teszi. (levegdperspektiva)

-sfumato = A reneszénsz mivész altal kivalasztott helyeken a szinek nem ¢les, hanem
elmosodott hatarok mentén taldlkoznak, sOt a keveredésiikbol keletkezO gyenge intenzitasu
kozepes fény értékii flistszerii kod a megjelend formakat sejtelmessé teszi.

-unione = A képeken az egységes hatds elérése érdekében a szinek intenzitasat, értékét
csOkkentik, gy hogy az lehetdség szerint ne menjen a kivant esztétikai szint rovasara.

5. Tojastempera

Tojastempera: A tyuktojas koriilbeliil 12 % fehérjét, 12 % olajat s egyéb anyagok mellett
még 74 % vizet tartalmaz. Amennyiben a tojas fehérjét és sargajat osszekeverjiik, a legtermé-
szetesebb emulzidt kapjuk. Ennek kotoképessége igy onmagaban haszndlva csekély, nem
birja el a festék nagyobb rétegben valo felrakasat. A régi temperaképek vonalkédzott modora
arra vall, hogy ezeknél kotdanyagnak tisztan tojast hasznaltak.

Erds kotoképességii emulziot a kovetkezOképpen készithetiink: Kettéiitiink egy tojast, s
ugy a fehérjét, mint a sarggjat beontjiik egy poharba vagy egy széles szaju iivegbe. A feliitott
tojas fél héjat irmértékként hasznalva, eldszor megtdltjiik lenolajjal, s mi utédn ezt is a poharba
toltottiik a tojashoz, megtdltjiik mastixkencével, amit szintén a poharba ontiink. Utoljara az
egészhez hozzaontiink koriilbeliil két és fél tojashényi vizet. A pohéar egész tartalmat
Osszekeverjlik, majd tolcsér segitségével dugoval lezarhato iivegbe toltjiik, s ebben alaposan
Osszerazzuk a keveréket. Végiil, hogy a gyors penészedéstdl, megromlastdl megovjuk, egy
csepp spikolajat vagy szegfliolajat adunk hozza, s kész az emulzid. Az emulzidt lehetdleg
mindig frissen készitsiik, mert soka nem all el, s ha romlani kezd, veszit kotokép ességebdl.

Az emulzidsziikséglet az egyes szineknél szazalékban kifejezve a kovetkezo:

OIOMIENET ........oeoveeeeeeeeeee e, 30%
Horgany fehér.........oocviiiiiiiiiieeceee e 50%
NAPOIY -SATZA ..eeeeeeiieeiiieeie et e 40%
VILAZOS OKKET ...ttt 60%
ATANY OKKET ....c.vtiiiiieiiieiieeie ettt e 70%
Kadmium, VIIAZOS ......ccceeeiiiiiiiiiieiiecieeeee e 80%
Kadmium, SOTEL .........cooeiuiiiiieiii e 80%
KrapplaK......coovoriiiiii e 150%
(0371 10] o T (BSOS 50%
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ANGOI-VOTOS .ottt st 70%

TermESZELtES SICNA........ccovevrrririieeeeeeeieteeeee e eeeeerrere e e e e eesaaaaeeeas 200%
PATIZSTKEK ... 150%
KODAIKEK ... 200%
KromoxXidzOld..........ooeiieiiiiieeieie e 220%
URramarinkKeEK ..........uvvvveiiiiiiiiieieiieee e eeanes 50%
Termeészetes UMDIa.............coeeiuviieeeiiiieeeeeieee et eeeeee e 70%
E@Etett UMDIA ...........ovovveeeeeeeeeeeeseeeseeeee e, 50%
Elefantcsont-feKete........ooovuvvvviiiiiiiiiiieee e 150%

Egy vastag liveglapra kiontiink olyan mennyiséglii emulzidt, amennyi egyszeri hasznélatra
szlikséges temperafesték elkészitéséhez elég Hozzatessziik a porfestéket, s a kett6t festOkés-
sel alaposan 6sszekeverjiik. A temperafestéket tubusban nem lehet eltenni, mert igen révid 1d6
alatt megsiirisodik, megkeményedik olyan mértékben, hogy nem lehet abbdl kinyomni. A
készen kaphaté gyari temperafestékekhez, hogy a beszaradast késleltessék, mindenféle
anyagot kevernek, igy tobbek kozott glicerint, szirupot, mézet. Ezeknek a kéaros hatédsara a
szinek id6ével megfeketednek. Ezért nem ajanlatos gy ari temperafestéket venni, hanem mindig
frissen, hazilag kell késziteni.**°

226(A fent idézett recept és tanacs Sz6nyi Istvan tollabol, Molnar C. Pal, valamint a szerzo altal szerk esztett:

A Képzomiivészet Iskol §ja cimmel, A Képzémiivészeti Alap Kiadovallata gondozéasaban, 1957 évben Budapes-
ten megjelent 6sszefoglald kotetben volt olvashato.)
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