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Bevezetés

Az elmult években kidllitasi tapasztalatokat gylijthettem koztéri kidllitdsokon mint résztvevo s
mint néz0 egyarant. Ez sziikségessé tette, hogy dtgondoljam, mit is jelent szimomra a koztéri
miivészet. Tapasztalataim alapjan irom le azokat a rendezvényeket, melyek ravildgitanak jelen a
dolgozat témavalasztasara.

Részt vettem ,,klasszikus" koztéri, helyspecifikus szabadtéri és public art kidllitdson is.
Tobbek kozt 1993-ban a szlovdkiai Postyénben, ahol a fiirdészigeten megrendezett szobor- és
objektkiallitdson tobbnyire miitermekbdl kivalasztott szobrok €s objektek szerepeltek. Néhany
helyspecifikus mitként értelmezhetd objekttdl eltekintve dekorativ targyakrdl beszélhettiink,
amelyek ,,diszitették" a parkot és kornyezetét.

2001-ben a Luxemburgi Casino 4ltal szervezett, A hidak alatt, a folyok mentén cimi
kiallitdson, ahol a felkérés site specific miivek létrehozdsara szolt, esetenként ez sikeriilt, 4m tobb
esetben a miivek a klasszikus koztéri mivészetfelfogast tiikkrozték.

2003-ban meghivést kaptam a II. Valenciai Biennaléra Spanyolorszagba. Ertelmezésem
szerint a felkérés arrdl szolt, hogy nézziik meg a varost €s probaljuk végiggondolni mi az, ami
megszolitott benniinket, vessiink fel olyan kérdéseket, amelyek diskurzust vélthatnak ki. A
kiallitas végeredménye mégis az lett, hogy a varos politikai vezetése inkabb dekorativ €s pozitiv
kicsengésli miivek elkészitését szorgalmazta. Ugyanebben az évben palyazaton lehetdséget
kaptam, hogy megvaldsitsak egy public art projektet a budapesti Moszkva tér (Gravitacid) cimi
kiallitdson. Ezen a kidllitdson éreztem ugy, hogy a résztvevok (szervezok €s kidllitok egyarant) a
kivélasztott helyszinen a helyrdl, a helyen megfordulé emberek széles és nagyon rétegzett
csoportjainak és csoportjairdl szeretnének valamit megfogalmazni, problémdkat, kérdéseket
felvetni és esetleg parbeszédet kezdeményezni. A Moszkva tér kidllitas felelt meg néz6pontom
szerint azoknak a kritériumoknak, amelyek a public artot jellemzik.

2004-ben Public art 2004 DS cimmel public art kidllitast rendeztem didkjaimmal a
szlovakiai Dunaszerdahelyen. (A Pozsonyi Képzdmivészeti Egyetem didkjairdl van sz6.) A
didkok a kisvarosi kozeggel konfrontdlédva a varos eklektikus multikulturdlis kozegére reagdltak.
(Dunaszerdahelyen a tradiciondlis magyar—roma-szlovék egyiittéléshez az utobbi években egy
népes vietnami csoport is csatlakozott.)

Szamos kérdést vetettek fel ezek a kidllitdsi tapasztalatok. Mi a public art? Melyek és



milyenek a mai kozterek? Mennyire véltozott meg az 1989-es rendszervaltas 6ta a koztérrol
alkotott elképzelésiink? Hogyan lehet ma értelmezni a koztéri miivészetet? Mi a koztéri miivészet
€s a public art kozott a kiillonbség, mikozben az elnevezés ugyanazt jeloli? Kotédnek-e, s ha igen,
miért negativ asszocidciok a koztér és koztéri miivészet fogalmahoz? Ha public artrél beszéliink,
mit értiink alatta?

A torténeti részben a szdmomra legfontosabbnak tartott és a targyhoz szorosan kot6do
eseményeket ismertetem a teljesség igénye nélkiil. A dolgozat témdja a public art gyakorlata
személyes tapasztalatok alapjan. Dolgozatomban részletesebben foglalkozom Szlovéakidval és
Csehorszaggal, nem az események teljes kronoldgidjara torekedve, hanem a legjelentésebb
eseményekre és miivekre fokuszalva. Az orszagok kivalasztasdban személyes okok vezéreltek,
nevezetesen az, hogy Csehszlovédkidban sziilettem, Szlovdkidban élek magyarként, e helyzet
specifikuma adja, hogy rdlatdsom van ezekben a kultdrdkban tortént eseményekre. Megprobdlom
koriiljarni a public art kialakuldsdnak torténetét és egy keresztmetszetet adni — kihaszndlva
sajdtos tapasztalataimat — a szlovék és cseh public art miivészetrol.

Ezekkel a tapasztalatokkal a hatam mogott €s abbdl is kiindulva, hogy mestermunkdm, a
II. Valenciai Bienndléra és a Moszkva tér (Gravitacid) cimii kiallitdsokra késziilt Kapszulak 1., 11.
is public artnak tekinthetd, valamint az elmult években az érdeklédésem is ebbe az irdnyba mutat,

dontottem ugy, hogy dolgozatom témadja a public art lesz.



I. A public art - rovid torténeti attekintés

A public artnak amerikai gyokerei vannak, kezdetei a 20. szdzad hatvanas éveire nyulnak vissza.
Kialakuldsat nagy mértékben befolyésolta a hatvanas évek tarsadalmi atmoszférdja, a
miikereskedelem megerdsddése és a miivészet ezzel jar6 kommercializdlodédsa. A galériarendszer
elsésorban a festészet és a szobrdszat propagaldsdban volt érdekelt. A miikereskedelmi és
galériarendszer er0s hatdsat ellensulyozand6 j miivészeti formak jelentek €s er6sodtek meg (pl.
performance, happening, land art, site specific art, process art, a fotd, a konceptudlis miivészet,
ecological art).

Suzanne Lacy Mapping The Terrain cimii', 1995-ben megjelent konyvében foglalkozik az
egyesiilt dllamokbeli public art kialakuldsdnak torténetével. A National Endowment for the Arts,
roviditése NEA — a magyarorszagi NKA-nak (Nemzeti Kulturdlis Alapprogram) megfeleld
alapitvany —, amely szovetségi koltségvetésbdl miikodik, 1967-ben meghirdette az Art in the
Public Spaces cimii programjit. Nem sokkal ezutan torvény kotelezte az épittetdket, hogy
minden beruhazas koltségvetésének egy szdzalékat miivészeti targy létrehozasara forditsak. Ez
alapjan a torvény alapjan lokalis szinten szamos ilyen rendelet sziiletett. Chicagdban példaul egy
1978-ban hozott rendelet alapjan az Osszes épitészeti beruhdzas értékének 1,33 szdzalékat kell
miivészeti alkotds 1étrehozasara forditani. Ma tobb mint kétszaz hasonl6é program miikodik az
USA teriiletén. A szocializmus idészakédban a keleti blokk orszdgaiban is voltak az épitészeti
beruhdzasokra vonatkozo6 kozponti rendeletek. Az akkori Csehszlovakia teriiletén példaul a
beruhdzasok értékének két-harom szazalékat kellett miivészeti megrendelésre forditani. Az ily
moédon 1étrejott alkotdsok nagyon kevés kivételtdl eltekintve vagy a politikai ideoldgia
koncepcidjdt tiikrozd, vagy dekorativ milalkotasok 1étrejottét segitették. Az 1989-es véltozasok
utdn a régio orszdgaiban ezeket a rendeleteket megsziintették a hozzatapadt pejorativ jelentés
miatt, de Gjabb rendeletek nem sziilettek, amelyek a koztéri miivészetet, illetve public artot
tdmogatndk. 1974-ben a NEA sajat Art in the Public Spaces programjat feliilbirdlva hangsulyozta,
hogy a kivdlasztott térbe specidlis, a tér tulajdonsdgait figyelembe vevd miitdrgyat kell
elhelyezni. Az épitészet, a design és a képzdmiivészet miikodik egyiitt a kozterek

humanizicidjdnak érdekében. S. Lacy szerint a hetvenes évek végén €s a nyolcvanas évek elején

! Suzanne Lacy, Mapping The Terrain: New Genre Public Art, Bay Press, Seattle, 1995



a milvészek érdeklddése sokkal inkdbb a kozterek szocioldgiai, 6koldgiai és torténelmi aspektusai
felé fordul, részben csak metaforikusan, a kozonséggel kialakitott dialégus nélkiil. A public
artnak inkabb a szobraszat dltal meghatarozott vonulata mellett, szocidlis irdnyultsagud miivészeti
aktivitasok alakultak ki, a mlivészek individudlis miivészeti stratégidjukat politikai és szocidlis
elkotelezettséggel valtottdk fel. Ennek el6zménye az a paradigmavaltds, amely a modernizmus
posztmodernbe forduldsat jelenti, ahol a milivészeti progresszid, és az autoném miialkotas
létjogosultsdga megkérddjelezddik. Enélkiil a miivész nem léphetne ki a ,.tiszta miivészet", illetve
az ,,abszolit miivészet" modernista kategoridjabol.

Susan A. Snodgrass szerint a public art gyokerei a tulpolitizalt és erds szocidlis aktivitdsu
hatvanas évek Amerikdjdban keresenddk. A korszakot a vietnami héboru elleni tiltakozas, az
emberjogi és a ndk jogaiért kiizdé mozgalmak megalakuldsa jellemezte. Az évtized jelszava:

,» The personal is political." (Ami személyes, az politikus.) A miivészeti életben €s a kdzéletben
az identitds kérdéskore domindlt. NOtt a miivészek elégedetlensége a miivészeti és kulturalis
intézményekkel szemben, amelyek egyre inkabb kommercializalddtak, és egyre inkdbb
profitorientélttd valtak. Az elégedetlenség is hozzdjarult ahhoz, hogy a miivészek uj alternativ
intézményeket €s miivészeti egyesiileteket hoztak l1étre. Ezek az alternativdk megkérddjelezték az
elszigetelt avantgard modernista felfogdsat, az autondm miuialkotés létjogosultsagat, a kozosségi
alkotas gyakorlata kapcsolatot alakitott ki a miivész és a tarsadalom kozott egy miivészeten kiviili
kontextusban.

A hatvanas évek masodik felének miivészeti életére jellemzd a miivészeti intézményekbdl
val6 kivonulds gyakorlata. A miivészek gy érezték, hogy a miivészeti életet egyre inkdbb
a miikereskedelem hatdrozza meg, és meghirdették az ,, out of the white cube” 2 mozgalmat.

,»A galéria az a hely, ahol a mindségi miivészet lathatd, hirdeti a white cube
ideoldgidja...Minthogy az elgondolds 1ényegét tekintve egy elitista értékidedlt fogalmaz meg,
melynek feladata a modernista miivészet kizarélagos legitimélds4nak a szolgdlata"*— fogalmaz
Siivecz Emese, a Moszkva tér (Gravitacid) cimi katalogus fogalomtardaban.

David Harding szerint a public art elnevezést harminc éve haszndljdk a koztéri miivészeti
aktivitdsokra. Szerinte a public art szinterei fO0ként a varosok terei, utcdi, parkjai stb. A fogalom

tobb jelentéssel bir, mint pusztan csak a hely megnevezése. Annak, hogy egy tér mennyire koztér,

ZA fogalmat eldszor Brien O Doherty haszndlta cikksorozatdban, Artforum, 1976
3 Moszkva tér (Gravitaci6) Katalégus, Ludwig Mizeum, Budapest — Kortars Miivészeti Muzeum, 2004



vannak fokozatai, amelyek Osszefiiggnek a hasznalok szdmdval és a hely elérhetdségével is. A
miivészet klasszikus terei, a mizeumok és a galéridk a kevésbé vagy korlatozottan elérhetd
helyek koz¢€ tartoznak, bar természetesen koztereknek mindsiilnek.

Janet Cardon szerint: ,,Ahol a demokratikus eszmék és az esztétikai elitizmus kiegyeznek
egymdssal, az a public art f6 kiizd6tere." * Nehéz pontosan megmondani, hogy a public art
elnevezés mikor szoritotta ki a public sculpture (koztéri szobor) fogalmat, de a hatvanas évek
végén kezdett eltlinni a miivészettel foglalkoz6 szovegekbdl.

Az 1967-ben New Yorkban megrendezett, Sculpture in Environment cimi kiallitas
katal6gusdban irja Irving Sandler: ,,Ha elegendé miivész szdmadra valik lehetové, hogy koztereken
dolgozhasson, egy Uj esztétikai tradicio johet 1étre, egy modern public art tradicid, amely mads,
mint a miitermi miivészeté." Richard Koshalek véleménye szerint ,,Amerikdban és kiilfoldon sok
miivész fejleszt ki egy 1j public art kifejezésmddot, amelynek orientacidja kiviil 4ll a
muzeum/galéria kontextuson."”

Egészen a hatvanas évekig a koztéri miivészet {0 kifejezési miifaja a szobraszat volt. Az
az elmozdulés, ami jellemezte a miivészek Uj viszonyulasat a koztérhez, a miifajok szélesebb
skdldjdnak hasznalatat is magdval hozta. Megjelenik a kozterekben a helyspecifikus miivészet és
az installé4ci6 1s. Ebben nagy szerepe volt az id0szak politikai-tdrsadalmi kdrnyezetének is. Az,
hogy a miivészet az utcara koltozott, nemcsak helyvaltoztatast jelent, hanem annak is a
demonstracidja, hogy a miivészet maga is megvaltozott, és hogy ujra a tarsadalom részévé valt,
igényli a kommunikaciét és az interaktivitdst.

A public art nyugat-eurépai fejlédése parhuzamos az amerikai helyzettel. A hatvanas €s
hetvenes években Anglidban is rendeztek, foleg fesztivalok keretén beliil, koztereken
kiallitasokat. 1968-ban példaul Bristolban, Coventryben, Londonban €s Nottinghamban. Az
ezeken a kidllitdsokon bemutatott miiveket csak behelyezték egy adott térbe, de a tér
specifikumait nem vették figyelembe. Sok esetben mér a nézok reakcidjabdl is vildgossa valt,
hogy nem lehet figyelmen kiviil hagyni a hely jellegzetességeit. Jeremy Rees © ramutat, hogy az
ezeken a kidllitdsokon megjelend miiveknek kapcsolatban kell dllniuk a kozeggel, amiben

megjelennek, figyelembe kell venni a hely méretaranyét, tekintettel kell lenni a kozonségre, és

4 Janet Cardon ,,Urban Encounters” katalogus bevezetdje, Institute of Contemporary Art, University of
Pennsylvania, 1980

5 Richard Koshalek: A New Idiom of Public Art, 1970

® J Rees: Studio International, 1972/Vol.184, no. 946



figyelembe kell venni azt is, hogy a helyszinek nagyon kiilonboznek a szokdsos kidllitasi terektol.
Anglidban a hetvenes évek elején mar voltak felkérések helyspecifikus miivek készitésére, de az
eredmények inkdbb azt a gyakorlatot tiikrozték, mely szerint a miiteremben 1évé miivek makettjei
alapjan val6sitjadk meg a koztéri miivet. 1972-ben a Peter Stuyvesant Alapitvdny timogatdsdval
valésult meg a City Sculpture Project, amelyben Anglia-szerte 16 Gj koztéri mi sziiletett. A
kiallitas féléves idOtartama utdn csak két mii maradt épen. Ennek kapcsan magétdl értetdddek
voltak a birdlatok, melyek szerint nem megfeleld miivek keriiltek nem megfeleld helyekre. A
kozonség részérdl is nagyobb a tolerancia a miivészettel szemben, ha nem a kdztereken van — ami
a kozonség f6 mozgastere. A miivészek ezzel szemben a milivészi szabadsag korlatoz6dasatol
tartottak, ha tulsdgosan a hely hatdrozza meg a mii milyenségét. A kiallitdst komoly szakmai vita
kovette, melynek végkicsengése az volt, hogy minden mi nyilvadnos, és csak art in public space
1étezik, nem pedig public art.

Azok a miivészek foglalkoztak public arttal, akik azt a nézetet vallottdk, hogy a mii
kontextusa is fontos. Még a nyolcvanas években is nagy tdrsadalmi €s szakmai vitdk folytak az
USA-ban is egy-egy mi elhelyezése kapcsan. A legismertebb ilyen vita Richard Serra Titled Arc
cimit munkdjahoz kotddik, amelyet 1981-ben 4llitottak fel New Yorkban, és 1989-ben
tavolitottak el Manhattan egyik terérdl, a kornyéken dolgozok tiltakozasa miatt. A
visszdssdgokkal kapcsolatban, amelyek Serra munkdjaval kapcsolatban felmeriiltek, William
Mitchell azt irta, hogy a polémiat értelmezhetjiik ugy is: ,,...mint egy jelet arra, hogy a
modernizmus tobbé nem képes 6sszekapcsolni a nyilvanos és a maganszférat, ehelyett tarsadalmi
diskurzusba kell kezdenie és elére kell jeleznie a reakcidkat az er8szaktél a kozombosségig".”
Mas miiveket megrongaltak, graffitik keriiltek rajuk, vagy a kiilonféle beavatkozasok utdn
elvesztették eredeti jelentésiiket. Az un. zdrt, védett koztereken (konyvtarak, bevasarlokozpontok,
irodahdzak stb.) feldllitott munkak tdlélési esélyei joval nagyobbak voltak. A miivészek egy része
a szocidlisan hatranyosabb rétegek felé fordult és veliik egyiittmiikddve hozott létre miiveket a
varosok kiilso keriileteiben is falfestmények és objektumok formdjaban, amelyek kozosségek
tulajdondba keriiltek.

Az Artist Placement Group, melyet Anglidban Barbara Stevini és John Latham alapitott 1966-

ban, olyan miivészeti projektet hozott 1étre, amelyben a miivészek szamdra lehetdvé tették, hogy

" W. Mitchell: Art in the public Sphere, University of Chicago Press, 1992



ne milvészeti kozegekben — mint példdul kozlekedési véllalatoknadl, szocidlis szervezeteknél —
dolgozzanak. A csoport f6 alapelve az volt, hogy ,,a kontextus fél mi". Ez a hozzaallas dontd volt
a milvészek szdmdra, hogy poziciondljak magukat az dket befogad6 kozegben. Ugyanakkor a
miivészeknek az 1j kozegekben (polgari, szocidlis, gazdasagi, ipari stb.) 4j stratégidkat kellett
kidolgozniuk, amelyek figyelembe vették ezeknek a nem miivészeti kozegeknek a sajatossagait.
Ezek a kezdeményezések sokszor iitkoztek a miivészeti biirokracia ellenédllasaba, és igy
ellehetetlenitették a projektek megvaldsitasat. A csoport egészen 1989-ig miikodott.

David Harding szerint a miivészeti biirokracia befurakodott a miivész és a
kozosség/kozonség kozé mint felesleges lancszem, €s gatolja a miivészet és kozonsége kozotti
természetes parbeszédet, befolydsolta a public art fejlodését. Harding ezt a hetvenes években irta
a public art fejlddésével kapcsolatban, bar 2004-ben hozzateszi, hogy a probléma még ma is
aktualis.

A kortars miivészet fejlodése mast mutat, mert a mai napig is, s6t ha lehet, még nagyobb
mértékben hatdrozzdk meg magén és dllami miivészeti intézmények, ,.egyszemélyes miivészeti
intézményekként mitkodd" kuratorok a miivészet fejlodésének vonalat. A miivészeti élet
komerssz€ valasa folytatodik. Régionkra jellemzd, hogy a miikereskedelem még csak mos €piti ki
intézményeit, ami ezt a folyamatot még erdsiti.

A nyolcvanas évek amerikai public artjaval kapcsolatban és azt kritizélva irta Calvin
Tomkins ,,...mdra dltaldnossdgban bevett intézményként gondolnak rd... amelynek tdmogatasat a
kormdanyzat kotelezonek és sok lakos is sziikségesnek érzi". Majd igy fejezi be: ,,Ma jelentOs
public art 1étrehozdsdhoz figyelembe kell venni a nyilvanossagot. A mi szdzadunkban ez egy
forradalmi gondolat."® A miivészek a torténelem folyaman mindig is hozzdjarultak a varosok
arculatdnak kialakitdsdhoz. A koztéri miiveket hosszu tdvra tervezték. A mai varosok
tervezésénél is figyelembe kellene venni a miivészeknek az j, lakhat6 urbanus struktirak
l1étrehozdsat lehetdvé tevd kreativitasat. David Harding szerint a 20. szdzadban nullara
redukalddott a miivészek részvétele a varostervezésben.

A kilencvenes évek kdzepén az USA-ban vezették be a new genre public art fogalmat,
azoknak a miivészeti aktivitisoknak a megjelolésére, amelyeknél az aktivitds nem a kozterekben

megjelend mitvek formdjaban testesiil meg. Ezek a miivészeti aktivitdsok sokkal inkdbb a

8 Calvin Tomkins: The New Yorkers, 1983, 1984



szocidlis valtozdst és az Ontudatra ébredést segitik. A milivészek nemcsak szakmabeliekkel,
hanem a kozosségek tagjaival is egylittmiikodnek. A public art egyik dganak tekinthet new
genre public art kialakitja a kozosségi milivészet gyakorlatdt. Ha visszatekintiink, azt lathatjuk, a
hatvanas évek miivészeti attitlidje tér vissza.

A szovjet blokk széthulldsa egy ujfajta szabadsdg megjelenéséhez vezetett, ebben az
iddszakban jelentds politikai foldrajzi és tarsadalmi valtozasok torténtek. A politikai és
tarsadalmi helyzetet olyan események hatdroztdk meg, mint a Szovjetunio szétesése, a német
Ujraegyesités, Csehszlovdkia kettévalasa, a délszlav haboru, Jugoszlavia felbomlésa.
Elkovetkezett a kapitalizmus idészaka, az informaciéaramlasba bekapcsolddhattak régiénk
orszagai is. A kilencvenes évekre tehetd régidnkban a public art markansabb megjelenése. Igaz, a
hatvanas évektdl kezdve torténtek olyan események, amelyek magukon viselték a public art
jegyeit, de masszivabb jelenlétrdl inkdbb csak a kilencvenes évektdl kezdddden vannak példak.
Magyarorszdgon az 1993-as Polifénia utdn jelentdsebb public art kidllitds csak, a 2003-ban
megrendezett Moszkva tér (Graviticid) volt, Csehorszagban az 1998-ban megrendezett Mitargy
a nyilvanos térben (Umélecké dilo ve vefejném prostoru) és Szlovakidban 2000-ben keriilt

megrendezésre az elso public art kidllitds a Public Subject.



I1. Mit neveziink public artnak?

Az eddigiekbdl is kitlinik, hogy az angol nyelvii szakirodalom a koztéri miivészet kiilonboz6
fajtaira egyardnt a public art kifejezést hasznalja. Megkiilonboztetésként a ,,public art" és az ,,art
in the public space" jelenik meg, de a public art fogalomhoz az angolszasz kultdraban nem
egyértelmiien tapadnak szocidlis tartalmak — ndlunk viszont szerintem igen. A magyar, a szlovdk
és a cseh szakirodalomban a koztéri miivészet valfajainak megkiilonboztetésére haszndljuk az
angol elnevezést. Tehdt a ,,koztéri mlivészet" kifejezés marad a tradiciondlis felfogast koztéri
szobrokra, a ,,public art" pedig a tarsadalmi problémadkat felvetd, tobbnyire szocidlisan
elkotelezett miivekre utal.

,»A »public art« kifejezés 1j, progressziv miifajt képvisel a jelenlegi sz6haszndlatban.
Inkdbb kampanyszeriien, mint hosszud tdva programként, egyre tobb olyan kezdeményezés van,
amely abbdl indul ki, hogy a vizudlis kultdra és a kortars képzOmiivészet is képviselhet
politikumot és elérhet szélesebb kozonséget"’ — irja Hegyi Déra.

Siivecz Emese definicidja szerint a public art ,,Legtagabb értelmében minden olyan
miivészeti gyakorlatra vonatkozik, amely kiviil esik a mizeumok és galéridk fizikai terein és
konvencidin. A public art a kozonség demokratikusabb hozzaférését feltételezi a miivészeti
produktumokhoz... A legtobb nyilvanos tér a vérosi tér, melyben szobrok, murdlis alkotasok,
integralt design, azaz utcabiitor vagy kovezet képezi a public art targykorét. Az n.
»antiemlékmiivek« is ebbe a kategodridba tartoznak, mint példaul elektronikus feliratokat
megjelenitd tabldkra tervezett szovegek... kivetitések kozteriileten levo épiiletek feliileteire,
performanszok, melyek mind kritikai beavatkozdst (intervenciot) valdsitanak meg a nyilvanos
térben..."'? Siivecz Emese meghatérozésa dtveszi az angolszész szakirodalomban hasznalatos
terminologiat. Kérdés azonban, hogy lehet-e és érdemes-e ettdl eltéréen fogalmazni? Régidnkban
a koztéri miivészet és a public art megkiilonboztetésének gyakorlata haszndlatos. Az itt leirtakat
tdmasztja ald Turai Hedvig megéllapitdsa is: ,,Magyarorszagon a koztéri miivészetre a

szocializmus alatt és az6ta is gyakran a gyanud drnyéka vetddott. A politika fogalma a szocialista

? Hegyi Déra: A miivészet mint adomény, Moszkva tér (Gravitaci6 ), Katalégus, Ludwig Miizeum, Budapest —
Kortars Muvészeti Miazeum, 2004

10 Siivecz Emese altal 6sszedllitott fogalomtar, Moszkva tér (Gravitacid), Katalogus, Ludwig Mizeum, Budapest —
Kortars Miivészeti Mizeum, 2004
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éraban a partpolitika, kormdnyzati kultdrpolitika értelmére sziikiilt, val6jdban tdgabb fogalom, a
mindennapok, a hatalmi viszonylatok, az emberi kapcsolatok rendszerét jelenti" — irja Turai Tatai
Erzsébet és Erhardt Miklés 2003-ban a Miiértében megjelent beszélgetésére hivatkozva. Es
folytatja: ,,A szocializmus alatt a miivészet és (kulttr)politika osszefondddsa a leglathatobb,
legkézzelfoghatobb médon épp a koztereken, az dllami megrendelésekre késziilt miiveken jelent
meg. Ez az oka, hogy a »public art« kifejezést szivesebben haszndljuk ma, mint egyébként pontos
forditdst, a devalvalédott »koztéri miivészetet.""!

Osszegytijtottem néhdny olyan meghatdrozast, amely szerintem aldtdmasztja
elgondoldsomat a public art miivészettel kapcsolatban.

,»A reprezentativ jellegli és tradiciondlisan értelmezett »koztéri szobraszat« fogalmat
miifajilag €s tartalmilag is kitagito, a 60-as évek kommunikacids igénnyel fellépd tarsadalmi
mozgalmaival parhuzamosan kialakul6 »galérian kiviili miivészet«-re alkalmazott terminus, mely
a tarsadalmi nyilvdnossdg tereiben és annak problémaihoz k6t6do, kotetlen miifajd, legtobb
esetben helyspecifikus €s minden esetben kontextusfiiggd, a miivészek bevondsdval vagy
miivészek kezdeményezésre 1€trejovo, viszont elsddlegesen a nem miivészetorientalt
kozonségréteget megcélzo, illetve bevond, s e kozonség feldli visszacsatolds igényén alapuld
tevékenységeket foglalja magaba. A fogalom a 90-es években vilt bevetté és elterjedtté."

,»A public art legtobb esetét a nyilvanossdg (kozonség) kozvetlen, megélt valosagai €s a
miivészeknek ezekhez a val6sagokhoz val6 tényleges kotddésre, a politikai és tarsadalmi
valtozdsokban valé részvételre irdnyuld igénye kozotti diszkontinuités jellemzi. Ahol a
nyilvanossag heterogén és érdektelen az esztétikai aktivitas irdnt, a nyilvdnos forumot
(mesterségesen) fel kell taldlni... Amikor viszont a val6sdgos nyilvanossdgnak ténylegesen koze
van ugyanazokhoz az adott eseményekhez €s tarsadalmi szitudcidkhoz, amik a mlivészt is
motivaljék... mondhatd, hogy autentikus Public Art valésul meg.""?

Milo$ Vojtechovsky szerint a public art esetében hibrid miivészetrdl van szd, azonos
halmazba keriil a miivészet, a szocioldgia, a politika, a gazdasdg, az 4j technol6gidk stb.

Radikélis nézete alapjan a két- vagy haromdimenziés miivek koztérbe helyezése inspiralhat

" Turai Hedvig: A helyi idd, Balkon, 2003, www.balkon.hu/balkon03 08/03turai.html

Tatai Erzsébet: A jelenhez kozelebb keresni a jovot. Beszélgetés Erhardt Miklos képzomiivésszel. Miiértd, 7., 2003,
7-8., 11.

12 PUBLIC ART - Kéztéri miivészet, forrds: Kristine Stiles: Concerning Public Art and "Messianic Time", Bodor
Judit PUBLIC ART - Koztéri mtivészet, Artpool
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szocidlis vagy esztétikai interakcidkat, de tobbnyire csak a mizeumoknak €s a
miikereskedelemnek az expanzi6i kiilso terekbe, illetve a 19. szdzadi emlékmuiéllitasi mania
folytatdsai.

Véleményem szerint Vojtechovsky a new genre public artot tekinti igazi public artnak,
kritériumaként pedig az interdiszciplinaritdst és a kontextusfiiggdséget hatarozza meg. (Példaként
a Superflex Biogaz projektjét, Navin Rawanchaikul és Rirkrit Tiravanija kozos munkdjat
emh’ti.)13

Mészoly Suzanne a public artot problémamegszolité miivészetként jellemzi a kilenvenes
évek amerikai terminol6gidja szerint. '

Antal Déniel, Wagner Anna és Sophie Hope tanulmanya szerint public artnak azokat a
koztéri miivészeti megnyilvanuldsokat nevezziik, amelyek a nyilvanossdg bevondsara torekednek,
valamilyen koziigy felvetésére vallalkoznak, és ha nem kozvetleniil koztéren valésulnak meg,
akkor is a nyilvdnossdg szabadon hozzaférhet. Az ilyen miivészeti kérdésfelvetés dltaldban nem
napi politikai témdkat, hanem egy koz0sséget vagy az egész tarsadalmat foglalkoztato koziigyet
érint."

A public art miivek tobbsége interaktiv, vagyis feltételezi a néz6 — adott esetben jarokeld
aktiv részvételét. A mii befejezése az interakcioban valdsul meg. A konkrét miivek haszndlatba
vétele sordn igazolddik az az elméletbdl ismert tézis, mely szerint a kdzeg reakcidja az egyén
tapasztalatai szerint valtozo, és a véletleneken is mulik, csak szerencsés esetben esik egybe a
miivész altal feltételezett, illetve prognosztizalt folyamatokkal.

Ugy gondolom, a public art megprébal olyan problémakat felvetni, melyek az adott
kozegben értelmezhetdk és a tarsadalom szélesebb rétegeit is érintik. A public art célja egy-egy
problémakor felvetése, parbeszéd €s vita kezdeményezése, a problémakkal valo szembesités.
Ennek a parbeszédnek, vitdnak az eszkdze sokszor az egylittmiikodés a miivészet més teriiletein
miikodokkel (zenészek, épitészek stb.), a tdirsadalomtudoményok képviseldivel, gondolok itt
elsésorban a szocioldégusokra, torténészekre stb., a szocidlis munkdsokkal és az adott kornyék
hasznalo6ival. Fontos szerepe van a kommunikécionak, mely a koztéri munkak megvaldsitdsa

kapcsan az adott kozeg haszndl6i és a mlivész kozott 1étrejon, s ez elkeriilhetetlen is az adott mi

13 Milog Vojtechovsky: Intervence nebo indolence?, Ateliér, 1998/23.
' Mészoly Suzanne: El6sz6, Polifénia, Soros Alapitvany Kortérs Miivészeti Kozpont/ Budapest, 1993, 11-12. old.
'> Antal Daniel, Wagner Anna és Sophie Hope Koziigyek és miivészet — a public artr6l, GKM, 2003 www.gkm.hu
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fogadtatdsa €s elfogadasa szempontjabol.

A muivészek képesek a tarsadalmi parbeszéd terének megteremtésére, illetve djszerti
megkozelitéssel vehetnek részt abban. A koztéri miivészeti projektek nyoman 1étrejott
eredmények ellendrzése és kiértékelése azonban mar inkdbb a partnerszervezetekre és a
szakértokre harul. A projektek hosszabb tdvi hatdsa csak igy biztosithato.

A public art miivészetet ,,elkotelezett" miivészetnek is nevezhetném, ha a sz6 maga
politikai konnotdciéi miatt nem valtana ki markéns ellendllast a miivészek €s teoretikusok kozott
egyarant — gy gondolom, ez a sz¢ is rehabilitdciéra var annyi mds szavunkkal egyiitt —, pedig a
kortars miivészet egyik ismérve is lehetne. Ezt timasztja ald Hock Bedta véleménye is: ,,Az
allamszocialista rendszerekben... a milivészet lehetséges politikai és ideoldgiai sz6csd szerepe
ugyanakkor nem volt ismeretlen — csakhogy az uralkod6 rendszerrel szembeni kritikdt nem
fogalmazhatott meg. Egyrészt ezért van, hogy ndlunk a (politikailag) elkotelezett miivészet
emlitése heves ellenérzést valt ki, masrészt pedig azért, mert a »politikus« jelzének a hétkdznapi
létezést 4thatd politikai érdekek tudatositésat célz6 jelentése nem kozkeletii."'®

Tehat az én meghatdrozasom szerint a public art: koztéren — dltaldban id6szakosan —
megjelend szocidlisan elkotelezett, tdrsadalmi problémdkat felvetd, tobbnyire interaktiv
miivészeti forma, amely a kortdrs miivészet barmely eszkozét hasznalhatja. Feltételezi a
kooperaciot a legkiilonfélébb tarsadalmi csoportokkal. A public art arra a konkrét helyre reagal,
amelyben van, de a site specific miivek tobbségével szemben a hely fizikai adottsdgai mellett a
human, tarsadalmi, torténelmi stb. kontexust is figyelembe veszi.

Az altalam public artnak nevezett vonulat a hatvanas évek végén és a hetvenes években az
USA-ban és Nyugat-Eurépaban indult, szocidlisan érzékeny, kontexust figyelembe vevd irdnnyal

rokon. A mi régiénkban a public art leginkabb csak a kilencvenes évektdl kovetheté nyomon.

Mi a koztér?

A public art tere a koztér, ezért fontos tisztdzni, mit neveziink koztérnek, és melyek a mai

kozterek? A rendszervéltas 6ta megvéltozott a kozterekhez val6 viszonyunk. A , l1étezett"

szocializmusban a koztereken tilos volt gyiilekezni, demonstracidt tartani, viszont felvonulni

' Hock Beata: On ért?! Vagy Onért — Public Art Estek az Oszi Fesztivilon, Praesens, 2003/4.
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kotelezd volt. A koztereket ellepték a politikai propaganda eszkozei — jelszavak és zaszlok
minden mennyiségben. Ebben az idészakban ,,minden" tér koztérnek szamitott. 1989 utan a
struktdra folyamatosan véltozik, uj kozterek jelennek meg (pl. bevasarlokézpontok, plazak stb.).
Ezt tdmasztja ald Siivecz Emese is, aki szerint a ,,Nyilvanos tér: Az a tér, amelyet kiillonféle
tarsadalmi csoportok a legtdgabb értelemben, minimadlis korldtozassal haszndlnak. Tobbnyire
koztulajdonban van, de lehet magantulajdonban is (pl. bevasarlokozpontok), bar ez utébbi
nyilvénos jellege vitatott.""’

A kozteret meghatarozhatjuk a magantér—privattér ellenpélusaként is, pedig ezeknek a
tereknek a hatdrai mara mar 6sszemosddtak fizikai és mentélis értelemben egyarant. Szamos
teriileten vonul be a koztér a magantérbe és viszont, elég ha csak a médidkra gondolunk, vagy a
maganterek expanzidjra a kozterekbe azzal, hogy a magéanélet kiilonféle eseményei (csaladi
események, barati taldlkozok stb.) vonulnak 4t a kozterekbe.

A koztérnek nem abban kellene kiilonboznie, hogy senkié, hanem pozitiv értelemben
abban, hogy ezek a terek a kozosségi és tarsadalmi €let terei. Ezekben a terekben lesz a
magédnemberbdl polgér. A polgédr pedig nemcsak politizal, hanem civil tdrsadalmi életet is él. A
kozterekben kifejtett bArminemii aktivitasnak, igy egy miitargy elhelyezésének is, onmagan
tilmutato jelentése van. Ezért értékelddott fel a kozterek szerepe a rendszervaltas utan.

Koztérnek tekinthetjiik a teljesség igénye nélkiil a telepiilések utcdi, terei, parkjai mellett a
kozintézményeket (konyvtarak, allami iskoldk, kérhdzak, kozhivatalok stb.), a kozszolgélati
médidkat, a tomegkozlekedést stb.

A kozterekkel és kozintézményekkel kapcsolatban szocioldgiai szempontbdl a legdontdbb
tényez0, hogy:

1. bizonyos kulturdlis jelentések és értékek koriil koncentrdlédnak,
osszekottetésben vannak a helyek és események szimbolikdjaval,
semmivel sem potolhatd szocializacios kornyezetet teremtenek,

rendkiviil fontos szocidlis integracids szerepet toltenek be,

A

az embereknek, illetve megnyilvdnuldsaiknak, interakcidiknak, kommunikacidjanak és
taldlkozasainak kornyezete,

6. lehetdséget nyujtanak egyéni €s csoportos teljesitmények bemutatdsdra, és megteremtik €s

17 Siivecz Emese: Fogalomtar, Moszkva tér (Gravitacid), Katal6gus, Ludwig Mizeum, Budapest — Kortars
Mivészeti Mizeum, 2004
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érvényesitik (Susan Sontag szavaival élve) az 0j szenzibilitdst — az érzékenységet és

fogékonysagot.'®

Lawrence Alloway a Studio Internationalban megjelent esszéjében felhivja a figyelmet arra,
hogy a kozterek szabalyozottsdganak kiilonbozé fokozatai vannak. A kevésbé szabalyozott
kozterek jobban alkalmasak a public art befogadésara.

Barrie Greenbie a kevésbé szabdlyozott tereket tovabb tagolja, és bevezeti a proxemic és
distemic koztér fogalmat. A proxemic terek azok a terek, amelyekhez egy erdteljesen
meghatarozott kozosség tartozik, mint példaul az emberek lakohelyeit koriilvevd kozterek.
Distemic koztérnek pedig azokat a k6z0s, hasznélatban 1év0 teriileteket nevezi, amelyek a
telepiilések kozpontjaban taldlhatdak, és a lakosok, illetve a latogatdk/turistak egyarant
hasznaljak. A distemic terekben az egyének toleransabbak és jobban tudnak alkalmazkodni a
tereken torténd valtozasokhoz, a proxemic térbe torténd beavatkozasokkal szemben az
alkalmazkodoképesség joval alacsonyabb. A proxemic terek a magénterek meghosszabbitasdnak
tekinthetOk. Ez azt jelenti, hogy mds folyamatokat és attitidot kell alkalmazni, vagyis a
megfelel6 helyszinhez a megfeleld stratégiét.20

Uj tipusu ,,al" koztereink a plazdk, a bevasarlo- €s szabadid6-komplexumok szerintem
kozhasznalatban levd terek, hibrid terek. Szocidlis szempontbodl inkédbb a negativ terek kozé
tartoznak. Hibrid terek abban az értelemben, hogy koztérként hasznalatosak, de vagy

magéntulajdonban, vagy befektetdi tarsasdgok tulajdondban vannak. A tér nem a koz, hanem a

fogyasztés érdekét szolgalja.

'8 Martin Mat&ju: K pojeti ,,vefejného” a ,,vefejnosti”, Umélecké dilo ve verejném uméni, Katalég 4, vyro&ni vystavy
Sorosovho centra sou¢asného uméni — Praha, 46. old., 1997

" Lawrence Alloway: Studio International, 1972/184, Oct., 948. old.

2% Barrie Greenbie: Space - Dimension of the Human Landscape, Yale University Press, 1981

15



I11. Public art aktivitasok Csehorszagban és Szlovakiaban a kilencvenes

évektol napjainkig

A cseh és szlovdk tarsadalom negyven évig — eltekintve a hatvanas évek masodik felének relative
nyitott tarsadalmi kommunikacidjatdl — a politikai, tarsadalmi €s kulturdlis klauzira nem-
normdlis koriilményei kozott élt — allitja Jifi Zemének a Mitargy a nyilvdnos térben cimii, 1997-
es kidllitas kapcsén irt kritikdjaban.”' A 20. szdzad mésodik felében a hivatalos cseh és szlovak
politika, valamint a kultdrpolitika a miivészet tarsadalmi és szocidlis elkotelezettségét hirdette,
dm ezt szigordan a szocialista ideoldgia €s politikai propaganda altal meghatarozott korlatok kozé
szoritotta. Ez volt az egyetlen alternativdja és utja annak, hogy a miivészek koztéren
bemutathassdk alkotdsaikat. Azok szdmara, akik nem értettek egyet a hivatalos ideoldgidval, csak
a félhivatalos és underground prezentacié maradt. A hatvanas évek cseh milivészgeneracidjanak
tagjai koziil néhdnyan nagyon értékes projekteket dolgoztak ki épitészekkel és urbanistakkal
egyiittmiikodve, de ezek megvalositdsara néhany kivételtdl eltekintve (pl. Zdenék Sykora fekete-
fehér mozaikjai a Letnd utca kéményein, a Stanislav Kolibal tervei alapjan késziilt szobraszati
kialakitdsa a Nuslei hid teraszain) nem keriilhetett sor. Zemdanek véleménye szerint a

2. vilaghdboru 6ta nem sziilettek olyan jelentdségli koztéri miivek, mint a Karoly hid barokk
koztéri miivészetbe sorolhaté szobrai, Ladislav Saloun szecessziés szimbolizmus korabol
szdrmazé Husz Jdnos emlékmiive a pragai Ovaros téren, Josef Myslbek 1912-ben késziilt Szent
Vencel szobra a Vencel téren, vagy a pragai var épiiletének az elsé koztarsasag koraban Josip
Plecnik altal kivitelezett épitészeti kiegészitések €s modositasok.

Csehorszdg és Szlovdkia 1992-ig kozos dllamalakulatban 1étezett, s igy Zemadnek allitdsai
erre a ma mdr fiiggetlen orszdg miivészetére is érvényesek. Am a kozos allam 1éte ellenére
Csehorszag és Szlovédkia kozott szamtalan tarsadalmi, kulturdlis és miivészeti differencia l1étezett
a kettévilas elotti évtizedekben is. Egy azonban tagadhatatlan, hogy az 1990-es évek és napjaink
szlovakiai miivészetét, ugyantgy, mint a 19. és 20. szazad fordul6jatdl kozel egy évszdzadon ét, a
csehorszagi miivészeti élet tovdbbra is befolydsolja. Ma mar tényként fogalmazhaté meg, hogy a

public art szlovdkiai fejlédésére a csehorszdgitdl eltérd tarsadalmi torténés is hatdssal volt.

21 Ji¥{ Zemadnek: Probudf se &eské ob&anskd spolecnost z letitého spanku?, Ateliér, 1997/24., 16. old.
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Foképpen a nemzeti onrendelkezés szdmos negativumaval kellett, hogy szembesiiljenek az
alkotok, am ez nem elsOsorban muvészeti alkotasokban oltott format, hanem a kozéleti
szerepvdllaldsban, a politikai életben val6 aktiv részvételben. Ennek tudhat6 be, hogy
Szloviakidban a public art féképpen az 1998-as politikai kurzusvaltast kovetden kezdett el

kibontakozni.

III. 1. Public art aktivitasok Csehorszagban a kilencvenes évektol napjainkig

Csehorszdgban a public art aktivitdsok f6 kezdeményezdje a pragai Soros Alapitvany Kortérs
Mivészeti Kdzpont (a tovabbiakban: SCCA-Praga), amely nevéhez fliz8dik a kilencvenes évek
legnagyobb cseh public art kidllitdsa, az egyetlen terjedelmesebb tanulmanyokat is tartalmazé
katalogus, €s a rendszeresen miikodo public art helyszin a Fal Galéria. Ebben nagy szerepe van az
SCCA-Praga vezetdjének, Ludvik Hlavaceknek is, aki maga is szdimos tanulmény szerzdje

a témdval kapcsolatban.

A cseh public art miivészet eldzményeiként meg kell emliteni tobbek kozt Vladimir
Boudnik 6tvenes évekbeli és Milan Knizak hatvanas évekbeli utcai akcidit, a hatvanas évek
végén Liberecben koztéren rendezett szobraszati kidllitdst A hetvenes évek kemény
normalizdcidja alatt a ,,nem hivatalos" miivészet képviseldi, koztiik sok jeles és fiatal miivész
kiszorultak a kozterekrol, akik mégis folytatni akartak koztéri tevékenységiiket, alternativ
helyszineket kellett, hogy valasszanak vagy a varosokat elhagyva a természetben dolgoztak
(Ml&och, Stembera). A nyolcvanas évek jelent6s koztéri kidllitdsa, ahol féleg helyspecifikus
miiveket mutattak be a Malostranské dvorany 1981-ben, ahol a kidllitok kozott taldljuk Kurt
Gebauert, Magdalena Jetelovat, Ivan Kafkét. A kilencvenes években jelennek meg kiilonallo
akciokként public artnak értelmezhetdé miivek, de az elsé kompakt public art kidllitds az 1998-as
Miitdrgy a nyilvdnos térben /Umélecké dilo ve verejném prostoru, amely a kilencvenes évek
legjelentdsebb public art eseményének tekinthetd.

A pragai Soros Alapitvany Public Art programja, magan- és dllami intézményekkel
egylittmiikodve, timogatja koztéri miivészeti alkotdsok megvaldsitasat. A program célja, hogy
0sszekosse és parbeszédet hozzon létre a legsz€lesebb nyilvanossag €s a kortars képzomiivészet
kozott. A miivészeti alkotdsok nem a galéridk €s mizeumok zart rendszereiben, hanem

kozterekben keriilnek bemutatdsra, hogy a mindennapi €let tereiben szo6lithassak meg a
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legszélesebb publikumot.

,»A szocializmus negyven éve a sziirke és gyakran idegen kornyezet 6rokségét hagyta rank, ezért
a public art program miivészeti alkotdsok segitségével szeretné a tdrsadalmat revitalizélni és a
miivészetet a tarsadalom bevondsaval djjaéleszteni? A miivészet beemelése a mindennapi élet
periféridjarol és a miivészek kreativ gondolkodasanak integréldsa a fejlodo tarsadalmunk
kozéppontjaba segit értelmesen betolteni a teret az egyén és az 6t koriilvevo vilag kozott" —

olvashatjuk Ludvik Hlavacek bevezetdjében, amellyel ttjara inditotta az SCCA- Praga public art

programijat. >

I11. 1/a Miitargy a nyilvanos térben /Umélecké dilo ve veiejném prostoru, Praga, 1997/1998

A kiallitds megvalositdsanak harom szakasza volt. ElsOként 1997-ben kidllitdst rendeztek a pragai
Nemzeti Galéridban, a Veletrzni paldcban®, ahol az SCCA-Praga felhivdséra késziilt public art
terveket mutattdk be, és egy ehhez kapcsolddoé kétnapos konferencidt is rendeztek. A kiallitas
alkalmabol kiadott katalégus® szamos jelentds tanulmanyt tartalmaz a bemutatott miivészeti
projekteken kiviil €s ma is a legfontosabb cseh forrdsnak tekinthetd a téma tanulmédnyozasihoz.
Az 1997-es kidllitds és konferencia tette lehetové, hogy a VeletrZni paldcban bemutatott tervek
jelentds részét 1998-ban egy nagyszabasu public art kidllitdson sikeriilt megvaldsitani.

Az 1997-es, a Veletrzni paldcban megrendezett kidllitds az SCCA-Praga negyedik, éves bemutato
kiallitasa is volt egyben.

Az 1998-ban megrendezett kiallitds cime megegyezik az 1997-es cimével, Csehorszagban
Pragén kiviil tobb helyszinen is zajlott azonos idében.” Nagy volt a szakmai és
kozonségvisszhangja is a kidllitdsnak, az utdbbit taldn vératlanul érte, hogy a bemutatott
miivekkel a legszokatlanabb helyeken taldlkozhatott: a metréban, aluljarékban, Gjsagban,

tizletkozpontokban stb. Az elkésziilt mintegy negyven munka koziil kiemelek néhdnyat, amelyet

2 www.feca.cz, 2005.09.14

* Umélecké dilo ve vefejném prostoru / Artwork in Public Spaces / Miitargy nyilvanos térben

Soros Alapitvany, Kortars Miivészeti Kozpont — Praga szervezésében, 1997. 10. 2. — 1997. 11. 2

Térsrendezdk: Pragai Nemzeti Galéria, TV NOVA, Priga Viros Onkorményzata

Kuratorok: Ludvik Hlavacek, Katefina Pavlickova, Karolina Fabelova, Pavla Niklova

2 Umélecké dilo ve verejném uméni, Katalég 4. vyroéni vystavy Sorosovho centra soutasného uméni — Praha, 1997
* Umélecké dilo ve vefejném prostoru / Artwork in Public Spaces / Miitargy nyilvanos térben

Soros Alapitvany, Kortdrs Miivészeti Kozpont — Priga szervezésében, Helyszinek: Praga, BeneSov, Usti nad Labem,
Hriskova, Opava stb., 1998. szept. 18.- okt. 18.
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fontosnak taldlok.

A leglatvanyosabb projekt Légvdrak/Vzdusné zamky cimmel Veronika Drahotovd
munkdja, aki a kiallitds megnyitdja alkalmédbol szivarvanyszinii fényekkel vildgitotta be a pragai
var vilaghirl épiiletegyiittesét. A pragai vérat, mint a cseh dllamisdg és nemzet szimbolumat
giccses Disney-mese objektumma fokozta le, megkérddjelezve az érinthetetlenség nimbuszat és a
tradici6k sztereotip értelmezését.”

Milan Cais harom munkdval szerepelt a kidllitdson, munkdi a pragai metréban voltak
lathatok. Az Anyu, apu és én (Mdma, tdta a ja) cimi installacié (1. kép) a metré aluljar6jaban
keriilt elhelyezésre. Harom lightboxban a falon a miivész és a sziileinek egész alakos fot6ja
lathatd, mindharmuk kezében a miivész altal készitett digitalis 6ra, amely azonban nem a kozép-
eurdpai idot, hanem a szereplok sziiletésiiktdl eltelt idejét mutatja. A hdrom, szamitégéppel
Osszekotott ora a lightboxok eldtt posztamenseken iivegdobozban 14thatd, €s a harom szerepld
életének aktudlisan eltelt idejét mutatja szembesitve a jarokeloket sajat sebezhetdségiikkel, az
eltelt id6 sulyéval, az emberi élet hataraival.

Cais mdsik munkdja is a metréban, a metrokocsiban volt lathatd. A pragai metré legismertebb
A" vonaldn, a megallokban haszndlatos, jellegzetes fémburkolat elemeit helyezte be a
metrokocsik belsejébe, mintegy az enteridrt az exteriorrel felcserélve.

Meg kell emlitenem a Blickaren csoport (Elen Rddovd, Andres Cihldrovd és Petra
Vargovd) Gra-com cimi, a cseh kozszolgélati televizid 2-es csatorndjdn adésba keriilt rovid
animdcios filmet. Tizennégy napon keresztiil (1998. szept. 14.-27. kozott) az utolsé adds utan
mutattdk be a filmet. A tévéképernydn okker alap kozepén egy villogd-pulzdlo pont jelenet meg,
amely sokszorozddva vibralva és novekedve elfoglalta az egész képerny6t. A képet halk buigo
hang kisérte. A kép és hang egyiittes hatdsa alapot szolgéltathatott a tévémisorok és rekldmok
allando valtakozasa hatasara kifaradt nézonek a meditaciora. Vit Havranek ,,elektromos
semminek" nevezi a latottakat, viszont torténelmi attorésnek tartja, hogy ilyen jellegli miivészeti
alkotds bekeriilhetett a televizié nagyon érzott szférjaba.”’

Alena Kotzmannovd munkdja egy villamosmegall6 fényreklamfeliiletébe helyezett plakat,

melyen a ,,Shopping Is My Hobby" (Vasarlds a hobbim) felirat olvashat6.(2. kép)

26 V]adimira Biingerova: Veronikine kino, Training kataldgus, ERRATA, 2004
" Vit Havranek: Praha 1998/seriozni vyzva ke komunikaci s vefejnosti (nékteré projekty U ve VP), Umélec
international, 1998/6+7, http://www.divus.cz/umelec/cz/pages/umelec.php
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A fotén deréktdl lefele egy nd lathato, kezében reklamtaska, amelyben a hires Szent Vencel-
szobor kicsinyitett masa l4that6 az éttetszd folidn keresztiil. A reklamplakatok nyelvezetét
felhaszndlva kritizdlja a fogyasztoi tarsadalom térnyerését Csehorszdgban. A rekldm eszkozeivel
él Ester és Tomas Polcdr is, akik billboardon hirdetik a cseh nemzeti eledelt, a ,,Brambory"-t,
vagyis krumplit. Az 6ridsplakdton fehér alapon egy nagy krumpli l4that6, a meglepetés erejével
hat a plakat abszurditdsa a rafinalt fogyasztasi stratégidkat megjelenitd éridsplakatok kozott.

Jiri Prihoda fiktiv filmrekldmot helyezett el egy pragai moziban. A film cime Arviz, a
felhasznalt foton Piihoda egy korabbi installacidja lathat6. A reklam elbizonytalanitja a
mozildtogatokat, hogy mi is ez a film, amelyet rekldamoznak, miért nem ismeri, filmrél van sz6
egyaltalan? (3. kép)

Martin Zet a pragai metrokocsik végében elhelyezett vetitdvaszonra kiillonbdzd eurdpai
nagyvarosok és New York metroszerelvényeinek utastereit vetitette. A kocsi ilyen médon meg
lett hosszabbitva egy mds vagonnal, amelyben nyomon kovethetjiik az ottani lakossag
Osszetételét és annak valtozdsait annak fiiggvényében, hogy a kocsi éppen melyik varosrészben
halad. A miivész eredeti elgondoldsa az volt, hogy egyenes €16 addsban legyenek a varosok
metréutasai ilyen médon 6sszekotve. (4. kép)

A kiallitas egyik, szdmomra legérdekesebb darabja a Skrytd tvurci jednotka (Rejtett
alkotéegység) EIS adds (PFimy pienos) cimii munkdja — csalddi élet egyenes addsban, a mai
valésdgshow elddjének is tekinthetjiik. (5. kép) A csoport egy fekete dobozban, két lakattal
bebiztositva ostorldmpdra erdsitett egy tévékésziiléket A televizidban egyenes addsban lehett
nyomon kovetni egy édtlagos, gyermektelen par mindennapjait. A csoport egyik tagja vallalta,
hogy lakdsanak kiillonbozd helyiségeiben felszerelt kamerdkon keresztiil barki betekintést nyerhet
mindennapjaikba, a kdzszeméremsértés hatarain beliil. A magdan intervenidl a koztérbe, és
konfrontalddik vele. Aki véletleniil arra jér, akaratlanul voayeré vélik, aki egy idegen, de anonim
csaldd hétkoznapjaiba kap betekintést.

,INem élhetsz nélkiilozhetetlen haszontalansagok nélkiil!" — hirdeti Kristof Kintera, aki
Fogyasztdsi cikk (Spotrebic) cimli munkait (6.kép) ot kiilonféle, fehér, elektronikai fogyasztdsi
cikkeket arusit6 boltban helyezte el. A targyak nem hasznalhatdk, viszont tokéletesen imitédljak

ezen eszkozok formajegyeit.

A projekt keretén beliil a pragai kiallitas mellett az Usti nad Labemben Michal Kolecek
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4ltal az Emil Filla Galéridban és a vdros kozterein rendezett és szervezett Otnapos projekt volt a
legnagyobb esemény. A projekt foleg szocidlis és okoldgiai kérdéseket vetett fel a miivészek
folyamatos jelenlétével. ,,Azon a helyen (Usti nad Labem), ahol a véros lakossdganak szocialis
osszetétele nem enged meg nagy miivészeti kisérleteket"®, a cél az volt, hogy az emberek
mindennapi ttvonaldban a szokdsostdl eltérdé események torténjenek, amelyek
elbizonytalanithatjak és meglephetik a jarokeloket. A résztvevok (Lukds Galovsky, Martin Zet,
Richard Fajnor, Petr Lysdcek...) 6t napon keresztiil a galériatérben éltek a varos lakossdganak

szeme lattara, és ez a hely volt a kiindulépontja az altaluk megval6sitott eseményeknek is.

A kilencvenes évek masodik felétdl kezdve a cseh miivészeti életben centrumnak szamité
Pragan és Briinnon kiviil mas képzdmiivészeti kozpontok is kialakultak. Mindenképp meg kell
emliteni Ostravat, ahol tobbek kozt a Kamera Scura miivészeti csoport €s Jifi Suruvka is
miikodnek, és az Usti nad Labemben alakult, Michal Kole&ek 4ltal vezetett Emil Filla Galériat.
Az utdbbi szervezésében valosult meg az 1998-as pragai public art kidllitds utdn egy évvel a
Public District (Nyilvdnos Korzet) cimii public art kiallitas €s az Art in Public Dialog-

konferencia.

I11. 1/b Public District, Usti nad Labem, 1999

A kidllitds megnyitdsaval szinte azonos idében, 1999 észén® épitették meg Usti nad
Labemben az azonnal hirhedt-hiressé valt Mati¢na utcai ,,fal"-at, amelyet a varos vezetdségének
dontése alapjan az ottani roma telep elé emeltek. A fal 1,8 méter magas és 65 méter hosszu volt.
A tobbnyire fehérek éltal lakott csalddi hdzakbdl 4ll6 negyedet és a tobbnyire romék és
szocidlisan hdtranyosabb helyzetlick lakta teriiletet vélasztotta el egymastdl. **Ludvik Hlavacek a
prigai Soros Alapitvdny vezetdje a kiallitas kapcsan a falrél irja: ,,Egyrészt ugy tiinik nekem,
hogy Usti nad Labem nem olyan nagy véros, hogy ignoralni lehetne egy olyan eseményt, amely
itt jatszodik le a kidllitds napjaival egy iddben... Egy provokativ kérdést juttat az eszembe, ez a

bizonyos fal nem lehetne-e szintén miialkotds, amely konkurdl azzal a 25-tel, amelyet ennek a

28 Michal Kolegek: Spolec¢né uméni v privatnim prostoru, Ateliér, 1998/23., 4. old.

** A nagy hazai és nemzetkozi tiltakozas miatt hat héttel késébb le is bontottak.

30 A fal megépitését nagy felhdborodds kivette, késébb lebontdsra keriilt, és egy alacsonyabb keramiakerités keriilt a
helyére.
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varosnak az utcdin 7 orszagbdl 18 miivész hozott létre."*' A tovabbiakban kifejti, hogy amig ,,a fal
a dontéshozatal korlatoltsdganak eredménye, a miialkotdsok a korlatlan emberi lehetdségek
végtelen tarhdzanak példai". 32

,A 20. szdzadban nincs Usti nad Labemben semmi sem, ami politikai és épitészeti
szempontbdl hiresebb lenne, mint a Mati¢nd utcai fal. Ha a Mati¢na utcai fallal kapcsolatos
hisztéria elmulik, a kerités mint miitdirgy a mizeumban jelentés dokumentum lenne a huszadik
szazad végének toténelmérdl. A kerités esete idovel a torténelmi érdeklddés targyava fog valni, a
legmodernebb informacids hisztériakeltés mechanizmusdnak tanulményozésara">- nyilatkozta a
helyi miizeum egyik vezetdje.

Az eldbbiekben vazolt helyzetbdl is kideriil, hogy a Public District kiallitds egy
szocidlisan, gazdasédgilag és tarsadalmilag kiélezett helyzetben keriilt megrendezésre, és ez a
koriilmény a bemutatott miivek témavalasztasaban is érzékelhetd. Eldtérbe keriiltek ennek az
ipari zéndnak az aktudlis problémai, mint a munkanélkiiliség, a drogfogyasztds, a bindzés, az
agresszi0, a rasszizmus, a szegénység.

A szegénység problémdjdval szembesitettek Michaela Thelenovd fotéi. (7. kép) Egy
szupermarket belso terében a reklamfeliratok kozé helyezte az 1920-as évekbdl szdrmazo fotok
reprodukcidit, amelyeken csak labak lathatok. A fekete-fehér felvételek hangulata, a rajtuk levo
fragmentumok, egyértelmiien egy mds szocidlis dimenzidba visznek el benniinket - mikdzben egy
bevasarlokozpontban nézelddiink - és figyelmiinket idegen, anonim emberek gondjaira terelik.

Slaven Tojl dubrovniki miivész CRO:BiH cimli munkdjanak a helyi futballstadion ad
otthont. Horvétorszdg és Bosznia-Hercegovina zaszloit a bejdrat két oldaldra helyezte a milivész, a
miivet a keritésen taldlhat6é informécids szekrényekbe helyezett szamitdgépes futball jatékbol
késziilt reprodukcio egészitették ki.

Grzegorz Klaman munkdja, az Art Propaganda Corporation — Ustii szindréma kampény,
amely keretén beliil plakdtokat és hirdetéseket helyezett el varosszerte. Ezekben azokra, a
varosban felmeriild problémdkra reagél, amelyek a ,,Mati¢nd utcai fal" megépitése kapcsan még
vildgosabban artikuldlédtak, a nacionalizmusra, a rasszizmusra és xenofébidra. A plakdtokon és

hirdetéseken véleményt nyilvanit, egyszerl, de provokativ kérdéseket tesz fel: ,,Igazi cseh

31 Ludvik Hlavag&ek: Public District - Uméni v dialogu s vefejnosti, Ateliér 1999/24., 1. és 16. old.
2

Uo.
3 Frantiiek RoGek: Vzpominka na stfedu, den kdy zmizel plot, Britské noviny, 1999/11/30.
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vagy?"(Jsi spravny Cech?), ,,Fajilag tiszta, vagy multikulturdlis varost?" (Rasovjé ¢isté, &i
multikulturni mésto?), ,,A kortérs kultdra elidegenités"( Sou€asnd kultura odcizeni). (8. kép)
Lakner Antal billboardja az ,,iners" Passziv munkaeszkozok sorozatbdl a Home
Transportert mutatja be. (9. kép) A billboardon szerepeltetett passziv munkaeszkoz a
munkanélkiiliséggel sujtott varos reklamfeliiletein erds tarsadalmi és szocidlis kontextust kapott.
Az 1997-es és 1998-as pragai public art kidllitdsok utdn a pragai Soros Alapitvany Kortars
Mivészeti Kozpont lehetdséget kapott a Praga, Eurdpa kulturélis févarosa 2000
rendezvénysorozat keretén beliil public art projekt megvaldsitasara Hat public art projekt

cimmel.

I11. 1/c Hat public art projekt, Praga, 2000
Milan Cais, a pragai Goethe Intézet tetejére erdsitett két 5 m atmérdjii fehér, felftjt, szemgolyo
alaku, 3-4 méter 4tmérdjl ballont, amelyre €16, mozg6 emberi szemek képét vetitette
videoprojektorral. Az épiilet a Moldva partjan van a pragai varra nézd kilatassal. Az Ejjeliér
(Hlidac) ,,6rszem" sotétedés utdn 1épett miikddésbe, ,,megfigyelve", és ,,0rizve" a véarost.(10. kép)
Tomds Kotik és Julie Schulzova Erzékeld gépe Il. (Perception machine I1.) (11. kép)
a Snemovni utca és az U Zlaty Studne utca kozotti, névtelen, hdromszogletii téren keriilt
kiallitasra, amelynek egyik csticsa meredeken lejt a Wallenstein-palota irdnydba. A miivészek
célja ezen intim tér kiilonbozd aspektusainak egyesitése volt egy egyszerli geometriai formava,
létrehozva egy 0j kapcsolatot az épitészet €s a ,,td)" kozott. Az els6 latdsra mozdulatlan,
mérlegszeriien rogzitett, vizszintes poziciéban 1év6 12 m hosszu, 12 cm atmérd;jii acélrad
harmoénidban volt a koriilotte 1€vo térrel. Valamely végét meglokve azonban képes volt libegni a
tengelye koriil, imitdlva a tér természetes topografidjat. El6zménye a Perception machine 1.,
a pragai varban 1évd Lovarda (Jizdarna) el6tt feldllitott acélrud volt, amely visszatiikrozte a
koriilotte megjelend épitészeti kornyezetet.
Michal Sedldkra a természetes anyagok haszndlata a jellemzd. Ezekbdl az anyagokbdl hatalmas
méreti land art munkdkat készit, amelyeken a cseh sziirrealizmus hatdsa is érezhetd. Danaé cimii
objektuma egy 18 m hosszu fekvd néi alak Stromovcéban egy halast6 partjan volt megépitve, és
Danae mitoldgiai torténetét dolgozza fel. (12. kép) Az alak ugy fekszik, hogy szétnyitott 1dbai a

vizbe érnek. Az alak kobdl, f61dbol, agyagbol késziilt, teteje ndvénnyekkel, f6leg mohaval volt
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beiiltetve. A kornyék lakossaga tiltakozott a targy ellen, mert obszcénnek talaltak.

Létér-szigeten (Strelecky ostrov), 1997. mdjus 20-an 14.00 és 22.00. 6ra kozott valdsult
meg Petr Hudecek Miivészet a tiizvonalban ciml projektje. Koriilbeliil 30 miivész készitett
céltdblakat Petr Hudecek otlete alapjan. A részt vevo miivészek altal készitett céltabldkra a
nagykozonség 10hetett képzett profi 16vészek feliigyelete mellett festékpisztolyokkal (paintball).
Az esemény a Lotér-sziget hires 16vésztradicidjara épiilt, és mint ilyen egy vasarszeri, zenés-
szorakoztat6 kornyezetben keriilt megrendezésre, mint az eredeti 16vészetek. Az akcid sordn
,befejezett" miivészcéltabldk 2000 6szén a Pragai Képzomiivészeti Akadémidn keriiltek
bemutatdsra.

Barbara Benish, a Letensky-alagut melletti vizparti szakaszon taldlhat6 hosszu falat
véalasztotta munkdja szinhelyéiil. Az itt a falon maradt 8 nagy, iires fémkeretbe - amelyet a
rendszervaltas eldtt politikai propagandaplakatok €s szovegek elhelyezésére hasznaltak -, Barbara
Benish kézzel festett billboardokat tervezett. Sajat bevalldsa szerint "a 60-as évek hippi
mozgalma idején hasznélt szimbolikabdl, gyermekrajzokbol és Andy Warhol, korai
rekldmcélokra készitett terveibdl meritette a motivumokat. A mi ispirdcidja, mint cime is
mutatja, a hippi Flower power (13/a, b kép) mozgalom és annak ut6pisztikus filozéfigja."*
A teljesség kedvéért emlitem meg Michal Gabriel Hal(Ryba) cimi projektjét, melyet 2001
tavaszdra terveztek, de miiszaki okok miatt nem valosult meg. Egy forgalmas kozlekedési
csomoOpontban, ahol nap mint nap emberek tomegei fordulnak meg, egy lebegd, 2 m-es halat
helyezett volna el, amelynek mozdulatlan, beliilrél fényld testére és kdornyezetére specidlis

szoftver segitségével a pontos id6t és datumot vetitették volna.

I11. 1/d Pode Bal

A cseh kozélet eseményei az elmult néhdny évben szdmos okot szolgaltattak olyan
miivészeti aktivitasok kibontakozdsara, amelyben a miivészek konkrét politikai eseményekkel
kapcsolatban foglaltak 4ll4st. El€g ha csak a Milan Knizak személyével kapcsolatos, vagy
a Benes-dekrétumok koriil djra és Gjra fellangol6 vitdkra gondolunk. Olyan miivészeti csoportok

alakultak, amelyek nyiltan felvéllaljdk, hogy tn.elkotelezett miivészettel foglalkoznak, hogy

** Barbara Benish: Kvétinovi sila, Umé&lecké dilo ve verejném uméni, Katalég 4. vyroéni vystavy Sorosovho centra
soucasného umeéni — Praha, 1997, 87. old.
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politikai eseményeket kommentalnak. Elsdsorban meg kell emliteni a Pode Bal mlivészeti
csoportot és a Rafani-csoportot, amely egytittal a cseh miivészetben a kilencvenes évek végén
megjelend uj, szocidlis és politikai kérdésekre érzékeny képzomiivészeti generacié megjelenését
is mutatja.

A Pode Bal-csoportot 1998-ban a pragai Iparmiivészeti Egyetem frissen végzett didkjai
alapitottdk. A csoport célja, hogy a jelenkor problémadira €s abszurditdsaira hivja fel a figyelmet a
miivészet és a vizudlis kommunikacié eszkozeivel. Mondanivaldjukat gyakran a reklam
eszkozeivel kozvetitik, {6 megnyilvanulasi terepiik a koztér.

1998-t6l szdmos nagy visszhangot kivalté esemény flizédik a neviikhoz. A Korldtozds
(Prohibice) cimii projekt volt az elsd, amivel felhivtdk magukra a figyelmet, 1998-ban, a cseh
drogtorvény novelizaciéjaval kapcsolatban tiltakoztak. A kampany mottdja: ,,a korldtozas nem
old meg semmit" (,,prohibice nic nefesi). Provokativ plakatokat helyeztek el a parlament
alsé/felsé hazanak helyiségeiben. A plakatok, melyeknek célja a parbeszéd kiprovokalasa volt,
valéban megosztotta a képviselOket.

A madsodik nagy kampény a politikai extrémizmus ellen zajlott a sz€ls0séges politikai partok
eldretorése miatt. A tizenot-féle, A3-as méretli plakat Csehorszag egész teriiletén kiragasztasra
keriilt az 1998-as vélasztdsi kampany id0szakéban. (14. kép)

2002-ben a pragai Nemzeti Galériahoz tartozo6 kiéllitasi épiilet, a Veletrzni palac homlokzatan
1évo nagy tlivegfeliiletre egy téglat ragasztottak, Milan Knizék, a pragai Nemzeti Galéria akkori és
mostani vezetdje, autokrativ vezetési mddszerei és kijelentései elleni tiltakozdsként. Az
intézménykritika fontos eleme munkdiknak, mint ahogy ezt az Intézményesitett miivészet cimii
projekt is mutatja. (15. kép) A tégla egyik fele az iiveg belsd oldaldn, mig a masik fele az iiveg
kiils6 oldalan volt lathat6. A tégla belsd felét a mizeum alkalmazottjai azonnal eltavolitottak, az
épiilet kiilsején 16v6 részhez azonban nem nyulhattak, mert az koztérnek szamit. Igy a tégla tobb
mint fél évig a helyén maradt szimbolizdlva a nyilvdnossag ellendrzésének jelenlétét és
tiltakozasul egy azéta is aktudlis probléma miatt. Az intézménykritika fontos eleme munkaiknak,

mint ahogy ezt az Intézményesitett miivészet (Institucionalizované umeéni) cimii projekt is mutatja.

II1. 1/e Rafani

A Rafani miivészeti csoportot 2000-ben alakitotta 6t (Ludék Rathousky, Radim Korinek, Petr

25



Motejzik, Marek Meduna, Jiri Franta) pragai képzdmiivészeti féiskolas.
A csoport sajat bevalldsa szerint ,,angazsalt politikai miivészettel foglalkozik, amely a tarsadalom
problémaira reagdl. A tabuizélt és nem megoldott kérdéseket akarjak felvetni és tisztito

pérbeszédet kezdeményezni, amely elésegitheti a boldogabb tarsadalom létrejsttét">

. A csoport —
hasonléan példdul a szlovéniai NSK-hoz — a kultirsokk eszkozét is beveti.

Els6 ismertté valt akcidjuk sordn 2000 novemberében a hires pragai Lennon-falat festették at, a
rendszervaltas elotti, a szocialista rendOrség éltal cenzirdra hasznélt zold szinnel, és a kbzepére
felirtak a Szerelem (Ldska) sz6t, illetve elhelyezték a log6jukat is a falon. (16. kép) Reagéltak a
szudétanémet kérdésre is, 2002-ben a Cseh erdé (Cesky les) és 2005-ben a Porta Bohemica cimii
munkdikban.

2004 68szén Milan KnizZak, a pragai Nemzeti Galéria féigazgatdja elleni tiltakozasuk jeleként
hdrman a csoportbdl az egyik kiallit6tér kozepére székeltek, és egy projekt kedvéért a cseh
kommunista partba (KSCM) is beléptek, majd ottani tagtarsaikkal valé dialégusukat videén
dokumentaltak. Elmondhatd, hogy a csoport Csehorszdgban egyediildllé médon szdl a

kozvéleményhez.

I11. 1/f Politik - um / New Engagement, Praga, 2002

A Politik-um az els6 csoportos kezdeményezésnek tekinthetd tematikus politikai kortérs
mivészeti kidllitds Csehorszagban. Egyrészt a nemzetk6zi miivészeti életben a kilencvenes
évektdl intenziven jelenlevo politikai miivészet fejlodésére, masrészt a hazai miivészeti €let,
politika és kozélet eseményeire reagdl - olvashat6 tobbek kozott a Politik-um sajtéanyagédban. 28
miivész, koztiik kiilfoldiek is, vettek részt a pragai Soros Alapitvany Kortars Miivészeti Kozpont,
a pragai Goethe Intézet és a pragai var szervezésében megvalosult kidllitdson. A Politik-um
kuratora és 6 kezdeményezdje Ludvik Hlavacek, az SCCA-Praga akkori és mostani vezetdje és
Keiko Sei fiiggetlen kurator voltak. Az eredeti tervek alapjan az Oreg Kiralyi Palota Theresa
szarnya €s a pragai vdr teriiletén 6 kiillonbo6z6 kiils6 helyszin adott volna otthont a rendezvénynek.
A kidllitdst mar megnyitdsa el6tt hatalmas médiavisszhang dvezte. Ennek oka az volt,

hogy az Elnoki Hivatal (Véclav Havel volt az akkori elnok) betiltotta a kiallitas azon részét,

% www.rafani.cz, 2005. 10. 10
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amely a préagai vdér kiilso tereiben keriilt volna bemutatdsra. A kurdtor, Ludvik Hlavacek
nyilatkozta a tiltdssal kapcsolatban, hogy bar szdimukra a kiilsé helyszinek nagyon fontosak
voltak, mert a legszélesebb nyilvanossaggal lehet kommunikadlni a kiilsd helyszineken,
respektdljak az Elnoki Hivatal dontését. A tiltds oka, hivatalos kozlemény szerint, a turistak
szabad mozgasanak korlatozdsa. A val6sdgban azonban legfOképp a Pode Bal-csoport két terve
korbdcsolta fel a kedélyeket, akik a Matyds-kapura akartak egy neonfeliratot elhelyezni a ,,Kunst
macht frei" szoveggel, parafrazdlva az ismert nici szlogent. Mésik terviik, mely a Zimmer frei
cimet viselte, a Harmadik varudvarban, kozvetleniil az EInoki Hivatal irodainak ablakai alatt
keriilt volna bemutatdsra. A térre levegdvel toltott latexgomboket helyeztek volna, amelyeken a
Liberecben a szudétanémetektol kisajdtitott hdzakrdl lettek volna adatok és a térre transzparensek
keriiltek volna ,, Zimmer frei" felirattal. (17., 18. kép)

A tiltds azonban nemcsak a Pode Bal-csoportot érintette, masik 6t miivész, tobbek kozt
David Cerny, Martin Zet munkajat is, aki egy videomunkat szeretett volna a Szent Vitus-
sz€kesegyhdz bejaratdnal kidllitani, amelyben egy koldul6 kutya alakja jelent volna meg.

Az Arany utcdcska bejaratdnal helyezte volna el Daniel Bozhkov mobil kioszkjat, amelyben
eredeti miitargyakat, képzOmiivészek életmlivének szuperroviditett valtozatét arulta volna és
naponta két-hdarom alkalommal 25 perc alatt mutatta volna be a sietd turistdknak a vér
egyediilalld komplexumat. Bozhkov a turizmust egy bizonyos fajta rabsdgnak nevezi, amelyben
kotelezd ugyanazokon a helyeken ugyanazokat a latvdnyossdgokat megtekinteni a lehetd
legrévidebb id6 alatt.

A tiltas ellenére a Pode Bal-csoport a megnyitéval egy idOben elhelyezte munkajat az
eredeti helyszineken. A harmadik varudvarban 10 ballont helyeztek el az eredeti tervek alapjan,
€s a Zimmer frei felirat a varlépcsdre keriilt, amelyeket a rendOrség azonnal eltavolitott.
Megvalésult, de nem eredeti formdjaban, és a galériatérben kidllitva vesztett erejébol
billboardjuk. Rekldmplakatot készitettek turistak szamédra TGM Chicken cimmel, a Tomas G.
Masaryk, az els6 csehszlovdk elnok emlékmiivéhez vezetd dton, a KFC amerikai gyorséttermi
lanc log6janak és rekldmjanak parafrazisaval.(19. kép) Masik billboardterviikon ,,In God We
Trust - Wich One?" (Az Istenben bizunk— Melyikben?) szoveg olvashatd, amellyel a
kizardlagossag, az ,,egy igazsag" elvét kritizaljak.

David Cerny tiltakozasul egy rendérruhdba oltoztetett férfit hozott a helyszinre, akinek

ruhdjén felirat volt ,,Bérelhetd 3500 korona /6ra". A renddrség a férfit is eltavolitotta.
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A Politik-um kidllitasbol medidlis szenzécid lett, azonban ebben az esetben a politikai
miivészetnek vissza kellett vonulnia a klasszikus galériakozegbe.
A kidllitas koriili vitdk, amelyek a médidban nagy figyelmet és teret kaptak, tették az eseményt
igazi kozéleti, politikai és public art eseménnyé. Fiiggetleniil a kidllitdson bemutatott miivek
szakmai szinvonalatdl az esemény betoltotte a rendezok altal kitlizott céljat, vagyis tarsadalmi

vitat kezdeményezett a miivészet eszkozeivel aktudlis problémdkkal kapcsolatban.

II1. 1/g JiFi David

A Politik-um kiallitdson nem vett részt néhany olyan miivész €s csoport, akik a kiallitas altal
felvetett problémakkal miivészeti programukban folyamatosan foglalkoznak. Els6sorban meg kell
emlitenem Ji7i Davidot, aki a Tvrdohlavy (Keményfejiiek) miivészeti csoport egyik alapitotagja €s
a cseh kortars képzémiivészet meghatarozé személyisége. Szamos koztéri és public art munkdja
koziil a 2001-ben késziilt Ragyogds (Zdre) és a 2002-ben megvalositott Sziv (Srdce) cimiit
emelném ki.

A Ragyogds, egy neon toviskorona, amelyet Jiri David a prégai belvarosban allé
Rudolfinum épiiletére helyezett. (20. kép) A 12 x 15 méteres objektum kék fénnyel vilagitott. Az
altaldanos emberi szenvedés szimbdluma, de formai megjelenitésével egészen a reklam vildgdba
vezet - nyilatkozta miivérdl David.”® A sorozat masodik darabja a 2002-ben a pragai var Szent
Gyorgy bazilikdjanak északi tornyara helyezett 13 méteres piros, pulzdlé neonsziv. A sziv a
2002-es pragai NATO-csucs eldestéjétdl (november 17-t61) harom hénapon 4t Véaclav Havel
akkori cseh elnok hivatalban maraddsdnak utolsé napjdig vilagitott. Az objektum a kritikak
kereszttiizébe kertilt, birdlva annak aktudlpolitikai jelentését. (A sziv Havel elndk személyes
jelképe is volt, amelyet aldirdsdban is hasznalt.)

Jiri David a Sziv (21. kép) cimli munkdjdval kapcsolatban kifejtette, hogy szdmara a sziv
a megértésnek, a pozitiv kommunikacié erejének, az ideoldgiai klisék leromboldsanak és a
normalis, kdzonséges nem medializalt emberi szeretetnek és érintésnek a szimbdoluma.

Erdekes adalék David munkdjahoz, hogy 2003 janudrjiban didkok egy csoportja a Szivet

kérdgjellé alakitotta, a lampék egy részét letakarva. A mii igy egészen mas értelmezést kapott,

36 Nad Rudolfinem z4if trnova koruna (nad), Mlada Fronta Dnes,
http://zpravy.idnes.cz/tiskni.asp?=praha&c=A010301_083714_praha_kultura_ton, 2005. 10. 15
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amelyet maga a szerz0 is elfogadott. A didkok nagyon jol hasznaltak fel ezt a medializalt

objektumot sajat mondanivaldjuk megfogalmazdsahoz.

I11. 1/h Gallery Art Factory — Sculpture Grande

2003 ota évente keriil megrendezésre a Gallery Art Factory szervezésében a Sculpture Grande
szabadtéri szoborkidllitds a pragai Vencel téren és kornyékén. A kidllitas tradiciondlis, dekorativ
semmitmondé miivek sokasdgat mutatja be, néhany ritka kivételtdl eltekintve. A miivek
kontextus nélkiil, egymds mellé zsifolva keriilnek bemutatasra. A 2005-6s kiallitds djdonséaga,
hogy a néz6k SMS-ben szavazhattak az dltaluk legjobbnak itélt miire. A Sculpture Grande elsd
évében még megjelentek a kidllitdson olyan miivészek munkai is, akiknek volt
hozzaszolnivaljuk a koztéri miivészettel kapcsolatos aktudlis kérdésekhez, gondolok itt

elsésorban Jiri David (22. kép) és David Cerny munkdira. (23. kép).

III. 1/ j David Cerny

David Cerny neve 1991-ben valt ismertté, amikor a priagai Smichovban rézsaszinre festett egy
tankot”’, amit aztan harom nappal kés6bb katonak festettek vissza zoldre, majd Gjabb hét
elteltével a Szovetségi Gylilés képviseldi festették vissza tjra rozsaszinre. Jelenleg a tank

a csehorszdgi LeSanyban taldlhaté katonai mizeumban l4thatd. Ettél az eseménytdl kezdve
folyamatosan van jelen a cseh €s nemzetkozi miivészeti életben. A cseh miivészeti életre jellemzd
csoportos aktivitdsokkal szemben szoliter alkot6. Tobb public art kidllitds kapcsan késziiltek
terveli, de egyik sem valosult meg. Munkassédgara jellemz0, hogy a tradicionalis szobraszati
formanyelvet j, aktudlis, kortars tartalmakkal tolti meg. Véleményem szerint munkdinak
tobbsége a public art kategdridjdba sorolhatd, mert aktudlis tdrsadalmi, szocidlis €s politikai
kérdésekre reagdl figyelembe véve a mi fizikai torténelmi és tarsadalmi kontextusat.

Példaul a Quo vadis cimli munkéja, amely négy hatalmas emberi labon jaré Trabant, amelyet
1991-ben a német djraegyesités éjszakéjan éllitottak fel az Ovdros téren, az Ovdrosi udvarok

(Staromeéstské dvorany) cimii kidllitds keretén beliil. KésObb a pragai német kovetség udvarara

37 Az akciéra 1991. éprilis 28-4n keriilt sor.
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keriilt dlland6 elhelyezésre.

Szent Vencel-lovas szobor (24. kép), amelyben a cseh identitds problémadit feszegeti, 1999-ben
késziilt és a pragai Vencel téren 4l Szent Vencel-lovas szobor parafrazisa.”® Cerny lovas
szobrdn Szent vencel hagyomanyos pdzban iil, a 16 azonban fejjel lefelé 16g. Az egész szobor
egyébként is a Lucerna passzdzs mennyezetén 16g. 2003-ban a Gallery Art Factory Sculpture
Grande kidllitdsba besoroltdk a miivet.

Csecsemok (Miminka), 2-3 m magas, négykézlab 4llo, lyukas fejli csecsemdszobrok. 1995 és
2000 kozott késziiltek. Tiz darab csecsemofigura a Zizkovi tévétornyon keriilt elhelyezésre,
eldrelathatélag 10-20 évre. (25/a, b kép)

Egészen aktudlpolitikai vonatkozésai vannak a Seggecskék (Prdelky), (26. kép)2003-ban késziilt
koztéri munkanak. Ha a két darab egymas mellett elhelyezett, koriilbeliil 8 m magas szoborara
1étran felmaszunk, a torzok anuszaba dughatjuk a fejiink, ahol megnézhetjiik videdn, ahogy
Viclav Klaus és Milo§ Zeman figurdi etetik egymadst.*

Piss — avagy Szobrok, amelyek SMS-iizeneteket vizelnek Csehorszdgra, 2004. Két 210 cm magas
bronz férfialak, akik maguk elé vizelnek a vizbe. A szobor mechanizmusét néhany processzor
miikodteti. A szobrok csipdjét ugy mozgatja, hogy pénisziik megemelésével vizelve — vizsugdrral
betliket tudnak ,,irni" a viz feliiletére, amelyben allnak. A latogatdk a szokokut talapzatara
helyezett mobilszdmra SMS-t kiildhetnek, amelyet a szobor leir, utdna folytatja a beprogramozott
tizenetekkel.

Megdllo (Zastdvka), 2005-ben egy forgalmas keresztezddésben 4ll6 autobusz-megélléban
késziilt. A bronzinstalliciéval David Cerny azt az illiziét kelti, hogy az autébuszra véarakozok
egy hatalmas konyhaasztal alatt hiizédnak meg. Az asztal alatt 6t sz€k, az asztalon felnagyitott
méretll haszndlati targyak, pl. korso, husevo novény, de abszurd elemek is, egy levédgott férfife;j,

amelybdl kés all ki. Megéllé mellett bronz szemétkosar és virsli.

I11. 1/k Metro, Praga, 2003

2003 novemberében fiatal miivészek egy csoportja a pragai metrd Dejvice megélldjanak

aluljaréjdban Metro cimmel illegalis public art kidllitast rendezett. Az aluljar6 rekldmvitrinjeit

38 Az eredeti szobrot 1912-ben Josef Myslbek készitette.
3 Alland6 kiallitas - Galerie Futura, Praga) 2003-ban V. Klaus volt az dllamf6 és M. Zeman volt a miniszterelnok
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haszndltak fel a benniinket koriilvevo és esetenként sértd reklamkampanyok birdlatara. A miivek
a kampanyok alacsony szinvonaldt, a reklampszicholdgiai taktikdkat biraltdk, amelyekkel
ratdmadnak a potenciondlis vasdrlokra. Jean Pierre négy ismert globalizalt élelmiszergyarto
konszern termékeit (Nutelle, Nescafé, Heinz Ketchup, Coca-Cola) dsszekeverve egy Uj italt
hozott 1étre, melynek reklamkampényét is elkészitette. Az akcid arra az ismert, és maig is
érvényes tényre hivta fel a figyelmet, hogy a reklimok megerdszakoljak a tudatalattinkat és

. . ez s 40
beszivarognak mindennapi dontéseinkbe.

IIL 1/1 Cseh Alom (Cesk)’l sen), 2003

2003 elején két fiatal pragai filmes, Vit Klusdk és Filip Remunda ,Jétrehozott" egy fiktiv
szupermarketet Cseh Alom (Cesky sen) névvel. A hatalmas, bombasztikus médiakampany 4ltal
bevezetett projekt kicsicsosodasa 2003. mdjus 31-én volt, amikor is tobb mint 3000, a
rekldmszlogenek dltal megtévesztett potencidlis vasarlot csalogattak ki egy Praga melletti
helyszinre, ahol azok a beigért iizlet helyett csak egy vdszonnal fedett acélszerkezetet talaltak. A
felkorbacsolt indulatok eldl futva elmenekiild Klusdk és Remunda ezutdn a kampany alatt
forgatott dokumentaciébdl, illetve a helyszinen felvett anyagbdl dokumentumfilmet készitett,
amely 2004-ben keriilt a mozikba. A projekt hatalmas vitdt valtott ki, foként az etikussdg kérdését
felvetve. A szerzOpdros a kampany sordn reklamszakemberek segitségével dolgozott, és bevalt

PR-fogéasokat alkalmazott, ezaltal bemutatva és kritizdlva a rekldmok visszdssagat és erejét.

I11.1/m Fal Galéria (Galerie ,,Na Zdi''), Praga, 2005

A Fal Galéria koztérben van, tulajdonképp maga is egy koztér. A Moldva folyé partjan az tttest
és a Letna-domboldal kozott épitett k6- és betonfal a Moldva foly6 vonalat koveti.*' A Fal
Galéria nyolc 400 x 240 cm-es kdkeretbdl all, amelyekben a kommunista ideoldgia szimb6lumait
helyezték a rendszervéltds elldtti korszakbdl.

1997-ben Barbara Benish amerikai képzOmiivész fedezte fel miivészeti aktivitdsra a helyszint,

amikor az SCCA-Priga Miitdrgy nyilvdnos térben kiéllitasra készitett projektet. A kidllitds

40 Adam Vackéf: Metro, Ateliér, 2004/2., 4. old.
4 A Fal Galéria a Nabrez{ kpt. JaroSe, Praha 7 cimen taldlhaté
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katal6gusdba irt projekt leirdsdban javasolja ,,a varosnak, Pragdnak, hogy élessze ujra ezt a
helyet, de ez alkalommal a miivészet eszkozeivel. Lehetne ez egy kidllitohely, ahol minden
hénapban mas-mds képzOmiivész éllitana ki miiveit. Ilyen események nemcsak szebbé és
attraktivabbd tennék a varost, hanem igéretet is jelentenének a jovO szdmara, hogy nem az osszes

fontos pragai kozteret ajanljék fel kommersz reklamcélokra"**

. A terv akkor nem valésult meg,
viszont 2000-ben a Hat public art projekt keretén beliil igen. Barbara Benish kiéllitdsa utin a
helyszin néhany évig nem miikodott kidllitéhelyként. 2005-ben sikeriilt timogat6t taldlnia a
pragai SCCA-nak David Walliker Pragaban €16 svéd képzémiivész segitségével. 2005-ben négy
kiallitas valosult meg, melyek hat hétig tartottak, a Taldlkozds a vdrossal (Setkani s méstem)
cimi ciklusban, 2005-ben David Walliker, Lenka Klodovd, Mirella Bentigvolio és Michal Rydval
mutattdk be munkdikat.

Lenka Klodovd Gyoztesek (Vitezky) cimii fotésorozata (27. kép) nagy visszhangot véltott ki. Hat
manipuldlt fotén sportoléndket lathatunk akcié kézben, mintha egy sportijsag tuddsitasanak
fotdit nézegetnénk. A felvételeken azonban a sportolondk a terhesség eldrehaladott allapotaban
vannak, sporteszkozokkel a keziikben kicsavart pézokban. ,,A terhesség is
csucssportteljesitmény" - nyilatkozta a miivész a fotokrol.

Michal Rydval szovegeket helyezett a falon 1€v0 keretekbe. Ezek a szovegrészletek a napi

sajtébol, Milan Knizdktol, Csehovtol, Belohradskytol stb. szdrmaznak.

42 Umélecké dilo ve vetfejném prostoru/Artwork in Public Spaces, SCCA-Praha, 1997, B. Benish: Kvétinova sila, 87.
old.
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I11. 2. Public art Szlovakiaban a kilencvenes évektol napjainkig

A szlovdkiai koztéri miivészetben a hatvanas évek masodik felének szabadabb tarsadalmi kozegét
a normalizdci6 tradiciondlis koztéri szobrainak és emlékmiiveinek iddszaka kovette. A nem
hivatalos miivészet maganlakasokba, alternativ helyszinekre kényszeriilt. A koztereken a
hivatalos miivészeten kiviil csak idészakosan tudtak megjelenni az alacsony koltségvetésii egyéni
vagy csoportos utcai akcidk, performanszok, land art miivek.

A rendszervaltds utdni idészakban néhany olyan probdlkozas volt, amelyek a hatvanas
évek sikeres koztéri miivészeti eseményeihez nyultak vissza és megprobaltak folytatni azokat.
Ezek kozé tartoztak az 1993-as Tér ' 93 cimi szabadtéri szobrészati kidllitds, amely a legendas,
1970-ben Postyénben megrendezett, Osszmiivészeti tér (Polymiizicky priestor) folytatdsa volt,
vagy az Eperjesen (PreSov) 1992-ben Vladimir Beskid éltal megrendezett Laboratérium cimi
nemzetkozi szimpozium, amely az 1964-ben Vys$né Ruzbachyban megalapitott nemzetkozi
szobrdszati szimpozium folytatdsaként értelmezhetd. A Laboratérium szimpéziumnak még harom
évfolyama volt, 1994-ben Popradon és a Tdtrai Nemzeti Park teriiletén, 1996-ban pedig Kassan
egy volt pszichiatriai rendeldben keriilt megrendezésre. 1998-ban éppen VySné Ruzbachyban, az
elhagyott egykori szobrdszati szimpdéziumok teriiletén zarult Gjkori torténete. Legféképpen az
1992-es és 1994-es szimpbéziumokon jelentek meg koztérben olyan miivek, amelyek a szlovakiai
public art eldzményeiként értelmezhetok. Gondolok itt az eperjesi fotéren és az elhagyott
hidzakban megvalosult installaciokra €s objektekre vagy Peter Kalmus és Julius Koller munkéira
1994-bél.

A szlovékiai public art el6zményeirdl beszélve meg kell emliteni Alex Mlynarcik
munkdssagat, akinek a hatvanas évek végén szdmos koztéri aktivitdsa volt. Tobbek kozott
graffitit kisajatité6 munkait, példaul a parizsi didkldzadasok idején a Sorbonne '68 Permanens
manifesztacié (Permanentné manifesticie), Csehszloviakia lerohandsidnak idején a Tisztelet az
igazsagnak 1. Permanens manifesztaci6 (Pocta pravde 1. Permanentné manifestacie), 1966-ban
nyilvanos akci6 a pozsonyi Hurban tér nyilvéanos illemhelyében Tiszteletek - Permanens
manifesztacié (Pocty - Permanentné manifestacie II.) cimmel.

A kilencvenes évek szlovdkiai mlivészetére jellemz0, amellett hogy az emlitett
eseményeken kiviil néhdny egyéni akciotdl eltekintve a miivészet az dllami galéridkban és

muzeumokban volt jelen, alternativ helyszineken is rendeztek kiéllitdsokat. Ennek oka a
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megfeleld galériaterek hidnya (mai napig sincsenek a kortars miivészet bemutatdsara alkalmas
kiallitéhelyek) mellett azon igény, hogy a kortars miivészet a klasszikus galériakontextusbol
kikeriilve 4j tartalmakat és értelmezési lehetdségeket nyerjen. Mig a kilencvenes években a
pragai SCCA volt a kezdeményzdje és részese annak a tarsadalmi parbeszédnek, amely a cseh
koztéri miivészet megujitasardl szolt, addig a pozsonyi kdozpont éves kidllitasait ezekben a nem
galériai terekben rendezte €s nem artikuldlodott igény a koztéri miivészet, illetve public art
kérdéseinek felvetésére. (Csak 1999-ben irt ki palydzatot az SCCA-Pozsony koztéri aktivitdsokra,
de az eredmény messze elmaradt a varakozasoktol. Ennek a felhivasnak a kapcsan valdsult meg a
Trainig vonatkidllitds, amelyet viszont az alapitvdny nem tdmogatott.). Az SCCA-Pozsony 1996-
ban a pozsonyi Cosmos vallalat elhagyott épiileteiben (volt kefegyédrban) rendezte meg éves
kiallitasat, 1997-ben egy pozsonyi belvarosi lakds volt a helyszin, és az 1960-as és 1990-es évek
cimii kidllitdsa 1997-ben is bérelt alternativ helyszineken zajlott varosszerte.

1995-ben rendezte meg Juraj Carny Pozsonyban a billboArt kiallitast, amely a rekldm
nyelvezetének miivészetbe valo atiiltetését tiizte célul egyediildlléan az akkori Szlovédkidban.
1996-t61 évente megrendezik a Szobor €s objekt szabadtéri szoborkiéllitdst Pozsonyban (Socha a
objekt Bratislavy), {6 rendezdje Viktor Hulik, 4m ez a rendezvénysorozat immadr tizéves
fenndlldsa alatt csak a konzervativ tradicionalis koztéri miivészet sztereotipidit erdsiti, sot néhany
kifejezetten giccses koztéri szobor dllanddsitott elhelyezésével a kiallitas negativ mérlegét erdsiti.

A szlovakiai public art aktivitdsok folyamatos jelenlétérdl azonban csak 2000-t6l
beszélhetiink. Van néhdny olyan képzOmiivész, aki egyéni programjabodl kiindulva koztéri
aktivitdsokat készit és készitett a kilencvenes években is, ilyen példaul Michal Murin, Peter
Kalmus, Anton Cierny (Falu/Dedina, 1989-es installacid), a fiatalabb generacid tagjai koziil Erik

Binder, Richard Fajnor, Marek Kvetan.

I1I. 2/a billboART, Pozsony, 1995

Juraj Carny kezdeményezésére és rendezésében valdsult meg az elsé, a reklam nyelvezetét
felhaszndl6 billboard-kidllitds Szlovdkidban. Hét miivész billboardja keriilt Pozsony Fo terére és
a var alatti rakpartra. A kidllitas arra, az akkor még uj felismerésnek szamit6 tényre épiilt, hogy a
miivészetet a tomegkommunikécid eszkozeivel a reklam stratégidjaval lehet kdzelebb vinni. ,,A

miivészet kozelebb keriilt a néz6hoz, az utcara és a térre 1épett. A kapcsolat és a dialégus a néz6
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és a miivészeti targyak kozott 0j szinten jatszédott le — felszabadulva a galéria kiiszobének
atlépése ritudléjatol, de a steril galériakornyezettdl is. A billboART a bemutatott miivészetet az
akadalytalansag sikjaba mozditotta el. A billboART kidllitast 1étrehozé miivészek hozzajarultak
egy Uj jelenség megsziiletéséhez, a média képzdémiivészet szempontjabdl torténd kihasznalashoz"
#_ vélekedett a kurdtor a katalogus elészavdban. Szavaibdl kitiinik, hogy egy uj eszkdz
beemelése tortént meg a szlovakiai miivészeti életbe. A kidllitison Robo Kocan, Pavlina Fichta
Cierna (28. kép), DuSan Zahoransky, Elena Pdtoprstd, Emil Drliciak, Marko BlaZo és Dorota
Sadovskd vettek részt, akik akkor még szinte féiskoldsok voltak.

A kidllitdsnak azonban akkor nem lett folytatdsa, csak 2002-ben alakult meg az azonos nevii

billboART nemzetkozi billboardgaléria, amely nem egyenes folytatdsa, de az 1995-0s kidllitas

elképzeléseinek tovdbbvitele egy kozben mar megvaltozott kontextusban.

I11. 2/b Public Subject, 2000, Pozsony

Az elso, és ez ideig legjelentdsebbnek mondhat6 public art kidllitds Szlovakidban a Public
Subject V01t44, a Pro Helvetia Alapitvany rendezésében 2000-ben.

Tizenegy miivész és harom kurator (Dusan Brozman, Vladimir Beskid és Alena
Vrbanovd) részvételével valosult meg a kiallitds Pozsony koztereiben. A kidllitdssal egy idében
zajlott az SCCA-Pozsony éves kidllitdsa is a Reality/real (E)state, a mar emlitett alternativ
helyszinen, amely a Magan/Nyilvanos (Privat/Public) problémaét vetette fel. (A két kiallitast
kozosen megrendezett konferencia egészitette ki.)

A kozonség és a szakmai kozvélemény egyik része meglehetdsen elutasitéan reagilt a
Public Subjectre. A k6zonség taldn azért, mert nem volt hozzdszokva, hogy mindennapi életének
mozgdastereibe betdrjon a képzomiivészet €s kommunikaciéra, véleményformélasra és
allasfoglaldsra késztesse az utcan megjelend miivekkel. A szakma pedig a kortars nemzetkozi
képzémiivészeti divattrendek kovetésének taldlta a kidllitas otletét, megkérddjelezte annak
aktualitdsat €s birdlta a mlivek szinvonaldt is. Véleményem szerint nagyon lényeges €s

elengedhetetleniil aktudlis volt Szlovakidban, hogy a koztéri miivészettel kapcsolatos

“Juraj Carny bevezetje a BillboART katalégusban, Vysoké §kola vytvarnych umeni, Bratislava,1995

* Public Subject, Pozsony 1- Oviros, 2000. 10. 5.-10 .22. A részt vevé miivészek: Pawel Althammer, Richard
Fajnor, Pavlina Fichta Cierna, Boris Ondrei¢ka, Roman Onddk, Danica Dakic, Anna Daué&ikovd, Jean-Damien
Fleury, Peter Kalmus, Jifi Suruvka, Vasyl Tsaholov.
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elképzelések véltozzanak, kérdések fogalmazddjanak meg a koztéri miivészet ) lehetdségeirdl,
tartalmi és megjelenési formdirdl egyarant. A kidllitas célja, mint ahogy ezt Dusan Brozman a
kiallitas katalégusaban megfogalmazza: ,,rdmutatni a tdrsadalom néhdny problémas pontjéra és
krizispillanataira".*’

A billboArt €s a Public Subject események a hazai miivészeti életben dj csatorndkat
nyitottak meg a miivész, a kozonség, a kurdtor, a miivészeti intézményrendszer
kommunikéciéjaban.

Vladimir Beskid a Public Subjecttel kapcsolatban kifejti: ,,a kidllitds kommunikaci6 az
intézményrendszerrel is, egyrészt ramutat arra, hogyan lehet kis koltségvetésbdl nemzetkozi
eseményeket 1étrehozni. Masrészt kozvetett dialdgus a nemrég, a Szlovak Nemzeti Galéridban
megrendezett 20. szdzad cimii kidllit4ssal is, ahol a kilencvenes évek miivészete csak
appendixként szerepelt €s hidnyoztak kulcsfontossdgu neokonceptualista nézépontok (Roman
Onddk, Boris Ondreicka, Richard Fajnor stb.). Tehat nemcsak az ismeretlen nézdvel az
autébusz-megdllobol valé kommunikécidrdl van sz6. Azt gondolom, hogy az is fontos, hogy azok
az emberek taldlkoznak egymassal, akik ezzel a problémakorrel foglalkoznak, tehat a
képzémiivészek és kuratorok."*®

Ahogy a kilencvenes évek szlovakiai miivészetébdl hidnyoztak az ilyen jellegli
események, az elmult néhany évben véleményem szerint egy uj generacié megjelenésének (Erik
Binder, Marek Kvetan stb.) is kdszonhetden a helyzet mara mar megvéltozott.

A jelenkori kozterek jellegzetes targyat, egy bankautomatat valasztotta Pavlina Fichta
Cierna Se sok, se kevés (Ani vela, ani mdlo) (29. kép) cimii munkdjshoz. A preparilt,
atprogramozott automatdba, ha a gyandtlan jarékeld a bankkartydjat behelyezte a pénziigyi
operdciok helyett videoszekvenciok koziil vdlogathatott. A bankautomatdn keresztiil, amely egy
bizonyos fajta intim kommunikaciét jelent a felhasznéldval, 1épett interakcidba a miivész
intimitdsa. A nyolc videorészlet a miivész maganéletének mindennapi mozzanatait mutatja be.

Richard Fajnor a Poorperformance (30. kép) cimii projekttel vett részt a Public
Subjecten. Oltényben a f6ldon iilve koldult kiilonbozd helyszineken a kovetkezd felirattal:
,,Képzédmivész vagyok. Kérem, adakozzanak 1j kidllitdsomra! Isten fizesse meg!" (Som umelec.

Prosim, prispejte na moju novu vystavu. Panboh zaplat'!) Fajnor akcidja felfoghat6 kozvélemény-

4 Public Subject Katal6gus, Pro Helvetia Bratislava, Bratislava, 2002
46 Viera Kuracinova: Vec verejna?, Profil, 2000/2-3.
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kutatasnak is. Mi is a jarokelok véleménye a kortars képzomiivészetrdl, milyen is a kortars
képzémiivész tarsadalomban elfoglalt helye. Felhivta a figyelmet a kultira finanszirozdsanak
mdig aktudlis problémdira is.

Anna Daucikovd Pdrhuzamos aktivitdsok (Paralelné aktivity) (31. kép) cimli munkajat
egy belvérosi nyilvanos illemhely ndi €s férfi vécéfiilkéibe helyezte. A két fiilkébe egyforma
bokszzsdkokat helyezett, amelyekkel a tairsadalom nemi szerepekkel kapcsolatos sztereotipidit
kérddjelezte meg.

Boris Ondreicka és Roman Onddk a nagyméretli koztéri munkdk ellenp6lusaként
képeslapokat, illetve informdcids kartyat terveztek. Ondreicka szeret (miluje) (32. kép) cimii
munkdja egy térkép, amelyet a pozsonyi informécids iroddban (BIS) helyezett el. A térkép
Pozsony egyik periferidlis részére hivja felfedezdutra a véllalkoz6 szelleml néz6t. A kartyéan 1évo
szoveg megvildgitja a szerz6 szdndékat: ,,helyek - amelyeket sosem ldatsz meg/emberek — akiket
sosem latsz meg ( miesta — ktoré nikdy neuvidi$/I'udia — ktorych nikdy neuvidis). Roman Onddk
(33. kép) 12 képeslapbol 4ll6 sorozata a pozsonyi ujsdgoskioszkokban volt kaphat6. A
képeslapokon a szerzd ismerdsel, baratai lathatok - nem hires, nem ismert személyiségek. Az
0sszekotd motivum kozottiik, hogy egyikiik sem szeret utazni, a fotékon legkedvesebb helyiikon,
vagyis otthon l4thatok. A sorozat cime Antinomddok (Antinomddi). Azzal, hogy ezek a személyek
a képeslapokra keriiltek, megkezdik vandorldasukat, abszurd utazdsukat, maganéletiik egy darabjat
kozszemlére bocsatva.

A kidllitas nagyon hatdsos hanginstallacidjat Danica Dakic készitette A fold altatoja
(Uspdvanka zeme) (34. kép) cimmel, aki a Pozsony szimbdélumaként is ismert ,,ufés" Uj Hid
gyalogositjat hangositotta be. Esténként a kozvilagitassal egy idoben lépett miikodésbe a 64
hangsz6ro, amelyekbdl kiilonféle nyelveken kiilonféle emberek altatddalokat énekeltek,
amelyeket a szerz6 utazdsai sordn gyijtott 0ssze. A hanginstallacié meglepte a jarokeldket, a
helyszin kivdlasztasa azért is jO, mert a hidon keresztiil jut a pozsonyiak egy része esténként,
munka utdn, a varos alvo részének is nevezett, Ligetfaluba, a lakételepekre.

Jean-Damien Fleury a reklamplakatok eszkoztarat hasznalja mondanivaldjanak
megfogalmazdsdhoz. A pozsonyi autébusz- és villamosmegéllok plakatvitrinjeibe helyezte Mama
(35. kép) cimii plakatjat. A plakaton a milivész édesanyja lathaté — egy modern, vérosi, j6 karban
1évd, energikus, iddsebb nd — egyik kezében megrakott bevasarlotdska, masik kezében automata

gépfegyver. A miivész a mindennapjaink részévé valt agresszivitdsra és terrorizmusra hivja fel a
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figyelmiinket.

I1I. 2/c Training, 2000

A nagyszombati ERRATA-csoport*’ szervezésében 2000 szeptemberében valésult meg

a Training projekt. A Pozsony—Kassa utvonalon kozleked6 egyik gyorsvonat egy kupékra osztott
kocsijat bérelte ki a csoport két napra €s abban kortars miivészeti kiallitast rendezett. Az utasokat
az dllomasokon hangosbeszél6bdl tdjékoztattak a kidllitdsrol. A kupékba, ahova az utasoknak
szabad bejdrdsa volt, az utazds egész id6tartama alatt, tiz kurdtor-miivész paros koltozott be, hogy
az ut idotartama alatt a térre és kozegre reflektdlva i) miialkotdsokat hozzanak 1étre,
hangsulyozva a kurétor szerepét is az alkotdsi folyamatban.

Az utvonal alkalmas volt egy egész Szlovdkiat érintd szocioldgiai felmérés elvégzésére,
gyakorlatilag egy id6utazds a nem ardnyosan fejlett orszdgon keresztiil, amely kérdéseket vetett
fel az orszdg geogréfiai, etnikai és torténelmi kontextusdval kapcsolatban. Az utasok
Osszetételének véltozasa és a veliik torténé kommunikécié a résztvevok szdmdra szdmos fontos
informdcioval szolgalt, amelyekre munkdikban azonnal tudtak reagélni. Erik Binder és Gabriela
Garlatyovd ready-made elemekkel dolgozott, mint példdul az Ukrajna-szobakerékpdr, amelyet
Binder a haladés irdnydra merdlegesen dllitott fel, ilyen médon az utazas az utazasban illuzigjat
keltve. (36. kép) A milivész szdndékat a szobakerékpar hatsé sdrhdnydjdra irt szoveg tette még
vildgosabba: ,,Menj, ahova akarsz, akkor is csak dllanddan itt vagy. (Chod’ kam chces ajtak si
stale tu.)

Michal Moravcik és Anna Varteckd Szocidlja (Social) egy, a fokozatos pusztuldsnak kitett intim
tér mementGjat hozta létre. Pavlina Fichta Ciernd és kurétora, Viera Jancekovd orvosi ruhdkban
a miivész és nézd kozotti viszony kérdéseit feszegette; ,,Sziiksége van a gondoskodasunkra?"
Anton Cierny és Richard Gregor Second Hand/Gene Art (37. kép) cimmel improvizalt second-
hand shopot hozott 1étre kupéjaban. Bérki elvihetett egyet — az addig a miivész és kozeli rokonai
€s ismerdsel ruhatdrahoz tartoz6 — ruhakbol, egy foto ellenében. A szerzOpéros az altaluk
tarsadalmi genetikdnak nevezett adatatviteli folyamatot vizsgalta két ember, ez esetben miivész és

utas kozott.

4747 ERRATA - Fiatal miivészettorténészek és miivészetfogyasztok tarsasdga (Spolok mladych umenovedcov

a konzumentov umenia)
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Veronika Drahotovd Veronika mozija (Veronikino)(38. kép) - a miivész a kupé ablakdt fekete
folidval fedte be, fény csak a f6liabol a szlovdk cimer alakjaban kivagott réseken keresztiil jutott
be. Ahogy a vonat haladt, a cimer a ,,szlovék realitds" szerint valtozott. A jelek és szimbélumok
és ezek kiiiresedett tartalmai érdekelték a szerzot, az eredeti jelentéseket szubjektiv

interpretacioval gazdagitotta.

I11. 2/d Eu end You, Pozsony, 2004

2004-ben keriilt megrendezésre az Eu end You/Umenie dobrého susedstva/Kunst den guten
Nachbarschaft/A jo szomszédsdg miivészete cimi kiallitas, melynek Peter Weibel volt a
fékuratora és Juraj Carny rendezte a szlovdkiai részt. A kiallitas koztérben a pozsony-ligetfalui,
briinni és bécsi vasuldllomdsokon nyilt egyszerre. A helyszin j6 kivdlasztasa érdekes koztéri
eseményt igért, dm a rendezvény elmaradt a varakozasoktdl €s a formalista, kontextust figyelmen
kiviil hagy6 események szamadt gyarapitotta. A szlovdkiai kiéllitds pozitiv ellenpélddja Erik
Binder munkdja, aki Interwall cimii munkdjdhoz az dllomasokon egyébként is hasznalt digitalis
kijelz6t hasznalta fel. A kijelzOben harom nyelven (szlovak, német, magyar) a Tizparancsolat volt

olvashato.

I11. 2/e Latomas (Zjavenie), Nagyszombat, 2004

Bill Seaman Ldatomds cim kidllitasa a kozterek személyreszabott interpretacidjaval foglalkozik.
A projekt két részbdl éllt, az egyik a nagyszombati Jan Koniarek Galéria Zsinagdga részében
megvaldsult hanginstallacio, a masik a Nagyszombat kozterein elhelyezett utcatdblak. A miivész
kisajatitotta a Szlovakidban haszndlatos jellegzetes utcatdbldkat és azokra sajat, lirai hangvételi,
de leginkdbb személyes jellegli szovegrészleteket helyezett. A kurator, Viera Jancekova szerint
Seaman ,,nemcsak a kortdrs miivészetet kototte 6ssze a nyilvanossdggal és a koztérrel, hanem az
elszaporodott rekldmtabldk és mas utcai feliratok esztétikajat is meglepd tartalommal. A tabldk
kizokkentették a jarékeléket mindennapi vizudlis letargidjukbol".*® Az utcatdblak a vdros

lakossdga pozitiv reakcidinak hatdsara dllando elhelyezést nyertek a varosban. (39. kép)

*8 Viera Jan&ekova: Bill Seaman: Zjavenie/Epiphany. Katalégus Zjaveni Epiphany, Galéria J4na Koniarka v Trnave,
2004
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I11. 2/f Public Art DS 2004, Dunaszerdahely

2004-ben Public art 2004 Dunajskd Streda/Dunaszerdahely cimmel public art kidllit4st
rendeztem didkjaimmal sziilévarosomban, Dunaszerdahelyen. A kiallit4si felhivas a
kovetkezoképp szolt: Dunaszerdahely koztereiben készitsenek olyan koztéri munkékat,
intervencidkat a kozegbe, amelyek a helyszin megértése mellett reagdlnak annak specifikumaira.
A viros specifikuma a multikulturalitds, ami példaul a tobbnyelvii utcai feliratokban is
megjelenik. A feladat 1ényege megérteni a varos szocidlis €s vizudlis kornyezetét €s olyan
projektet késziteni, amely a vdros lakossdgaval kommunikdcids platformot teremt. Véleményem
szerint a legsikeresebb munkdk azok voltak, amelyek a véros, a lakossdg szdmdra mar nem
észrevehet6 milemlékeit kommentaltak, Gj nézdpontot adva nekik, reagdltak a torténelmi
kontextusra, a lakossag szokdsaira, vagy a mai reklamnyelvezetet felhaszndlva fejtették ki
mondanivaldjukat.

Andrea Chrernovd a varoskozpontban taldlhat6 koztéri szobrokat csomagolta be kék folidba.
(1989-ben Pozsonyban becsomagoltdk Jan Kulich Milicista cimii szobrét, szimbolikus aktusként
a szocialista realizmus doktrindjdval valo leszdmoldsként.) A Dunaszerdahelyen taldlhat6 koztéri
miivek nagyobb része is a szocialista realizmus idejébdl maradtak rnk. (40. kép)Chrernovd
egyrészt felhivta a lakossdg figyelmét a miivekre, masrészt 1j formanyelvet adott idészakosan
nekik.

Monika Kovdcovd a hatvanas években épiilt kultirhaz falan megmaradt szocredl falrajzot
alakitotta 4t, mai tartalmat adva neki. Az eredeti rajzon harom tdncol6 boldog ndalak lathatd. Az
Uj értelmezésben a mil cime, Istenndk aknamentesito tdanca. (41. kép) A tdncol6 alakok ald az
aknak kozkeletti dbrazoldsa ,,x"-ek keriiltek és a cim. A szlovdk cimben szerepld ,,BoZeny"a
szlovak hadsereg egyik harckocsifajtdjanak a neve.

Monika Kovdcovd Good Girls Bratislava (Jo ldnyok Pozsony) kampénya a helyi Bed Boys
Dunajskd Streda (Rossz fitik Dunaszerdahely) kampany parfrazisa volt a sajatsagos
matricakultira nyelvezetével. (A Bad Boys egy fiatalok altal latogatott szérakozéhely.) Ahol a
Bed Boys matricdk jelen voltak a Good Girls (42. kép) varosszerte melléjiik keriilt. A kampény a
helyi fiatalokat elbizonytalanitotta €s egyfajta harc indult meg a street art eszkozeivel. A helyi

sajatossagokra reagdlva Andrea Chreniovd a belvarosban piszoarokat (43/a, b. kép) helyezett el
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azokra a helyekre, amelyeket adott esetbe a férfiak illegélis illemhelyként haszndlnak, felhiva a
kozvélemény figyelmét a problémadra és indirekt médon 20. szdzadi miivészettorténeti leckét
adva nekik. Martin Sedldk a Hypernova cseh druhézlanc helyi szupermarketjének
bevasarlokocsiainak reklamfeliiletét hasznalta ki (44. kép), amelyekbe kiilonféle megdobbentd
feliratokat helyezett. Voltak kozottiik tiltd, felszolito és figyelmeztetd feliratok — amelyek
kiilonféle tarsadalmi problémakat vetettek fel a klientelizmustdl a rasszimusig. A feliratok
magyar és szlovak nyelviiek voltak.

Jana Santava a buszallomason helyezett el feliratokat a képregényekbdl j61 ismert médon
(buborékban elhelyezett szovegek, a szereplok gondolatai, illetve mondatai), amelyek utazassal
kapcsolatos asszocidciok voltak. A peronon varakozo utasok egyrészt részesei lettek a
képregénynek, masrészt maguk is elolvashattdk és tovabb gondolhattdk a tobbiek, a szomszéd
peronon allok torténetét. (45. kép) Mésik munkdjaban Santava az egyik helyi roma k6zosség
telepe helyén épiilt tobbfunkcids haz belsé udvaraba helyezte el roma kisgyerekeket dbrdzol6
fotéit, konfrontélva a jarokeloket a vdros régebbi és mai torténetének egy darabjaval. (46. kép)
A kidllitas elkészitését és lebontdsat is a varos lakossdgdnak intenziv érdeklddése dvezte, amely
alkalmat szolgaltatott szdmos aktudlis kérdés megbeszélésére a szocidlis problémadival és a

kortérs koztéri miivészettel kapcsolatban is.

I11. 2/g Urbanus helyzet (Urbanne podmienky/The Urban Condition) Pozsony, 2005

Az Urbdnus helyzet cimii kidllitas a pozsonyi Kortars Miivészeti Kozpont Alapitvany (Naddcia
Centrum sidasného umenia)® szervezésében zajlott 2005 janudrjaban. A kozpont négy
kiallitdsbdl all6 sorozatot szervezett, Curator in Residence cimmel, amely sordn kiilfoldi
kurétorok dolgoztak hazai miivészekkel és a kurdtorok éltal hivott kiilfoldiekkel egyarant. A
Curator in Residence program negyedik darabjaként Macha Roesink holland kurétor, két osztrdk
miivész galéridban elhelyezett videdja mellett Lucia Nimcovd és Michal Moravcik koztéri
munkdit mutatta be. A kidllitds az épitészet, a koztér, az emberek viselkedése a modern varosok
koztereiben problémakort jarta koriil.

Lucia Nimcovd a belvéros egyik aluljardjdban helyezte el Biiszkeség (Pycha) cimii

* A volt SCCA-Pozsony
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(47. kép) fotésorozatdnak darabjait. A fotok az aluljaréban 1évo reklamszekrényekben voltak
kiallitva a tobbi rendeltetés szerint haszndlt szekrény kozott. A kelet-szlovékiai ndket dbrazold
fényképek azoknak a dokumentarista fotoknak a folytatdsai, amelyek ndket dbrazolnak a magén-
és a kozélet kiillonboz0 iinnepi €s mindennapi helyzeteiben.

Michal Moravcik az 6varos egyik aluljaréjaban helyezte el fotokbol és csuszasgatld
ragasztoszalagbol késziilt munkdjat. (48. kép) A helyszinre reagélva, és annak veszélyérzetet
kelt6 atmoszférajat hangsulyozva a padlé kéburkolatara torott iivegfeliiletet imitalo fotokat
ragasztott, amelyek koré a cstiszasgatlo szalagbol a gyalogos atkelohelyekre emlékeztetd
struktirat alakitott ki. A kidllitott munkdkat a megnyit6 utdni napokban stilyosan megrongaltak,
ami annak is betudhatd, hogy a szlovakiai kdzvélemény nincs hozzdszokva a koztérben

elhelyezett public art munkdkhoz.

I11. 2/h Billboart Gallery Europe, 2002-2005

,»Mar a 20. szdzad végének képekkel elontott Parizsaban felbukkant, majd azota vissza-visszajar
az oOtlet, hogy az utcai plakat nem mas, mint modern emlékmii. A Lovolde téri 1x1 tébla a
cserélhetd kortars koztéri kép miifajdnak kereteit atlépd, kritikus miivészeti gondolkodas és egy, a

divat sebességével valtozo vilag kimerevitett emlékmﬁ-ilh’lziéja.”5 0

A Billboart Gallery Europe egy nemzetkozi public art projekt, amely alternativ tér a kortars
képzémiivészet bemutatdsara, billboardfeliileteken. A Billboart Gallery Europe 1étrehozasat
2002-ben Juraj Carny, a pozsonyi Space Galéria vezetdje, kurator és Richard Fajnor
képzémiivész kezdeményezték, mai kordindtora Mirka Keratovd miivészettorténész és kurator. A
billboardgaléridk kozonsége az atlagos kidllitaslatogatokhoz képest kibdviil az utcidkon kozlekedd
véletlen nézokkel, és ujfajta kommunikdcio 1étrejottét segiti a kortdrs miivészet és a befogadok
kozott. Azok a miivészek, akik a szocioldgiai, szocidlis és tarsadalmi problémakra, a
kisebbségekkel kapcsolatos konfliktusokra az atlagosndl érzékenyebben reagélnak, a széles
nyilvanossag szemléletét mind etikai, mind esztétikai értelemben befolyasolni tudé

mualkotasokat hozhatnak 1€étre.

50 Mélyi Jozsef: Szelid hatdsvaddszok, http://studio.c3.hu/studio_magyar/projektek/1x1tabla_kritika.html
2005.10.2
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Ivana Moncolov4 a Billboart Gallery Europe 1étrejottével kapcsolatban jegyzi meg: ,,Nem
véletlen, hogy épp a hirdetdtablakkal felszerelt koztér kapta a megeldlegezett szerepet, hogy a
kortdrs miivészetet az dtlagember figyelmébe ajanlja. Es az sem véletlen egybeesés, hogy a részt
vevl orszagok egytdl egyig Kozép-Eurdpaban taldlhatok, €s azon beliil is inkdbb keleti irdnyban
helyezkednek el. A hirdetétdbla mint kidllitdsi tér, betoltheti a galéridk bizonyos funkcidit,
Eurépa innenso felében a galéridknak még mindig az alacsony latogatottsagi rata problémadjaval
kell szembesiilniiik. Ennek eredményeképpen a miivészet val6jaban nincs is felkindlva az
embereknek, igy az embereket nem is érdekli a miivészet, és végiil nemcsak a miivészettel vald
vizudlis kapcsolatot veszitik el, hanem a miivészet megértésének képességét is."”!

A Billboart Gallery Europe azzal a szandékkal jott 1étre, hogy egyrészt a meglévd hasonl6
kezdeményezéseket 0sszefogja, masrészt dj, alternativ billboardgaléridk 1étrejottét
kezdeményezze. Magyarorszagi partnere a Bakos Gabor és a Fiatal Miivészek Stiididja nevével
fémjelzett 1x1 tdbla a budapesti Lovolde téren.”> A "Billboart" galéria tevékenysége nemzetkozi
€s hazai aktivitasokbol all. A Billboart Gallery Europe 1étrejottét megeldzte a 2002-ben
Pozsonyban a Képzdmiivészeti Egyetemen megtartott nemzetkozi public art konferencia és
Marek Kvetan New City cimi (49. kép) kidllitdsa, Pozsony 0t kiilonbdz6 billboardfeliiletén.
Kiilonbdzd ismert nagyvarosok latképeit manipuldlta kitorolve azokbdl varosképiik domindns
elemeit, mindennapi 1étezésiink biztonsagat kérddjelezve meg.

Az els6 nemzetkozi kidllitast, amellyel a Billboart Gallery Europe elindult, egy id6ben hat
kozép-eurdpai orszag billboardfeliiletein nyitottdk meg 2003 oktéberében, és a miivek harom
honapig voltak lathatok. Erik Binder Még tobb luxust! cimi (50. kép) Oridsplakatja a volt
szocialista Csehszlovékia jellegzetes autémarkajat haszndlja fel. Egy régi tipusd Skoda gépkocsi
fényképét modositotta digitdlisan ugy, hogy luxuslimuzin lett beldle. Nynke Deinem a terrorista
fenyegetéssel kapcsolatos témakra reflektal: az En is készen dllok cimii billboardjan egy né fej
nélkiili felsOteste lathatd, racsatolva egy voros ruzsokat tartalmazo tolténytarté 6v. A miivész
felhivja a figyelmet a terrorizmusra, az iszlam ongyilkos merényldk akcidira, akik kozott egyre

tobb a no.

A kidllitas megnyitéjanak alkalmabol a cseh Pode Bal aktivista csoport” serial sniper cimii

>! Ivana Moncolova: Nyilvanos miivészeti termék -Billboart Gallery Europe, Praesens, 2003/4.
2 Az 1x1 tdbla mdr 1998 médjusatd] mitkodik.
>3 A csoporttal részletesen foglalkozom e jelen dolgozat ,,cseh publi art“-rél sz616 részében.
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munk4jat mutatta be Pozsony egyik foterén. A serial sniper egy, a turistidk szdmdra a nagyobb
turistahelyeken feléllitott, pénzre miikodé messzelatdk elvén mitkodo targy, a messzelatot adott
esetben egy célzdval elldtott puska helyettesitette. (51/a, b kép) A jarékeldkben a targy puszta
jelenléte is félelmet és bizonytalansagot keltett megszokott kornyezetiikben. A puska szuggesztiv
kommunikdciés eszkozzé valt, célozni és megcélozottnak lenni. A pozsonyi varosi polgarmesteri
hivatal a serial sniper-t 6t nap utan eltavolittatta.

Parhuzamosan megnyilt a Slovak Sublabel - Billboart Gallery SK regionélis
billboardgaléria. A Slovak Sublabel kidllitison Pozsonyban 6t miivész, koztiik kiilfoldiek
mutatkoztak be. A 2004-es galériaprogramban bemutatkozott Pozsonyban a lengyel Twozywo-
csoport, a cseh multimedidlis mivész, Milan Mikuldstik, a cseh gumma guar csoport, akik a
Tisztabb vildgért (Pre cistejsi svet) billboardsorozatukat mutattdk be, melyben aktudlis
vildgpolitikai témdkkal foglalkoztak, mint az iraki habord, a terrorizmus, a vilag
békeszervezeteinek passzivitdsa. Miss World 2020 cimii billboardjuk az esetleges atomhabort
vesz€lyére figyelmeztetett. (52. kép) A 2004-es év munkai koziil még kiemelném Eva Filova
billboardjait (53. kép), aki a szlovékiai elndkvélasztds kapcsdn fogalmazta meg a vélasztdsokkal
kapcsolatos véleményét. A Billboart Gallery Europe szeretne ,,az aktudlis szocio-politikai
kontextus kritikai platformjdva valni", mint ahogy Mirka Keratovd ezt megfo galmazta.54
A 2. nemzetkozi "billboart" kiallitasra 2004 juliusdban keriilt sor nyolc kozép- és kelet-eurdpai
varos billboardfeliiletein. A nemzetkozi zstiri a mii kommunikacids kvalitasait, a felvetett t€éma
aktualitasat, a médiumban val6 jartassagot és a miivészeti kvalitast vette figyelembe a miivek
kivélasztdsanal.” A kiallitdson részt vett példaul Farkas Roland, Abfahrt / Departures ciml
billboardjaval, aki munkdjaban az aktudlis terrorfenyegetettséggel terhelt politikai helyzetet
kommentalta. (54. kép).

A galéria 2005-6s tevékenységébdl azt a harom plakétbol 4116 sorozatot emelném ki, amely
Woody Allan ismert filmcimének parafrazisa, a Minden, amit tudni akartdl a kultirdrol (de
sohasem merted megkérdezni) provokativ cimet viseli. (Mira Keratovd, Katarina Kucbelovd,
Lucia Tkdcovd és Marek Kvetan jegyzik a projektet.) A billboardokon, amelyek esztétikdja a

bulvérsajtét juttatja esziinkbe, harom populdris szlovak aktudlis médiasztar szerepel, akik mellé a

>* www billboart.sk, 2005.9.12.

>> A budapesti ,,arc* billboard kidllitds rokon rendezvényének kell tekinteniink a Billboart Gallery Europe
tevékenységét, tobb eltérés mellett a leglényegesebb, hogy professziondlis képzomiivészekkel dolgozik és
nemzetkozi.
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szerzOk harom olyan szlovak ismert értelmiségi (Samuel Abrahdm, Martin guh’k, Tono Popovic)
kultdraval kapcsolatos kijelentéseit rendelte, akik gyakran kifejezik véleményiiket és kritikdjukat
a szlovék kulturpolitikaval kapcsolatban. A projekt a szlovak kultdra krizisallapotdra akarja
felhivni a figyelmet, amely nemcsak az értékek devalvalédasanak, hanem a nem megfeleld
kultdrpolitikdnak is koszonheto.

A Billboart Gallery Europe szeretne, mint ahogy azt f6 koordinatora megfogalmazta, ,,az

aktudlis szocio-politikai kontextus kritikai platformjava valni".”

%% Mira Keratova ismertetéje a Billboart Gallery Europe tevékenységérél, www.billboart.sk, 2005. 9. 12.
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IV. Koztéri és public art munkaim

Az els6 koztéri kiallitds, amelyre felkérést kaptam, az 1993-ban a szlovédkiai Postyénben
(Piestany) megrendezett Tér '93 (Priestor ‘93)57 cim kiallitas volt, alcime Plasztika — Szobor —
Objekt — Kornyezet. A kurator, Cubor Kéra huszonhdrom év kényszersziinet utdn az 1969-es,
illetve 1970-es eurépai visszhanggal is rendelkezé Osszmiivészeti tér (Polymizicky priestor)
szabadtéri milvészeti kidllitasok tradici6jat probalta meg folytatni.”®

A postyéni kidllitds a fiirdosziget parkjaban, a Vag-parton, illetve a hires tiveghid
kornyékén zajlott. A tobbnyire miitermekbdl kivalasztott szobrok és objektek mellett néhdny
helyspecifikus mii keriilt bemutatésra (pl. Jozef Sramka munkaja, aki Kithmayernek a postyéni
tiveghid elején taldlhaté emblematikus, Mank6tord cimil szobrat parafrazalta). A kiallitott miivek
tobbsége esetében dekorativ targyakrol beszélhettiink, amelyek ,,diszitették" a parkot és
kornyezetét. Mig az 1969-es és 1970-es kidllitas az akkori eurdpai miivészeti élet mainstreamét
képviselte, az 1993-as kidllitds elmaradt a varakozdsoktdl. Bebizonyosodott, hogy nem lehetett
ott folytatni, ahol 1970-ben Kdéra abbahagyta. Ha a kiallitast a résztvev0 szempontjabdl
szemlélem, illetve figyelembe veszem az akkori szlovdk viszonyokat, akkor viszont a kilencvenes
évek elején egyike volt azon kevés rendezvénynek, amely aktivizalta a miivészeket,
megkérddjelezte a koztéri miivészettel kapcsolatban az el6z6 évtizedek bevett gyakorlatat,
lehetdséget adott szabad térben Uj miivek létrehozasara, emellett néhany régebbi, a szocializmus
alatt nem kivanatosnak mindsitett szobor rekonstrukcidjara is sor kertilt.

A kidllitason két helyspecifikus munkat allitottam ki. Az egyik cime: Kiskertem. (56. kép)

A fiirdésziget parkjdban egy 3 x 10 méteres, drétkeritéssel koriilhatarolt kiskertet sajatitottam ki,

7 Tér *93 (Priestor *93), Plasztika — Szobor — Objekt — Kérnyezet cimii kidllitds, amely 24. évfolyama volt a
P6styéni parkok szobrai (Socha Piestanskych parkov) nevet visel§ kidllitdssorozatnak.

% A rendezvény két legjelentésebb évfolyama az 1969-es és 1970-es Osszmiivészeti tér (Polymuzicky priestor). Mig
a két elébbi nemzetkozi rendezvény volt, a 1993-as szlovik miivészeket mutatott be, és az Osszmiivészeti tér
tradiciéjat szerette volna kovetni 23 év kihagyds utdn. Az 1969-es kidllitds az akkori kortdrs szobrdszati szcéna
jelentés nyugat-eurépai miivészeit vonultatta fel, az 1970-es pedig abban volt kivételes, hogy megprdbalta
Osszemosni a hatdrokat az egyes miivészeti dgak kozt. A kidllitdson pl. fény-kinetikus szobrok, hang- és
processzudlis installacidk, nem tradiciondlis anyagokbol késziilt objektek stb. keriiltek bemutatasra. A rendezvényt a
kozonséget bevond happeningek kisérték. Az 1970-es év a ,,szabad miivészet kordnak” végére tett pontot. A
normalizdcié évei kovetkeztek. Egészen 1993-ig a szoborkidllitds tradiciéja fennmaradt, de mds tdrsadalmi
koriilmények kozott, mas témakkal.

Ujabb tizenkét éves sziinet utdn 2005 nyaran két kurdtor, Katarina Bajcurovd és Sandra Kusd a pozsonyi Szlovak
Nemzeti Galéria szakmai feliigyelete mellett rendezte meg djra a kiallitast.
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amelybe rendezett sorokban kis fékat ,,iiltettem". A kis fék riigyeit azonban késekkel
helyettesitettem, s igy egy ,,vesz€lyes" kert jott 1étre. A kiskert Csallokdzben, de régidnkban
altalaban is a csaladi hazak és keritésiik kozott 1€vo |, kirakatkert", ahol mindenki a ,,szebbik"
arcat probalja mutatni a kozosségnek. A Kiskertem cimii munkdval a parkban tilsdgosan is
idedlisnak tiin6 allapotokat probdltam megzavarni, illetve megkérddjelezni. Persze az a kérdés is
felmeriil, hogy mennyire megfelel6 hely egy pihenést szolgéld park ilyen munkék elhelyezésére.

A masik itt bemutatott munkdm a Menekiilés lehetosége cimet viselte. (57. kép) Ez egy
kisebb méretli vitorldshajo volt 1 : 1-es méretardnyban. A vitorlds 9 méter hosszu, az arboca
pedig 6 méter magas volt. Fa alapkonstrukcidjara, amelybe a vitorla is beletartozott, drothalét
erOsitettiink. A dunaszerdahelyi szemétteleprdl gytijtott és haszndlaton kiviili targyaim keriiltek
az alapra assemblage-ként. Az egész targy egy abszurd vitorlasként (a vitorlds konnyedségével
egyiitt a szabadsag érzésének hordozdja) a meghatarozottsdgot probalta szimbolizdlni. Egy
tulterhelt vitorlds, amelynek utasai nem menekiilhetnek. 59

A hajot Postyénbe szallitottuk, és az tiveghid alatt, a Vag partjan allitottuk fel.
Acélhuzalokkal rogzitettiik, részben biztonséagi célbdl (bér a hajé nagyon nehéz és stabil is volt),
fontosabb volt viszont, hogy ezekkel a huzalokkal hangsulyoztam a haj6 elmozduldsdnak
lehetetlenségét. S még ennél is 1ényegesebb volt, hogy a huzalok hurokként is miikddtek, ugyanis
néhanyat koziiliik az iiveghidhoz rogzitettiink, melyek a hid rezonancidinak 4tvételével hangokat
adtak ki. Ezeket a hangokat aztdn hangszorok segitségével erdsitettiik fel, és Martin Burlas
szlovdk zeneszerzdvel egylittmikodve modifikaltuk a helyszinen a hidra erdsitett felszerelés
segitségével.

A hajot egy erre a célra bérelt hangarban, bels6 térben épitettiik (Varga Emokével és Siike
Istvannal), ahol monumentalisnak l4tszott, kiils6 térbe keriilve — annak ellenére, hogy nem volt
kicsinyitett méretaranyu, €s a tajbol kiemelendo élénksarga szint kapott — szinte jatékszerré
véltozott. Taldn a szinvalasztds miatt is, elvesztette eredeti, szamomra mindenképp tragikus
jelentését. A koztérre keriilé miivek elkészitésénél meg kell birkézni a megfeleld
méretaranyokkal, a kdrnyezo természeti €s mesterséges kornyezet elemeivel. Ez az elvaras

nagyon sok koztéri mii esetében nem valdsul meg, igy az jelentéktelenné valik rendeltetési

> Ennek a szimbSlumokkal tdlterhelt targynak — viszzanézve — az akkori politikai helyzet volt a kiindulési alapja. A
’89-es rendszervéltds utdni euféria mdar elmult, és éppen a reménytelen Meciar-korszak kezdddott, amit
visszalépésként €ltiink meg. Ujra feltettiilk magunknak a kérdést, hogy merre is kellene elindulni.
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helyén. A postyéni kidllitasra készitett els6 két koztéri munkam esetében nekem is meg kellett
kiizdenem ezzel a problémédval. A Kiskertem cimii installacié elemeit ki kellett cserélnem, mert
az otthon elkészitett farészek a helyszinre szallitva teljesen elvesztek a park hatalmas fai mellett,
a haj6 esetében pedig a folyd és az iiveghid jelentett nagy latvanybeli ,,konkurenciat".

1996-ban a dél-koreai Taechong-Lakeben és Chogjuban megrendezett Nine Dragon
Heads (Kilenc Séarkanyfej) cimii environment art fesztivdlon® vettem részt, melynek témdja a
kornyezetvédelem volt. A fesztival apropéjat az ottani vizi erdmi épitésekor keletkezett
kornyezeti karok szolgdltattdk, az volt a célja, hogy ezekre a karokra felhivja a figyelmet. A t6
koriil zajlo szabadtéri kidllitasra a kiszaradt folyomederbe a Folyo cimii (58. kép) installaciot
készitettem. A folydmederben talalt kdveket a helyi piacon vdsarolt kék pigmentbe fiirdettem, s
ezzel a kiszaradt mederben a foly¢ illizidjat keltettem. Szamomra meglepd médon, a hazai
tapasztalatokkal egybevetve, a helyi lakossdg szivesen fogadta a szabadtéri installdcidkat €s
performanszokat. Megértette és tdimogatta a fesztivadl eseményeit, pl. szallast biztositott a
résztvevoknek.

Az it cimi (59/a, b kép)installacié is 1996-ban késziilt. A szlovédkiai Somorjdn miikodo
At Home zsinagdga-galéria felkérésére készitettem. Az installaci6hoz a mar nem miikodo helyi
vasutdllomas mellett taldlt talpfdkat haszndltam. Az egymadssal parhuzamosan elhelyezett talpfak
sora a zsinagdga eldtti térrdl indult, a f6ldbdl kiemelkedve a zsinagdga 1épcsdjén, ajtdin keresztiil
a belso térbe ért, majd a toraszekrény felett tdtongo lyukon keresztiil elhagyta a teret. A talpfak
nagyon gazdag jelentéssel birnak: Mennyien utazhattak rajtuk? Hany ember sorsa alakuldsanak
lehettek tanti? Ezeken a talpfdkon szdllitottdk el a kornyék zsidosdgat a masodik vilaghaboru
idején. Ilyen médon kapcsolddott 6ssze installaiciomban a talpfak €s a hanyatott sorsd zsinagdga
torténete (a kiallitotér is kiilonleges, hiszen teplombdl eldbb raktér lett, késObb pedig raktarbol
galéria).

Pdrkdnyi iidvizlet Kokolidnak cimii, (60. kép)1997-ben késziilt munkdmat az AtHIDalds

ciml Kozép-eurdpai képzOmiivészeti szimpdziumon mutattam be a szlovdkiai Parkdnyban.” A

60 A dél-koreai Taechong-Lakeben rendezték meg 1996-ban a Kilenc Sarkanyfej Nemzetkozi Environment Art
Fesztivalt (Nine Dragon Heads International Festival of Environmental Art) két helyszinel. Az egyik a Chonju
Nemzeti Mizeum, a masik pedig a Taechon-Lake nevii telepiilés. A miivészek performanszokat €s szabadtéri
installdcidkat mutattak be.

6! AtHIDal4s/preMOSTenie/BRIDGing, Miria Valéria hid, Esztergom — Stirovo (Pérkany), kozép-eurdpai
képzomiivészeti szimpdzium, 1997. A szimpdziumot Bartusz Gyorgy dtlete nyoméan a Magyar Koztarsasag
Kulturalis Intézete, Pozsony, rendezte Juhdsz R. Jozseffel és Németh Ilondval k6zosen. A szimpdziumhoz katalégus
is késziilt.
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szimpdzium arra az akkori lehetetlen dllapotra hivta fel a figyelmet, hogy a hid még 6tven évvel a
lebombézasa utdn sem épiilt 1jja.®> A cseh képzémiivész, Vladimir Kokolia egyik rajzat
elevenitettem meg installacié forméban egy performansz részeként. A hely €s a helyzet
abszurditdsdra reagédltam. Hat darab kajakot helyeztiink el a parton a hidcsonk alatt &tmeno tton.
Mindegyik kajakban két ember iilt, akik a kajakok mellett elhelyezett vizzel telt vodrokben
eveztek.

2001-ben a Casino Luxemburg Sous les ponts, le long de la river (A hidak alatt, a folyok
mentén) elnevezésti szabadtéri kidllitasara® kaptam meghivast. A kurétor Enrico Lunghi célja az
volt, hogy a Luxemburgban is jelen levo tradiciondlis koztéri miivészet Uj alternativait mutassa
be. A felkért milivészek koziil mar szdmosan rendelkeztek gazdag koztéri tapasztalatokkal, mint
pl. Daniel Buren, Jan Fabre vagy Wim Delvoy. A felkérés helyspecifikus miivek 1étrehozdsara
sz0lt. A Casino meghivasdra Luxemburgba érkezett dsszes részt vev miivésznek alkalma nyilt
arra, hogy tanulményozza a kidllitas teriiletéiil kijelolt helyet. A helyszin a Petrusse és Alzett
folyok parkositott volgye volt, amely egyébként a varos kozpontjdtdl a kiiltertiletekig huzddik. A
kiallitds atvonala kb. 10 km hosszu volt, vérosi €s természeti kornyezetek véltakozasabdl allt,
érintette a varos torténete szempontjabdl fontos kozépiileteket is, mig végiil egy erdében ért
véget.** Ottlétiink sordn megismerkedhettiink az orszag és a véros torténetével, a helyszinek
sajatossagaival. A helyszin kivételesen j6 gazdasdgi, politikai, vizudlis stb. adottsdgai ahhoz
vezettek, hogy a megsziiletett projektek nagy tobbségébdl teljesen hidnyzott a ,,szocidlkritikai és
politikai dimenzié"®, amely egy public art miité] szerintem elvarhat6 lenne. Helyspecifikus
miivek sziilettek, amelyek a hely szellemébdl indultak ki fizikai €s mentélis értelemben,
figyelembe vették a helyszin torténelmi és kulturdlis kontextusat, illetve arra reagdltak. A

legnagyobb visszhangot a varos lakosai korében Wim Delvoy Tréfea cimii szobra keltette. A

bronzszobor egy életnagysagu, parosodd szarvaspart abrazol a klasszikus szobraszat eszkozeivel.

62 A Miria Valéria hidat Esztergom és Parkdny kozott azéta tjraépitették, és 2001. oktéber 11-én dtadtak a
forgalomnak.

63 A Casino Luxemburg rendezésében 2001-ben megrendezett Sous les ponts, le long de la river (A hidak alatt,

a foly6k mentén) cimli nemzetkozi kidllitdson, kurdtor: Enrico Lunghi, 19 képzdmiivész vett részt a vildg szdmos
orszagabdl. Katalégus: Sous les ponts,le long de la river, Casino Luxemburg — Forum d’artcontemporain, 2001

64 A kiallitds megtekintését egy térkép segitette, amelyet a latogaték a Casinéban kaphattak meg, ez volt a kiallitds
informdcids kozpontja.

% Hushegyi Gabor: Sous les ponts, le long de la river, Profil — Contemporary Art Magazine, VIIL. évf. 2001/3., 100—
109. old.
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Azonban nemcsak a témavadlasztas, hanem a szobor elhelyezése is erds indulatokat valtott ki, a
hercegi palotdval szemben dllitottdk fel. A szoborral kapcsolatban irja Hushegyi Gabor, hogy
,Epp a tdmadas és provokacié mozzanatéval, dj kontextus létrehozdsaval véltozik 4t a mii
galériajellegtib6l koztéri szoborrd, de a politikai hatalom, az dllam és nemzet torténelme
iinneplésének vagy a kornyezet szépitésének és revitalizaciéjanak igénye nélkiil. Epp a
megvaldsitds modjaval, a bronz technikdjanak elsajatitdsaval, a talapzattal, a klasszikus
szobrészat attribitumaival ez a mfi a 19. szdzadi emlékmii public art hyperboldjava valik."®

A Gombok cimii (61. kép)luxemburgi munkdm helyszinéiil a volgy egyik meredek
domboldalat vdlasztottam. A domboldalnak ez a része a belvaroshoz tartozik. Gazdag
torténelemmel rendelkez0 hely, évszdzadok 6ta szolgal jatszohelyként. A kivalasztott helyszin
kiilonleges adottsdga, hogy a varos tobb kiilonbozd pontjardl is jol 1athato.

Hét darab, egyenként 2 méter 4tmérdjli gdmbot készittettem iiveggyantabol, piros,
gyongyhazfényl, tikkrozo feliiletiik volt. A domboldalra véletlenszeriien helyeztem el dket,
mintegy kimerevitett pillanatként, igy az id0 momentumat vontam be az installacioba. A
gomboket egy-egy lakat segitségével csak egy ponton rogzitettem a talajhoz, ami lehetdvé tette,
hogy a szél, illetve az emberek megmozgassdk dket. A domboldal aljaban dllva az installacio a
jatékossdg mellett a veszélyesség érzetét is keltette, a gdmboknek ugyanis normadlis esetben le
kellett volna gurulniuk, magukkal ragadva, ami az utjukba keriil.

2004-ben Public art 2004 DS cimmel public art kiallititast rendeztem didkjaimmal
sziildvarosomban, Dunaszerdahelyen.®’ Fontosnak tartom, hogy didkjaim a miitermi tapasztalatok
mellett a gyakorlatban is megtanuljdk kivitelezni a terveiket. A didkok nagyobb részének van
koztéri tapasztalata - tobben koziiliik graffitivel és street arttal is foglalkoznak. Dunaszerdahelyre
azért esett a valasztdsom, mert nagyon j6l ismerem, érdekes az etnikai Osszetétele, hiszen
magyarok, romdk, szlovdkok és vietnamiak élnek egyiitt, s egy kisvaros nagyon j6é kozeg egy
tanulmdnyi jellegli kidllitdshoz. Dunaszerdahely vizualitasét tekintve egy tipikus dél-szlovakiai
kisvaros, ahol szembetiind a szocializmus urbanisztikdjanak hatdsa. A rendszervaltds utdni
tizenhat év épitészete szintén nagyon eklektikus (a varos revitalizacios tervét Makovecz Imre

iroddja dolgozta ki), az organikustdl, az igénytelenen at a kortars épitészet szinvonalas munkaiig.

66
Uo.

572004 szeptemberétdl vezetek nallé miitermet ,,in” névvel a pozsonyi Képzémiivészeti Egyetem festészeti

tanszékén.
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A kidllitdson tizenhat projektet valdsitottunk meg szamos helyi cég segitségével. Az egyes
projektek leirdsa ,,A public art Szlovdkidban" cimii fejezetben olvashato.

2003-ban rendezték meg a 2. Valenciai Bienndlét Az idedlis varos (The Ideal City)
cimmel.®® A szervezék a bienndlét tobb kiilon kidllitasra, tematikai blokkra osztottak. Hegyi
Loréand volt a kurétora a Telkek — avagy az optimizmusrél (Solares — Or On Optimism) cimi
résznek, amelyre én is meghivast kaptam. Valencidba is terepszemlére hivtdk a kidllito
miivészeket. A Solares rész helyszinei a belvaros iiresen 4116 telkei és kényszerlis€gbdl elhagyott
hédzai voltak. Ezek az dltaldban keritéssel koriilvett iires telkek a varos szivében részben a
polgarhabord bombédzasainak nyomait viselik, részben pedig annak a hanyatlasnak a
kovetkezményei, amely a varos modernizdcidja és racionalizacidja miatt kovetkezett be. Sok iires
telek rekonstrudlt hdzak szomszédsagaban teriilt el, de a belvarosban szamos, teljesen elhagyott
€s lepusztult haztomb is volt. Az elhagyott hazak némelyikében hajléktalanok és narkdsok éltek.
Dobbenetes hatdstiak voltak azok a magas tiizfalak, amelyeken még latszottak a kordbban ott é16k
lakdsainak maradvanyai — fiird6szobarészletek, szobafestés nyomai stb. Ertelmezésem szerint a
felkérés a Solaresen val6 részvételre arrdl szolt, hogy nézziik meg a varost és probaljuk
végiggondolni, mi az, ami megszolit benniinket. Probaljunk meg elmélyiilni a varos
torténelmében €s jelenében, és ezeknek a tapasztalatoknak a birtokdban készitsiink projekteket.
Ne csupan dekoracio keriiljon a varos koztereire, hanem vessiink fel olyan kérdéseket, amelyek
tarsadalmi diskurzust vélthatnak ki. A kiallitds mégis arra a sorsra jutott, hogy a véros politikai
vezetése inkdbb a dekorativ és pozitiv kicsengésii miivek feldllitasat szorgalmazta. Igy
torténhetett meg, hogy a kritikusabb hangvételli objektumokat nem az eredeti tervben szerepld
helyszineken dllitottak ki, a varos vezetése ugy dontott, hogy kompromisszumos diktatumként
egy éjszaka bezarhat6 kozos térbe helyezi a ,,problémds miitdrgyakat". Koztéren is voltak, meg
nem is, lathatdak is voltak, meg nem is.

Sajnos az erre a kiallitdsra készitett Kapszuldk I. cimii munkdm is®® — amely
minimalszallas és pihendhely, egyfajta ,,ember(6n)megdérzd automata" a csomagmegdrzok

mintédjara hajléktalanoknak, 6kologikusan gondolkodé utazdknak, kispénzii didkoknak stb. — erre

% 2 a Bienal de Valencia — La Ciudad Ideal (The 2nd Valencia Biennial — The Ideal City), Generalitat Valenciana,
Valencia, 2003. 6. 8. — 2003. 9. 30.
% Munk4m lefrasdval a kovetkez6 fejezetben részletesen foglalkozom, ugyanis a mestermunkam részét képezi.
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a pszeudokoztérre keriilt.” Ugyanitt allitottdk ki példdul Marjetica Potrc urbanisztikai
problémakkal foglalkozé fotéit, Eugenio Cano ostorldampédkkal megvildgitott 6rbédéjat, amely az
allandé kontroll problém4djat vetette fel, Txomin Badiola az orosz konstruktivizmus agit-prop
pavilonjait idéz6 munkdjat, amely a fogyaszt6i tarsadalom témdjara reflektalt.

Kapszuldk II. cim{ munkdmmal a budapesti Moszkva tér (Gravitacié)'' kidllitason vettem
részt. A Kapszuldk 1.-gyel egyiitt ez az objektum jelenti a mestermunkdm. Ezen az eseményen
éreztem Ugy, hogy a résztvevok (szervezok é€s kidllitok egyarant) a kivalasztott helyszinen a
helyr6l, a helyen megfordul6 emberek széles, nagyon rétegzett csoportjairdl €s csoportjainak
szeretnének valamit megfogalmazni, problémakat, kérdéseket felvetni és tarsadalmi parbeszédet
kezdeményezni. Hegyi Dora, a kidllitas kurdtora véleménye szerint ,,A kiallitas azt bizonyitja,
hogy a kortérs képzdmiivészet Ujszerii megnyilvanuldsi formékat és tereket keres, és
mondanivaldja mindannyiunkat érint. A kiéllitas latogatdi tapasztalhatjdk majd, hogy a miivészek
a koztéren megjelend milalkotast nem a hagyomanyos miifajokban definidljak (mint a szobor
vagy mds murdlis alkotdsok), hanem az adott tér kozonségét megszolitd, tobb esetben a kozonség
részvételével, interaktiv moédon megvaldsul6 installaciok, alkalmi események — akciok,
performanszok — vagy kiadvanyok formajaban."”

A Moszkva tér (Gravitacid) kidllitdsnak természetesen voltak el6zményei
Magyarorszdgon. El6zménynek tekinthetjiik tobbek kozt Erdély Miklds 1956-o0s pénzgylijtd
lad4jét, St. Auby Tamas A szabadsag lelkének szobra cimil, 1992-es munkdjat, a Polifonia
kiallitast, Menesi Attila és Christoph Rauch Indexét, a 2001-ben a Miicsarnokban megrendezett
Szerviz kiallitast. Meg kell még emliteni Erhardt Mikl6s és Dominik Hislop projektjeit, valamint
Sugdr Janos és didkjai street art projektjeit is.”

Az 1993-as Polifonia kiallitds utdn azonban véleményem szerint a Moszkva tér

7 Minden résztvevé vilaszthatott a sok felajanlott iires telek, illetve haz koziil. Tébb lehetséges helyszint is
kivalasztottam, mindegyik egy utcafrontba illeszked? iires telek volt. Ilyen médon a Kapszuldk a nyilt utcardl lettek
volna megkozelithetok.

' Moszkva tér (Gravitaci6), a Ludwig Midzeum — Kortars Miivészeti Muizeum szervezésében, 2003, Budapest.
Kurétor: Hegyi Déra. Web: www.ludwigmuseum.hu/moszkvater. Katalégus: Moszkva tér (Graviticio) Kataldgus.
Ludwig Miuzeum Budapest — Kortars Miivészeti Muzeum, 2004. A kiallitdishoz megjelent a Pesti Est kiilonszdma:
2003/VIL. évf./16.
7 Pesti Est kiilsnszama: 2003/VIL évf./16.

3 Turai Hedvig: A helyi id6. www.balkon.hu/balkon03_08/03turai.html. Moszkva tér (Gravitici) katalogus.
Ludwig Mizeum, Budapest — Kortars Miivészeti Mizeum, 2004
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(Graviticio) kiallitas volt a legjelentdsebb €s legkompaktabb public art esemény
Magyarorszagon.

Annak, hogy pélyaztam a kiallitasra, tobb oka is volt. Egyrészt abban az id6ben a
valenciai bienndlé kapcsan public arttal foglalkoztam, masrészt a Moszkva térhez személyes
kotédésem is van. A nyolcvanas években a Magyar Iparmiivészeti Féiskoldn tanultam, és 6t éven
keresztiil naponta haladtam at a Moszkva téren. Ismerem a tér struktirdjat, szamtalanszor volt
taldlkozém ,,az 6ra alatt", ettem melegszendvicset a talpondlléban, lattam a ,,napszamosokat",
ahogy munkadra vartak a tér kozepén, ismertem azt a ndt, aki délutdnonként taskaradiot tartva a
vallan a biifé el6tt tancolt. Ezen a téren véltottam meg a havibérletemet — széval ez a tér
szdmomra egy ismert terep. Ugy gondoltam, és ezt ma is érvényesnek tartom, hogy ez a helyszin

kivéléan alkalmas a Kapszuldk miikodtetésére.
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V. Mestermunkam, a Kapszuldk I., I1. ismertetése

(Epitész: Ravasz Marian)

A kapszula egy minimélis tér, amelyben az ember biztonsdgban megpihenhet vagy meghuzddhat.
Lehet szallas hajléktalanoknak, de ugyanugy pihendhely fiatal turistaknak, akik csak egypar orat
akarnak eltolteni benne. Lehet a japan kapszulahoteleknek egy tjabb, még személytelenebb
valtozata.™

A kapszula belsd tere ergonomikus, kényelmes, de minimalis tér. A mitkodése hasonl6 az
allomdsokon és mas kozépiiletekben fellelhetd csomagmegdrzd automatdkéhoz. Kiilsd
megjelenésében is ezeket az automatakat 1dézi, bar a mérete azokndl sokkal nagyobb — 115 x 120
x 250 cm-es egy-egy kapszula —, az elején a csomagmegdrzOktol eltéréen ivegajtd van, rajta
beliilrél egy redOny, ami lehetdséget ad egy intim belsd tér kialakitasara. Kiviilrdl a kapszula
ajtaja mellett van az automata egység, ahova bedobhat6 a pénzérme (az dltalam javasolt 6sszeg
20 Ft/6ra), egy piros €s egy z0ld lampa, amely jelzi, hogy a kapszula foglalt-e, ezenkiviil egy
kétnyelvli — angol, magyar — leirds a Kapszula hasznédlatdnak szabdlyairdl. Ugyanitt szerepel még
egy felirat, amely kozli a felhasznédldval, hogy a kapszulat csak a sajat feleldsségére haszndlhatja.
Mindegyik kapszula el van latva egy kis ventildtorral és a hatsé oldalan egy szell6zdvel, melyek a
levegd aramlésat biztositjdk. A kapszuldban nincs villany, a ventilator és a biztonsagi zar 12
voltos drammal miikodik. Amennyiben az dramellatas sziinetel, a biztonsdgi zar automatikusan
kinyilik. A bentlaké biztonsdgét szolgdlja még az ajtoba helyezett specidlis liveg is, amely ha
széttorik, darabokra hullik és nem vag. A pléhbdl késziilt kapszula kiils6 megjelenése tehét a
csomagmegorzd szekrényekre utal. Az eltérést az livegajto és a méret nagyitdsa mellett a

kozlekedést lehetové tevod fémlétra jelenti. Az egész belsd tér fehér miiborrel karpitozott, az alsé

™ A japan kapszulahotelek olyan médon miikédnek, hogy a reguldris hotel egy vagy tobb emeletét foglaljak el ezek
a minimdlis komforttal ellatott fiilkék/kapszuldk. De van recepci6, ahol be kell a vendégnek jelentkeznie, tehat
a hasznilat ellenérzott. A kapszuldk két egymés feletti sorban elhelyezve egymadssal szemben allnak. Ajtajuk nincs,
egy rold biztositja az intimitast. Taldlhat6 benniik tévé és lampa is. Egy hdaromcsillagos hotel szobadranak kb.
egyharmadéért bérelheto.
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részen egy szintén karpitozott fehér matrac taldlhatd, a hatsé részben pedig egy polc a ,,latogato”
csomagjainak elhelyezésére. A belso tér steril hangulatd, a fehér szin azt szolgdlja, hogy a
latogatd eldtt nyilvanvalo legyen a szdllas tisztasdga. A kapszuldban az ott elhelyezett, orvosi
rendel6kben haszndlatos papirtekercs biztosithatja a matrac higiénidjat.

A kapszuldk egymdsra helyezhetok. Az alsé egy 25 cm magas, a kapszuldk szinével és
anyagdval megegyez6 keretbe keriil. Létra tartozik hozz4, amelynek segitségével a felsd kapszula
megkozelithetd. Az ajtok alatt egy polc taldlhatd, erre ratérdelve lehet bejutni a belsé térbe. A
kapszuldk hdszigeteltek a hideg, illetve meleg ellen. Az eredeti terv része egy arnyékol6 tetd is,
ami a melegtdl és az es6tdl védi a haszndldkat és a kapszuldkat.

A kapszuldk egymadsra és egymas mellé épithetOk, modulszerlien dsszerakhatok. A
Moszkva térre négy ilyen kapszula keriilt volna, de az anyagi feltételek miatt végiil csak kettd
valosult meg Kapszuldk II. cimmel. (62.-65. kép) A Valencidban kiéllitott Kapszuldk I.

(66.-68. kép) nyolc kapszulat tartalmaz, és két 1étra tartozik hozza. A Kapszuldk I., II. ciml
munkdkhoz egy log6t (69. kép) terveztem, amelyet azokon a helyszineken, ahol a kapszuldk

felallitasra keriiltek, varosszerte kiragaszgattuk.

A Kapszuldk 1., I1. kiallitasaval kapcsolatos tapasztalatok

El8szor a Moszkva téri Kapszuldk I.-et vehették birtokba az érdeklddok. A Ludwig
Muzeummal tortént megallapodds szerint a kapszuldkat harmadnaponként takaritottdk.

A szerelési munkalatokat a hajléktalanokbdl, szipdsokbdl, feketemunkara varakozokbol
allo ,,helyi" dlland6 kozonség érdeklddése és kommentarjai kisértében végeztiik. A kiallitas
megnyitdjanak éjszakdjan egy graffitis szigndlta a kapszula hatsé részét, ezzel mintegy befogadta
a tér underground street art élete, mert ettdl az aktustol kezdve a kidllitds idOtartama alatt tobb
graffiti nem keriilt rd. A helyi matricdsok is befogadtdk — néhdny szellemes matrica keriilt rd —,
valamint egy frappans lakdshirdetés is megjelent az oldaldn, ebben valaki egy kis lakést keresett.

Mint ahogy az el6z0 fejezetben mar leirtam, a kapszuldkat eredeti szandékom szerint
automataként miikodo pihend- és szdllashelynek készitettem hajléktalanoknak, turistdknak.
Viarakozdsommal ellentétben mitkodésének egy eldére nem lathaté modja alakult ki. A kidllitas
ideje alatt egy hajléktalanokbdl 4ll6 csoport foglalta el a kapszuldkat. A csoport vezetdje

hatdrozta meg, hogy ki mikor hasznalhatja, és a ,,bérleti dijat" is 6 maga szedte be. Varodlistdra
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kellett feliratkozni a pihenni, aludni vagyoknak. A csoport érdekeltségén kiviil esé személyek
nem nagyon Keriiltek be a haszndlok koz¢€, viszont a kapszuldkat minden eldzetes varakozdssal
ellentétben nem rongaltdk meg, gondolom, részben a csoport mitkodésének kdszonhetden.
Amikor a kidllitds végén elszallitottuk az objektet, a helyi kozonség sajnalatat fejezte ki €s az
irdnt érdekl6dott, hogy a tovabbiakban milyen helyszineken allitjuk fel a kapszuldkat.
Véleményem szerint a Moszkva tér befogadta a targyat.

A budapesti kidllitds utdn N. Mészéros Jilia™ jévoltabdl keriilt a Kapszula 1I. Gyérbe. A
Baross utca elején — amely a belvaros sétdlod- és bevasarloutcdja — talaltunk megfeleld helyszint.
Olyan helyet valasztottam, ahol tobb pavilon is taldlhaté — kavézé és a gyOri informécids iroda —,
€és a kozelben van a varosi kozillemhely. A targy elhelyezése nem volt hivalkodo, beilleszkedett a
kornyezetbe. Fontos volt szamomra, hogy ne koztéri szoborként helyezzem el, hanem
funkciondlis ,,pavilonként", olyan helyszinre, ahol kdzfunkcioét betoltd 1€tesitmények vannak. A
kapszula gyéri fogadtatdséra jellemz, ahogy a helyi lap’® GjsdgirGja a velem készitett interjit
elkezdte: ,,Miutdn a kapszuldval kapcsolatban miivészeti kérdésekrdl nem beszélhetiink,
szeretnék feltenni egy kérdést, amely szociolégiai vonatkozdsu..." Problémadt jelentett az is, hogy
a muzeum nem tudta biztositani a kapszula tisztitasat’’, ezért ugy dontott, hogy bezarja. Erre
2003 telén keriilt sor, ami természetesen irritdlta a helyi hajléktalanokat, igy a kapszulat
megrongéltik. Ugy gondolom, hogy a kbzeg nem tudott mit kezdeni a targgyal, inkdbb
kellemetleniil érintette a helyieket a hajléktalansag problémadjanak ily mddon valé felvetése. A
public art nem taldlt megértésre a tradiciondlis emlékmiiszobraszathoz szokott kozegben — a
Baross utcdban tobb 1j keletll tradiciondlis bronz koztéri szobor is 4ll.

A Kapszula I. — Néray Katalin jovoltdbol — 2005 marciusdban, a mizem megnyitdsakor
bekeriilt az i) Ludwig Muzeum — Kortars Miivészeti Muzeum épiiletébe. A foldszinten helyezték
el, az un. kiszolgalorészbe — itt taldlhaté a porta, a pénztdr, az informécid, a ruhatér, egy kavézo,
az illemhelyek, a csomagmeg0rzd stb. Véleményem szerint egy intézményen beliil ez a
legmegfelelobb hely a kapszula szdmara. Eredeti szandékom is az volt, hogy tobbféleképpen

felhaszndlhassam az objektet, az utcain kiviil olyan zart koztereken is, mint példdul egy repiildtér,

" N. Mészdros Jilia miivészettorténész, a Gy6ri Varosi Mizeum igazgaténdje ajnlotta fel, hogy allitsuk fel
Gyorben a sétaléutcaban a Kapszuldkat.

7® Kisalfold

"7 Senki sem villalta, sem a mizeum takaritészemélyzete, sem a varosi illemhely alkalmazottja, sem a varosban
kozmunkat végzok, csak olyan magas bérért vallalta volna valaki, amit a mizeum nem tudott megfizetni.
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bevésarl6- €s szorakoztatokdzpont, vasutidllomds, nagy mizeumok stb. Ezeken a koztereken beliil
is az tn. szocidlis kiszolgal6részbe képzeltem el, mint az egyik szolgaltatast a tobbi kozott. Ugy
vélem, a Ludwig Midzeumban megfeleld helyre keriilt, és az mar egy méas kérdés, hogy a

latogatdk tudnak-e és akarnak-e €lni a felkindlt lehetdséggel.
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28. kép / Pavlina Fichta Cierna: OH, 1995

29. kép / Pavlina Fichta Cierna: Se sok, se kevés (Ani vel'a, ani malo), 2000
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30. kép / Richard Fajnor: Poorperformance, 1995

31. kép / Anna Daucikova: Parhuzamos aktivitdsok (Paralelné aktivity), 2000

32. kép / Boris Ondreicka: szeret (miluje), 2000

33. kép / Roman Ondédk: Antinomadok (Antinomaddi), 2000

34. kép / Danica Dakic: A fold altatgja (Uspavanka zeme), 2000

35. kép / Jean-Damien Fleury: Mama, 2000

36. kép / Erik Binder: , 2000

37. kép / Anton Cierny: Second Hand / Gene Art, 2000

38. kép / Veronika Drahotova: Veronika mozija (Veronikino), 2000

39. kép / Bill Seaman: Litomds (Zjavenie/Epiphany), 2004

40. kép / Andrea Chrenova: Becsomagolt szobrok, 2004

41. kép / Monika Kovacova: Istenn6k aknamentesitd tdnca (BoZeny a antiminovy tanec), 2004
42. kép / Monika Kovacova: Good Girls Bratislava (J6 lanyok, Pozsony), 2004

43/a, b kép / Andrea Chreniova: Piszodrok, 2004

44. kép / Martin Sedldk: Hypernova, 2004

45. kép / Jana Santava: a buszalloméson, 2004

46. kép / Jana Santava: romak, 2004

47. kép / Lucia Nimcova: Biiszkeség (Pycha), 2005
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54. kép / Farkas Roland: Abfahrt / Departures, 2004

55. kép / Mira Keratov4, Katarina Kucbelova, Lucia Tkacova és Marek Kvetan: Minden, amit
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58. kép / Németh Ilona: Folyd, 1996
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