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1. Bevezetés

“A miivészet ugy ahogy van, betegség, s csupan az interpretacio képes
meggyogyitani”
/A Medicinalis Hermeneutika nevii orosz miivészcsoport statementje/

Ugy gondolom, a XXI. szazadra mar nem kérdés, hogy a miivészet miveléi a
tudomanyteriletekhez hasonléan nemcsak technoldgiai értelemben fékuszalnak
sajat fejlodéstorténetukre. A mivészek régdta probaljak értelmezni a sokak altal
‘csak” 0OsztonOsnek tekintett alkotasmoddokat, s kutatni a milvek létrehozasara
Osztonz6 korulmeényeket és a kreativ gyakorlatuk tapasztalatabdl eredé
Osszefuggéseket. A miivészi alkotas torténetében mindezek a informaciok voltak

hivatva feltarni 6nmaguk és tarsaik szamara a mar bejart és a még bejarhaté utakat.

A KkOzOsségi milvészet territdriumaba sorolhatd képzdmiveészeti akcioim
interdiszciplinaris megkozelitési elemzése és értelmezése soran gyakran merdlt fel
bennem az a kérdés, hogy a muivészeti produktum Iétrejottét miképpen
befolyasolhatja az alkotasban résztvevé egyének motivacioja, az alkotdi parosok
vagy a nagyobb létszamu mulvészcsoportok csoporttudata, kreativitasa, az
egyuttmikodés korilményeinek dsszefliggései. Ezen értekezésben kisérletet teszek
arra, hogy jonéhany kortars mivészcsoport munkajaban érzékelt és a sajat
tevékenységemben megtapasztalt alkotasi metédusokat e produktumok révén
vizsgalat targyava tegyem, megfigyelve azok létrejottét és mikodését az egyén és a
csoport interaktiv viszonyrendszerének tiukrében. Szerencsémre mindezekhez
segitségemre van egy sajat “kutatasi terep” és kisérleti mihely, az altalam létrehozott
€s nyolc éve mikddtetett, csoportként is funkcionald mivészeti projekt a VINYL
(Vizualis Nevelés Labor Nyiregyhaza), mely néhany munkajanak bemutatasa része
eme disszertacionak. A téma hatarainak kijelolésében meghatarozé az alapallasom,
miszerint a kortars képzémiveészeti szcénaba pedagodgiai €s pszicholdgiai
irdnyultsaggal érkeztem, igy a mivészeti produktum létrejottének vagyis az alkotas
folyamatanak a kérdését is féként ebbdl a kvazi oppozicidébdl vizsgaltam mindig, s

vontam be a sajat mivészi gyakorlatomba.

Nem véletlen tehat, hogy e bevezetést kovetdé els6 nagy részben az

interdiszciplinaritas jegyében érintem az egyéni és kdzosségi alkotas kreativitassal
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Osszefuggd vonatkozasait és fogalmait, a csoportlélektan, a csoportkohézié néhany
feltétlentl idetartozd kérdését, melyek szocialpszicholdgiai 0Osszefliggései a
csoportban (jelen esetben a kiulonb6zd strukturaju alkotoi kdzossegekben) alkoto
egyén szempontjabdl érdekesek. Késébb egy szubjektiv valogatasban konkrét
nemzetkdzi és hazai mlvészeti akcioknak és a sajat projektek tapasztalatainak
elemzésével illusztralom illetve alatamasztom ezeket a felvetéseket.

Vizsgalom az egyéni alkotéi tudat atalakulasat a muivészi ondefinicio torténeti
kontextusba helyezésével. Alapvetben érdekel az elitista teremtd hérosz és a beuys-i
antropolégiai mivészetfogalom alkotéi definicidinak ellentéte, az alkotdi
csoportmechanizmus milkodésének fizikai hatara, a csoportalakitas és

csoportfeloszlas torvényszerisége.

A dolgozatban kitérek az onelrejtés (alterego) mint alkotéi médszer megjelenésének
a névvaltoztatas, névcsere, személyiség- és identitasvaltas muvészettorténeti
példaira. Az alkotoi motivaciok (6nmagat az alkotot is definialé mivészetfogalmak)
mivészetpszicholdgiai és mivészetfilozéfiai elemzésével paralel szandékozom az
okok feltarasa mellett a kortars képzémivészet expanzivitasanak jegyében a
kozelmult néhany eseményét is megjeldlni. Sok aprd elagazassal ugyan, de f6
iranyként az alkotas gyakorlatat az egyén és a kdzdsség, az autondm mivész és a
k6zdonség kapcsolataban kivanom megmutatni. Célom, felvazolni azokat a
paradigmavaltast eredményez6 jelenségeket, melyek a képzdmivészet és
kdzonsége kdzotti kapcsolatban is tetten érhetd valtozasokat generaltak, s uj mifajok

megteremtdinek bizonyultak.

2. Alkotasmetodikai attitlidok paradigmavaltasa

“En agyis a térdemmel gondolkodom!” Joseph Beuys'

Meghdkkentd, s talan vicces gondolatnak hangzik a fenti megallapitas, mely a XX.
szazad masodik felének egyik legjelentésebb mivészegyéniségétdl, Joseph Beuys-
tol szarmazik. Valdéjaban a megmerevedett mivészeti és gondolkodasi sémak
kérdbre vonasat érhetjuk tetten ebben a kdzonséges levelezélapra irt mondatban.

Tobbféle olvasata is lehetséges ennek a beuys-i idézetnek, egyrészt az alkotasi

1 Ez a mondat Joseph Beuys-nak a sokszorozvanyardl (multiple) valé, amiben a mivész
alapképességekeént feltételezett intuiciot a Goethe-i értelemben vett ,szemléletes itél Gerét" mint a
gondolkodas magasabb formajat, kell6 humorral, s nem utolsé sorban a meghdkkentés-
raébresztés szandékaval nem az agyhoz, hanem a térdhez rendelte hozza.
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sémaknak, masrészt a miolvasasi sémaknak a megszokottol eltéré értelmezeése.
Vizsgalédasom targyaban most az elébbi valik érdekessé, hiszen eléfordulhat, hogy
egy ml alkotasi és értelmezési gyakorlatanak strukturaja nagyon hasonlé felépitést
mutat, s sokszor kozel azonos képlet szerint fejthet6 meg. A szokatlan
kérdésfelvetések szokatlan valaszokat generalnak, s alapjaban véve a divergens
gondolkodas? szinonimdjaként tekint rajuk a pszicholégia és a pedagdgia
tudomanya. Tapasztalatom szerint - a megszokottdl eltéré és kulonos helyzet vagy
korulmény egy mdialkotas létrehozasaban és az azzal val6 kommunikaciénak a
viszonyrendszerében is hasonléan mikaédik. 1zgalmas folyamat megy végbe, mely az
Ujszerliség, az addig nem tapasztalt helyzet atélését adhatja az abban
résztvevbknek. Ha mar e kérdéskorhoz tartozéd fogalmakat emlitunk, akkor
onkéntelenul eszunkbe juthat az innovacio fogalma, mely a miivészettorténet-elmélet
szempontjabdl is relevans kérdés. Alkotasmetodikai szempontbdl az Ujszeriiség
kérdése igy vagy ugy jelen van korulbelul a reneszansz 6ta, de meghatarozo tétellé
Bohringer (1995) szerint a modern kor nagyipari mivészetében mar egy uj fogalom,
az innovacio  alapdllasaként valt. De miel6tt mivészetelméleti szemszogbdl
vizsgalnank a témat, nézzik meg maganak az alkotd ujitasnak a fogalmat az

interdiszciplinaritas alapvetésével.

Az alkotas tudomanya

A legrégibb prébalkozas az alkotd tevékenység mobdszereinek tudomanya
tekintetében az 0gorogokhdz kothetd, akik a heurisztika nevl ismeretkor
létrehozasaval kisérleteztek, de az eszme felmutatasan tul annak kidolgozasaig mar
nem jutottak. Késébb egy magyar szarmazasu svajci matematikus Pdolya Gyodrgy
(1965) emliti meg Ujra ezt a fogalmat®, s mas formajaban az észak-amerikai
kreativitas kutatasok pszichologiai ismérvében kdszon vissza a “Trial and Error” -

“vakprobalkozas” terminusahoz kapcsolhatéan, de fenntartasokat is megfogalmazva

2 (lat. 'széttartd'): a kreativitdashoz kapcsolodd fogalom (Guilford), mely "szabalytalan", nem
szokvanyos, eredeti gondolkodasmaodot jeldl. A divergens gondolkodasu ember szamara nincs
egyetlen "jo" valasz, fantaziaja és alkotoképessége segitségével lehetséges valaszok egész sorat
produkalja. Képes latszélag egymastdl fliggetlen, dssze nem tartozd elemek kozott kapcsolatot
felfedezni, S igy min&ségileg valami Ujat teremteni.
http://www.kislexikon.hu/divergens_gondolkodas.html 2011.07.03.

3 A matematikai heurisztika az Uj igazsagok modszeres folfedezésének milvészete, az a folyamat,
amelynek soran nem szigoruan szabatos logikai kdvetkeztetéssel jutunk el a premisszaktol a
konkluzidig, am az eredmény helyes lesz. Masképpen: az egyértelm( algoritmusok helyett
prébalkozasokkal, korabban megszerzett tapasztalatok felhasznalasaval m (ikodé feladatmegoldasi
modszer. A mesterségesintelligencia-kutatasban a szénak ennél szikebb, precizen definialhaté
értelme van. (Lasd.: Pdlya Gyoérgy: A problémamegoldas iskolaja 1.1l. 1965.)
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vele szemben. Ez a problémamegoldasi eljaras akkor jelenik meg, amikor az alany
Oonmaga szamara attekinthetetlen helyzetbe kerul, amit mindenképpen meg kell
oldania, s kulonb6z6 megoldasi metddusokkal kisérletezik, valoszinliségi alapon
generalja reakcidit, mintegy szisztematikus programot hajt végre, s egyszer csak
véletlenul ralel a megoldasra és megszabadul a problématdl. A heurisztika hivei a
szisztematikus probalgatasok végtelen lehetéségét, s idejét, vagyis a megoldashoz
valo eljutas variacidinak felfoghatatlan sorozatat kifogasoltak e modellben, mikdzben
maga a heurisztika is pusztan formalizalt alapokon az egyéni problémamegoldassal
foglalkozik. Herbert Simon* komputerekkel modellezte az emberi gondolkodas
heurisztikus elemeit, mely ha eredményében azonossagot is mutat a modellezett
folyamattal, nem bizonyit6 erejl, hiszen semmit sem allit a modellezett val6sagrol.
Sikertelenség esetén arrdl ad pontos adatokat miként nem mikdodik a valésag,
hiszen a modellezésrél tudhatd, hogy egy eredményhez tébbféle uton is el lehet jutni,
nincs kizarolagos képlet. Simon kisérletei rendkivul latvanyosak, de az emberi
alkotas folyamatanak mechanikusan leképezheté modelljeként nem érvényesek. Az
emberi alkotéképesség ebben a kontextusban a szisztematikus programok
leroviditésének adottsaga, mely a tehetség mértékével egyenesen aranyos irja
minderr6l Magyari Beck Istvan (1997).

Az alkotbmunka egy masik interdiszciplinaris kutatasanak a kisérlete Joseph
Schumpeter-hez® (1934) kothetd, aki az innovacié fogalmabdl az innovatika
elnevezést alakitotta ki, melyet f6leg kozgazdasagi értelemben hasznalt, s féként a
kozgazdasagtan keretein belll értelmeznek, de megtermékenyitette a
tarsadalomtudanyok mas mezdinek fogalomhasznalatat is. Innen eredeztetheté az
ujnak a fejlédés és a haladas megfeleldjeként vald értelmezése, egyfajta innovacios
kényszer, melyben egyrészt az innovaciot a tudomanyos-technikai fejl6dés
kényszeriti ki, nyomast gyakorolva a fogyasztokra és a produktumot el6allitokra. Ezt
nevezzuk technology push innovation-nak. Masrészt a tarsadalmi szukseégletekre

vezethetd vissza az ujdonsag iranti igény, ami demand pull innovation néven ismert.

4 Simon uttéré volt a mesterséges intelligencia felfedezésében, az Allen Newell-lel kdzdsen

létrehozott Logikus Tedria Szerkezet megépitésével (1956), és az Altalanos Problémamegoldd
Gép (GPS) (1957) megalkotasaval.
Az 1960-as évek elején egy papiralapu valaszt irt, hogy bebizonyitsa Ulric Neisser
pszicholégusnak, hogy a gépek alkalmasak lehetnek arra, hogy utanozzak a ,hideg észleléseket”,
olyan folyamatokat pl. mint az érvelés, tervezés, dontés. De nem tudjak majd utanozni az un.
.meleg észleléseket”, mint pl. vagy, érzés, fajdalom stb. Simon ezen irasat 1967-ben adtak ki.
Simont az is érdekelte, hogy az emberek hogyan tanulnak. Edward Feingenbaummal kdzésen
megalkotta az elsé tanulasi tedriat, hogy hogyan lehet a tanulast szamitogépes programként
megvaldsitani.

5 Lasd még.: Joseph Schumpeter: A gazdasagi fejlédés elmélete. Ford. Bauer Tamas. KJK, Bud-
apest, 1980.
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Es hat nem vitatkozhatunk azzal a megallapitassal sem, hogy “nincs kultira vagy
civilizacio, mely ne lenne telies egészében gazdaséagi rendszer’®, igy ez a fogalmi
athallas nem véletlen a mivészetipar alkotas strukturajaban sem.

Az alkotas teruletén bellli innovacios kényszer fogalma fellelheté a gazdasagi
rendszerbe mara rendkivil meélyen beagyazott képzémivészetben is, amely a
szelektalas igényével, az érték-értéktelen fogalompar tarsadalmi értelmezéseként is
megjelent. Minden eddigi kulturaban problémat jelentett az, hogy tul sok mi szlletett,
és mindig is ki kellett dolgozni valami szelekcidés rendszert, hogy kulon lehessen
valasztani a megd6rzésre érdemes dolgokat a szemétbe valoktol.

Boris Groys szerint a képzdmivészetben a torténelem soran két nagy cenzuralis
rendszer jelent meg: az egyik a mindségi cenzura, amely szerint azt kell megd&rizni,
ami a kanonikus mivek szinvonalat eléri, a tobbi mehet a szemétbe. Ez egészen a
modernizmusig tdbb-kevesebb sikerrel funkcionalt, a 19. szazad masodik felétél — az
impresszionistak fellépésétdél kezdve — viszont tobbé mar nem bizonyult
hatékonynak. Erre kitalaltak az uj cenzuralis rendszert, az innovacios cenzurat. Ez a
minéségi cenzura ellentéte. A modernizmus azt mondja, hogy azt kell, azt érdemes
meg0rizni, ami Uj, ami kulonbozik a régitél. Mig a mindségi cenzuranal a kanonikus
mivekhez valé hasonulas volt a fontos, addig az innovaciés cenzura esetében a
kanonikus muUvektdl valo eltérés lett a kritérium. Korulbelul a hatvanas évekre az
innovacidés cenzura rendszere is cs8dot mondott, mert tul sok innovativ mi szlletett.

Ebben jelentds szerepe lehetett az Uj reprodukcios technikaknak.’

Erre az id6szakra erGésodik fel annak a hegeli profétikus kijelentésnek® a
beteljesedéséhez f(iz6d6 gondolat, mely a mivészet végérdl szol, s melyet Gianni
Vattimo (1980) torin6i filozéfus professzor Arnold Gehlen utan a post-historie
(torténelem utani) korszaknak nevez. Arra kdvetkeztetésre jut, hogy az alkotasban az
Uj hajszolasa paradox moédon pont az uj korll létrejott értékrendszer felbomlasahoz

vezet. Az Ujat aposztrofald korszak hése a kiemelkedd és kivételes tehetségi zseni,

6 Magyari Beck Istvan: Kreatolégiai vazlatok. Aula Kiadd, Budapest, 1997. 25.

7 ,Szamitégéppel kénnyen generalhatunk apré eltéréseket, és maris Uj dolog sziiletik. Am amikor
ilyen kénny( Ujat csinalni, akkor ez is devalvalédik. /.../ Es bar az innovativ modern m (ivészetrdl
mindenki azt mondta, hogy ez a szabadsag kiteljesedése, Groys szerint a legsulyosabb rabsagrol
van sz6 — rabsag volt az, hogy mindig Ujat kell csinalni.” M{ivészet és reklam. Seb&k Zoltan
esszéirdval beszélget Horvath Gyoérgy és Sinkovics Ede, Balkon 98/5. 13.

8 Hegel Esztétikai eléadasaihoz irt el6szavaban (vagyis 1827-28 korul) kifejti, hogy a mivészet mar
megvalositotta a lehetdségeit, és azzal parhuzamosan, ahogy a Szellem is bejarja az
Onmegismerés aktusain at a torténelmi kiteljesedés utjat, a mlvészet szamara sem maradhat mas
hatra, minthogy lezarja a sajat fejl6dését, és tudomannya valjék, hogy végre analitikusan is
megismerje 6nmagat. Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Esztétika (roviditett valtozat Tandori Dezs6
forditasaban, az idézett el6sz6t 1asd e kdtet 6-10 oldalan). Gondolat, Budapest, 1979
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az Ujdonsag ,beszallitoja”, akinek tevékenysége egyre anakronisztikusabb a
huszadik szazad szocialis utdpiainak tukrében, ahogy Walter Benjamin utal erre még
egy a 30-as években megjelent tanulmanyaban®. A zseni éltal alkotott m{ egyszeri és
megismételhetetlen, sajatos aura lengi koérGl, mig a modern kor reprodukcios
technikai a milvészet demokratizalasaban és szocialis aktussa valasaban
jatszhatnak majd fontos szerepet — véli kissé utdpisztikusan Benjamin. Mindezek
tukrében a zsenikérdés is okafogyotta valik, s a mindenki szamara elérhetd
kreativitas lesz a modern kor kulcsfogalma.

1981-ben Berlinben ENDART néven j6tt Iétre egy a miivészet periféridjardl szarmazo
underground csoport, mely onallé6 galériat is mikddtetett. Anyaghasznalatukban
kifejezetten a silany és értéktelen objekt-hulladék volt a meghatarozo,
kifejezésmodjukban is a kulturdlis szemét, a pornografia, az obszcén és vulgar-
politikum, melyek az ujdonsagkeresés végpontjaként is meghatarozhatdéan mintha a
mivészet feltalalasa el6tti barbar id6krdl tuddsitottak volna. (1. kép) Megjelenésik, s
a kolni mivészeti vasaron valo szereplésuk és sikerik a marginalis kreativ energiak

létjogosultsagat és a miivészeti diskurzus végleges paradigmavaltasat is jelezték.

Az alkototevékenység ezzel a folyamattal paralel valtozott identitasaban,
eszkOzhasznalataban, s magaban az alkotas inditékaban, illetve a produktum
létrejottének korilményeiben. E valtozas soran az alkotd személy egyszerre, s egyre
inkabb idomult a mivészet mifaji expanzivitdsahoz, a tarsadalmi illetékesség
problematikajahoz  (hasznalhaté életelvként mUkodé  kreativitas) és a
tarstudomanyokra vald kiterjesztettségéhez is. A kortars mivész egyszerre képes
belehelyezkedni a kulturhérosz és a hétkdznapi kisember szerepébe, hiszen a
mivészeti ipar képzési strukturajaban, vagy autopoietikusan, s permanensen
elsajatitott alkotasmetodikai technikainak tarhazaval szinte minden szituaciét a sajat
képére tud formalni. Mindezen alkotéi paradigmavaltas ellenére mara a helyzet, az
alkotas viszonyrendszere azért egy-két szabalyerdsitd kivétel és mifaji probalkozas
ellenére sem lett demokratikusabb, azaz az Onkifejezés e formai nem valtak
mindenki szamara hétkéznapi evidenciava. Maga a késdpolgari miipar is gyorsan

bekebelezett és magaéva tett minden olyan torekvést, mely marginalis teruletekrél

9 Walter Benjamin: A mlalkotas a technikai sokszorosithatdésag korszakaban
http://www.intermedia.c3.hu/mszovgy1/benjamin.htm 2011.07.05.

10 Santiago elmélet: Az élet mint folyamat a megismerés folyamata. Az emberi megismerést az
Ontudat jellemzi. Tudjuk, hogy tudunk. “autopoietic open system” - az ember mint nyitott 6népit 6
rendszer - Maturana, Humberto R./Varela, Francisco J. : Autopoiesis and Cognition. The
Realization of the Living. Dordrecht: Reidel, (1980) p. 13.

9
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érkezett (torvényszerl, hogy az ENDART csoport is elvesztette ellenkulturalis
underground jellegét, felszivodott, beleolvadt a ,gazdatestbe”). Mindez azt is jelzi,
hogy az a korabban emlitett ,vég” a tulélés érdekében az expanzivitas ujabb és
Ujabb lépéseivel folyamatosan kitolhato.
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Az alkotas mint kreativ tett

Magyari Beck altal a kreatoldgia™ kontextusaban felvazolt altalanos definicid szerint
,az alkotasnak mindig etikailag megfelelének, az egész kulturkér szamara ujnak, a
kulturkoér létproblémaihoz kapcsolodonak, veégul a kulturkort tovabbépitének, tehat e
sz6 mélyebb értelmében konstruktivnak kell lennie.”’? Elemeiben természetesen
vitathatd pontokat is tartalmaz e megallapitas, de 0Osszességében tarsadalmi
konszenzust célzonak tlnik. Az alkotasban résztvevd egyén illetve a kdzdsseég
kreativitdisa fontos és alapveté kérdés e folyamat elemzésében. Uj impulzusokat
keresni a vilag megismeréséhez innovativ alkotasi folyamatok felkutatasaval és
atélésével, valamint matargyakkal val6 kommunikacioban nem egyszer( feladat,
folytonos megujulast és nyitottsagot igényel a folyamat minden résztvevdjétél. Ebben
az alkotd, az interpretator részérdl féleg a szokatlansag, az ujszerliség fogalmanak
szem el6tt tartasa, a befogadotol pedig az ismeretlen felfedezésnek allandé vagya a
legalapvetébb mozzanat. E témahoz kapcsolédd érdekes felvetés, ami Marcel
Duchamp egy 1957-es el6adasaban hangzott el ,A teremté aktus”'*cimmel.
Duchamp abbdl indul ki, hogy e teremté aktusban a mivészi alkotas két pdélusanak
tekinthetdé mivész és mivének befogaddja egyarant fontos szerepet jatszik. Ha a
mivek létrehozéjat médiumként definialjuk, a tudatossag problematikajaval talaljuk
szemben magunkat, vagyis, amit ki akart fejezni és az, amit kifejezett, kilonbdznek
egymastol. Az utokor befogaddja és a milvészet torténete pedig a mivészek

racionalis magyarazataitol fliggetlenll dontoétt a mialkotasok értékérél.

differencia akdzott, amit ki akart fejezni, és amit ténylegesen kifejezett. Itt a k6zonség

fontos szerepet jatszik. Ové a lehetéség, hogy a mi ,cukrat’ (Duchamp kifejezésével

11 A Kreatoldgia interdiszciplinaris tudomany, amelyik messze meghaladja a pszicholdgia érdeklodési
korét. Alapveto keretét a Kreatoldgiai Matrix adja, mely a kreativitas jelenségeit a személyiség, a
csoport, a szervezet és a kultdra/civilizacié nivéin tanulmanyozza a termék, a folyamat és a
képesség szempontjaibdl kiindulva. Ezen — egymastol médszertanilag fliggetlen — szintek és
szempontok képezik a Kreatoldgiai Matrixot, amely ilyenforman 4 x 3 = 12 kockabdl all. Az
alaposabban kidolgozott matrix a kreativitas legalabb 48 terlletét képes megkllonboztetni. A
mondottak alapjan a Kreatoldgiai Matrix keretei ko6zoétt szamos tudomany mukodik koézre a
kreativitas megértésében. Ezek kozlil néhany: a pszicholdgia, a szocioldgia, a szervezéstudomany,
a kulturolégia, a torténelem (muvészet-, tudomany-, filozéfia-, pedagogiatorténet stb.), a
matematika, a méréselmélet, az ismeretelmélet, az esztétika, az etika, a kbézgazdasagtan és igy
tovabb.

12 Magyari Beck Istvan: Kreatologiai vazlatok. Aula Kiadd, Budapest, 1997. 51.

13 Marcel Duchamp: A teremté aktus. Médiatorténeti széveggyUjtemény |. Budapest, 1994, Barabas
llona Kkt, 7.
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élve) ,megfinomitsa”. Nem azt mondja, hogy ez tetszéleges, hanem a mdivel vald
kdlcsbnhatas aktusa ,esztétikai ozmozisban” zajlik le. Ennek soran a befogadénak
bele kell bocsatkoznia abba, ami a muiben anyagtalan és ugyanakkor nem
szandékolt. Es ha ez megtorténik, érvényre jut a ,mivészi egyiitthatd”, vagyis a
szandékolt és nem kifejezett és a nem szandékosan kifejezett differenciaja. Es csak
ezaltal kerul napvilagra az, ami a dologban tényleg jelentds, és csak ezaltal valik a
mi szocidlis ténnyé. Ehhez azonban mindenekel6tt egy nyilt befogadoi averziok
nélkuli attitld szukségeltetik, s a nem pusztan az optikai megkozelitésre épitd
madtipusok némelyikéhez még némi maveltség, illetve eldképzettség is. Ezen
attitidben az alkotasi folyamatban val6 szerepegalizacio'™ el6képét is felfedezhetjiik.

Ez az a pont, ahol a mlvésznek és kdzonségeének a kreativitasa talalkozhat.

A kreativitas személyiségjegyként értelmezése és gyakorlatokkal valo fejlesztése,
valamint szinten tartasa a Guilford-i'® (1956) divergens gondolkodas fogalmaval -
mely ahogy fentebb emlitettem, egyben a kreativitds szinonimajava is valt — egy
idében jelent meg nagyjabdl az 50-es években. Tudjuk, hogy a konvergens
gondolkodas, altalaban mar egy ismert végeredmény, valasz azonositasara torekszik
inkabb intelligencia s a szakmai tudas diszciplinainak visszacsatolasa. Ezzel
szemben a divergens gondolkodas az ismeretlen valasz - variaciok felkutatasaval
igazan a kreativitas terepe, melynek 6sszetevdi folytonos ,ébrentartast” igényelnek. A
kreativitas fejlesztése az egyénben egy komplex személyi programma valhat.
Onmagat gerjesztd, 6népité folyamatta mely j0 esetben meghatarozo életprogram
lehet a tarsadalom minden tagja szamara tarsadalmi és szocialis helyzettdl
fuggetlendl. Vegyuk sorra, melyek azok a kreativ képességek, melyek kulonb6zé
gyakorlatokkal trenirozhatok.

A flexibilitas, ,hajlékonysag, rugalmassag”, valamely vizualis kérdéshez kapcsolodo
kilonb6z6 valasz, ut megkeresésére. Egy hagyomanyosnak mondhato
képzémilvészeti tevékenységen belll is rengeteg lehetéség adddhat, hogy a
probléma felvetésével, a lehetséges megoldasok korét, jellegét ugy vazoljuk fel, hogy

azok magukban hordozzak a szokvanyostdl eltéré iranyokat. Itt Iényeges

14 Perneczky ezt a k6zonség felfedezésének nevezi, s nem kis éllel a mivészet utolsé korszakanak
is tartja egyben, de tény, hogy szamos uj miifaj (Public Art, Social Art, Részvételi alapu mivészet)
ontolégiai kezddpontjanak tekinthet6. Lasd még: Perneczky Géza: Mivészet az ezredfordulon.
Tanulmanyok a miivészet végérél és a mivészettérténet Ujrakezdésérdl. Palatinus Kiadd, Bud-
apest, 2006.

15 Guilfordnak 1973-ban jelent meg egy tanulmanya magyarul a kreativ személyiségjegyekr dl.
Miivészetpszicholégia tanulmanykoétet, Alkotéképesség a miivészetekben. Szerkesztette Halasz
Laszl6. Gondolat Kiadd, Budapest, 1973. 69-83.
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személyiségvonas lehet a kétértelmliség toleralasa, mely nem zarja le a felvetett
kérdést az elsé adandd megoldasnal, hanem Uuj utakat, lehet6ségeket keres az
ertelmezésre. Egyszerl tevékenységek alkalmazasanal is lehet mdédot talalni a
valtozatos modszerek, 06nalld megoldasok tekintetében. Ehhez természetesen
kitartasra van sziukség, mely fontos tényez6 a kreativitdas alkalmazasa
szempontjabdl. Itt rendszerint tapasztalhatunk anomaliakat, hiszen a kisérletezés sok
buktatét is rejthet magaban, sok folosleges kor utan talalhatnak ra a gyakorlatokat
végrehajtok a szamukra legmegfelel6bb megoldasokra. Az érzelmileg extrovertaltabb
résztvevOknél pedig a kudarct(ir6 képesség fejlédése is kilon hangsulyt kaphat. Az
originalitds vagyis az eredeti, Ujszeri megoldasokra valé képesség egy nagyon
lényeges Osszetevbje a kreativitasnak s a koznyelv fé6ként ezzel azonositja. A
redefinicio a képességek kozul a legbonyolultabb és a legdsszetettebb, hiszen a
dolgok, targyak jelenségek ujrafogalmazasanak képessége egy magasabb rend
gondolkodast is el6feltételez, s csak részben lehet 6sztdonds. Az elaboracié az a
képesseég, hogy a kreativitas altal egy oOtletbél egy egész strukturat fel tudjunk
épiteni. Ez a mozzanat Iényegesen tobb trenirozast igényel, s az 6sszes tobbi kreativ
képességet magaba foglalhatja. Barmilyen kreativ produktum Iétrehozasanal
lényeges az alkotd egyénnek sajat struktura felépitése, egy elsésorban énmagunk

szamara érthetd 0sszeflggésrendszerben.

Az alkotas-befogadas gyakorlatdahoz elengedhetetlen kreativ személyiségjegyek
mellett fontos megemlitentink a kreativ alkotdi folyamat szakaszait'® is. Az el6készitd
szakaszban az alany minden olyan informaciot magaba olvaszt, ami a kérdéskérhoz
tartozik. Ez az idészak az, amikor behatdéan kell foglalkozni a problémaval. Egy
kérdéssel vald intenziv foglalkozas esetén a gondolatok tovabbra is a probléma korul
forognak még ha a problémamegoldd személy tudatosan mas tevékenységbe kezd
is. A lappangas szakaszaban (inkubacios fazis) a kreativ személy nem foglakozik
kozvetlenul a megoldandd kérdéssel, viszont nem is dsszpontosit teljesen a jelenre.
Guilford ugy Vvéli, ilyenkor leveti azokat az asszociacidkat a tudatardl, melyek
megkothetnék, s igy tud majd szokatlan megoldasokat talalni. Az ,aha”-élményben
(heurékal!) a megoldas egyszer csak el6bukkan, s érdekes, hogy ez a folyamat egy
viszonylagos nyugalmi allapotot igényel, hiszen a megfeszitett figyelem a gondolatok
tudatos megfigyelése nem vezet célra. A gondolat (a megoldas) ilyen hirtelen

felbukkanasa gyakran hasonlithaté az idegen ,varatlan” vendég betoppanasahoz. Az

16 Martin Schuster: Mlivészetlélektan. Képi kommunikacio, kreativitas, esztétika. Panem Kiadé, Bud-
apest, 2005. 326.

13



ellen6rzés és a verifikdlas szakaszaban a gondolat eredetiségének és
kompetenciajanak a vizsgalata zajlik. E kreativ folyamatok altalaban egyarant

hasonl6an zajlanak le a mivészi és a tudomanyos alkotas soran.

Az egyéni és a csoportos alkotasi folyamatok ismérvei

Nézzuk meg els6ként az alabbiakban, milyen alkotasmetodikai kérdések merulnek
fel az egyéni alkotas produktumai kapcsan. Az alkotdé problémamegoldas
folyamataban torténetileg j0 néhany uj fogalom jelent meg, melyek befolyasoltak e
gondolkodasmaodrél alkotott képzeteinket. A felvildagosodas talajan kisarjadt uj
kifejezések kozul az els6 az intuicioé volt, mely dsszességében a problémamegoldd
mechanizmusaink és elveink egyik maig kevésbé ismert jelenségét jelol6 fogalom.
Az intuicion belll els6ként felismert problémamegoldasi elv, az atvitel, a transzfer
jelensége, mely szerint minden problémamegoldas valahonnan importalt eszmék
atvételének kovetkezménye. Az alkotd egyén a kulonboz6 szakteruletek megoldasi
informacioibdl taplalkozik, a kiléonb6z6 mechanizmusok (gondolati és technikai)
imitalasat integralja sajat strukturgjaba. Ez legalabb két kovetelményt tamaszt az
alkotéval szemben - irja Magyari Beck', mégpedig a tudast, az ismeretek
tarhazanak lehetd legnagyobb halmazat, hiszen ha ezzel nem rendelkezunk, akkor
nincs mit transzferalni egyik szituaciobol, problémahelyzetbél a masikba.
Képzomilveészeti alkotoi kornyezetre vetitve tehat a technikai és gondolati
sokszinliség (a jo értelemben vett polihisztor, s nem omnihisztor gondolkodas)
elésegiti a kreativ alkotéi energidk generalasat. A transzfer elmélet masik
kovetelménye a specialista (a szoros szakmai keretek tulhangsulyozasa) beallitodas
helyett a generalista gondolkodas tamogatasa és kialakitasa sajat magunkban és
masokban. A kilonb6zé tudomanyteriletek megtermékenyitéseére a diszciplinak kozti
vandorlas altal rengeteg példat talalhatunk, elég csak az orvosok és fizikusok
kezdeményezte pszicholdgia kialakulasara, vagy a filozofusok altal megteremtett és
progresszivan formaban tartott mulvészetelmélet és mdakritika jelenségére
gondolnunk. A transzfer elvét csakhamar kovette az 50-es évektél az amerikai
pszichologusok altal preferalt, s fentebb mar emlitett és bemutatott Trial and Error —
vakproba (proba-szerencse). Ennek az alkotasi eljarasnak a gyakorlasa elsésorban
az el6itéletektdl 6v meg, biztositja az éppen uralkodé gondolkodasi sztereotipiaktdl

valo fuggetlenséget, ezzel biztositva az alkoté egyén belsd gondolati szabadsagat.

17 Magyari Beck Istvan: Kreatolégiai vazlatok. Aula Kiadd, Budapest, 1997. 146.
14



Emellett folyamatos kisérletezésre és az ezzel jar6 kockazatvallalasra sarkall. Az
elsé modern alkotasi technika a ,brainstorming” (Osborn 1953) ebbdl az elvbdl jott
létre, s a képzémuivészeti alkotasba vald teljes integralodasa Beuys és Erdély Miklos
csoport-technikaiban is visszakdszon. Még egy nagyon fontos kifejezés emlitendé
meg itt e technikaknal ez pedig a modern pszichologia altal elég jol korulirt insight —
radobbenés fogalma. Maga a jelenség oka és eredete feltaratlan, de a
mechanizmusa nem ismeretlen az alkotas technikait furkész6k szamara, hiszen az
insight kifejezése csak a pszicholdgiaban szamitott Uj elvnek. Kisértetiesen hasonlit
a vallasok megvilagosodas fogalmara, mely abban nyilvanul meg, hogy a mindketté
a varatlanul bekovetkez6 raddébbenésre utal, de ez utébbi egy tobbnyire felllrél jové
isteni beavatkozast feltételez. Az insight mint gondolkodaspszicholdgiai szakkifejezés
arra a problémamegoldé egyed szamara is varatlan szituaciora utal, amikor latszolag
egymassal 0Ossze nem egyeztethet6 elemek hirtelen ,oldalhelyesen”, immar
Osszeilléen fordulnak egymas felé, az eleddigi kaotikus allapot immar megoldott
alakként azaz ,Gestalt”'8-ként jelenik meg. A problémamegoldas funkcidja igy nem
mas, mint mentalis értelemben vett alakok, azaz Gestalt-ok kiépitése a probléma
altal generalt kaoszbdl. Az insight elmélete arra is buzdithatja az alkotét, hogy ne
ragaszkodjon a targyak és elképzelések kovetkezetesen egyoldalu szemléletéhez,
hanem tegyen kisérletet ezek ujabb és ujabb kontextusban torténé megkdzelitésére.
Mivel ez csak mas és mas szempontok figyelembevételével lehetséges, igy a lehetd

legpluralisabb gondolkodasi strukturaval kell hozza kozeliteni.

Az alkotoi mechanizmusok megértéséhez és alkalmazasahoz elengedhetetlen a
problémamegoldé ember 6nismerete, mely a kulvilag parallel ismeretének igényével

kell hogy egyutt munkalkodjon, s hogy ebben felismerjlik, mely aspektusok révén

18 alaklélektan (Gestalt-pszicholégia) — a 20. sz.-i német kisérleti pszicholégia vezetd iranyzata,
amely a »j0 egészek« és a strukturak elsédlegességét hangsulyozza a lelki életben. Az
alaklélektan tulmegy azon a klasszikus gondolaton, hogy az egész tobb, mint részeinek
Osszessége: azt hirdeti, hogy az egészek a részekhez képest elsddlegesek. Legjelentésebb
képvisel6i, Max Wertheimer, Kurt Koffka és Wolfgang Kohler az észlelésben a j6 formakat alkoto
tényezbket vizsgaljak: a kozelség, a hasonlésag, a zartsag és a j6 folytatdas az »elemeket«
egységbe szervezd tényezOk. Az észlelés szervezddési folyamatait az idegrendszer velesziletett
szervez8dése magyarazza (innatizmus). A mai észleléselmélet is elismeri ezeket a tdérvényeket, s
konkrét idegrendszeri magyarazatokat keres rajuk, mig az alaklélektan egy feltételezett
hasonlésaggal magyarazta 6ket az agykérgi és az élménybeli folyamat kézoétt (izomorfizmus). Az
alaklélektan a tanulas és az emlékezés valamint a problémamegoldas folyamataiban is az
egeészeket és a szervezbdést emeli ki. A tanulas alapvetéen strukturakra iranyul, s igazan érdekes
formaja a belatas, amikor a tapasztalatokat a sziikségleteknek megfelel 6en Ujraszervezzik (W.
Kohler). A gyermeki fejlédés nem egyedi tudasok halmozdédasa, hanem strukturalt atalakulas. A
strukturalas az esztétikai észlelés alapja is (R. Arnheim). K. Lewin az alaklélektant kiterjesztette az
akarati folyamatok, a személyiség és a tarsas élet elemzésére is.
http://www.enc.hu/1enciklopedia/fogalmi/pszich_kog/alaklelektan.htm 2011.07.05.
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kapcsoldédunk ehhez a minket korulvevd vilaghoz. A szocialpszicholdgia ezt nevezi
szerepnek, mely behatarolja észlelési pontunkat. A tobb szerep tdbbet lat elvében az
tukrozddik, hogy a szerepekhez kapcsolhaté nézdpontok kiegészitik egymast, s
Osszeadddva erlsitik a megismerést. A milvészet expanzivitasaval szorosan
Osszefugg az a jelenség, hogy e terulet blivkérébe a tudomanyok fogalmi és
technikai strukturaja nemcsak bekapcsolddik, de azok képvisel6i is folyamatosan
egyre kozelebb kerulnek egymashoz, s felveszik, ha csak virtudlisan is, egymas
szerepeit. A mlvész mint tudos kettésségének jelenségére sok, akar extrém példa is
fellelhet6é a kortars képzémiivészetben (példaul a Transgenic Art képviselbje a brazil
Eduardo Kac'™). Kac alkotastechnologiai szempontbdl a két teriilet kozotti
atjarhatésagot a szerepek kiegyenlitését, a géntechnologia valds technikai
apparatusanak a mivészi gondolkodas-mechanizmusba valé beemelésével érte el.
(2.kép) E szerephalmozashoz vagy szerepvaltashoz kapcsolhatdé a mivészetben
fellelnetd ,alteregd™ - azaz ,ikerszemélyiség” kérdése és torténeti jelenléte is. Itt
nem patologikus kontextusban érdemes figyelnink e kérdésre, hanem a
tébbnézbpontusag és a megfigyelés és a tapasztalat dichotdomiajara, illetve annak az
alkotas szempontjabdl torténé épité szerepére. Duchamp Rose Sélavy-jatél a tébb

magyar miivészt is rejtd6 P.E.R.Y. PUCI -n at Borsos Lérinc-ig, mindegyik egy

19 Eduardo Kac Genesis cimi mivében (www.geneart.org/kac.htmés www.ekac.org/geninfo),
amelyet el6szor egy New York-i galériaban mutattak be, késdbb pedig vandorkiallitasként az
Egyesiilt Allamok szamos mas varosaba is eljutott. A magat “genetikai m(ivész"- ként aposztrofald
Kac biologusok kdzremOkddésével egy olyan gént juttatott be baktériumokba, amelynek DNS-
szekvencigjat a bibliai Teremtés kdnyve egyik sora hatarozta meg “... és uralkodjék [az ember] a
tenger halain, az ég madarain, a barmokon, mind az egész f6ldon, és a foldon csuszo- maszo
mindenféle allatokon." A forditas" a kdvetkez6képpen tortént: a széveget el6szor morzejelekre irtak
at, majd a kapott pontokat, vonalakat, bet(ikozdket és szokozoket rendre C, T, G és A betiiknek,
azaz a DNS szekvenciajat meghatarozé négyféle molekulanak (a citozinnak, timidinnek, guaninnak
és adeninnek) feleltették meg. Az igy kapott szekvencia alapjan készitették el a “genezis-gént",
amelyet plazmidok segitségével a molekularis bioldgusok jol ismert “kisérleti nyulaiba", az
Escherichia coli baktériumokba juttattak be. A gén mikodéképesnek bizonyult; a baktériumokban
egy Uj fehérje szintetizalodott, amely a természetben ugyan nem fordul eld, de a normalis
életfolyamatokat nem zavarta. A Iényeg azonban csak ezutan kovetkezett. Minden alkalommal,
amikor valaki Kac weboldalara (www.ekac.org) latogat, a baktériumokat UV fényimpulzus vilagitja
meg, amely hatds mutaciokat idézhet el6 DNS-Ukben. http://www.ekac.org/genesishungarian.html

2011.07.05.

20 Az alterego (latin: alter ego = masik én) megkett6zott személyiség az emberen beliil. A fogalom a
19. szazad elején jott létre, amikor a pszicholégia el6szor definidlta a disszociativ
személyiségzavart.

Az alteregé kifejezés olyan irodalmi analizisekben és 6sszehasonlitdsokban szerepl 6 személyek
leirdsara hasznélatos, akik pszicholdgiailag megegyeznek, illetve alteregéi az irdnak, tehat olyan
fiktiv személyiségek, akik viselkedésiikben, beszédikben és gondolataikban azonosak a
szerzével.

Robert Louis Stevenson regényében, a Dr. Jekyll és Mr. Hyde kilonds esetében abrazolja azt az
elgondolast, amely szerint a j6 és a gonosz egy emberen beliil l1étezik, s a két én folyamatosan
harcol egymassal. Edward Hyde a sz6 szoros értelmében a doktor masik énje, a pszichopata, aki
iranyithatatlanna valik a civilizalt tarsadalom szabalyai miatt, s aki megosztja a testet a doktorral.

A szaksz¢6 illetve a koncepcio sir(in megjelenik a popularis regényirodalomban, példaul a
képregényekben, mint a szuperhs titkos identitasa.
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személyében nem létez6 entitas, de az alkotdi tapasztalatszerzés szempontjabdl
fontos névum ez. Ezek, illetve az ilyen alkotdi szerepvariaciok, s kontextusok uj
nézépontokat generalé az alkotast megtermékenyitdé szituaciok, a felvett vagy

felvehetd személyiségekkel vald fiktiv kozosség.?’

2. kép

Mindezek mellet és utan érdemes megvizsgalni a kozdsségekre vonatkozd csoportos
alkotas ismérveit. ,Csoportos alkotas produktumanak olyan produktumot nevezink,
amely a megfeleld személyi és targyi feltételek ott és akkor fennallé hianyaban egy
ember altal nem hozhato Iétre. llyenkor tobb, egymassal kozvetlen kontaktusban all6
ember egylttes erbfeszitése sziikségeltetik.”??- hangzik a tudomanyos

meghatarozas, melyben a személyi feltételek a kreativ, megfelel6 tudassal és

21 “Egy tébb miivészeti agban tevékenykedé miivész hatarozhat ugy, hogy — megkdnnyitendd

kézbnsége szamara alkotasai megitélését — kiilonb6z6 identitasokat alakit ki. Bevett gyakorlat
példaul, hogy a DJ-k — az altaluk Gz6tt mifajonként — kiilénb6zd nevek alatt adnak ki anyagokat.
igy az egyes miifajok fogyasztétabora elétt valdjaban mas-mas mivész valik ismertté, elkeriilendd
az informaciés minta, vagyis identitasuk koherencigjanak — a tulsagosan vegyes alkotasok
kiadasabdl kdvetkezd — eltorzulasat. A tébb néven valé munkalkodas nem jelenti feltétlendl a DJ
valodi kilétének eltitkolasat, de megteremti a kisérletezés szabadsagat a kénnyen felismerhet 8
identitasok fenntartasa mellett.
Az "egy személy tobb identitassal" eset forditottja all el 6, ha tdbb ember alkot egyetlen informacids
identitast. A kollektiv identitas egyszerre tobb embert reprezentdlé egyetlen, koherens minta. A
csoportos és az egyéni identitas kozotti viszony kulonbozé lehet. Egyes esetekben a kollektiv
identitas a partikularis egyedeknek van alarendelve. Egy rockzenekar, példaul, rendszerint csak
korlatozott szamu tagcserét képes tulélni. Mas esetekben a kollektiv identitas informacidés mintaja
onallé életre kelhet, és tobbé-kevésbé fliggetlenedhet az egyes tagoktdl, bar természetesen nem a
tagsagtol, mint olyantdl. Az AC Milan labdarugocsapatanak hatarozott, elkilondlt identitasat az
allanddan valtozd dsszedllitas tartja fenn.” Felix Stadler: Digitalis identitdsok — mintak az
informaciéaramlasban. In: Sugar Janos (Szerk.): Digitalis identitas / Digital Identity. Ford. / Transl.
by Zsadon Béla. Budapest, Média Research Alapitvany / Media Research Foundation, 2000, 4.

22 Magyari Beck Istvan: Kreatologiai vazlatok. Aula Kiadd, Budapest, 1997. 77.
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munkabirassal rendelkezd csoporttagokat, mig a targyi feltételek a feladat
megoldasahoz szukséges technikai apparatust jelentik. Természetesen ez a
megfogalmazas gazdasagi kornyezetre irddott, de a mivészi csoporttevékenység
kontextusaban is értelmezhetd, s egyfajta inditéka lehet a csoportalkotasnak féként
ott ahol a kdzosségvallalas, a kozos értekrend demonstralasa is tarsul e tetthez.

A csoportok mikddésének altalanos mechanizmusat a csoportlélektan tudomanya
Kurt Lewin (1944) irta le, ahol is a csoport mint a tarsadalom sejtje,
fenntarthatésaganak fontos pillére szerepel. A szociadlpszicholdgiai terminusként
hasznalt csoportkohézid mutatja meg a csoport mint rendszer életképességét az
adott feladat, cél vagy eszme érdekében. A csoportkohézi6 nem mas, mint a
csoportot Osszetartd erbk jelenségkorei, amelyeket a tagokra vonatkozdéan az
adhézidé (a csoportba tartozas vonzereje, szerepatvételi készség, a csoportnormak
atvétele) a csoport egészének karakterjegyeként pedig a kohézié (személyes
motivumok kielégllése, megfelel6 interperszonalis kapcsolatok, sikeresen megoldott
kozos feladatok, optimalis vezetési struktura) jelol — irja err6l Newcomb. (1959)% A
tarsadalmi tapasztalatok kovetkeztetéseit figyelembe véve valamely csoport
kohézidja oly mértéket is elérhet, amelyen tul jellemzbvé valik a személyiség
autonomiajanak beszilkulése vagy éppen erételjes elditélet képzése. Nagyon
gyakran el6fordul ez a szektaszerli, az er6sen uniformizalédé vagy az éles
oppoziciéba kényszerulé csoportok esetében. A kritikus pont akkor kdvetkezik be,
amikor a csoport tulsagosan hozzatapad partikularis érdekeihez, leépiti belsé
kapcsolatait, érintkezéseit, mindezek nyoman az uniformizalédas és az
elszemélytelenedés felgyorsul — véli Pataki Ferenc (1972).* Erdekes adalék e
jelenség értelmezéséhez a galerikben és a hippi mozgalmakban is tapasztalt
,honkomformista konformizmus”. A csoportok felbomlasanak is megvannak a maga
szabalyszeriliségei: a csoport miikodését lezaré szakaszban folyamat kétpdlusu. Ha
egy csoporttag készul kilépni a csoportbdl, akkor természetes, hogy 6 a kozdsség
lezaré szakaszanak hordozoja, legtobbszoér a csoport iranyaban egyfajta kudarc
érzéssel (kvazi gyasz) parosul. Nyilt csoport esetében azonban a maradé tagokat, a
csoport tobbi részét is érinti a veszteség dinamikaja, de ennek mértéke fligg a
csoportbdl kivalo szemeély hierarchikus helyzetétél. A csoport ilyenkor képes a
tovabbmiikddésre ugyan, de a lezaré szakasz is elhuzédik, mintegy idézitett

bombaként jelen van. A masik sajatos helyzet, amikor valamilyen oknal fogva a

23 Pataki Ferenc — Hunyadi Gyorgy: 4 csoportkohézié. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1972. 15.
24 Pataki Ferenc — Hunyadi Gyorgy: i.m.: 25.
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csoport mikodésének egésze zarul le, vagyis minden tag egyszerre lép ki a

csoportbdl.

A hazai és nemzetkézi milvészkdzosségek csoportalkotasi mechanizmusaban
tobbféle iranyzatot kildnbdztethetlink meg. Egyrészt megfigyelhetd a laza struktaraju
csoportként m(kodd korok és tarsasagok elvi azonosulast igen, de kozos
tevékenységre épitd6 alkotomunkat nem vallalé alakulatai. Itt tulajdonképpen
flggetlen individuumok laza haldjarol beszélhetiink®. A masik, szélsGséges
véltozataiban® akar a kommunak vildgahoz hasonlithatd, az életvitelében és az
egyluttmikodésében is erdésen integralt mivészcsoportok tipusa®’, melyek
els6sorban a masodik vilaghaboru utan, s donté mértékben a 70-es évek
hippikultuszaval parhuzamosan jottek létre Eurépaban és az Egyesiilt Allamokban.
Tagabb értelemben e tipusok lényegesen szolidabb valfajainak tekinthetjik a kreativ
egyuttgondolkodas oOnfeladd kdzosségének elvét koévetd mar megszint
csoportosulasokat (pl. Hejettes Szomlyazok, Ujlak csoport, INDIGO) vagy a
kdzdsségi miivészet territoriumaba kapcsolhaté ma miikddé teameket (pl. Ujirany
csoport, 1000 %, Kitchen Budapest, SZ.A.F., Technika Schweiz, VINYL csoport, stb.)

25 lde tartoznak a klasszikus mivészcsoportok, melyek a mivészettérténet kilonbdzé korszakaiban
alakultak (pl. : MIENK, Nyolcak vagy az Iparterv-csoport, hogy csak néhany magyar csoportosulast
emlitsek)

26 lde sorolhaté Otto Muehl hirhedten hires AA-kommunaja (Aktions Analytische Kommune) amelyet
a burgenlandi Friedrichshofban hozott létre, az 6nigazgatd tarsadalom Kkicsinyitett masaként,
melynek hagyomanytagadasa a hippizmus ideolégidjaban gydkerezett. A szerelem szabadsagéat, a
test kultuszat, a magantulajdon megszlnését kinalta allampolgérainak, a késébb megsziletett
gyerekeknek pedig az dnéllésagra tanitas jegyében kotelezd mivészeti nevelést irt el6. Muhl az
ugynevezett ,gyermektermelési projekttel” egy Uj embertipust kivant megvalésitani. Juliane
Grossheim forgatott réla felkavaré dokumentumfiimet A kommuna gyermekei cimmel.

27 Magyarorszagon egy ilyen legendas csoportosulas volt az 1968-as Ujbaloldali mozgalmak
hatasara, fiatal képzémilvészek kezdeményezésére megalakult Orfeo, amely babegyiittest,
zenekart, szinhazat (a Studié K Szinhaz elédjét), képzémiivész mihelyt foglalt magaba, s révid
ideig tobb budapesti ifjisagi klubot is iranyitott. Az Orfeo csoport hatarozottan szemben allt a
létezd szocializmus hazug vilagaval, ezért a hatalom rend 6rsége és sajtdéja mindent megtett, hogy
ellehetetlenitse miikddését. A csoport torténete egy kdzdsen épitett szentendrei hazbdl indult, és
Pilisborosjendn az orfedsok két nagy kdzosségi hazaban teljesedett ki. Nagyjabol egy évtized, a
hetvenes évek baloldali radikalizmusanak politikai vitai, mivészi dilemmai, személyes konfliktusai
kavarogtak az Orfeo életében.
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3. Tat tvam asi: te vagy én, én vagyok te. Avagy csoportalkotas a kortars

képzémiivészetben . “Miipari” milivészkozosségek

»En hordom a bal cipét, rajtad van a jobb, 6sszekot a cip6fiizd, nem egy nagy dolog.”
/LGT — Elfelejtett sz6/

John Wood és Paul Harrison

JOHN WOOD

RED ASTRON;/

AND PAUL HARRISON o~ THE MooN

du 10 septembre au 22 octobre 2011
le samedi 10 septembre de 15h a 21h

A ko6zb6s produktum létrehozasara tgfekl?v% eés egyuttmikodd csoportosulasok,
mivészparok®® kozil figyelemre mélté a neves videdmiivész paros John Wood és
Paul Harrison munkassaga. (3.kép) Egyuttmikddésik magyar vonatkozasa, hogy az
1993-as gy6ri Mediawawe fesztivalon mutattak be el6szor k6zés mivet, s elsé 6nalld
kiallitasukat is magyarorszagon a dunaujvarosi Kortars Mdivészeti Intézetben
rendezték meg 1998-ban. Mindketten a Bath College-ben tanultak festészetet, s csak
késébb kezdtek el ezzel a sajatos vided szkeccs-akciomiivészettel foglalkozni. Még
ha fel is fedezhetlink els6 ranézésre formai hasonlésagot a mar klasszikusnak

szamito Gilbert és George? él6 szobraival, sokkal inkabb Erwin Wurm munkaival

28 A szocialpszicholdgia kiscsoport fogalma szerint két ember kozétti interperszonalizacié is mar a
csoportmikodés jegyeit viseli magan.

29 Az 1967-t6l egylttélé és egyltt dolgozé Gilbert és George munkassagaban a testkép mlvészi
értelmezésének szempontjabdl fontos szerepet kap a kettejik kozot 1évé kapcsolat szexualis
iranyultsaga és motivaltsaga, ez sok munkajuk kdzponti kérdéséve is valt mintegy protest work
felhanggal(Union Dance). Erdekes adalék, hogy miutan neviik a hosszi évek alatt brand-é valt,
valoszin( teljeskorli Osszetartozasuk hatarozza meg mivészi életképességiiket is. Abramovic és
Ulay miveiben is Iényeges volt a kettejiik kdzotti hazastarsi kapcsolat valamint a nemi szerepek
hangsulyozasa és az ezekkel valé szimbolikus tevékenység, s minkét mivészparos alkotasi
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rokon tevékenységuk, azzal a kulonbséggel, hogy mig Wurm targyakat helyez
sajatos szituacidba, addig Wood és Harrison passziv elszenveddje a targyakkal valo
abszurd helyzeteknek. Miveik legfontosabb tulajdonsaga az a finom irénia amivel az
egymasrautaltsag és a véletlen kulonbdzé szituacioit szemlélik, felidézve a
komédias-par Laurel és Hardy (nalunk Stan és Pan) csetlé-botlé alakjat is az
akciokban. Munkaikban fontos szerepet jatszanak a sematikus terekben, altalaban
szurke hattér el6tt egységes oltdzetben eléadott rovid mozdulat vagy mozzanatsorok,
melyekben az egyszerl targyak emberi kapcsolatok analdgiajaként is értelmezhetd
kOlcsOnhatasaira, illetve paros munkaikban a valasztott vagy kényszeredett
egyuttmikodés paradoxonaira hivjak fel a figyelmet. Alkotasi mddszerik
kialakitasaban f6 szervezber§ a kdzos érdeklédés, vagyis az emberi test és az azt
korulvevd tér kolcsdonhatdsa, a testnek a fizika torvényszerlségeivel szembeni
viselkedése, valamint mindezen strukturaknak a performansz, az épitett tér, a
vizualis nyelv  Osszességeben vald megjelenése. Elmondasuk szerint
egyuttgondolkodasuk elsé kdzos pontja 1991-re, kdzvetlenul a Bath College utani
évre tehetd, amikor egy véletlen talalkozas soran felmerllt, hogy azonos
erdekl6édésuk okan osszak meg tapasztalataikat. Ez ami akkor egyszeri és egyedi
alkalomnak tint kés6bb komoly és jol miikdédd alkotéi metddussa fejlédott. E
talalkozast kovet6 masfél évben egy k6zos alkotoi nyelv szétaranak kidolgozasa valt
onként vallalt feladatukka, s ahogy ezt egy interjuban nyilatkoztak, nem gondoltak,
hogy ennek a miivészi tevékenységikre nézve ,kdz6s munkaként” folytatasa lesz,
csak j6 volt megosztani valakivel a gondolataikat. Kulon-kulon vetették papirra
Otleteiket, s csak a mediawawe-es ,Crossover (I miss you)” (1993.) cimi
munkajukban (4. kép) kerllt mindez el6szor k6zos nevezbére. Partnerséguk szokatlan
aspektusa azoéta is, hogy mivel sohasem éltek ugyanabban a varosban ugymond
napi szoros munkakapcsolatban, ezért altalaban mindketten a sajat kornyezetukben
dolgozzak ki oOtlet-variacioikat, s egymast alkalmanként meglatogatva jutnak el az
Otlet megérlelésének folyamatdban a munkaabrakon, folyamatrajzokon at a
forgatasok lebonyolitasaig. Ez az alkotasi metddus inspiraldé mindkettejik szamara

és folytonos megujhodassal jar.*

modszerét valoszinl nagyban befolyasolta s meghatarozta mindennapi egyuttélésik. Ez utobbi
paros egyik legszebb ilyen jellegli videé munkaja az 1980-as “Rest Energy”. A testek egymassal
valé koélcsdnhatasanak ikonikus példaja. Valasuk utan mivészi tevékenységuik is kettévalt, mig
Abramovic volt valészinli a dominansabb, tehetségesebb, igy 6nallé karrierje is meghatarozébb,
mint Ulay-é, akirdl azéta nem nagyon hallani.

30 “Evekig vartunk hogy valahol megvalésithassuk &tleteinket. A vagyunk egy mozgé m (iterem és
video studio volt, amit barhol felallithatunk k6z6s munkank helyszineként. Véguil a West Midlands
Arts segitségével talaltunk egy fix helyszint, egy malata-hazat, ahol leforgathattuk az
otthonainkban kitaldlt, majd kdézdésen mivé érlelt torténeteinket.” Artists Talking, Exposing
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4. kép

A paros els6 kozos videodjaban két fiatalember kék ingben és fehér nadragban il

egymassal szemben. Kozottuk apré asztal, s egy adott pillanatban szimultan
egymasbdl kovetkezd gyors néhol agresszive mozdulatsorokkal tukrozik mintegy
provokaljak egymast, s a két alak folyamatosan nagyrészt egymashoz sem érve
viaskodik, helyzetét korforgasszeriien valtoztatja az asztal és a két szék kozott. A
video végén kézfogas és ,Judas csok” zarja le a két szereplé6 egymasra reflektalo

mozgasat, mintegy feloldasaként a jelenetsornak.

Egy masik, ,3 legged” (1996.) cim( videdban a miivészek egymashoz koétdzott bal
illetve jobb labbal egyutt mozogva prébalnak fedezéket talalni a feléjuk iranyulo
teniszlabda-adogatd gép eldl. (5.kép) A nézb szemszdgébdl pozicionalt gép, mint
egy fegyver folyamatosan koveti a két alak araszold, ugyetlenkedd, egymast
akadalyozo, de egyben o6vo, fedezéket keresé mozgasat, s bizonyos id6kdézonként
labdat 16 feléjuk. A vided hangjat a kerregé 6nmagat siritett leveg6vel feltolt6d6
adogatégép, a feszllten figyeld, egymasra utaltsagukbdl fakaddéan nehézkesen
mozgo mulvészek labbelijének csoszogasa, lihegésuk, illetve a kil6tt teniszlabdak
becsapodasa adja. A gép feltdltédését jelz6 motorhang mintegy fokozza a
feszlltséget, s a figyelmet, a két résztvevd koncentralasa is e hang id6tartalmahoz
kothetd, amint 6sszekdtdzve fedezéket keresnek a fegyvercséként mikdodd adogato
gep eldl. A videdn szerepld alakok viselkedését szemlélve onkéntelenul a kaldnboz 6
tudomanyos és katonai kisérletek tesztalanyai juthatnak az eszunkbe, akiknek
OsztonOs reakcioit lathatjuk egy dramai helyzetben, de mig a ,Crossover’-ben

onmaguk, egymassal szemben generaljdk az agressziot kifejez6 eseménysort, s

Contemporary visual artists' practice — Wood and Harrison by Sally Show, http://www.a-
n.co.uk/artists_talking/artists_stories/single/61249 2011. 08. 22.
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egyszer egyiklk masszor masikuk az elszenvedd aldozat, ugy itt a kozos ellenség
motivalta 6sszefogas dominal. Ez az egyébként férfias szituacid, mely mindenképp
megérinti a néz6t valamiféle lathatatlan kapcsolatot feltételez a kortars tancmiveészet
gondolkodasméddja és e két mivész alkotéi koncepcioja kdzott, mely kapcsolat a
modern miveészetben nem uj kelet(l. Bruce Nauman a body art jeles képvisel§je igy
vall errdél egy 1970-es interjuban: ,El6szor 1968 nyaran beszélgettem komolyan
valakivel a test tudatossagrol. Ez Meredith Monk®' volt aki, akkor éppen San
Francisco-ban jart. Ismerte vagy latta néhany munkamat nem tudom, de egybdl
megertette azok Iényegét. A sajat testink tudatositasa bizonyos mennyiségl
cselekvésben, mas testekkel vald interakcioban érhetd tetten, s nem értheté meg, ha
csak gondolkodunk rola. Az ezt kovetéen készilt fiimes munkaim és
videofelvételeken rogzitett gyakorlataim a test-tapasztalds egyensulyi helyzetérél
szoltak. Ugy gondoltam ezekre a gyakorlatokra mint tanc problémakra anélkiil, hogy
tancossa valtam volna.”®? Ebben az interjiban Nauman egyértelmlien atvette

Maurice Merleau-Ponty elméleti irdsainak lényegét®*, ami altal a 60-as évek ota

31 Meredith Monk amerikai (USA) tancos, énekes, koreografus, zeneszerz®, az ugynevezett
kiterjesztett vokalis technika uttoréje. 1964-ben a Sarah Lawrence College-ben végzett. 1968-ban
megalapitotta a The House tarsulatot, amelynek kommunaszerlien egyutt él6 tagjaival
"interdiszciplinaris performance-okat" hozott létre, valamint 1978-ban a Meredith Monk and Vocal
Ensemble-ot, amellyel sajat vokalis kompoziciéit adta eld. A tancbdl, énekbdél, mozgashdl és
szbveg nélklli hangokbdl feléplild, egy-egy torténet koré szervezddd miivei az utdbbi harminc év
legkiemelkeddbb eléaddmiivészeti teljesitményének szamitanak, munkassagat szamos dijjal
jutalmaztak. Magyarorszagon 1994-ben Iépett fel a Petéfi Csarnokban. A Songs from the Hill
"dalflizér" tiz, kiséret nélkili ének: "»afrikai« kantalas, ufé gyermekdal, a préri allatainak siratdja,
békaaltatd, elképzelt 8si ritus, harci ballada, hegyi hivas, mesetiindérdal, mocsarlidérc-dal -
ilyesfélék sorakoznak egymas utan" (Hajnéczy Csaba). http://www.zajlik.hu/main/keres.php?
band=Meredith+Monk 2011. 08. 21.

32 John Wood and Paul Harrison: Obstacle course and other works — with essay by Charles Esche
and David Batchelor, paperback edition from Ellipsis Minigraph 2. London 2000. 9.

33 “Test nélkiil nem tapasztalnank, igy a test a tapasztalas igazi szubjektuma. "En ez a test vagyok."
Merleau-Ponty fenomenoldgiajanak test-fogalma azonban kildnbdézik a fizioldgia altal leirt "fizikai"
testtél is. Az anatomiai vagy mechanikus test tudomanyos absztrakcidja helyett a megélt
tapasztald testrél, az él6, Ilélegz6 és érz8 “test-szubjektum"-rél beszél. Az én
megkulonboztethetetlen a test erditdl, képességeitél. A test (az én) hatarai nyitottak, inkabb
membranszerliek, mint korlatok, egy folyton valtozé és alakuld fellletet képeznek. Nem lehet
pontosan meghatarozni, hol kezd&dnek, illetve hol érnek véget, am ez nem azt jelenti, hogy a
testeket vagy a természeti létezOket ne lehetne tdbbé-kevésbé elkiloniteni egymastél. A
meghatarozatlansag kévetkezménye, hogy a valésag kimeritd leirasa, telies magyarazata
metafizikailag lehetetlen: ehhez egy olyan elmére vagy tudatra lenne szikség, amely képes
kivllrél, egyetlen atfogd pillantédssal a valdésagra tekinteni. A test és a szubjektum azonositasa
azonban kizarja egy ilyen elme 1étét. A valdsagot csak részlegesen érthetjik meg, és erre is csak
belllrél, a test vildgtapasztalatan keresztll vagyunk képesek. Ismereteinknek organikus, testi
alapja van, amiben a vilag 6sszes létez6jével osztozunk. A testetlen, vilagtél elvalasztott értelem,
lélek vagy elme fogalma nem tarthat6 fenn, az emberi szubjektivitas forrasa végs 6 soron ugyanaz
a testi valésag, "a hus", amelyben a tébbi természeti 1étez is osztozik. Ez a testi valésag nem a
korai természettudomany vagy a materializmus élettelen, mechanisztikus anyaga, amelyet ezért az
ember tetsz6leges mddszerekkel és eszk6zokkel a maga céljainak megfelel6en hasznosithat és
kizsakmanyolhat, nem is egy énmagaban létezd elme vagy tudat puszta képzete (idealizmus),
hanem a szubjektiv tapasztalasok élettdl athatott, spontan énmeghatarozasban énmagat létesitd
halézata. Karsai Gabor: Filozéfia és  bkolégia, http://bokorsopron.fw.hu/index.php?
option=com_content&view=article&id=465:karsai-gabor-filozofia-es-
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létrejott videdmilvészeti alkotasok is mas megvilagitasba kertlnek. Merleau-Ponty a
Phenomenology of Perception (1945.) ciml munkajaban ir a ,testkép” fogalmardl,
melyben felveti a megélt, tapasztalé test onallé6 kapcsolatat, s annak kulénb6zé
relacidit az 6t korllvevd térrel. Ahogy a munkak alapjan nyilvanvalé Wood és
Harrison abszurd testgyakorlataiban is kdzponti kérdésként van jelen ez az idea. A
mérnoki pontossaggal megtervezett abszurd akciokban a tapasztalatot szerzd test
reakcidit mozgasat figyelhetjuk meg, esenddségeivel, az elszenvedett kudarcaival, s
ezek folyton ismétlédésével, melyet a végtelenitett video-loop egyfajta ,életciklus”
analégiaként mutat meg a szemlélének. S hogy nem csupan abszurd
helyzetkomikumokként értelmezhetk a mivek, koszonhetd a mivészparos

szerepeikhez fapofaval” val6 tokéletes azonosulasanak.

oekologia&catid=14:egyeb&Itemid=22 2011. 08. 21.
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Ondrej Brody és Kristopher Paetau

Az el6z6ektdl sokkal provokativabb attitiddel viszonyul a muivészi alkotas
kérdéséhez az Ondrej Brody - Kristopher Paetau cseh - finn muivészparos.
Mindketten a klasszikus muvészetoktatasi strukturabdl érkeztek az akciomivészet
tertletére, s munkaikat elnézve a dadaizmus automatizmusa valamint az avantgarde
renegatsaga alakitotta gondolkodasmaodjukat. A mivészet-ipar és a mivészeti kozeg
kritikaja alapvet6 eleme munkaiknak. Szamukra, ahogy 5 pontos kialtvanyukban
lefektetik semmi sem szent, a direkt fogalmazas a székimondas, a kritikai hangvétel
az elsédleges. Ahogy e kialtvanyban fogalmaznak: ,Manapsag, amikor mindenki fél
barmit is megitélni, mi hisszuk, hogy fontos biralni mindent és mindenkit, beleértve
magunkat. [...] Szokimondasunk, az hogy a dolgokat szé szerintiséglkben
ertelmezzuk, olykor abszurd kontextusokat eredmeényez, melyek bevalljuk sokkoldak,
de ezeken a paradoxonokon keresztil hatd tapasztalasok segitenek feltarni a
valésag lényegi mélyét. Mindezek mellett nagy hiba, ha az ember tul komolyan veszi
onmagat, igy munkankban kihivas szamunkra, hogy minél ériltebbnek latsszunk, s
ebben megprobaljunk a végletekig elmenni. [...] A humor a fegyverink, melynek
segitségével tudatositani akarjuk az emberekben, hogy mindenkinek van egy
masodik esélye a nevetésre, s hogy nincsenek tabuk.”*A sokkold abszurd kritikai
hangvétel a mlvészet-intézmény kritikaként is megjelenik a ,Licking curator's ass”
(2005.) cimlU munkajukban. (6.kép)

6. kép
Az akciora Jan Van Woensel a ,Kisérleti kiallitasok, extrak” sorozat kuratora kérte fel

a mlvészeket, azzal a kitétellel, hogy valami meglepd és szokatlan 6sztonds akciot
hajtsanak végre az Antwerpeni Mivészeti Egyetem egyik dokumentarista kiallitasan.

A mivészek a vided tanusaga szerint a mit sem sejt6 néz6kozonség elbtt egy

34 http://brodypaetau.com/ manifestum 2011. 08. 22.
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oszlophoz kotozték a meglepett kuratort, aki lathatban nem tudott a mivészparos
ilyen szandékardl, s megfosztottak nadragjatol és alsénemdjétél, majd mindketten
kinyaltdk a fenekét. A munka a felkérés abszurd tulteljesitése, hogy ugymond
Lbenyalnak” a kuratornak, egyben a lehetd legbizarabb mddon teljesitik a feladatot, a
muavészeti produktum és a makritika sajatos viszonyat is szimbolizalta egyben, ahogy
a kialtvanyukban leirjak: , A mivészek gyakran nyaljak a kuratorok seggét, bar nem
sz0 szerint, s nem a nyilvanossag el6tt.” Hat 6k most sz szerint, s a nyilvanossag
elétt tették mindezt. Zavarba ejté, de nem Ujszer(i a botrany*®® kizokkenté katartikus
szerepe, mint a hétkéznapisagbdl a szirkeségbdl felrazdé momentum. Egy masik
munkajukban az Edouard Manet tiszteletére készitett ,Le déjeuner sur |' herbe”
(2005.) videdban cseh pornoszinészeket kértek fel, hogy legyenek szerepl6i Manet
festményének animalt green box-os valtozatdban. Az osztott képernydji vided
balfelén a szereplék a festmény szerepl6ihez hasonléan helyezkednek el és
viselkednek, mig a jobb oldali képsavban trukkok nélkuli kozelikben egyfajta
werkfilmet lathatunk a munka el6készlleteirdl, ahol a ,szinészek” néhol obszcén
francia kifejezések kiejtésével probalkoznak, lathatéan nem igazan értve a szavak
jelentését. A szereplék félszeg viselkedése humorossa a pornograf snittek

nyugtalanitova teszik egyszerre mindezt. (7.kép)

7. kép
Végul a ,CROQUIS — Performative Art For The People” (2006.) cimi munkajukat

tartom fontos miinek a munkassagukbdl, mar csak azért is, hiszen én is hasonld

irdnyban fejtem ki aktivitdsomat.®*® A mi egy rajzkurzusbdl allt, amit a dan Brandts
Kunsthalle termeiben bonyolitottak le. Az 6t alkalmas kurzus 6t kilénb6z6 rajztémait,

ugymond beadllitast kinalt fel a rajzoloknak ugymint: 1. Bodybuilder and Pony —

35 ,A botrany egy rejtett vagy esetleg csak pusztan kimondatlan igazsag varatlan, egy el 8készitetlen
kézvélemény szamara varatlan kimondasa.” Eoérsi Istvan el6addestje, Fiatal MlUvészek Klubja
1983. januér 19. http://www.artpool.hu/Al/al02/Eorsi/default.html 2011. 08. 22.

36 Ertsd: Vinyl csoport kézdsségi performanszai — http://vinylprojekt.blogspot.com
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testépitdé podzol egy ponival, 2. Porn Couple — a pornds par kulonb6z6 szexualis
pozokban, 3. Aerobic — két kovér és egy sovany ember aerobic gyakorlatokat végez,
4. Model In the Box — egy meztelen né modellt Ul egy hatalmas papirdoboz alatt, 5.
Jesus — egy Jézus kinézetl modell pézol a kereszten. (8.kép) Az alkotok szerint a
munka a konzervativ rajztanitasi-tanulasi egyben alkotdéi metddust szinezi
progressziv felhanggal, a popularis vizualis témak felvetésével. A mi két
parhuzamos szinten funkcional, egyrészt a hagyomanyos abrazolé miveészet
stratégiajat és strukturajat kdvetve (modell — vazlatrajz), mig progressziv szinten mint
performativitdas és részvétel alapu struktura makodik. Alkotasmodszertani
szempontbdl e két utols6 miben jelenik meg a ,bevonas” aspektusa, vagyis hogy az
adott (mivészeti) szakmai koron kival esd civil is részese lesz az alkotas
folyamatanak. A Manet tiszteletére készllt videdmiben egy specialis és egyben
marginalis, ugymond ,trashkultura” képvisel6je (porndészinész — mar a
megfogalmazas is kildnds) lesz a magas miivészet interpretatora, s ez a paradoxon
adja a mi sava-borsat. A CROQUIS projektben szimbolikusan a miuivészet
gyakorlatanak elsajatitasa lesz a f6 momentum, a nézd bevonasaval, melyben a
popularis vizualitas tarsadalmi elvarasai, a kozizlés, (ha van ilyen) s az akadémista
rajztechnikai gyakorlat Utkoztetése adja a mi f6sodrat. Itt a bevont kdzdnség
ugyszintén maga is szimbolikusan alkotd, a puszta jelenléte a legfontosabb része a

minek, de reakcidik mar (a dokumentacidk és a muivészi statement alapjan ugy

tlinik) nem annyira Iényegesek.
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Nemes Csaba és Veress Zsolt

A miveészparosok alkotéi egyuttmikodésének igen kulonds és érdekes példajat
valositotta meg Nemes Csaba és Veress Zsolt, akik 1995. szeptember 22. és 1998
szeptember 11. kozott szerz6désben®” rogzitett névcserét hajtottak végre. (9.kép) E
szerz8dés megkotése elbtt is gyakran dolgoztak egyutt, s e kozds gondolkodasuk a
miveészi lét problematikajat érinti, a szabalyok tokéletes felrugasaval. A mivész
individuumardl alkotott kép Osszezavarasaval, vagyis a cserével [étrejott
bizonytalansaggal a miuiveészi hirnév aruvédjegyének keérdését jartak korul e
,viszonylagos” egyuttmikodésukhoz kothetd projektben. Miveik a miveészi
identitaskeresést a szerz6-mi viszonyrendszerének Osszeflggéseiben keresték, s
tulajdonképpen akar kvazi egyuttmikdodésnek is tekinthet6k. A masik neve mogé
rejtbzés ugyanis mar a kettés alteregd miatt is érdekes, s mint ilyen talan nem
igényelne valdédi koézds munkat, hiszen barmelyikik cselekedete, miuvészi
tevékenysége azonnal mindkettdjukre visszahat. Aktivitasuk mértéke az
egyuttmikodésben is reciprok olvashatd, egyfajta kodfejtést igényel. A harom év alatt
létrejott kozos munkak® ellenére az egyéni bemutatkozasokban Veress Zsolt, azaz
Nemes Csaba volt az aktivabb, s az aszimmetrikus helyzet feloldasaként & volt a
kezdeményezbje e névcsere-szerz6dés felbontasanak is. A Liget Galériaban
megrendezett ,Szerz6désszegés” cimi kidllitason visszaallt az eredeti allapot

Nemes Csaba sajat néven allitott ki munkat, azonban Veress Zsolt még mindig

37 “Megaéllapodas, mely létrejott egyrészt Nemes Csaba (1112 Budapest, Beregszasz u. 139, szdl.
1966.07.10., Kisvarda, anyja neve: Angyalosi Mezei Klara), masrészt Veress Zsolt (1126 Budapest,
Nagy Jend u. 4., sziil. 1961. 04.09., Debrecen, anyja neve: Hamar Ibolya) k6z6tt alulirott napon az
alabbi feltételekkel:

Szerz8d6 felek megallapodnak abban, hogy - élve a Ptk. 77. § (2) bekezdése adta jogi
lehetéséggel mivészi tevékenységiket a mai naptdl kezd 6déen felvett névvel folytatjak oly médon,
hogy kolcsdndsen egymas nevét haszndljak alkototevékenységlik soran (igy kuléndsen:
mialkotasaik szigndval térténd ellatasa, kiallitdson valé szereplés, publikacidk, forgatokodnyviras,
performance-on vald részvétel stb.).

Felek rogzitik, hogy fenti megallapodasuk nem érinti a hivatalos életben valé névviselésiket, igy
mind a hatésagok elétt, mint Gzleti kapcsolataikban, jogi Ugyleteikben, valamint a maganéletben
tovabbra is sajat neviket hasznaljak.

Jelen megallapodas a szerz8dés alairdsaval 1ép hatalyba és hatarozatlan id6re szdl.

Barmelyik fél a szerzédést egyoldalu irasbeli nyilatkozataval azonnali hatallyal felmondhatja.

Jelen szez6dés nem visszamenéleges hatalyu, igy e megallapodast megel6zd miivészeti
tevékenységukre nem terjed ki. A fenti szerz6dés alairasanak helyszine és idépontja: SZAG
kiallitds, Barcsay Terem, Andrassy ut 69-71., 1995. szeptember 22. 18 éra.” Szoboszlai Janos:
Sulytalansag Nemes Csaba és Veress Zsolt Szerz6désszegés cimii kiallitasa Liget Galéria, 1998.
szeptember 11 - oktdber 2. http://www.c3.hu/~ligal/234.htm 2011.10.10.

38 “A pénz diszkrét palya cim( projektben egy kortars mivészeti moral- és gazdasagtant modelleztek:
“A kiallitasra kapott pénz autépalya-épitésbe vald fektetése - mint m (ivészi akcio - a médium sza-
badsagara, s ad absurdum altalaban a mivészi szabadsagra kérdezett ra.”"Szoboszlai Janos:
Sulytalansag Nemes Csaba és Veress Zsolt Szerz6désszegés cimii kiallitasa Liget Galéria, 1998.
szeptember 11 - oktdber 2. http://www.c3.hu/~ligal/234.htm 2011.10.10.
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Nemes néven szigndzott mive nyitva hagyta a jovét, mely munkan egy halott Iaban
kitoltetlenul hagyott cédulak lathatok. A két mlvész kozos projektjet a kezdetektdl
figyelemmel kisér6 muivészettoténész: Szoboszlai Janos szerint, nem csak az
aszimetrikus aktivitas és a tovabblépés volt az oka a névcsere megsziintetésének,
hanem a kilencvenes évek szakman bellli egzisztencialis légures terének a
feloldodasa, s a radikdlisnak szant identitas-kinyilatkoztatas korilményeinek
megvaltozasa, e tett okafogyottsaga. A mivészet-ipar strukturajaba valo
betagozédas, az évtized végére egyre boviuld lehetbségek feleslegessé, sét
akadalyozo elemmé tették a névcserét az egyénileg egyre sikeresebb Nemes
szamara. Nemes Csaba ma is aktiv szerepl6je a hazai és a nemzetkdzi kortars

képzémivészetnek, mig Veress Zsoltrél az utdbbi évtizedben nem nagyon hallani.

9. kép
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Ujlak-csoport

A hazai mivészcsoportok kozul a munkamdodszereiket tekintve kiemelkedik két ma
mar nem létezd miivészkozdsség, az Ujlak-csoport (Budapest, 1989-1995) és a
Hejettes Szomlyazék (Budapest, 1984-1992). Mindkét csoportosulas az alkotoi
egyutmdkodésnek a honi mivészeti életben addig nem ismert és alkalmazott
eljarasait dolgozta ki és alkalmazta néhany éves fennallasa alatt. Ez legféképpen a
kozOsségi alkotd-gondolkodas maddszere, egyfajta ,csoportos alkotdi létezés”.*Az
1989-ben alakult Ujlak-csoport fiiggetlen szellemi vallalkozasként m(ikddd kézdssége
fiatal képzémiivészekbdl allt, akiknek egyéni munkassaga szik kdérben mar ismert
volt. A rendszervaltas kulturalisan is felszabadult eufériajaban egy Uj lehetéségeket
szenvedélyesen kutatd, a kozds cselekvés iranti vagy vezérelte csapat verbuvalodott
a Hungaria fiirdé elhagyatott belterének, majd pedig a Bécsi ut 69. szam alatti Ujlak
mozinak (innen a csoport neve is) illetve a Tlzoltd utcai kiallitasi térnek a birtokba

vételére. (10. kép)

BUDAPESI

10. kép

39 “A kultdra legritkabb jelenségei kzé tartoznak azok a mlvész csoportosulasok, amelyek nem az
érdekképviselet valamilyen formajat (zik. Nem egy intézményt akarnak a hatuk mogé, amely
megkonnyitheti az érvényesulést és szalonképes lehet mas intézmények szamara. Alkotdcsopor -
tokrdl van szé, amelyek hatarai nyitottak, megfogalmazatlanok, kimondatlanok, mégis pontosan
érezhet6ek és nem atjarhatéak. Finom és ki nem mondott alapokon nyugszik ez a létezés. Az ilyen
csoportoknak a belsé toérvényei folyamatos dinamizmusban allnak, mert nem létezik precedens,
amire hivatkozni lehet, mindent az aktualis helyzetek er&viszonyai dontenek el.” Sugar Janos:
Ujlak mint munkamédszer, in: Ujlak (gydijt. kat., Budapest, 1991)

30



E terekhez igazitott rendszeresen megjelené kozos mivek, majd az egy estés
kiallitasok, performanszok idején valt fogalomma az ,ujlakosok” elnevezés, s
formalodott csoportta e laza alkotoi kdzdsség. A csoportot Adam Kalman, Adam
Zoltan, Farkas Gabor, Komoroczky Tamas, Ravasz Andras, Szarka Péter és Szil(i)
Istvan hozta létre, s rovid ideig Mészdly Suzanne, Palos Miklos, Szlcs Atilla is
csatlakozott e tarsasaghoz. Az Ujlak mozi elfoglalt romos helyéhez kapcsol6do
névnek, ahogy Sugar Janos irta egykor a csoport egyik kiadllitasahoz készult
katalégus el6szavaban, nem volt jelentéstartalma, ,egy koltéi akcié”, mely arra vart
csak, hogy a csoporttagok cselekvése és az alkotas strukturalja, s toltse fel. Mar a
legelsé kiallitasuk a Dohany utca elhagyott romfirdéjének birtokba vételével egy Uj
tipusu mivészeti cselekvés terepévé valt, s lett minta a fiatalabb generaciok
szemeében. Az eleinte laza kontextusban felf(izott helyspecifikus installaciok és
performanszok, melyek mar akkor is a totalis térszervezés jegyében szilettek,
sziporkazoak és otletgazdagok voltak, ahogy a korabeli m{kritika is elismeréen irta: a
hely és a szituacidé kihozta minden csoporttagbdl a maximumot. Ezen a Kosa Janos
altal ,pre-Ujlaknak™® nevezett kidllitison Ravasz Andras hegesztépisztollyal a
helyszinen végzett ,akcionista képépitése”, performansz-installacidja nyitotta a sort,
mely hatasaban és hangulataban az elhagyott épllet felfedezésének a nyitanya lett,
s melyet egy zenei produkcio alafestése is kisért. A képzémuvész csoport mikodése
sokaig egybeforrt a VAN egylttes produkcidival, akik szintén az underground
kisérletezés terepét valasztottak, csak éppen zenei téren. A két kollektiva tagjai
kdzott atfedés is volt, az Adam fivérek révén, akik ezen az elsé ,foglalthaz kiallitason”
is mindkét csoport munkajabdl aktivan kivették a részuket. A zenei produkcio
egyébként fontos eleme és kiegészitdje volt az épulet kilonbdzé részein elbadott
performanszoknak, a térberendezéseknek és az installaciéknak. E mivek egymast
idérendben is kovetve a romos tér bejarasaval bomlottak ki a latogatok népes
csapata el6tt, akik az est végeén, térben, s id6ben Komordczky Tamas revelativ erej
performanszanak aktiv résztvevdivé is valhattak. Az akciéban a miivész egy ember
méretli papirgalacsin gomboét guritott maga elétt, atfordult vele, s a zihalasat,
valamint a kvazi foldgolyohoz intézett becéz6 szavait felerésitve egy gégemikrofonon
keresztul hallhatta a kozonség. Az egyre fokozdédd ritmusu akcido végére az
elszabadult gdmbbel a k6zonség kezdett jatékos rugdaldézasba. A csoport ezen kivl
még egy kozos kiallitasra tudta csak igénybe venni a furd6 elhagyott tereit, s ezutan

tette at mikodését a Bécsi ut régi moziépuletébe. Ez mar egy valodi foglalthaz akcio

40 Koésa Janos: Ujlak Story, Uj Miivészet, 1991/4. 50.
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volt, a félillegalitds minden izgalmaval, hiszen a hivatalok nehézkes mikdédése okan
nem sikertlt a helységet hivatalosan megszerezni. A szikar betonépulet, melyet
birtokba vettek hatalmas kihivasnak bizonyult. Belsé terei a mivészetszervezés Uj
lehetbéségének szinterei lettek, a csoporttagok, vagy meghivott mivészek altal
egyetlen estére Ujra és Ujra meditativ és asszociacios terekként szolgaltak, s
romossaguk révén egy korszak (a rendszervaltashoz koéthetd pusztulas-épités)
metaforajaként is tekinthetlnk rajuk. A moziépulethez kothet6 peridodus utan, mely az
épulet 1990-es lebontasaval menthetetlenll bekovetkezett, immar legalisan a T{zoltd
utcai egykori tésztagyar 800 négyzetméteres épullete lett a csoport alkotoi
munkalkodasanak a szintere. Hogy miért is fontos e csoport miikddésének alkotasi
metodusainak tanulmanyozasahoz a helyszinek vizsgalata, az abbdl az attitidbdl
valhat vilagossa, amely a marginalis csoportok nyugat-eurépai mintgju térfoglalas és
a térszervezés miveészi aktusa réven is megjelenik, de nem csak abban. A korszak
progressziv gondolkodasa a hely problematikajat jarja korul, s ez nyilvanvaléan az
installaciés technikak elterjedésének és meghatarozottsaganak kedvez. Ahogy
Varnagy Tibor irja az Ujlak-csoport kapcsan: ,amikor egy tér mar egy bizonyos
cselekvéssor végrehajtasara el van készitve, akkor az onnantdl kezdve nem tér,
hanem hely, mert a kilénféle architekturalis és installaciés elemek elrendezése
keret-jellegien meghatarozza, s részben anticipalja a benne végrehajthatd
miveleteket.”' Az igy létrejott tératalakitasok erételjes szocidlis jelleggel telitédtek,
kozos tevékenységek lehetdségeit probaltak folderiteni és kialakitani, s igy az
utopikus kozosségi jelleglk feler8sodott, egyben ebben volt a forradalmi Ujdonsaguk
és erejuk is. A szokatlan kornyezet és szituacio, mely ezeket az egyébként a
hivatalos mivészi strukturaban szocializalodott alkotdkat 0j energiakkal toltotte fel,
lehet talan az egyik kulcskérdése az ujlakosok sikerének. E civil terek miveészi
tunningja soran a hivatalos szcéna teljesitménykényszerétél felszabadulva, az
avantgard szellemiség mindent és mindenhogy lehet 6rok érvény(l aktusa hozhatta
kd6z0s nevezlre az egyébként alkotdnként is hulldamzo kvalitasu miveket, s alkottak
nagyrészt mindig egységes egeészt. A tér itt 0sszekotd, inspirald az itt és most
megismételhetetlenségének varazsabol kibontakozé6 mualkotassa valt maga is, s a
csoportnév ebben telitédott anyaggal, s szellemmel, vagyis totalis tartalommal. A
hivatalosan is megkapott Tlzolté utcai kiallitasi tér egy picit megvaltoztatta ezt a
fentebb vazolt helyzetet, bar romos épllet volt ez is, de a tovabb és a kdzdsen

dolgozni akaras kompromisszuma finomitotta, mely a nonkomformizmust nem oltotta

41 Varnagy Tibor: Megnyilatkozasok birodalma , Adém Zoltén festményei a dunaujvérosi Kortars
Miivészeti Intézetben http://www.c3.hu/~ligal/Megnzilatkozasok.html 2011. 08. 28.
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ki ugyan de jelent6sen atalakitotta. A csoport valdszinlleg ekkor lépett mikodésének
utolso, talan kimondhatjuk, hogy ugyan meég rendkivul termékeny de a majdani
megszinést sorsszerlen elbrevetitd, lezaré szakaszaba. Az egyik utolsé erételjes
megmozdulasuknak tekintheté Palme-haz bucsuztatdé csoportkiallitas a bekdltozés,
az ujlétre ébresztés, majd a pusztulasnak valé atadas korabbi években megszokott
alkotéi moddszerét villantotta fel. A mivek mar nem az egy estés kiallitasok
mozgalmas akcidkkal teli térstrukturalasat mutattak a szemlél6dének, hanem sokkal
inkabb egy meditativ szalra felfizott installacio-sorozatot alkottak. Az installacidk
egyuttesen hatottak, az egymas miiveire vonatkozé utalasok a térszervezeés révén
korbeértek. Ahogy Zwickl Andras a kiallitasrol irott kritikajaban emliti, hogy ez a
kidllitas lezaras és nem koztes stacio az egyuttmikddés utjan, hiszen a kozos
munkamddszernek minden vallfajat kiprébaltak mar. Az egyéni hang, esetenként az
egyes miivészek dominanciaja valik fokozatosan erételjesebbé, s ,a csoport az egyre

fliggetlenebbé vald 6nallo alkotdknak adta at a helyét.”*

A mddszer maguk szamara vald kitalalasanak és megélésének iddészaka utan a
Thzolté utcai programszervezéssel az atadas a reflektalas szakaszaba léptek, ahol is
feler6sodott a kiallitod tér, s az egyfajta kvazi intézményeslulés felett érzett felel6sség,
melynek a flggetlenség folyamatos deklaralasa mellet kellett megvaldsulnia. Az
Ujlakosok ebben is sikeresen munkalkodtak, az piacellenes nonprofit gondolkodas
ugyan a gazdasagi tulélést nehezitette, de atmentette a csoport totalis mivészi
fuggetlenségének az elvét. Mivészetszervezd programjukban deklaraltak, hogy az
iranyitasuk alatt mikdédé térben és  strukturaban, elsésorban fiatal mivészek
munkajat hivatottak segiteni, kiallitasi lehetéséggel, pénzzel. A programban Katarina
Rothers, Veszely Bea — Andreas Raab, valamint a brit ARC-csoport kiallitasan at
Eperjesi Agnes és Varnagy Tibor bemutatéja szerepelt sok mas fiatal miivésszel
egyetemben. A fiatal tehetségeket tamogaté kiallitds sorozat, melyrél ,Tlzolté 72
Kiallitasok a TUlzolté utcai kiallito teremben 1991 — 1995” cimmel egy kataldégus is
megjelent, e kollektiva ez iranyu sikerességének a bizonyitéka. Intézményesedés a
csoporttagok kivalasa (elséként Adam Zoltané) felérolte a csoportot, de a feloszlas
legfébb oka az volt, hogy az Uujlakosokéhoz hasonld csoportalkotasi forma a

kilencvenes évek kozepére kifulladt.® A dokumentumok szerint az utolsé kdzos

42 Zwickl Andras: Bucstizas, Uj Mlivészet, 1995/4. 15.

43 “Az Ujlak 95-ben mégsem csak az 6 tavozasanak kdvetkeztében sziint meg, s mégcsak nem is
azért, mert id6kozben jocskan kiforrott mivészekké érettek a tdbbiek is, hanem egész egyszerlien
azért, mert véget ért az a korszak, amelyben ez a fajta csoportmunka még er ételjes és
eredményes lehetett. Utdlag ezt mar kdnny { belatni, annal is inkabb, mert az elmult négy évben
nem tiintek ol Gjabb miivészcsoportok, s gy tlinik 95-96-ra az Ujlakkal parhuzamosan dolgozé
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megmozdulasuk egy amerikai felkérés a ,Contenporary Art from East Central
Europe” cimd kiallitason valo részvételre volt, amit a chicagoi kortars muivészeti

muzeumban rendeztek. (11.kép) Ezt kdvetbéen a csoport nem dolgozott egyutt tobbé.

Hejettes Szomlyazoék

A Hejettes Szomlyazok kozdssége a nyolcvanas évek kdzepén, pontosabban 1984-
ben alakult (Bedthy Balazs, Danka Attila, a nemrég elhunyt Elek Istvan (KADA),
Fekete Balazs, Kardos Péter, Nagy Attila, Varnagy Tibor, Vidakovich Istvan alkotta a
nagyrészt nem a hivatalos mivészeti képzés strukturaibol verbuvalodott csapatot).
Néhanyan kozuluk, akik Somogyi Gy6z6 rajzszakkorébe jartak, fogalmaztak meg az
egyuttmikodés lehetéségét. Erre az idészakra tehetb az elsd kdzos pre-Hejettes
munka, amikor egy Uveggyari latogatas utan tobb szaz portrét festettek meg
futészalagszerlien egy pénztargép papirszalagjara. Majd tiz évvel kés6bb (NG&i
matiné. 365 idézet 365 akthoz, Ernst Muzeum, Budapest 1987.) e korai munka
tematikajanak visszatéréseként értelmezhetd a muzeum lépcséhazaban kiallitott 365
lapos aktnaptar, melyben a feladat a k6z6s szériamunka variacioinak ismétlédés és
kimerulés nélkuli alkalmazasa volt.

A valasztott név mogott gazdag jelentésarnyalat huzédik meg, egyrészt a felcserélt
massalhangzok kulondsségének a nonkonformizmusra utald jellege, valamint a
bibliai ,igazsagra szomjazok® és a csoport alakulasakor még javaban regnald

szocialista éra sajnos még ma is aktualis ,burokratikus helyettesekkel” valo

tobbi mlveszcsoport aktivitasa is holtpontra jutott.” Varnagy Tibor: Megnyilatkozasok birodalma,
Adam Zoltan festményei a dunaujvarosi Kortars Miivészeti Intézetben
http://www.c3.hu/~ligal/Megnzilatkozasok.html 2011. 08. 28.
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terheltsége. A nyolcvanas évek kdzepére a magyar mivészetben a transzavantgard
vérfrissitése ellenére az er6tlenség jelei mutatkoztak, ahol az el6z8 korszak
meghatarozo alkotéi galériamivészekké valtak, s ahol hiaba jelent meg az
,ujszenzibilitas” kicsit mesterséges Ujszerlisége. Valddi életteli originalis
impulzusokat a magyar mivészet szinte csak az autodidaxis iranyabdl kapott (Vajda
Lajos Studio, Xertox, Inconnu), ahonnan e vakuumba a csiszolatlan gyémantként
erkez6 alkotok, akar egyszerre tobb mdifajt is uralmuk ala hajtva robbantak be a
koéztudatba. llyen volt a H.Sz. is, mely a hivatalos milvészeti kdzegen vald
kivllallasat és nonkonformizmusat kialtvanyban is deklaralta 1984-ben.** A csoport
mivészete sok szalbdl éplil fel, egyarant megfigyelheté a dada, a szurrealizmus, az
art brut, a Fluxus, az appropiation art, az ujrealizmus hatasa, de a civil
tevékenységek ugymint az ecserizés, a lomtalanitasok és guberlasok esztétikai
tapasztalatai is termékenyen beépultek munkassagukba. Munkaikban batran
felvallaltak az amatér, a naiv, az anonim, a dilettans és a kontar ,mlvészet-csinalas”
megosztdo effektusait, s bar a csoport tagjai tudatossagukban profi
képzémilvészeknek tekintheték, mindezekkel kerulték az iskolazottsag legkisebb
latszatat is. Alkotdi modszeruk alaptétele a kozos munka volt, intenziv egyéni
részvetellel, ahol e sajatos muihelyben mindenki mester és tanitvany egy
szemeélyben. Ez a kollektivitas kulonleges helyzetet teremtett, hiszen a felvetett
tematikdk tdbbszélamusaga egyszerre mikodott az egyéni  otlethalmazok

utkoztetésétdl az esetleges szintéziseken at a montazsszerl kész miivekig. Ezen

44 “Ezen helyettes szomjazdk kdre heterogén, nem végleges és nem is torekszik véglegességre, nem
intézmény, nem kovetkezetes, nincsen profilja, alkalmi akcidkra épul (kidllitds, felavatés,
felolvasas, palyazat, hangverseny, depresszidestek, , , érzelmi mashova, sorsszépitd szerek) a
programok nem rendszeresek, a tarsasdg adminisztrativ szempontb6l nem rendez semmit,
oncenzura-ellenes, a tarsasag mikodése jogilag rendezett? A tagok és nem tagok koézott Iényeges
kilénbség nincsen, konkrét tagok jelzése csak adminisztrativ szempontbdl fontos, a tagok kozt
nincsen semmilyen erészakolt szellemi egység vagy egyetértés,

Alland6 és deklaralt a széthuzas, klikkek, frakciok, a mivészeti egyesiilés nem miisorkdzpontu,
nem miikézpontd, nem ismeri el a szellemi tulajdont, és nem partolja a szellemi tettet, a tarsasag
partolja a semmittevést és a k6z0s unatkozast; a studio profilja, hogy felszabaditson, tagjai
mivészi és emberi Ontudatat erésitse, illetve érvényesilését (karrierjét) eldsegitse, a studid
keressen pénzt, igyekezzék tagjai és nem-tagjai megélhetését biztositani; legyen nyajszellem, és
minden jo, ami ezzel jar; a studié hivatalos forumokon képviseltesse magat?

Fontosabb szavak a studié munkatervébdl:

Otlet, spontaneitas, unalom, semmit-tevés, ellentmondas, belsd ellentmondas, kozosség,
kézbsség-ellenesség, torekvés, lemondas, kegyelem, er8szak; a studid beszélgetés- illetve
megbeszélés-ellenes, a jov8ben nem beszél meg semmit, nem egyeztet, nem szervez, nem teher.
partolja a konkrét és egyszer( dolgokat, illetve talan még azokat a leginkabb; otleteket vet fel,
elfogadja vagy elveti ezeket igennel vagy nemmel, de nem indokol, nem min ésit, nem elemez, nem
rendszerez stb.

Leirom azt, hogy MI. Ez jelentheti azt is, hogy mi, az Ereztet6 Nagyhatalmak alattvaléi. Mi, az
Erezteté Ipar céltablai. Jelentheti azt is, hogy mi, az Erezteté Nagyhatalmak ellenlabasai.
Biintetleniil?” KIALTVANY Helyettes Szomlyazék, 1984
http://www.c3.hu/~ligal/helyettesszomlyazok20.html 2011. 09. 18.
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alkotéi  elvek  hasonlatosak az  egykori  Erdély-féle Indigdé  Csoport
munkamoddszereihez, azzal a kulonbséggel, hogy a H. Sz. vezetés nélkiili teljes
frakcioszabadsaggal és alkotdi prekoncepciok nélkul kozelitett mindenhez. A kdzo6s
életminek igy egyarant részévé valhatott Varnagy Tibor 6sszegydjtott kdrmei,
Fekete Balazs Moszkvicsanak adas-vételi szerz6dése, vagy akar Beothy Balazs
tappénzes papirja és Elek is kopogtatdocédulaja, illetve folyamatos munkajuk
manifesztuma a ,Vilagnézettségi magazin® megalkotasa. E véletlenszerlen
konnotacioba allitott ready made-k, és nyomtatott, Kkolldzsolt fanzin-szer(
szovegfolyamok handmade publikalasa mellett olykor fontos tetté valt a kilsé
személyek bevonasa az alkotasba, mint példaul a hires ,Kék Aceél” kiallitason
bemutatott =~ Gazdalkodj okosan tarsasjaték.*® (12.kép) E  tarsasjaték
Ujragondolasaban fellelheté recycling elv a milvészeti reprodukcidk, mint
,helyettesitések” iranti vonzédasukban is jelen van, s ez egész munkassagukat

atszovi.

12. kép

45 "Itt van példaul a 'Gazdalkodj okosan'. A Hejettes Szomjazdék (Beéthy Balazs, Elek is, Fekete
Balazs, Nagy Attila, Varnagy Tibor) elnevezési tarsulas ennek az igen jellegzetes jatéknak a
parafrazisat alkotta meg, egy egész termet megtoltve. A jaték egy-egy mez éje a szentendrei Vajda
Lajos Studié nyari tanfolyaman részt vevék munkaja, melyet a Hejettes Szomjazdk iranyitasaval
készitettek. A nyité mezd felirata és abraja a Kék acél varosara (Ozd a csodak csodaja) és Aczél
Gyorgy elvtarsra (hideg-kék portré) utal, nem titkolt blaszfémiaval. A jaték mint savanyu metafora
jelzi, hogy a szabalyok alkotéi mértékkel és beosztassal adagoltak lehetéségeinket. Mig az
alomallam eszméjének szerz6i az egypodlusu ember létrehozasaban szereztek soha el nem évil§
érdemeket, kdzben a jatékszabalyok kérlelhetetlen észjarasanak szellemében kialakult a szegény
kacsa-gazdag kacsa modell, s mi hiaba takarékoskodtunk. Lengyel Laszl6: A kék acél ("Ennyi
flstbe ment terv utan...") - Miivészet, 1989/11-12
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E recycling elv legszebb példaja az 1986-os ,Festményhaboru” cim( akcidjuk,
melyen reprodukciokkal a homlokukon jatszottak szamhaborut. A kulonboz6
persziflazsok, hommage akcidk és festményrekonstrukciok is ezt a vonalat
erdsitették palyafutasuk soran. (Munkacsy — Siralomhaz, Grinewald — Isenheimi
oltar, Szinyei Merse Pal — Majalis feldolgozasa a csoport altal) A latszélag
véletlenszer(i témavalasztas mogott egy tudatos felkészulés huzodik meg, Doébling
cimi  munkajukban (1989) az Ernst Muzeum kiallitétérnek a felét
elmegydgyintézetként installaltdak. Magyarazatuk szerint ezzel utalni szeretek volna a
.,magyar Kkiallitasi gyakorlatban évek o6ta periférian levé sorskérdésre, illetve a
kiallitétérnek dilihazként valo értelmezésével a mlvészet terapikus attitidjére.” E
kidllitas félsikerének hatasara, s a negativ kritikdkra valaszul a kovetkez6
performanszukban pusztan ,hémérsékletet” allitottak ki, felflitve a Fiatal Miivészek
Klubjanak kiallitétermét. Ez a munkajuk a ,Strand. H6élvezd akcid” cimet viselte.
(13.kép)

13. kép

A fenntiek is példazzak, rendkivil jo érzékkel alakitottak at a rendelkezésilkre

bocsajtott kiallitd tereket, egységes helyspecifikus installaciokka, valamint, hogy
ambivalensen és kell§ onkritikdval gondolkodtak a sajat szereplkrél a mivészeti
intézmeényrendszerben, s az ebbdl addédo szorongas megtermeékenyitette munkaikat.
Amikor Nyugat-Berlinben 1989-ben a mitargyeladas lehetésége csillant fel a
szamukra, valaszul videdra vették amint lehetetlen irredlis 0sszegekre, egymast

tullicitdlva bearaztak sajat munkaikat. E derlsen felvallat szerepkor igazi er6ssége,
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hogy mindig sikerult megtalalniuk az adott helyzetek és szituaciok mivészi formava
alakitasanak modjat, s megtanultak nagyrészt nyereséggel tullépni rajta. Talan ez a
leger6sebb Uzenet az utdkornak a H. Sz. kooperacios muikodésérdl. 1989-es
masodik kidltvanyukban harsanyan, de egyben némi érezheté6 keserliséggel
deklaraltak betagozddasukat a muivészeti intézményrendszerbe, mely valoszinileg
feloszlasukat, k6zos ténykedésiik végét is jelentette.*® A csoport j6 néhany tagja
azota mar figyelemremeéto életmivel rendelkezik, de a csoporthoz csatlakozasakor is
rangidésként, s alkotoi mddszerének kiulondssége okan a nemrég meghalt Elek
Istvan (KADA) munkassaga mindenképp kulon emlitést érdemel. A ,radikalis
masként gondolkodas és az 6sztonds antiintellektualizmus”™’ furcsa elegye, mely
jellemezte személyiségét, meghatarozta miveinek tartalom és formavilagat. Kada
legsikeresebb és a csoporton bellli egyediségét is jellemzé mifaja a vizualis
koltészeti elemeket is jocskan felvonultatdé plakatterv, mely legtdbbje nagyrészt
banalis, tomor szovegrészletbél és egyszerii motivumbdl allt, melyeket féként
ujsagkivagasok stencilezések segitségével montazsolt, s ezeket a lapokat sajat
sokszorositasban terjesztette a varosban. A vicces abszurd szdvegek (,Szeretnék
beszarni Onnel”, vagy ,Nyald ki a szivem” sokszor egészen értelmezhetetlenil
hatottak a rendszervaltas el6tti és az azt kovet6 évek utcai vizualis-textualis
kommunikacioban. Rendszersemleges, de ezaltal viragnyelven mégiscsak politizald
plakatjai (pl.: ,A muzsak leszopjak a 20 zsak pénz gazdajat’) barmilyen politikai és

tarsadalmi kozegben a mai napig miikodoképesek.*® Tarsadalmi illetékességgel hatd

46 “Ezen Helyettes Szomjazok kore egységes, a hivatalos képz&mivészeti kozéletbe tortént
integralodas soran mikoddése intézményszeriivé valt. A miisorszoras (és szerkezet) keretein belll
— a szamara adédd - szerepet kovetkezetesen és rendszeresen betdlti. A hajdanvolt
onképzOkorszeril, 6sszmivészeti tarsulas tevékenysége a hivatalos, sokszor protokollaris, allami
kiallitasokon val6 részvételre szikult.

A csoport hat tagbdl all, ezek rutinna valt éncenzurat gyakorolnak.

Bizonyos karriert magunkénak tudhatunk, azonban a tagok kdzétti f6 dsszetartd er6 még ma is a
feltételezett jov6beni érvényesulés hite. A csoport ugyanis, bar mar keresett bizonyos pénzt az
évek soran, ez az anyagi erd azonban oly csekély mértéki, hogy tagjai megélhetését nemhogy
nem fedezi, de még a mlvészeti tevékenység folytatasahoz sem nyujt kielégit6 fedezetet.

A csoport beszélgetés-, illetve megbeszélés-ellenessége sajnos oda vezetett, hogy a tagok kézotti
kapcsolat elsorvadt. A tagsag talalkozéi, a korabbi elmélyllt és emelkedett egylttlét utan, ma mar
kizarélag adminisztrativ Ugyek intézésére korlatozodnak. Ennek megfeleléen ezek légkdre
hivatalossa, kevésbé onfeledté, oldotta, egyre inkabb diplomatikussa valt.

A csoport az Ereztet6 Ipari Nagyhatalmak ellenlabasabdl, azok hiiséges kiszolgaloja lett. Mindenki
lehet az Ereztetd Nagyhatalmak kiszolgaldja, s ezért nemhogy biintetés, de jutalom jart,
esetiinkben is.” KIALTVANY Helyettes Szomlyazék, 1989.
http://www.c3.hu/~ligal/helyettesszomlyazok20.html 2011. 09. 18.

47 Boros Géza.: Hejettem Szomlyazék, Uj Miivészet, 1990/1. 13.

48 Boros Géza a H. Sz.-rél irott m{kritikajaban emliti, hogy Kada nevéhez f(iz8dik a legszebb 56-0s
koztéri emlékmi-elgondolas, mely az 6tvenhatos harcok soran mikor egy kirakat betért, napokig
senki nem nyult az ott Iévé aruhoz. Mindezt jelképként értelmezendd felhivast tett kozzé a H. Sz.
Nevében hasonld kirakatok berendezésére orszagszerte. A felhivasra senki nem jelentkezett.
Boros Géza.: i.m.: 14.
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mivészi fogalmazvanyai kozul szomoruan aktudlis az az alkotmanymaodositd
javaslata, melyben ezt irja: ,1. A Haza szeressen engem, 2. éreztesse is velem, hogy
szeret. 3. A Haza félje a szegényeket, 4. éreztesse is veluk, hogy féli 6ket. 5. Tobbé

ne vétkezzen.”®

L6dz Kaliska csoport

A Hejettes Szomlyazok tevékenységéhez nagyon hasonlatos az 1979-ben alakult
még ma is aktiv lengyel Lodz Kaliska csoport™® munkassaga, a két tarsulat kozotti
egyuttmikodésre egy lengyel és egy magyarorszagi kozos kiallitas dokumentuma a
bizonyiték. A magat a lodzi vasutallomasrdl elnevezd tarsasag neoavantgardként
indult, mlveik f6sodrat hires mialkotasok parddiai, fotd és filmutanzatai, él6képek,
persziflazsok alkottak, s 6k is létrehoztak egy sajat ujsagot, a gatlastalan humoru
TANGO-t. Minden konvencidét athagva a banalitast emelték mivészi szintre,
szarkasztikus, abszurd humorral fiszerezve. Mindig az aktualis illetve az altalanos
normakkal valé folyamatos szembenallasuk adja a mai napig a csoport munkainak
eredetiségét. 2009-ben Székesfehérvaron mutattak be egyik legutdbbi projektjlket

,Vesszenek a férfiak” cimmel. (14.kép)

49 Boros Géza.: i.m.:14.

50 “A két Andrzej, Marek, és Adam fiatal lengyel miivészek, barataikkal egyutt alkotjak a Lodz Kaliska

nev( csoportot. Megrogzott és javithatatlan avantgardistak. A mualvészeti intézményrendszer
peremén fejtik ki aldasos és "bosszantd" tevékenységuket, féként a kisérleti film, fotd és video
terlletén. Munkaik tdbbségének nincs kiléndsebb "mondanivaldja”, mdokas térténések koénnyed,
gyilkos humorral - a rosszakaroik szerint idétlenkedések, tultengé exhibicionizmussal -, a
dadaizmus 6ta azonban jél tudjuk, hogy az efféle hiilyéskedések a muzeumban szoktak kikotni.
Muiveik alapjat akcidk, happeningek és él8képek (Botticelli-, Delacroix-, és Goya-persziflazsok)
alkotjak, melyekben modfelett 6romuket lelik. Tiz éve dolgoznak egytt, és tiz éve nem akar ben 8ni
a fejuk lagya. A kamera el6tt letoljdk a nadragjukat, grimaszokat vagnak, lehuzzdk a lanyok
bugyijat. Nem tudnak normalisan viselkedni! Akarcsak Morickanak, mindenrdl egy dolog jut az
eszukbe, és akarcsak Modricka, allanddan rahibdznak a lényegre. Itt van példaul egy lottészelvény
(A Lodz Kaliska tippje), melyen az 6sszes szam be van ikszelve - nem ftelitalalat? Vagy itt van
Adam, aki klottgatyaban szoptat egy csecsemét (Project of the monument of a Polish Father). Mit
kezdjen magaval egy vidam m{ivész egy olyan orszagban, ahonnét a fiatalok kilencven szazaléka
Nyugatra szeretne tavozni? - ez itt a kérdés.
A film alatt szol a lakodalmas rock, Marek tiz szammal kisebb méret{ trikot probal felvenni, valaki
ragyujt a Voros téren, tenyérnyi mellbimbok lognak a képbe, a vamosok ild6z 8be vesznek egy fér-
fit, akin negyven gumipelenkat talalnak. Pereg a film.” Boros Géza: A Lédz Kaliska Budapesten,
http://c3.hu/~ligal/LodzKaliskaFO.htm 2011.09.19.
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14. kép
Ebben a munkaban, mely 14 nagyméretli panoramafotébdl all, tipikusan férfiszakmak

mivelése kdzben (utépités, hajozas, favagas, stb.) mutatnak be nagyrészt meztelen
néket. A sorozat azokra a kulturalis kérdésekre val6 reagalas, mely a feminizmus és
a gender fogalomkorben értelmezheték. A csupan védéfelszereléseket és
munkaruhazati kellékeket visel6 ruhatlan néalakok, mint romantikus festmények
tundérei, nimfai, kecses természetességgel végzik munkajukat, s mindez felettébb
idegenul hat az egyébként férfiak uralta szituaciokban. A nék tarsadalmi szerepének,
helyzetének ujra-, és atértelmezése a munkak alapmotivuma, mely a finom iréniaval
flszerezve billeg a banalis és komoly hatarmezsgyéjén. A csoport frissességének
munkai ujra és ujra megujuld erejének a sajat weblapjukon folyamatosan bévulé

projektanyag az ékes bizonyitéka.

Vojna csoport

Végul, de nem utolsé sorban emlitést érdemel még az eddig bemutatott csoportok
mikodésével sok rokon vonast mutatd, a politikumot a humorral keverd, de
radikalizmusaban a végsokig is elmerészkedd orosz Vojna csoport. A nevében is
haborut jelent tarsasag valdban egyfajta kulturalis hadviselést folytat az aktualis
orosz hatalommal. A napjainkban teljes illegalitasban mikodé mivészkozosség, az
orosz avantgard hagyomanyat mai kontosben folytatia megannyi mdfajon ativel6
tevékenységgel, melyben a street art, a performansz, a dada és az akcidmivészet
elemeit keveri a felvallalt polgarpukkaszt6é tartalomhoz igazitva. Radikalizmusa az
obszcén és pornograf elemeket sem nélkul6z6 tarsadalom-, és hatalom-kritikaban
kulminal, a bortonbuntetés 6diumat is vallalva. Legismertebb munkajuk 2010. junius
14-én készult, amikor Szentpétervaron a fehér éjszakak idején mindenki a Néva folyo
felnyitott hidjaihoz zarandokol. A beligyminisztérium épuletével szembeni felnyithato
hidra egy hatalmas méretl falloszt festettek, melynek a cime: ,Himtag a KGB

fogsagaban” volt. (15.kép)
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15. kép

A hatalom az alkotast néhany o6ra alatt eltliintette a hidrdl, de a ml és hatasa nem

mult el nyomtalanul. Az ,INNOVACIO” allami kortars mivészeti dijat az orosz és
kulfoldi kuratorokbdl allé zsiri e munkanak, illetve a Vojna csoportnak itélte oda
2011-ben. A Vojna csoport szamos botranyos muivészeti akcié gazdaja volt mar
Szentpétervaron és Moszkvaban. Legutobb egyik né tagjuk egy fagyasztott bontott
csirkét dugott a vaginajaba egy bevasarldkozpontban, de volt hogy kdbor
macskakkal arasztottak el egy McDonald's-ot, Medvegyev megvalasztasaért pedig
csoportos nyilvanos kozosuléssel kampanyoltak. A csoport két tagja, Leonyid
Nyikolajev és Oleg Vorotnyikov, akkor is foghazban volt Szentpétervaron, amikor a
zsUri a dijra valo felterjesztésrél dontétt, mert a ,Palotaforradalom” cim( performansz
keretében Szentpétervaron felboritottak tobb rendérautét. A milvészek mellett
szamos orosz és kulfoldi mivész és mivészeti csoport allt ki, s bar tagjait kaucié
ellenében szabadlabra helyezték, késébb uUjra dolguk akadt a renddérséggel nem
engedélyezett tuntetéseken vald részvétel miatt. F6 ideoldogusuk Alekszej Plucer-

Szarno egy interjuban kifejtette: a jeloléssel a hatalom felajanlotta, bizonyos mértékig
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hajlandé megtirni a csoportot, majd hozzatette, hogy ,szerintink ezzel Ujra

megszégyeniil a blinds hatalom és a miivészeti kozosség sok konformistaja."*’!

4. “Civil a palyan”

Mint az el6z6ekbdl vildagosan latszik a kilencvenes évektdl egy igen erételjes
paradigmavaltas figyelhetd meg a kortars képzémiivészet alkotéi és befogadodi
interpretacidja részérdl. Nicolas Bourriaud minderrél a nagyhatasu és sok vitat is
generalé “Relacioesztétika” ciml mivében (1998) azt irja, hogy e megvaltozott
allapotot leginkdbb az elméleti diskurzus hianya jellemzi, ami folyamatosan
félreértéseket general e korszak miivészeti szisztémajat illetéen. Sok-sok kérdést
felvet ez Ugyben, ugymint: Mi lehet az oka a kortars képzémivészek interaktivitas
iranti  érdekl6désének? Honnét szarmazik a kozonséggel valé fokozott
kapcsolatteremtés vagya? S e kérdésekre alaptételként azt a magyarazatot latja e
kifejezetten a 90-es éveket gorcsé ala vevé irasaban, hogy a nyolcvanas évek utan a
targykdézpontu miivészetet a folyamatokban valé részvétel miivészete valtotta fel. Ez
a valtozdas mind a mivész, mind a nézd szemszogebdl az egykori avantgard
retrograd felhangjaval is keveredve Uj kapcsolatot eredményez az alkotas-befogadas
interakcioban.

A milvész hasonlatossa valik a Dj-hez vagy a szamitégépes programozohoz, aki
nem alkot tobbé a sz6 klasszikus értelmében, hanem Uj konstellaciokba rendezi az
informaciokat. Kapcsolat és aktivitdas ezek a kulcsszavak a korszak miveihez,
melyek gazdag el6képekkel rendelkeznek a 60-as évek miuivészeti és politikai
mozgalmainak momentumaibdél. A muzeumi majd a varosi térben létrejovd
intenzitasukban erételjes talalkozasok lesznek a parbeszéd alapjai a néz6é és mui
relaciéjaban. A mi nem a formai megjelenésben vagy a hozza kapcsolhaté
tartalomban sziletik ujja, hanem a nézd altal, a cselekvés folyamataban. S a
folyamat atélésében és megtapasztalasaban bomlik ki mindez. Ez Bourriaud szerint
a relacios mivészet fogalmanak az alapkove, vagyis: ,Olyan mivészi eljarasok
Osszessége, amelyek elméleti és gyakorlati kiindulépontjaban az emberi kapcsolatok
Osszessége és azok tarsadalmi kontextusa (tarsadalmi kontextusuk) all, nem pedig
egy autondm eés kizardlagossagot biztositd tér.” Mindezekbdél kovetkeztethetbéen a
relacidesztétika el6futaraként tekint a fiatalon elhalalozott kubai-amerikai mivész

Felix Gonzales-Torres munkaira, aki tobb sikon is tematizalta a miveiben a kapcsolat

51 http:/fidelio.hu/kiallitas/hirek/botranyos_alkotast dijaztak oroszorszagban 2011. 09. 22.
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fogalmat. Az “Untitled (Blue Mirror)” (1990) cim( munkajaban kék papirlapokat
helyezett egymasra, melyek igy egy téglatestet mintazva, absztrakt
monumentumként hatnak, hasonléan Donald Judd vagy Sol LeWitt alakzataihoz.
(16.kép)

16. kép

Viszont nem ez utdbbiak formaértelmezésében kezd el hatni a m{, hiszen Gonsales-

Torres nem pusztan szemmunkat var el az alkotasait megtekinté kozonségtdl, hanem
aktiv részvételt. E részvétel, s egyben a mi aurajaba térténd beavatkozas az
egymasra helyezett papirlapok elvinetéségében realizalodik. A papirlap e relacié
katalizatora, amit a nézé (a rajongo) leemel a tdémbrdl, s ezzel a tettel a relikviaként,
a mintegy fetisizalhaté midarabként funkcionalo lap elvitelével, lebontja, atalakitja a
produktumot. Bourriaud szerint ez a mlivel és egyben a mlvésszel vald interakcio
nem performansz és nem is plakatmegosztas, hanem olyan alkotas melynek
meghatarozott formaja van és bizonyos siriisége. “Nem olyan mirél van sz6, amely
sajat felépitésének (vagy lebontasanak) folyamatat mutatja be, hanem olyanrdl, mely
jelenlétének formajat egy adott kdzonség korében mutatja be.”®? A kiallitotérben
elhelyezett mi a folyamat katalizatora, nem targy, hanem maga a folyamat, mely a
“dolgokhoz fiz6d6 viszonyaink Iényegéig vezet.”® E jelenléttel 0sszefliggd alkotdi
gesztus az anyagtalanitas szimbdéluma, még ha Bourriaud ezt cafolja is rogton a

52 Nicolas Bourriaud: Relaciéesztétika, Micsarnok, Budapest, 2006. 42.
53 Nicolas Bourriaud: i.m.
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relacioesztétika elve szerint, vagyis, hogy a mivész munkaja nem dematerializald,
nem részesiti elényben a konceptet vagy a performanszt, hisz ezek a fogalmak itt
mar nem revelativ erejlek. A relacios forma legfébb sajatossaga az
interszubjektivitas valamint az interaktivitds. Egy helyen a szerz6 is megallapitja,
hogy ,az interaktivitas egyaltalan nem 0j fogalom [...] Az Ujdonsag masutt keresendé.
Abban a tényben rejlik, hogy ez a generacio az inter- szubjektivitast és az interakciét
nem divatos otletként vagy a hagyomanyos miivészet segédanyagaként (alibijeként)
hasznalja. Hanem kiindulopontnak és végcélnak tekinti, mint tevékenységének
legfébb formaadojat.”** Ezt a Bourriaud-i formaelméleti és nem mivészetelméleti
meghatarozast, egyfajta talalkozas-allapotként értelmezhetjik, mely ugy illeszkedik a

tarsadalmi strukturaba, hogy egyben modellezi is azt.

A miivész és kozonsége

A folyamat két szerepl6je kdzotti ujszerl viszony értelmezésének alapjait (mivész és
a muivével taladlkozd, azzal interakcidba keruld személy, csoport révén) Jacques
Ranciere “A felszabadult néz8” cim( irasaban nevezi meg. Bar Ranciére a szinhaz
kapcsan eleveniti fel a miifaj és kdzonsége viszonyat, de megallapitasai kbnnyen
behelyettesitheték a képzémivészet territériumaba is. Szerinte kétféle viszony
feltételezhet6 a mi és kozonsége kozott, az egyik egy alapvetben passziv,
ugynevezett “optikai’, mig a masik a “dramatikus”, mely egyfajta aktivitast feltételez.
Ez utdbbi kiteljesitéséhez szintén kétféle megoldast vazol fel, ugymint azt az
aktivizal6 momentumot, hogy furcsa, szokatlan szituaciék révén egy “rejtélyt” kell
mutatni a nézének, hogy annak az értelmét kutassa, s a passziv szemlél6dd
szerepébdl e feladvany altal atvezetni a tudomanyos kutatééba, “aki jelenségeket
figyel meg és az okukat keresi.” A masik megoldas szerint pedig éppen ezt az
okoskodo tavolsagot kell megszuntetni a nézé felszabaditasa érdekében ugy, hogy ki
kell a medfigyeld helyzetébdl emelni, s be kell vonni a cselekmény “magikus”
eréterébe, ahol annak valédi energiait tapasztalhatja meg. Szinhazi parhuzamban
Ranciere egyrészt a Brecht-i elidegenitd, epikus szinhazat, masrészt a néz6 és a mi
kozti tavolsagot végleg folszamold Artaud-it™ emliti, mely két végpont kozott

ingadoztak a muifaj megreformalasara tett kisérletek. A szemlélédés, vagyis az

54 Nicolas Bourriaud: i.m.: 38.

55 “A szinhaz olyan gyllekezet, ahol a nép fiai tudatositjak helyzetiket és megvitatjak érdekeiket —
mondija Brecht, Piscator utan szabadon. A szinhaz olyan megtisztité ritus — allitja Artaud -, amely
altal a koézosség tulajdon energiai birtokaba kerul.” Jacques Ranciére: A felszabadult nézé
Mdicsarnok, Budapest, 2011. 10.
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optikai viszony Guy Debord spektakulum elméletében is tetten érhetd, miszerint a
spektakulum a latas uralma, mely egyben maga a kulsédlegesség, s a nézé annal
kevésbé részese a valddi életnek, minél inkabb csak szemléli azt.*® “Amit az ember a
spektakulumban szemlél nem mas, mint az & ellopott vagy elhazudott aktivitasa,
onvaldja, melytél elidegenedett, ellene fordult egy olyan kollektiv vilag
szervezberejeként, aminek valésaga éppen ez a megfosztottsag. A Brecht-i logika
tudatositia a néz6ben a tarsadalmi szituaciot és vagyat kelt annak
megvaltoztatasara, az Artaud-féle elv pedig a pozicidjabdl kimozditott nézét a
cselekmény részeseként Ujra feltdlti energiaval. A szinhaz mindkét esetben olyan
kozvetités, amely az onfelszamolas felé halad — irja Ranciére.®” Az 6nfelszamold
kozvetités egyfajta pedagdgiai viszonynak is a logikaja, mely a tanar (jelen esetben a
mivész) feladata, hogy felszamolja a tavolsagot a “sajat tudasa és a tudatlanok
tudasa” (jelen esetben a nézd) kozott.>® Ez csak a felszabaditas gyakorlataval
valosithatd meg, melyben a hipotéziseket felallitdé tudas birtokosa és a jeleket
betlizgetd tudatlan egyazon intelligencigjanak elismerése elvén mukodik, vagyis a
jelek mas jelekké torténd leforditdsanak gyakorlataban. Kulcsszé a forditas
képességében van. A felszabaditas akkor kezdddik, amikor megkérddjelezzik a
szemlélés és a cselekvés kozotti ellentétes viszonyt, “mikor megértjuk, hogy az
evidenciak, melyek a kimondas, a latds és a tevés viszonyait a fenti modon
strukturaljak, maguk is részei az uralom és az alavettetés strukturajanak” - irja
Ranciére®. Joseph Beuys elve is hasonlo az oktatas folyamatardl, amikor arrdl vall,
hogy ,az iskolazasnak nem szabad tekintélyelviinek lennie, hanem rezgésszerien
kellene végbemennie az emberek kozott, ami egyetemes tanar—diak viszonyt kivan.
Olyan egyetemesnek kell lennie, hogy azt mondhassuk: maga a nyelv a tanar. Vagyis
abban a pillanatban, amikor beszélek, én vagyok a tanar, amikor pedig figyelek, diak
vagyok”.®® A felszabaditas elve az ok és az okozat szétvalasztasaban rejlik, “ez a

tudatlan tanar paradoxonjanak értelme” - didkja azt tanulja meg téle, amit 6 maga

56 Guy Debord: A spektakulum tarsadalma, Balassi — MTA MtK, Budapest, 2006. 30.

57 Jacques Ranciere: i.m.: 11.

58 “A tanar sajnalatos médon csak ugy csokkentheti a tavolsagot, hogy folytonosan ujra is termeli.
Hogy a tudatlansag helyébe tudast plantadlhasson, mindig egy Iépéssel a diak el 6tt kell jarnia,
mindig egy Ujabb nem-tudast allitva kettejik kézé. Az ok egyszer(. A pedagdgiai logika szerint a
tudatlan nem pusztan azt nem tudja még amit a tanar tud, de azt sem, hogy mit nem tud, ahogy azt
sem, hogy hogyan tudhatna meg [...] azonban a tudatlan egy sor dolgot tud, amiket magatdl tanult,
azzal, hogy a kérnyezé vilagot nézte és hallgatta, tanulta megfigyeléssel és ismételgetéssel,
tévedéseken és a hibak kijavitasan keresztul. A tanar szamara ez a tudatlan tudas.” Jacques Ran -
ciére: i.m.

59 Jacques Ranciere: i.m.: 14.

60 Harlan, Rappmann, Schata: Szocialis plasztika, anyagok Joseph Beuyshoz. Balassi Kiadd, 2003.
Budapest, 39.
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nem tud, tehat nem a tanar tudasat tanulja meg. Tehat a mi nézdjének nem azt az
energiat kell éreznie, amit az alkotd feltétlenll at akar adni, hanem “olyan néz6k
kellenek, akik aktiv tolmacsszerepet jatszanak, akik kidolgozzak a maguk forditasat,
hogy magukéva tegyék a torténetet, és a sajat torténetiket hozzak létre belble. Egy

felszabadult kozosség a torténetmondok és forditdk kozossége.”®
Joseph Beuys és Erdély Miklés az alkotéi gyakorlat demokratizmusarol

A folyamatokban vald részvétel, mely a mi alkotdjat és nézéjét dsszekovacsold
kozosség elvében kulminal mar a 70-es évek alternativ csoportosulasaiban is
megjelenik. Itt igen jelentés a kreativitaselmélet szazadvégi nagy képzdédmdivészeti
interpretatorainak — féként Joseph Beuys-nak - vagy Erdély Miklésnak — ez iranyu
elmélete, mely halaluk utan j6 néhany évvel sem lett tul ismert vagy elfogadott.
Munkassaguk viszont megannyi félreértésre adott okot. El6szor is, 6sztondsen vagy
tudatosan mindketten megkérddjelezték a mivészet elitista alapkoncepcidjat.
Tevékenységuk tanulmanyozasabdl kiolvashatd, nemhogy a mivészi lét kivaltsagos
allapotdaban nem hittek, de kifejezetten elhibazottnak gondoltéak a tarsadalombdl
kivonuld, a kapcsolatot csak a ,felsébb hatalmakkal” tarté hérosz mitoszat. igy Beuys
gyakorlata az antropoldgiai mivészetfogalom kiterjesztésében, Erdély Miklésé az
egyéni alkotéer6 kozdsségbe integralasaban csucsosodott ki. Sokan és sokszor
,2utopisztikus elvnek” minésitették mar Beuys azon kijelentését, hogy ,minden ember
mivész”’. Beuys nem a hagyomanyos értelemben vett miivésszé (a szakemberré)
valas potencialis lehetéségére, hanem az alkotas (a kreativ gyakorlat) miveészi
elvének minden élettertletbe valé bearamoltatasara gondolt, ahogy ezt tobb vele
készilt interjuban el is mondta. Ez a maig is érvényes szocidlis plasztika elve.®? A
kreativ gyakorlatok, amelyeket Beuys oktatasi metodusként alkalmazott, alapvetéen
az életalakitasrol, az életvitelrél szdl6 beszélgetésekkel kezdddtek, majd konkrét
cselekvésekben realizalodtak. Ahogy egyik monografusa Volker Harlan irja: - “Ezek a
gyakorlatok eredendéen muivészi jellegliek voltak, nem szolgaltak kozvetlen kulsé
életcélt. Nem készitettek el6 sem kiallitast, sem publikaciot. Egyetlen céljuk volt,
hogy megmozgassanak benninket, hogy folfedezzik és kifejlesszik az életalakitas
és életvitel uj médjait. S ha e formak nem voltak vjak, legalabb mi magunk fedezzik

fel 6ket, tudatunk szamara elérhet6k maradnak, kdvetkezésképp a gyakorlati életben

61 Jacques Ranciére: i.m.: 20.

62 ,Mindenki magaban hordozza azt a képességet, hogy megformaljon valamit: képeket, szobrokat, a
hivatasat az életét, s végil (talan ez a legfontosabb) akar magukat a szocialis viszonyokat
is.”Harlan, Rappmann, Schata: i.m.: 45.
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is tobbé — kevésbé mindenitt mozgdsithatok.”™ Hadd mutassak be harom
egymassal Osszefliggd, a kozdsségi alkotast célzd kreativ gyakorlatot, melyeket

Beuys professzori évei alatt a dusseldorf-i akadémian is alkalmazott.

Beuys harom gyakorlata

Az els6 gyakorlat alapkérdése a szin volt. Mivel ez a kérdés nem oldhatd meg
pusztan a fizika kijelentéseivel, hiszen a fizika a szint - mint elektromagneses
impulzust, mértékegységet szemléli, ezért a gyakorlaton résztvevéknek magukat
kellett a szinjelenséggel szembesiteniuk, vagyis a szinélmény atélésének felfokozott
allapotat létrehozniuk. Kifestettek tehat egy egész termet pirosra és ezt még azzal
fokoztak, hogy az egyik falat rikitd piros papirral tapétaztak ki. A helységet
reflektorokkal kivilagitottak, hogy a valasztott szin jol érvényesuljon, majd leultek
megfigyeli, hogyan hat rajuk a jelenség. Mindegyikuk kezében jegyzetfuzet volt, ebbe

igyekeztek lejegyezni a hatast, amelyet kés6bb egymassal is megvitattak.

A masodik gyakorlat a formaélménnyel foglalkozott. Ebben a feladatban az erdébél
Osszeszedett faagakat egy meghatarozott alapforma mentén egyenként a terem
padldjara helyezték a résztvevok, majd megfigyelték, milyen valtozasok
erzékelhet6k. A folytonosan épuld alakzatot ki-ki magara vonatkoztatva, iranyitva és
alakitva kapcsolodott be a gyakorlatba, majd miutan az épitmény tovabb mar nem
volt fejleszthet6, a redukalasat, visszabontasat is hasonlé6 modon végezték el. A
gyakorlat soran beindult egy szocialis folyamat is, melyet a harmadik akcioban

kezdtek el tuzetesebben vizsgalni.

A harmadik gyakorlaton, egy 6cskavasteleprdl 6sszeszedett kulonb6zé hosszusagu
vasrudakbdl kollektiv hangszert készitettek ugy, hogy mindenki kivalasztott maganak
egy darab vasat, majd kikisérletezve a vas utogetésével elérhetd legszebb hangot, a
vasat egy allvanyra fliggesztette fel. A létrejott hangszeren aztan mindenki a sajat
valasztott “hangja” segitségével kommunikalni prébalt a tarsaival. A létrejott hangok
atonalisak voltak, s a résztvevdk csak abban allapodtak meg, hogy abbahagyjak a
gyakorlatot, mihelyt ugy érzik, megtalaltak egymast, illetve, ha valami olyan jon Iétre,

amely 6nmagaban nyugvoponthoz ér.%

63 Harlan, Volker: Mi a miivészet? Miihelybeszélgetés Beuysszal Metrondm Kiadd, Budapest. 2001.
1.

64 Harlan, Volker: Mi a miivészet? Miihelybeszélgetés Beuysszal Metrondm Kiadd, Budapest. 2001.
12-13.
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Erdély csoportos alkotdi gyakorlata

Erdély Miklos az egyén, a mdivészi statuszt megtestesitd6, oncélu individuum
feloldasat tlizte ki célul interdiszciplinaris csoportfoglalkozasain, ahol ezt a feloldast a
végletekig vitte. Az INDIGO csoport, melynek vezetbje és szellemi atyja is volt
egyben, egyrészt az interdiszciplinaris gondolkodas réviditésébdl ered, s masrészt az
indigéra (irogépbe valdé masoldpapirra), mint képzémuivészeti médiumra is utal. A
csoport kreativ egységként funkcionalt, kihasznalva a ko&zésségi mdialkotas
paradoxitasat. Munkamodszerik olyan, ma mar kdzismert fogalmakra épult, mint a
brain-storming vagy a csoportterapia, onfeladas, kdzdsségbeolvadas (a kooperacio
els6dlegessége). Erdély megitélése igencsak eltéré mind a mai napig. Ennek oka
talan az atlag képzémivészektél eltérd miveltsége, vagy szerteagazo, egyfajta
holisztikus latasmodot tukrozé és alkalmazdé mivészeti és miveészetpedagdgiai
tevékenysége. A képzémivészek, a filmesek és a mivészetpedagodgiaval
foglalkozok, hogy csak néhany terllet képvisel6it emlitsik, akik territériumara Iépett
Erdély, sokszor megmosolyogtak munkait, de legnagyobb hibajuk, hogy tudomast
sem vettek valéban Gjat hozd, formabonté térekvéseirsl. Ugy tiinik azonban, az idé
mégis 6t igazolta. Ma mar evidencidk azok a tapasztalatok, amelyeket filmes, vagy
pedagodgiai kisérletei eredményeztek, gondoljunk csak a miuivészetpedagdgiaban
meghonosodd csoportos kreativitas elvének alkalmazasara, vagy a képzémivészet
tarsadalmi illetékesség, ma Public Art néven futo jelenségeire.

Erdély mint tudjuk valddi interdiszciplinaris személyiség volt. Epitész, koltd, iro,
filmrendezé, képzémiivész és pedagodgus, aki az 1970-es években taladlta meg a
szamara legadekvatabb kifejezési formakat melyek a tarsadalmi és politikai
elzartsagtdl fuggetlenul rimeltek a vilagban zajlé progressziv eseményekre, mint
példaul az avantgardnak és ezen bellil a fluxusnak a miivészet fogalmat és
targykorét tagito torekvései, vagy a pszicholdgia kreativitas elméletének
megerésodése a muivészet és a tudomany teruletén egyarant. Az altala tartott
kurzusokon a mivészet interdiszciplinaritasa a tudomanyos elvek és tanok
bekebelezésével, a kiterjesztés (extension) progresszivitasaban jelent meg, ami a
természet-, és a tarsadalomtudomanyok teruletét egyarant érintette. Erdély is
fontosnak tartotta a fentebb mar emlitett Beuys-i antropoldgiai mivészetfogalmat,
amely a “mindenki mivész® demokratizalé kijelentését nem szakmai, vagy
foglalkozas-technikai  értelemben, hanem életelv-szeriiségében megragadva

hasznalta. Vagyis, a kurzusokon nem a végsé6 produktum, az elkészitenddé muatargy
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fizikai materializalasa, hanem az alkotas kdzben atélt mentalis folyamatok lettek a
fontosak. Erdély megallapitasa szerint foglalkozasai - mint a képzémuivészeti oktatas
specifikus szinhelyei - s egyben a kreativitas fejlesztésének szinterei, a latszat
ellenére nem csupan a képzédmivészet territériumara koncentraltak. Tavolabbi céljuk
a mivészeti tevékenységek katalizator funkciojat kihasznalva a kreativ szemlélet
bearamoltatasa volt az élet mas terileteire, hogy a legkllénb6zébb foglalkozasu
emberek hasznosithassak, mintegy folyamatosan fejlesztve és onmaguk képére
alakitva életvezetési tanacsként alkalmazhassak azokat. Modszerének lényege a
kulonboz6képpen megkotott és nyitott instrukciok laza szerkezetének hasznalata
volt, mely a kreativ energiak szabad gyOkeinek ingerlése révén hatott. A megkotések
a konvencionalis megoldasok és a teljes anarchia kizarasat céloztak, mig a nyitott
direkcidk a tobbértelml valaszadas folyamatat generaltak az egyes feladatok
végrehajtasaban. Az individuum feloldasara a csoporttevékenységek alkalmazasaval
torekedett, s fontos elvként vallotta e relaciok értelmezésében az aktiv és passziv
csoporttagok egyuttmikodésének, vagy egyutt nem muikodésének a kérdését.
Véleménye szerint - pont a passzivitas gatlé tényezéi billenthetik at a csoporttagok
energiait a kreativ allapot kuszobértékein. A gyakorlatok meggy6zték a csoport,
illetve a kurzus vezetbit arrol, hogy a gondolkodasban rejlenek azok a gatak,
amelyek megakadalyozzak az embert képességei kifejtésében. A megszokott
helyzetek megszokott valaszokat generalnak, mig a szokatlan, sokszor kellemetlen
szituaciok késztetik az elmét az innovativ megoldasokra. Egyes kurzusokon féként a
puszta gondolkodasra haté feladatokat oldottak meg, példaul, képtelen allitasokat
igazoltak alhipotézisekkel. (Miért nem képes az ember jarni?)®

Az INDIGO el6zményének tekintheté Erdély Miklos két egymast kovetd
mivészetpedagdgiai kurzusa, a Kreativitasi Gyakorlatok és a Fafej (Fantaziafejleszté
gyakorlatok), amelyek parhuzamba allithatébak az USA-ban (Watzlawick) és
Eurépaban (E. Landau) felélénkllé kreativitaskutatas eredményeivel. Paul
Watzlawick, John Weakland és Richard Fisch a Valtozas cim( kétetikben kinaltak fel
Uj szempontokat a kreativitas fogalmanak, s értelmezésének feldolgozasahoz,
melyeknek Erdély altali ismerete kreativ csoportjainak munkajaban is szembetiné.
Els6ként emlitendd az az interdiszciplinaris és holisztikus szemlélet, melyet a kreativ
problémamegoldas folyamatara vetitenek ki, ahol a kreativitAs a hagyomanyos
pszichologiai premisszait a nyelvfilozofia, a matematika és a tudomanyelmélet

iranyaba tagitjak. Ebbd6l egy példa a nyelveké, melyeken szamtalan dolgot

65 Kreativitasi gyakorlatok, FAFEJ, INDIGO Erdély Miklés miivészetpedagdgiai tevékenysége 1975-
1986 MTA MKI, Gondolat Kiadd, 2B Alapitvany, Erdély Miklés Alapitvany Budapest, 2008. 159.
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kifejezhetliink, de a nyelv egészére vonatkozé meghatarozasokat, csak egy masik
u.n. metanyelven ko6zolhetunk természetesen egy mar magasabb logikai szinten. Ez
azt jelzi, hogy egy rendszerrél leginkdbb Kkivllrél tudunk konzisztens
meghatarozasokat tenni, s igy egy eszmét, kérdést vagy problémat akkor tudunk a
valtozas kontextusaban szemlélni, ha két egymastdl fliggetlen rendszer részeként
latjuk Oket, s egyben e rendszerek koOzotti gondolati ugras vezethet el a
megoldasukhoz. Ez az Arthur Koestler (1964) biszociacio® elméletében megjelend
gondolatmenet, Erdély paradoxonjainak kidolgozasahoz is alapul szolgalt.
Watzlawick, Weakland és Fisch a Koestler-i biszociacié elméletére tamaszkodva
dolgoztak ki egy problémamegoldé technikat, melyet a zen-buddhizmus filozéfigja és
Wittgenstein jatékelmélete is inspiralt. E technikat “az atalakitdas nemes
mivészetének” nevezték el, mely roviden igy 0sszegezhetd: “Az atalakitas tehat azt
jelenti, hogy megvaltoztatjuk azt az érzelmi vagy konceptualis keretet, amelyben egy
helyzetet felfog valaki, s egy masikba helyezzik, amelybe ugyanennek a
szituacidnak a tényei éppen olyan jol vagy még jobban beleillenek, s ezaltal
megvaltozik az egésznek a jelentése.®” E pszichoterapeutak altal meghatarozott
szemléletmdd, nagyban hasonlit Erdély Miklés muivészetelméleti rendszerének
alapkoveihez, s az altala kitalalt és lebonyolitott gyakorlatok szellemiségéhez. A zen-
buddhizmus paradoxonjainak, a koanoknak a FAFEJ programtervezetében is fontos
helye volt, ahol e gondolati forma, mint latszélag ellentmondasokbdl allo allitéas a
megszokott kétpolusu gondolkodasi rendszerbdl mutatott kiutat. A fantaziafejleszté
gyakorlatokon Erdély és a csoportjaban résztvevék hénapokig foglalkoztak koanok
készitésével. Erdély mivészetelmélete révén a kulonb6zd tarsadalmi és
foglalkozasbeli spektrumbdl érkezé egyének az élet- és miivészetbdlcselet széles
skalajanak montazsat tapasztalhattak meg. Mlvészetelméletének koézponti fogalma

egyébként is a montazselv volt, melynek elsédleges funkcidja a hétkdznapi tudat j6

66 “A biszociaci6 az elme tevékenysége. Az emberi elme is egy holon. Azaz, hogy az ismert
hasonlattal éljink, részecske is, hullam is. Felfelé, azaz masokkal val6 dsszefiiggésében, mint
racionalis tudat “részecske”, mig lefelé, a kaotikus tudatalatti birodalmaban "hullam”. Mind a kett 6.
A racionalisan felépitett tudomanyos kutatasban a felfelé forduld tudat tevékenykedik, s el 8bb-
utébb zsakutcaba jut. A pusztan lefelé forduld tudattalan tudat szamara nincs olyasmi, mint
megoldatlan probléma. Nagy felfedezés illetve feltalalas, j6 vicc vagy mlvészet akkor jon létre, ha
mind a tudattartalom és a tudattalan tartalom Osszekapcsolddik, vagy ha két tudattartalmat a
tudatalatti tartalmak kapcsolnak 0Ossze. llyenkor jon létre a biszociacié. Ezért mondtam a
korabbiakban, hogy itt véletlenrdl, de mégsem véletlenrél van sz6. Az egymastdl fuggetlen sztorik
talalkozasi lehetésége véletlen, de az nem véletlen, hogy a nem tudatos tudattartalmak
kapcsolhatjak csak 6ket 6ssze, olyasvalami, amit hol intuicionak, hol heurékanak, hol “aha’-
élménynek neveziink.” Heller Agnes: Heuréka! Koestler bevezetése a természetfilozofidba
http://www.c3.hu/~prophil/profi053/heller.html 2011.10.10.

67 Paul Watzlawick — John H. Weakland — Richard Fisch: Valtozas. A problémak keletkezésének és
megoldasénak elvei. Gondolat Kiadd, Budapest, 1990. 24.
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értelemben vett “megzavarasa”. Erdély szerint a montazselv a képzémlivészetben és
a szinhazban is jelentds helyet foglal el, igy fontos eleme a kortars festészetnek
éppugy, mint a filmnek, de Artaud szinhazaban is jelen van. “A montazsban
kétségtelenul szellemi autonémia nyilvanul meg” -irja a “Montazs-éhség” cim
tanulmanyaban Erdély, s kifejti, hogy a montazs esszencidgja nem csupan az
Osszerakas gesztusa, hanem fontos, ha nem a legfontosabb a befogadéra gyakorolt
effektus. A j6 miben ugyanis meg kell lenni a lehetéségnek arra, hogy a létrejojjon
egy “allapotkommunikacié”, azaz a befogaddban kell gerjesztenie azt az allapotot,
amelybél maga a mlalkotas megszuletett. Az allapotkommunikacié folyamataban a
jelentéskioltas aktusanak logikaja érvényestl, ami nem a formalis logika analitikus
szemléletének felel meg, nem részekbdl épiti fel az egészet, hanem a keleti
filozofiakbal jol ismert villanasszerl felismerésben kulminal. A mialkotasnak Erdély
szerint kdvetnie kell a koanok paradoxonat, ahol a részallitasok logikajat meghaladva
ismerhet6 meg a magasabb logikai szinten 1év6 igazsag. Tehat a mialkotas egyes
részeinek ki kell oltaniuk egymas jelentéseit, hogy ezaltal valami uj eddig nem
tapasztalt megismerés nyiljon meg a befogad6é szamara. Erdély szerint a tudomany
mar eljutott a részigazsagok csdédjének felismeréséig, s most a mivészeten a sor,
hogy az allapotkommunikacion keresztul a magasabb igazsagok megismeréséhez
vezessen bennunket. Kétséget kizardéan egyfajta felszabadité gesztusként is
értelmezi mindezeket, amikor ezt irja: - “A természettorvények megrendilése
pszichikusan visszaadja az ember meéltdosagat. Feljogosit, mert megszabaditja az
egyént a szukségszeriiség legordilésében jatszott apré fogaskerék szerepétdl és a
funkcionalista szemléletbdl szarmazod alavetettség érzésétdl.”®® Erdély a képzelet
felszabaditasat tartotta a mivészet legfontosabb gesztusanak, s ebben Beuys
gondolkodasmoddjaval 0Osszecsengdé e kijelentés. E felszabaditast, csak a
nonkonformista kreativ személy érheti el, akinek a kezében a sajat kreativitasa is egy
eszkoz a szabad tarsadalom megvaldsitasaban.

Az Indigo csoport alkotdsi mechanizmusaban a koz6s environmentek ko6zos
kitalalasa volt az egyik legfontosabb mozzanat. Ezekrél a kiallitasokat megel6z6,s
azokat el6készité egyuttgondolkodasokrdl, megbeszélésekrdl dokumentumok is
fennmaradtak. Erdély hagyatékaban rengeteg cetlire irt o6tlet-fogalmazvany van,
melyekbdl j6 néhany megvaldsult, mig mas otletmorzsak abszurditasuk vagy a
koncepcidbdl valo kilogasuk miatt nem. Ugyan a kdzos bemutatékon a hangsulyt a

kooperaciora helyezték, de fontosnak tartottak az adott otlet szerzéjének

68 Erdély Miklos: Optimista el6adas. Miivészeti irasok, Tartoshullam. Budapest, 1985. 146.
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megemlitését, de az environmentek esetében ez a szerzdség lebegtetve maradt,
vagyis nagyrészt bizonytalan volt. Hornyik Sandor szerint ez “a bizonytalansag, a
finom lebegés a kd6zOsseg egysege és az individuumok identitasa kozott valdszintleg
hozzajarult a csoport termékenységéhez és eredetiségéhez.”®® Miifaji szempontbdl
az environment és az akcido megjeldlés jellemzi a csoport tevékenysegét, de ezek a
meghatarozasok nem egzaktan értend6k, hanem minden esetben mifajtagitd
kisérletekként. A témavalasztas és anyaghasznalat tekintetében is az
interdiszciplinaritason volt a f6 hangsuly, hiszen a kidllitds cimekként valasztott
fogalmak (Szén és szénrajz, Festmény, Akvarell, Papir-mlvek, Hlség, Suly, stb.)
egyrészt a hagyomanyos mifajokat helyezték Uj kontextusba, masrészt pedig
bonyolult fogalmakat probaltak targyiasitani, s szinte minden kiallitasra jellemzé volt,
hogy nem pusztan képzdmivészeti kérdésekre fokuszalt, hanem a milvészet, a
tudomany és a hétkoznapi élet kapcsolddasi pontjait is sikeresen alkalmazta. Az
indigé tagjai az avantgard szellemisége jegyében medidlisan is sokszinlUségre
torekedtek, s egyarant hasznaltak a képzémiveészet, a fotd, a film és az irodalom

kifejezési eszkoztarat és technikait.

A Public Art fogalmi konnotacioi

A dolgozatom hatralévé részében a VINYL csoport tevékenységét mutatom be,
amely ha regnalé mifaji meghatarozasokat kellene tennem, akkor talan a Public Art
territériumahoz kapcsolodik. A Public Art fogalmi értelmezéséhez Hock Bea a
Nemtan és pablikart cimi konyvében talalhatunk magyarazatokat. A kézenfekvd
forditasnak gondolhatnank a “koztéri mivészet” elnevezést — irja Hock, de e
terminus avitt politikai kapcsolédasa miatt, minthogy a szocialista éraban az allami
megrendelésre készult reprezentativ alkotasokhoz kapcsolddott, igy alkalmatlan a
meghatarozasra. Jegyzem meg a rendszervaltas utani idékben is a kozdsségi
terekhez kapcsolt mialkotasok igen jelentés része szintén egy ideoldgiai indittatasu,
a hatalmi viszonyok allatorvosi lovaként funkcionald “politikai szobraszatban”
testesllt meg, ahol az allami, 6nkormanyzati megrendelések révén Szent Istvanok,
Nagy Imrék, turulok meg kopjafak valtottak fel a Lenin és Kun Béla szobrokat. A
definicié értelmezéséhez azt is megallapithatjuk, hogy az angol nyelvterlleten
hasznalatos Public Art kifejezés is folyamatos jelentésvaltozason és bévilésen ment

keresztil, vagyis a fogalom mar nem pusztan a kéztéren bekdvetkezd, a mindennapi

69 Kreativitasi gyakorlatok, FAFEJ, INDIGO Erdély Miklés miivészetpedagdgiai tevékenysége 1975-
1986 MTA MKI, Gondolat Kiadd, 2B Alapitvany, Erdély Miklés Alapitvany Budapest, 2008. 37.
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elet atesztétizalasardl, a nyiltszini mivészetcsinalasrol szol, hanem a Beuys altal
sokat emlegetett tarsadalmi illetékességnek, s a kiulonb6zé tarsadalmi rétegekkel
val6 kapcsolatfelvételnek a terulete is lett egyben. “Ennek értelmében a [Public Art] a
tarsadalom tagjainak kolcsondsségen alapulé kommunikacidja volna a miuvészet
mint kozvetitd eszkdz segitségével” -irja a kifejezés legtagabb és legfrissebb
értelmezésérél Hock Bea.”” A szerzé egy nyelvujitasi kisérlettel is probalkozik,
amikor a “pablikart” kifejezést hasznalja, utalva a Performance Art performanszra
val6 atalakulasara a szakmai nyelvben. E probalkozasa nem tinik sikeresnek, hiszen
a tanulmanykaétet 2005-6s megjelenése 6ta a mifaj ismertsége és népszeriisége a
kulturairanyitok latokorét is elérte, s mar allamilag finanszirozott Public Art
palyazatok is megjelentek azota a kifejezés angol valtozatat alkalmazva. De tartalmi
kérdéseknél maradva lényeges Suvecz Emese fogalom magyarazata, aki a
“Moszkva tér — Gravitacid” cimi eseménysorozat katalégusaban azt irja, hogy e
mifaj “a milvészet elitista felfogasaval szemben olyan strukturak kiépitésére
torekszik, melyek a kulturateremtéssel egyutt jaré hatalmat a lehet6 legtobb emberrel
megosztjak.” Mindezek mellett a Public Art egyfajta gyljtéfogalom, melybe a kdztéri
installaciétél a graffitin  at a koéztéri performanszig sok minden belefér.
Alapértelmezésben kézenfekvé, hogy minden galérian kivali mivészeti tettet
idesoroljunk, amiben a tarsadalmi nyilvanossag tereiben létrejott interakcid
megvaldsul, mely a legtobb esetben helyspecifikus és kontextusfiggd. Tobbnyire a
milvészek kezdeményezésére, vagy azok bevonasaval jon létre. Els6dlegesen nem
a mivészet-strukturahoz kapcsoldédo kozonsegréteget célozza meg és vonja be a
cselekménybe, s azok visszacsatolasara épitd tevékenységeket is magaba foglalja e
mifaj. E szempontok alkalmazdsaval szinkronban értelmezi Hock a Mark
Hutchinson: Four Stages of Public Art’" cim{ esszéjében felvazolt négy szintet,
aszerint hogy az adott tevékenység a vilag mely darabjaval és hogyan lép
kapcsolatba. A kozdsségi térbe belep6 miveészt a szerzé egy kezdd antropolégushoz
hasonlitja, akinek sikerét nagyban befolyasolja naprakész tudasa, illetve hogy milyen
meértékben képes tekintetbe venni a vizsgalt terepen megjelend tarsadalmi és
kulturalis rétegzettséget, a szerepek és viselkedésmodok rendszerét, valamint a
sajat jelenléte altal kivaltott hatast. Az els6 szinten a sajat jelenlétének

kovetkezményeivel nem szamolva, pozitivista megfigyel6ként viselkedik a mivész,

70 Hock Bea: Nemtan és pablikart. Lehetséges értelmezési szempontok az utdbbi masfél évtized két
mliivészeti iranyzatédhoz Praesens Kiadd, Budapest, 2005. 99.

71 Hock Bea idézi Mark Hutchinsont. Nemtan és pablikart. Lehetséges értelmezési szempontok az
utobbi masfél évtized két miivészeti iranyzatahoz Praesens Kiadd, Budapest, 2005. 100.
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azzal a feltétlen hittel felvértezve, hogy a miivészet mint olyan j6 dolog, s mivét
raer6szakolja az altala differencialatlannak tartott kdézonségre. Amennyiben a
mivész a kOzonseég izlésének, életszemléletének javitasat is célul thzi ki, ugy e
paternalista és didaktikus tévedése erészakosnak és sértdének is tlinhet a publikum
szamara, még akkor is, ha a mi nem hordoz énmagaban efféle karaktert, de a
kdztérben valé behatolasat és hatalmi pozicidjat reflektalatlanul hasznalja. A masodik
fazisban a mivész/antropologus feladja kivulallésagat, s tudomasul veszi a
k6zdnség strukturaltsagat, s dnmaga is “belulalld” lesz, s felhasznalja a mi és a
helyszin kozotti kapcsolatot. A dolog hamissaga ott leplezddik le, amikor a bevont
hétkdznapi emberek a tevékenység mivészet-jellegét elfedd jelképekként
értelmez6dnek, az interaktivnak tind latszat ellenére nem megszolaltatja, hanem
elhallgattatja 6ket. Hutchinson e két fazist monologikusnak nevezi, ahol nem alakul ki
valédi parbeszéd a publikummal. A harmadik szakasz mar a dialégusra épit, ahol a
mivész tekintetbe veszi az adott kozonség strukturait, rétegzettségét, s interakcio is
kialakul. A szerz6 szerint ilyenkor sajnos el6fordul, hogy a helyspecifikus szituacio
mégis a milvész esztétikai elképzelései szerint alakul, ahelyett, hogy a talalt
helyzettel I1épne dialogusba. Szerencsés helyzetben viszont a mi odahelyezése
mellett a szervezés is fontos elemmé valik, aminek soran konkrét dialdgusba kell
lépni az érintettekkel, s ettdl lesz e fazisnak a publikuma is sokszinl. A negyedik
szintre Hutchinson nem hoz konkrét példat, de kifejti, hogy itt az elmélet és a
gyakorlat egysége kellene, hogy dominaljon, ahol is az onallé cselekvés mint az
Onatalakitas gyakorlata mikodik, s maga a mfaj is atalakito, ujradefiniald funkciéval
telitédik onmagat és az egész mulvészetet illetben. E szerint ebben a radikalisan
nyitott rendszerben a miivészet mibenlétét is a gyakorlatban leledzé radikalis
atalakulasok hatarozzak meg. Dilemmaként gyakran felmeril a Public Art-ot
mavel6k, vagy az arrél gondolkoddk korében, hogy a tarsadalmi jelenségek kritikus
bemutatasaban és kommentalasaban mennyire illetékes egyaltalan a mulvészet.
Probléma még az is, hogy nincs egy egységes kritériumrendszer, melyet
biztonsagosan hasznalhathna az ilyen fajta mUivészeti megnyilvanulasok
értékelésekor a mivészetkritika. Ezt a moddszertelenséget megelé6zend6 Grant
Kester vazolt fel egy olyan esztétikai paradigmat, mellyel ezek a munkak kritikailag
felmérhetdk lennének. Az altala a muitargy-kdzpontu mibiralat ellenében felvetett
kritikai 1épés egy ugynevezett “parbeszéd-esztétika”, amely “a miivész, a mi és a
befogadd kozoétti szokvanyos kuldnbségtétel lebontasaval egy dialogikus viszonyt

létesit — egy olyan viszonyt, amelyben lehet6vé valik, hogy a befogadd is valamilyen
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modon 'visszabeszéljen' a milvésznek, raadasul ugy, hogy ez a replika magaba a
mibe épll be.””? E parbeszéd-esztétika szerint a mi egyszerre fizikalis matéria,
produktum, s alkot6i folyamat, melynek soran a mivész és a befogadd pozicidja
egymas reciprokara valtozhat. Ez a dialogikus viszony sokban hasonlit a Hutchinson-
féle harmadik fazis mivészi attitlidjére, azzal a tdbblettel, hogy Kester felajanlja az
ebben foglalt kritériumokat egy olyan mdbiralat szamara is, amelyik az egyes

muivészeti Otletek altal keltett hatas vizsgalatat is felvallalja.

Claire Bishop brit kritikus és mivészettorténész “A szocialis fordulat. A kollaboracio
és elégedetlenei” cim( tanulmanyaban a dialdgusra épité mivészeti gyakorlat alabbi
példait rendszerezi: tarsadalmilag elkotelezett mivészet (socially engaged art),
kozosségen alapuld mivészet (community-based art), Kkisérleti kozdsségek
(experimental communities), parbeszédes miveészet (dialogic art), hatar-mivészet
(littoral art), részvételen (participatory), beavatkozason (interventionist), kutatason
alapulo (research-based) vagy kollaborativ miivészet (collaborative art).” Kifejti,
hogy ezek a gyakorlatok inkabb a kollaborativ tevékenység kreativ eredményeiben
dominansak, s Bourriaud-val és Kesterrel egyetért abban, hogy mindezek nem a
relacios esztétikaban érdekeltek. Bishop megfogalmazza, hogy itt nem a klasszikus
értelemben meghatarozhaté “mdalkotas” elnevezést kell hasznalnunk, hiszen ezek
inkabb tarsasagi események, workshopok, ahol a projektek altal teremtett

interszubjektiv tér valik a vizsgalédas médiumava.
Ko6zosségi miivészet nemzetkdzi és a hazai szintéren

Nézzink néhany nemzetkdzi és egy hazai példat az alkotas mibenlétét a kdzdsségi
relacidban értelmezé akcidokbol. Gregory Sholette Egyesek miivészetnek nevezik™ c.
tanulmanyaban megallapitja, hogy a nyugati kultira mivészeti fogalomtaraban a
,maganyos langész” terminus mar a multé, a fuggetlenség csupan eszmei
konstrukcid, a képzeletlink szuleménye. Az elefantcsonttoronyba zarkdzott ember
mitosza halott, s ,a mivészi fliggetlenség halalaval a mlvész szocialis munkasként

kel Uj életre”™. Az Egyesiilt Allamokban mar bevett gyakorlatnak szamit a miivészek

72 Hock Bea idézi Grant Kestert. Nemtan és pablikart. Lehetséges értelmezési szempontok az utébbi
masfél évtized két miivészeti irdnyzatahoz Praesens Kiadd, Budapest, 2005. 102.

73 Claire Bishop: A szocialis fordulat: A kollaboracio és elégedetlenei. ford. Somogyi Hajnalka.
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=531 2011.10.13.

74 Gregory Sholette: ,Egyesek mivészetnek nevezik — A képzelt autondémiatdél egy autoném
kbézbsség felé”, Enigma 45, 2005, XII. évfolyam, 11-32.

75 Gregory Sholette: i.m.: 17.
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kozosségi tevékenysége, mellyel kdzvetlenll is a tarsadalmi kérdésekre reflektalnak.
A kiterjedt mivészi tevékenységre’®vald buzditds a kortars mivészet fontos
celkitlizése, melyben elvaras, hogy a mivész hozzajaruljon a kozosségi élet
fellenditéséhez, parbeszédet kezdeményezzen a hajléktalansag és a drogfogyasztas
problémajardl, vagy foglalkozzon a faji tudatossag kérdésével. Sholette e tarsadalmi
elkotelezettség példajaként emliti meg a New York-i REPOhistory”” alkotéi
kozosséget (melynek 6 is alapitd tagja), amely a koztéri mivészet keretein belll
alternativ torténelmet ir, valamint a Reverend Billy nev(t, amely magant6ke-ellenes
performanszokat rendez a Times Squaeren. Tovabba a Temporary Services-t, akik
Chicago utcain rikkancsok segitségével terjesztik a mivészetet és arra vonatkozo
informaciokat, valamint lényegesként emliti a The Center for Land Use Interpretation
tevékenységét is, akik radioaktiv és szennyezett helyekre hivjak fel a figyelmet Los
Angelesben. ,Ezek az informalis, politikai céloktdl flitdtt mikro-intézmények olyan, a
kozépiskolakat, bolhapiacot, koztereket, vallalati honlapokat, utcakat, lakételepeket
és helyi politikai férumokat elarasztd miveészetet teremtettek, amely nem probal
értéket menteni sem a mivészeti diskurzusban, sem a maganérdek teriiletén”.”® A
cél minden csoport esetében hasonld: a mlvészet beépitése a kdozOsségi életbe.
Claire Bishop altal felsorakoztatott eurdpai példak is hasonlé torekvéseket
mutatnak™. Lincoln Tobier (Radio Ld'A, 2002) Parizs északkeleti részén,
Aubervilliers-ben fél 6ras radid programok létrehozasara tanitotta a helyi lakdkat.
Lucy Orta workshopjain (Nexus Architecture, 1995) divat- és stilusismeretekre
oktatott munkanélkllieket Johannesburgban és mas varosokban, a résztvevok
kdzben a szolidaritasrol beszélgettek. Pawel Althamer (Bad Kids, 2004) ,egy csapat
problémas tizenévest (koztuk sajat két fiat) kuldte Varsé Brédno nevi
munkasnegyedébdl maastrichti retrospektiv kidllitdsara egy kis Iézengésre”.?° Bishop
kiemelten foglalkozik a térok Oda Projesi csoport munkassagaval, elsésorban azért,
mert mikodésuk vilagos példa arra, hogyan kerekedhet az etikai szempontrendszer
az esztétikai folé. Az Oda Projesi-t (magyarul szoba-projektet) harom mivész alkotja,
s akcidik kozpontja egy haromszobas isztambuli lakas a Galata negyedben. A
kollektiva a szomszédsagot bevonva kézésségi pikniknek adott otthont Erik Génrich

szobrasszal, de rendeztek gyermek workshopot Komet, torok fest6

76 Gregory Sholette: i.m.: 17.

77 http://repohistory.org/

78 Gregory Sholette: i.m.: 29.

79 Bekezdés forrasa: Claire Bishop: A szocialis fordulat: a kollaboracié és elégedetlenei, ford. So-
mogyi Hajnalka. http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=531

80 Claire Bishop: i.m.
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kézrem(ikodésével, vagy fontos rendezvénylk volt a Tem Yapin szinhazcsoport
paradéja gyerekeknek. Elmondasuk szerint ,kontextust kivannak teremteni az
eszmecsere és a parbeszéd lehetéségeinek”.®' Célijuk nem az, hogy a jelenlegi
tarsadalmi helyzeten javitsanak, hanem egy aktivabb tarsadalmi szdvetet
szeretnének létrehozni, jelzi ezt a szordlapjukon szereplé szlogen is (exchange not
change = nem megvaltas, szovaltas), bar finoman ellenzékinek is titulaljak

programjukat. (17.kép)

17. kép

Bishop szerint a ,fenti felsorolas csak mintavétel a miivészeti érdeklédés azon ujabb

keletl hullamabol, amely a kollektivitas, az egyuttmikodés és bizonyos tarsadalmi
csoportokkal valé kozvetlen foglalkozas felé iranyul”.?2 Az Oda Projesi legtobb
akcidja “a milvészeti oktatas és kozdsségi események formajaban valdésul meg,
tekinthetjuk 6ket a kdzosség dinamikus tagjainak, akik mlvészethez juttatnak egy
szélesebb kozonséget.”®® Fontos megemliteni, hogy a nem targy alapu mivészeti
produktum gyakorlataval Toérokorszagban ujszer(inek szamitanak, ahol mivészeti
akadémiak és a milvészeti piac még mindig nagyrészt festészet- és
szobraszatkdzpontu - irja Bishop. A mivész mint szocialis munkas értelmezésére
egy igen kivalo hazai példat is meg kell emlitentink. Dominic Hislop és Erhardt Miklds
“Sajat szemmel” (2007-2008.) cimU projektjében negyven darab eldobhato
fényképezbgépet osztottak szét budapesti hajléktalanok kozoétt, azzal a felkéréssel,
hogy oOrokitsék meg mindennapjaikat. A résztvevdkkel egy rovid interju is készult,
melyet a készitett fotografiakkal egyetemben két kiallitason is bemutattak. A projektet

kiemelt médiafigyelem kisérte, s a tdmogatoknak kdszonhetéen az alkotdkat, vagyis

81 Claire Bishop: i.m.
82 Claire Bishop: i.m.
83 Claire Bishop: i.m.
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a képeket készitd hajléktalanokat honoralni is tudtak a szervezdk. A hajléktalanok
Onreprezentacioja, vagyis belsd vilagukat bemutatdé fotdk szocioldgiai jelentéségén
tul a projekt olyan mivészetelméleti kérdést is megfogalmaz: hogy ki is tekinthetd
mivésznek, s mennyire van az alkotas képessége tarsadalmi, vagy szocialis

helyzetre predesztinalva?®

A VINYL (Vizualis Nevelés Labor Nyiregyhaza)

Egyes projektjeik révén a Public Art territoriumahoz kothetd, a kozosségi mivészetet
zaszlajara tiz6 VINYL (Vizuadlis Nevelés Labor Nyiregyhaza) otlete 2003 &szén
fogalmazédott meg a milvészetkdzvetitdé képzésben résztvevé diakokban,
els6sorban a szokasos rajz szakmddszertani gyakorlat megvaltoztatasa céljabdl. Az
addigi mlvészetpedagodgiai gyakorlat tarthatatlansaga és a diakok 6sztdnzése révén
mintegy alulrol épitkezve jott 1étre azzal a céllal, hogy a képzelet és a kreativitas
fejlesztésével egy szabad, a kortars mivészet befogadasara is fogékony k6zdnséget
neveljen ki, a korabbi rajzpedagodgiai moédszerek ujrafogalmazasaval, atalakitasaval.
Nem elhanyagolhato torekvésként merult fel az alapitokban, hogy ezaltal, a jelenkor
Jélegz6” mivészete bekerlljon az iskola falain belllre. Ezért a VINYL projekt kortars
mivészettel foglalkozé akcidkat és pedagdgiai workshopokat szervezett, valamint
tantargy pedagogiai segédleteket is készitett felismerve azt, hogy a megoldast a jové
kozonségével valo interakcioban kell keresni. A VINYL log6ja Beuys kedvelt
szimbdélumat a nyulat jeleniti meg, amely allandéan mozgasban van, s ezzel a
nyiregyhazi kreativ labor szellemiségének egyértelm( analdgiaja. (18.kép) ,A német
mdvész a hatvanas években egyre tobb akciojaban szerepelteti az altala mélyen
tisztelt mitikus allatot, amely a hatartalan atvaltozas képességét testesiti meg...

Beuys benne vélte folfedezni a miivészet iranti fogékonysag tipikus példajat.®

84 Erhardt Miklds, a projekt dtletgazdaja a kollaborativ m{ivészi akciok tamogatéjaként ekképpen re-
flektalt a kérdésre: ,a Sajat szemmel fotoprojekt els6 szinten egy olyan, provokativ jellegl miivész-
eti akcio, amely a mivésznek mint a kultira egyeddli legitim termeldjének a szerepére kérdez ra”
Csaba Zoltan: A Sajat szemmel projekt szociogréfiai tanulsagai. http://beszelo.c3.hu/cikkek/a-sajat-
szemmel-projekt-szociografiai-tanulsagai 2011.10.14.

85 Forras: Artportal, Joseph Beuys

http://artportal.hu/lexikon/muveszek/beuys_joseph

58



http://artportal.hu/lexikon/muveszek/beuys_joseph
http://beszelo.c3.hu/cikkek/a-sajat-szemmel-projekt-szociografiai-tanulsagai
http://beszelo.c3.hu/cikkek/a-sajat-szemmel-projekt-szociografiai-tanulsagai

18. kép

E kisérleti mihely mikodésének eddigi nyolc éve alatt 6sztondsen egy sajatos mifajt
is kialakitott illetve megnevezett a maga szamara: ez a kdzdsségi performansz. A
tagjaiban allandéan megujulé alkotokozosseég valtozatos projektjei e mfaj kulonbozé
megjelenési formainak lenyomatai. A Miskolci Galéria és Varosi Mivészeti Muzeum
alkotéhazaban 2003 és 2011 kdzott minden évben tematikus projekteket szervezett,
melyek nagyrészt e miivészeti illetve mlivészetkozvetité kdzdsség és a civil szféra
kapcsolatara reflektaltak. Az eddig megvaldsult csaknem 13 mubél példaként
kiragadva: a ,H6aram”, a ,Sziami”, a ,Helyettesitési Gyakorlat”, a ,Staféta” valamint a
,Guide Rider” projektcimek mdgoétt olyan tevékenységek alltak, melyek a tarsadalmi
illetékesség felelésségének tudataban, elsésorban a civil tarsadalommal vald
kapcsolatfelvételre koncentraltak, s a vallalt vagy kényszerl egyuttmikodést, annak

pedagogiai, pszichologiai €s szociologiai 0sszeflggéseit vizsgaltak.

Héaram (2003.)

A ,héaram” fogalma Joseph Beuysnak a nevéhez koéthetd, s az altala hasznalt
Haupstrom (Féaram) kifejezés atalakitasabol szarmazik. Beuys volt az egyik a
szazadvég jeles alkotéi kozul, aki megprobalta kivezetni a mivészetet abbdl az
onkéntesen vallalt rezervatumbdl, amelyet a mindenkori hatalmak ajanlottak fel a
tarsadalmi és szocidlis felel6sségvallalas feladasaért cserébe. Egy olyan
antropolégiai mlvészetfogalom kialakitdsan faradozott, mely forradalmasithatja a
torténelmivé valt tudomanyfogalmat, akarcsak a vallasi tevékenység maédjait is. Nala
a ,mindenki mivész® kialtvanyszeri felmutatasa, nem a pop art egykori

szorakoztatdipari kontextusaban értend, hanem az emberrel velesziletett, szabad
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kreativitas és szocialis szenzibilitas mivészet iranyabdl valé generalasa, mely mindig
aktualis. Beuys, szobraszként elveit a plasztika nyelvén fogalmazta meg. A plasztika,
mint mondja az emberi szinonimaja, vagyis azon elv hordozdja, hogy mindenki annak
a szocialis organizmusnak az alkotdjava, szobraszava valhat, melyben él. ,Ott, ahol
jelenleg elidegenedés honol az emberek kozott — szinte azt mondhatnank: mint egy
hidegplasztika -, éppen oda a héplasztikanak kell behatolnia. Ott ember és ember
kozti hét kell termelni: ez a szeretet. Nem fizikai hérél van sz6, hanem - mar
transzcendaltan — emberek kozotti vagy evoluciés horél, ahogyan neveznink
kellene.”® Ezen elv aktualizalasara illetve kiterjesztésére a VINYL bazisaul szolgéald
miveészetkozvetitd képzeés strukturaja ket iranybdl nézve is igen alkalmas. Egyrészt a
muvészettel - mint elméleti és gyakorlati diszciplinaval valé intenziv foglalkozas,
masrészt a tanitdas — tanulas révén létrejott tobbszintl interakcié és szocialis
kapcsolatrendszer értelmezése, s e kettd 0sszekapcsolasa mint mivészi tett, egy
komplex, Uj megkozelitési mdédot eredményezhet az egyéni és a kozosségi kreativ
életvezetéshez. Beuys szerint magukat az embert formald erbket kell felmutatni az
egyénnek, hogy lathassa, mivé valhat a jovében, pro és kontra. Ezek a
megkozelitések persze a hagyomanyos miivészeti mifajokban nehezebben tetten
erhetdk, mint azokban a torekvésekben, melyek napjainkban, aktualisan prezentaljak
a tarsadalom és a mivészet lehetséges Uj kapcsolatait. Ma a progressziv mivészeti
szcéna a fentebb elemzett Public Art mlfajat mutatta fel az érdekl6dé embereknek,
akiknek el6szor még pusztan csak ujra a figyelméért klizd. Az erre predesztinalt
milvészek szép lassan elhagyjak a muzeum ,white cube” — védett terét, kdzosséqi
helyszinekre merészkednek, feladva onként vallalt szamlzetésiket, egy Uj kontaktus
megvaldsitasa érdekében. A miivészetet befogadok pedig sokszor ujra folfedezik az
onmagukban rejlé alkoto energiakat, s a mlvésszel valé szocialis kontaktus atélése

réven tovabb is generaljak azt, szinte dntudatlanul.

86 Harlan, Rappmann, Schata: Szociélis plasztika, anyagok Joseph Beuyshoz. Balassi Kiado, 2003.
Budapest, 39.
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19. kép
A kozosségi performansz fészerepl6je végul hat, az akciéra onkéntesen vallalkoz6
csoporttag lett, akik a Beuys-i HOARAM betliit viselték a poldjukon (19.kép), s
Miskolc belvarosanak legforgalmasabb helyein probaltak kontaktusba kerulni (kGlon-
kdlén vagy egyutt) az utca emberével, ugy, hogy a szemuk elé kotott kendé miatt,
erzékelésuk bizonyos meértékben Kkorlatolt volt, pusztan a bels6 intuiciéra, a
metafizikus héérzetre hagyatkozhattak. Kontaktuskeresésuk a bizalomra épitett, s a
tarsadalmi hé atomjaiként csapddtak a spontan melléjik kertlé emberekhez, akikkel
megprébaltak kommunikalni, vagy valamilyen segitséget kértek (pl.: a haladasban,
vagy a forgalmas uttesten atkelésben, stb.), s a segitségnyujtast minden esetben
egy, az akcid szempontjabol fontos ajandékkal honoraltdk. Ez a kdzismert, s a
projekt hirdetéfelirataval preparalt ,maciméz” volt, mely itt a gondolkodasra valo
felhivas metaforajat jelentette, s az ebben a kontaktusban megnyilvanulé egyuttérzés

aktusaban egyfajta hdatvivd, transzformald szereppel birt. (20.kép)
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A projekt el6tt a mi mentora ,beavatasként” felvazolt egy abrat a héaram varhato és
idealis mikodéseérdl a résztvevdk lehetséges kapcsolatteremtésérél, az 6nallé kreativ
lépések elképzelt iranyairdl, illetve itt fontos momentum volt a gondolkodast
jelképezb anyag szimbolikus kiosztasa is. Rengeteg otlet és elképzelés merdlt fel a
csoporttagokban az utca emberével valéo kontaktus megtervezéséhez, s legtobb
esetben maguk a jarokel6k alakitottak az akciot szocialis érzékenységukkel, vagy
éppen érzéketlenségukkel. A vinylesek 6nallé projekttreveket dolgoztak ki erre a
napra. (Példaul volt, aki Orkény egyperceseibdl olvastatott fel egy kdnyvesboltban,
mig masvalaki az éppen nyitva tarté grafikai biennale néhany mivét magyaraztatta el
maganak egy segitbkész jarokelbével.) (21.kép)
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21. kép
Megallapithatd, hogy az atélés olyan energidkat szabaditott fel az akcid

résztvevbiben, melynek személyiségfejleszté hatasa kétségtelen. Az akcio
kozOsségi tereken zajlott — zebra, kdnyvesbolt, bevasarlokozpont — ezaltal kerult
kdzelebbi, interaktiv kapcsolatba az utca emberével. A projekt sikerét a
nézé/befogadd valasztasa dontotte el az adott pillanatban, azaz: él-e a lehetéséggel,
hogy segitsen a bekodtdtt szem( fiatalnak, vagy elutasitja azt. A kettejuk kozott
kialakult folyamat nyitott forma, ,nyitott mi™, mely a néz6 beavatkozasa révén
formalddik. A mivészet mint talalkozasallapot a tarsasagi lét kilonféle formait teremti
meg, melynek célja a konvivialitas®, a bensdségesség elérése. A résztvevikkel
készult kisflmben az egyik csoporttagnal ez a bens&ségesség fokozottan
erzékelhet6: egy id6s néni segitett neki bevasarolni, mert azt hitte, hogy valéban egy
vak fiatalemberrél van szé, majd a vasarlast kovetéen még fél éraig dnfeledten
beszélgettek. Beuys szerint a szocialis plasztika nem mas, mint a szeretet, a
szimpatia, amely formalja a tarsadalmat és bar fizikalisan megfoghatatlan, mégis

érzékelhetd a létezése. Az akcié azt vizsgalta, hogyan lehet ezt a szimpatiat, a

87 Umberto Eco: Nyitott mii. Budapest: Eur6pa Kényvkiado, 2006.
88 Nicolas Bourriaud terminusa. Relacéesztétika. Budapest: Miicsarnok, 2007. 14.
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tarsadalmi hét elérni (kiprovokalni?): batorsagot mutatva vagy szanalmat keltve? A
héaram mint a kontaktusteremtés energiaja jelenik meg ebben az akciéban, a méz
pedig mint Beuys altal gyakran hasznalt anyag, ebben az esetben a szocialis

kapcsolatok kétéanyagaként funkcionalt.

Hangvezérelt szimultan szoborcsoport (2009.)

A csoport munkamaodszerét az alabbi nem kifejezetten k6zosségi térre kitalalt tréning
is szemléletesen érzékelteti. A “Hangvezérelt szimultan szobocsoport” (2009.) cim{
gyakorlatot (22.kép) a kooperativ munkaformak sajatos 6sszeflggéseire reflektalva
dolgoztuk ki. Az egyuttmikddés akadalyoztatasa, illetve az egyuttmikodést
megalapozé6 kommunikaciés helyzet megnehezitése volt a gyakorlat alapja. A
feladathoz két csoport kialakitasara tettink javaslatot, mely csoportok egymastol
tavol esé terekben elkulonitve, mintegy izolalva prébaltak egy-egy szoborcsoportot
létrehozni ugy, hogy egymast csak egy adod-vevd segitségével, vagyis a hang, a
beszéd médiumaval instrualhattak. Feladatuk az volt, hogy felvaltva, egy-egy
instrukcio alapjan kellett fokozatosan felépitenilk a szoborcsoportot, ahol egyszer az
egyik, masszor a masik csoport hatarozta meg a szobor épitésének kovetkezd
lépését. Alapanyaguk néhany szék egy képkeret és egy darab papir, valamint a
csoporttagok sajat teste volt, melyet, a targyakhoz animalt mozdulatsorokkal
kiegészitve hasznalhattak. A két szoborcsoport kozti kulonbséget, a kommunikacios
interferencia, az értelmezésbeli kulonbségek és az egyuttmikodés fejlettségének
fokozatai hataroztak meg. A szokatlan szituaciobol adddd intuitiv. mozzanatok
serkent6leg hatottak a csoporttagokra, az élmény alapjan nyert tapasztalatokat a

legtobben késébb beépitették mas munkajukba is.
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Helyettesitési gyakorlat (2006.)

A csoport szociadlis kompetencidjanak a tunningolasara szolgalt a “Helyettesitési
gyakorlat” (2006.) cim(U projekt. Az alapdtlet az volt, hogy egyénileg el6re
megtervezett és szervezett elgondolasok alapjan a “helyettesités” fogalmat jarjuk
korbe, igy e négy napos mivészeti workshop alaptémaja a személyek, targyak
helyettesitését tlzte ki célul a projektben résztvevéknek. E felvetés fogalmi és
gyakorlati értelmezése igen valtozatos képet mutatott, a legevidensebb
munkaatvallalastdl kezdve az dn-és kozdsség-reflexiokig. A feladat megoldasaként
tobben szocialis terek aktiv felhasznaldiként valdsitottak meg a ,helyettesitést”.
Néhany a legsikeresebb munkdak koézil: az egyik résztvevdé oranként ismétlédo
projektjeben a buszmegalldban varakozdok helyét vette at, finom rajzi ,nyomhagyé
gyakorlattal” kiegészitve. A buszra varok mas-mas szinnel korberajzolt labnyomaiba
bizonyos idGintervallumig beleallt, a varakozas momentumat mintegy atvéve.
(23.kép) Ezek helyzetrajzok a nap végére szines, kusza aszfaltrajzként boritottak be
a jardat. Egy masik csoporttag performanszaban felmosott egy négysavos utat a
csucsforgalomban, amely nem kis forgalmi fennakadast eredményezett. (24.kép) Itt
kézenfekvdé a hasonlosag Beuys akcidjara, mely a nyugat berlini Karl Marx platz
felsOprése volt az 1972-es majus 1-i felvonulas utan. Egy lany szerelmesparok
nétagjait helyettesitette a forgalmas sétaléutcan, ezzel provokalva ©&ket, mig az
egyik fil egy markoléogép vezetdjének faradsagos munkajat ismerhette meg egy
kébanyaban egy teljes napon keresztll. (25.kép) Volt olyan csoporttag is, aki egy
bevasarlokozpont takaritdjanak munkajat vette at. Lényeges megemliteni, hogy a
VINYL létszama és az Osszetétele évrél évre valtozik, egy-egy akciéban maximum
10-12 Onkéntes szokott részt venni, akik kozott azért akadnak visszatérdk is. A
csoporttagok alapjaban véve civilnek tekinthetdk, igy szerep-definicidjuk mindig az
adott projekt szituacioi altal valtozik és teljesedik ki, arra a lehetdéségre, hogy a

kontaktusok egyenrangu szereplbiként mlvészetet csinalnak.
= TS — 2 . AR )
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Sziami (2005.), Laszt minit (2009.)

A 2005-0s “Sziami” és a 2009-es “Laszt Minit” akcidk a kooperacié témajat dolgoztak
fel mas-mas modon. Az el6bbi tematikus képzémiivészeti tréning a ’sziamisag’, a
fiziologiailag kényszeredett, illetve a tarsadalmilag onként vallalt kooperacio
kérdésének pszicholégiai és miivészetpedagodgiai vonzatait igyekezett feltarni és
feldolgozni a csoport belsé mechanizmusainak megértéséhez. Torekvéslnk
kapcsolodott a jelentds el6dként szamon tartott Erdély Miklds - féle Indigo Csoport
szellemiségéhez, s annak gyakorlati megvaldsulasahoz. Ezért a SZIAMI keretein
belll elséként Indigd foglalkozasok dokumentacidjat elemeztik és dolgoztuk fel
kozosen. A tréning kozponti napjara a csoport tagjai paros projekteket dolgoztak ki a
vallalt vagy kényszeredett egyuttmikodés bemutatasara, melyhez foéként a
performansz mifaji elemeit hasznaltak fel. Voltak, akik klasszikus babjaték alapokat
dolgoztak at a témahoz (interaktiv marionett) (26.kép), melyben a “bab” és az 6t
elvileg iranyitdé “babjatékos” egymasra felesel6 mozdulat-parbeszéde mikodtette a
cselekveés folyamatat. Egy masik paros gépi konstrukciét épitett az egyuttmikodeés
nehézségeinek illusztralasara (szociotrop rajzgep) (27.kép), mely altal azt az
problémat vazoltak fel, hogy milyen nehézségekkel jar egy egyszerld sikmértani
alakzat — a kor — lerajzolasa, ha egyetlen rajzeszkoz iranyitasara a vizszintes és a
fuggbleges koordinatak mozgatasa kulon személyekre vannak bizva. A
kényszeredett egyuttmikodés illusztralasara két egymast nem szivlel6 csoporttag
akcidja volt az egyik legszebb példa. (28.kép) Ok 6sszekotdzott, s irdeszkozt tartd
kezukkel irtak le folyamatosan az egymassal kapcsolatos fenntartasaikat, ugy, hogy
az elmondott ezzel paralel leirt véleményeket azonnal “felllirhattak”. Az egymasra irt,
javitott és negligalt vagy jévahagyott megjegyzéseik, kusza, athuzasokkal,
felUlirasokkal teli személyes, de az akcid révén azonnal nyilvanos napléjegyzetekké

valtak.
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26. 27. 28. kép

A “Laszt Minit” akcid6 egy kodzdsségi aukcids jatékbdl allt, melyet 2009-ben a
muzeumok éjszakajan valdsitottunk meg a Miskolci Galéridban. Az otlet a
megvasarolt képek piros koronggal valé megjelolésének szokasabdl indult ki, s erre
épitve probaltuk meg a galéria aktualis kiallitasanak latogatoit bevonni a folyamatba.
Egy-egy latogaté azonos szamu piros és fekete Ontapadd korongot, s a jaték
menetérdl némi instrukciot kapott a csoporttagoktol, hogy a képekhez valo viszonyat
demonstralhassa. A piros a tetszik, vagyis szivesen megvasarolnam, mig a fekete a
nem tetszik, nem venném meg jelentést kapta ebben az aukcios jatékban. Hamar
elszaporodtak a miivekhez kapcsolt jeldlések pro és kontra, ahol néha a latogatok
egymast figyelve, s egymasra licitdlva “korong-haborut” folytattak a nyitva tartas
utolsé perceéig, hogy “laszt minit” tegyék meg tétjeiket. Mivel a kiallitas egy klasszikus
és kortars miveket egyarant felvonultatd gyljtemény bemutatdéja volt, igy az
alkotasok alatt/mellett sorakoz6 piros és fekete ponthalmaz igen valtozatos és
tanulsagos képet mutatott, mintegy szemléltette a tarlatot aznap latogatok
vélemeénykulonbségét. (29.kép)

29. kép
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Guide Rider (2008.)

A “Guide Rider” (2008.) a VINYL csoport "egyéjszakas kalandja", a Miskolci Galéria
kidllitdsaihoz kapcsol6dd, a muzeum-kommunikacié és a kdzosségi performansz
sajatos egyvelegét felvonultatd projekt volt. A grafikai biennaléhoz kapcsolddo
kvizjaték, s pontgydjté akci6 muzeumi térben, Erdély Miklos kreativ gyakorlatainak
helyspecifikus atértelmezése®, a kidllitasokat prométald utcai szkeccs-akciok,
valamint egy haromhelyszines skype korkapcsolas az orszag mas muzeumaival
voltak az est eseményei a csoport szervezésében. Ez utébbi, mely Szabics Agnes
Otlete alapjan és kezdeményezésére jott Iétre, harom orszagos jelentdségi kiallitotér
€s muzeum kdzott, azt a medialis kontextust vizsgalta amikor a kilénb6zd helyszinek
kozotti él6 vided kapcsolatban egymast “kukkold” nézdk rajonnek a kommunikacio
lehetdségére.

Simon Cottle Mediatized rituals: beyond manufacturing consent’® c. tanulmanyaban
fejti ki médiaesemények hasonlé szituacioirdl a véleményét, melyek erejét szerinte a
kollektiv érzelmek generalasa mellett, kozosségteremtd hatasuk is jelenti. Ezeket a
szituacidkat az erGsiti legféképp, hogy az egyén tudataban van, hogy masok,
mashol, ugyanebben a pillanatban pont azt latjak, csinaljak, amit 6, azaz szimultan

latja és érzékeli a kozdsség tobbi tagjat. (30.kép)

89 Ezen az estén Erdély gyakorlatainak legérdekesebb Ujraértelmezése egy “kozOsségi
indigobnyomat” volt, mely a galéria bejaratanal 6sszeragasztott korulbelll 15 indigdbdl allt, s amely
egy hatalmas labtérlére emlékeztetett. A csoporttagok alacsusztattak egy papirt és az egészet a
foldre ragasztottak. Az indigéra kulénb6z 6 apré targyakat helyeztek: cérnat, tollat, pénzt, majd erre
még egy papirlap kerult. Ahogyan jéttek-mentek a latogatok, észrevétlenil l1étrehoztak egy indigo-
mivet. A kész rajzot végul a galéria falara helyezték.

90 Simon Cottle: 'Mediatized rituals: beyond manufacturing consent’. (Media, Culture & Society, 2006
majus, vol 28:pp): 411-432.
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30. kép

Az utolsé sz6 jogan (Sugar free) (2011.), Kurzor a korzén (2011.)

A csoport legfrissebb munkai kozul kiemelném “Az utolsé sz6 jogan” (Sugar free)
(2011.) cimi, a Miskolci Galéria foldszintjének ablakivegeire tervezett installaciot
valamint a “Kurzor a korzon” (2011.) cimen futott kéztéri megmozdulast. Az elébbi
alapdétletét Sugar Janos “Wash your dirty money with my art” (2008.) cim{ stencile
koril zajlé polémia® ihlette. A véleménynyilvanitds szabadsaga, a ki nem mondott
vagy mondhaté gondolatok szimbolikus protestmive lett e Sugar munkajahoz
kapcsolodd, s az 6 tiszteletére készult installacié. A mi 1000 darab 6x4 cm-es

Onzarodo tasakbdl allt, ami a muzeumok éjszakajan a kozonseg szeme lattara kerult

91 ,Sugar Janost Ot hoénap bortdnre itélték, két évre felfliggesztve; a neves képz dmivész
megrongalta egy haz falat. A ,Wash your dirty money with my art", azaz ,Mosd a piszkos pénzedet
a mivészetemmel" feliratot festékszoroval és stencillel vitte fel még 2008 nyaran a VAM Design
Kiraly utcai éplletének falara, az intézmény ezért inditott pert ellene. Az els& (megrendelt)
szakvélemény a kisméretl graffiti eltavolitasanak dsszegét 1,4 millié forintban hatarozta meg, a
végso tétel 34 ezer forint lett, ezért jar most a felfliggesztett borton. A birdsagi itélet nemcsak azt
mutatja, hogy a graffitizés veszélyes, de ugy tlinik, veszélyes a vélemény, és maga a miivészet is
az. Kétszer is meggondolja, aki ezek utan a kritikajat intézmények falara festené, és egyet sem fog
aludni ra, aki ezért pert akar inditani.” Mélyi Jozsef: ,Kriminalizalt miivészet’(2011.04.29.)
http://www.es.hu/melyi_jozsef.kriminanot:lizalt_muveszet;:2011-04-27.html
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fel folyamatosan az el6csarnok ablakaira. A miben feketére festett betltésztaval
toltott tasakok szép rendben sorakoztak egymas mellett, a tasakokban mégis
rendetlenség latszott. A latvany azt sugallta, hogy a zacskdkban szavak 6sszekuszalt
betli lehetnek. 1000 darab ki nem mondott sz0, elfojtott gondolat. A “Sugar free”
alcim kétszeresen is beszédes: egyrészt a sugar free (cukormentes) angol
kifejezésre utal, és az ember a tasakban 1év6 apré betlitésztadkat akar cukorkanak is
nézheti. A valddi jelentésréteg azonban e mogott van: Sugar free, vagyis
.BUntetlenséget Sugar Janosnak!”, tagabb értelemben pedig ,Szabad teret a kortars
mivészetnek!”. A ki nem mondott szavak erés kritikat fogalmaznak meg, ugyanakkor
mégsem tudjuk, hogy milyen szavak rejt6znek a tasakokban. Ez benne a jaték, a
hatalommal valé jaték, s egyben Uzenet a hatalom birtokosainak: Olvasd el, fejtsd
meg, talald ki, mi van ott! Kimondtuk &ket, de nem foghatsz meg, mert nem tudod, mi
van odairva! A munkat Ban Andras a Miskolci Galéria igazgatdja vette partfogasaba,
s igy az a XXV. Grafikai Triennalé ideje alatt végig lathaté maradt a nagyk6zénség
szamara. (31.kép)

31. kép

A “Kurzor a korzén” koztéri mozgo-installacié nem csak cimében hordozta

jatékossagat. Az a szituacid, amikor egy az utcai forgatagba helyezett targy
onallésul, s lesz szocidlis kapcsolatok energidjanak abszorbense mar egy korabbi
VINYL-es akcionak is a témaja volt 2007-ben. Akkor a csoport tagjai a “Staféta”
munkacimen futott projektben egy focilabdat inditottak el Gtjara, s dokumentaltak
kapcsolatat a jarokel6kkel Miskolc utcain. S ahogy egy gazdatlanul gurulé labda
onkéntelentl a tovabbrugasra csabit, ugy jart be passzrol passzra hatalmas
terlleteket a varosban, ugy itt is egy magara hagyott guruldé objektum mozgatta meg

a jarokelGket. (32.keép)
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32. kép

Most a kontakt-targyként funkcionald pixeles kéz-kurzor valoban egy felnagyitott, s
gorgbkkel ellatott szamitdogépes abra makettje volt. Mintha mindenki egy él6 jpeg
kép, vagy google earth fotd résztvevéje lett volna, ahol a kurzor mozgatasat a képen
a kép szerepl6i kezdeményezték. A gyerekek altalaban raalltak vagy elguritottak,
valaki elforgatta, jelezve, hogy merre lakik, masok kikerulték vagy belebotlottak. A
kurzor egyszer arra mutatott, amerre véletlenll a testi kontaktok révén fordult,
masszor arra amit a jarokel6k fontosnak tartottak. A VINYL tagok csupan pasziv
szemléléként dokumentaltak a kurzor kalandjait a korzén.

A tarsadalmi illetékesség terapias megkozelitéseként emlithetjuk a VINYL egyik
legujabb, “A mi kis falunk 2011.” cim( Public Art palyazatra beadott, de sajnos
tamogatast nem nyert munkadtletét. A “Frankhitel — terapia” cim( projekt-tervben egy
kiskozosség svajci frank tartozasanak nevesitésére és az ebbdél fakado

szorongasokkal valo jatékos — terapias szembenézésre vazolt fel egy kisérletet.®

92 "A 2008-as gazdasagi valsag oOta a svajci frankban eladésodottak komoly bajban vannak. A
folyamatosan emelked6 torleszt6 részletek csaladok ezreit - a nagyvarosban lakékat éppugy mint
jelen esetben a kisteleplléseken él6ket egyarant - sujtjak. Az akciodtervben szerepld dél-borsodi
kistelepiilés /Sajoszoged/, mely lakéinak hiteltartozasaban az orszagos atlagnak megfelel 6, a
problémardl sz6l6 diskurzus és az azzal valé szembenézés szintere lehetne 10 napra. A projekt
Iényege, hogy a sajészdgedi polgarok a telepllésen végiggordil 8 mozgd mihelyben két napos
grafikai kurzus keretében a svajci bankjegy magasnyomasu ducait készithetik el, azaz konkrétan a
100-as és 1000-es cimletl frank el8rajzolt tdnusredukalt lindlapjait metszik ki, majd nyomtatjak le a
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5. Kapcsolat alapu, sajat néven futé projektek:

Helyreigazitas, képzémiivészet-kutatas projekt (2006-2007.)

Sokan és sokféleképpen Kkisérleteztek mar azon, hogy multidiszciplinaris
modszerekkel és attitiiddel térképezzenek fel egy-egy hatarteriletet, jelen esetben
képzémilvészeti produktumoknak a kozonséglikre és attételesen a vizualitas
kozallapotara hatd szocioldgiai, pedagodgiai, pszicholdégiai mechanizmusat. A
képzbmuiveészet aktiv mivelbi oldalardl indult megannyi kezdeményezésben,
mulvészeti akcidban, kiallitason vagy public art projekt altal hazai és nemzetkozi
példak tomkelege tanuskodik az ilyen atfogd megkozelitések szikségességerél. E
kezdeményezd milvészek, akar milvészetszocioldgiai megkozelitésel, mint Vitaly
Komar és Alex Melamid 1994-es felmérésének eredménye altal megfestett
Olaszorszag legkedveltebb és legutaltabb képeit, vagy hazai tarsadalmi célu projekt
mivészethez kapcsolodo példaként Elekes Karoly amatér fest6k munkainak
restauralt, atfestett ,tunningjait” emlitjik, olyan kérdéseket feszegetnek, mely
felutésekre a  kllénbdz6, azonban a helyzetben alapvetéen érintett
tudomanyteruletek még viszonylag kevésbé reagaltak. Engem mivészetpedagogiai
szemszogb6l érdekelt, hogy a ,milvészet-ipar” kulonboz6 terlletein dolgozd
képzémlvészek, akik mellesleg a mulvészképzési struktura kuldonb6zé
szegmenseibdl érkeztek, s nem utolsé sorban, akiket a kozvélekedés gyakran tekint
a mivészi kreativitas felkent individualista papjainak is, hogyan reagalnak az altalam
felvetett kérdésre. Kivancsi voltam, helyes-e az a felvetésem, hogy egy adott
feladatban az egyéni kreativitas elaborativ aktusaban, mintegy regenerald, rekrealo,

mesterként, a vizualis kornyezet affekcidinak gyogyitéiként is prosperalhatnak,

VINYL tagjainak segitségével és koordinalasaval, ki-ki a sajat eladésodottsaga mértékében. A
fekete-fehérben lenyomtatott kvazi pénzek egy részét, mint kisgrafikai nyomatokat immar
mitargyként hazavihetik, a sokszorozvanyokrdl és a svajci frank eredeti szines példanyairdl a
VINYL tagjai 27 darab nagyméretl kultéri printet készittetnek, melyeket a projekt tovabbi
idétartamara Sajoszégednek a 35-0s fékdzlekedési Ut mellett talalhaté EUROPA zaszléparkjaba -
mintegy szimbolikusan felvaltva a nemzetek zaszlait - helyeznek ki. A mozgé nyomda egy zart
dobozteril kiskamion, melyben egy egyszerli magasnyomé grafikai mihelyt szereliink fel. Az igy
létrejott Public Art mi két részre bonthatd, egyrészt a részvétel alapu k6zdsségi megmozdulasra
ugymint a pénzduc elkészitésére és nyomtatasara fokuszalé kézmiives munka elsajatitasa
egyfajta “factory” jelleggel, masrészt koztéri public art monumentumok feldllitdsa a
franknyomatokbdl allo zaszlok révén. A frank mint pénz vizudlis megjelenése is attranszformalddik,
hiszen olyan pénznemben vagyunk eladésodva, aminek “arcat” nem is ismerjuk, fizikalis
kapcsolatba soha nem kertltiink vele. Csoportunk nem gondolja, hogy ezzel megoldddik a falu
hitellel terhelt lakoinak problémaja, de a dolgokkal valé szembenézés, a képzomiivészet
eszkoztarat felhasznald alkoté-jatékos gesztus e neurotikus probléma megnevezését és
feldolgozasat talan segitheti." (A VINYL ezen palyazati terve "A mi kis falunk 2011." cim G Public Art
palyazatra  készult, ahol nem kerilt be a megvalésitandd mivek  kozé.)
http://www.lektoratus.hu/palyazatok/PublicArt2011Beerk2.html
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megvalositva ezzel a kreativ energiak altal koordinalt, direktebb tarsadalmi
illetékességet.

A Helyreigazitas cimen futé projektem lényege, hogy tizenketté a feladatra felkért
képzémilvész egy (altalam megvasarolt és a mivészeknek atadott) a kozizlést
reprezentald, kereskedelmi forgalomra sokszorositott un. ’instant festményt’
(valdjaban hat, kilénb6zé mianyagra printelt reprodukciot) festett at, igazitott helyre,
illetve prébalt meg ,feltdlteni” mlveészi tartalommal szabadon valasztott technikaval,
sajat elképzelés szerint, azzal az apro kikotéssel, hogy az eredeti kép minimum 10%-
a még lathatd, felismerhetd legyen! Az igy elkészilt kép (ek) mellé néhany mondatos
szoveges kommentart, koncept-leirast is kértem az atdolgozas mikéntjérdl, melyhez
rovid kérdbivet is szerkesztettem.

A projektre a kdvetkezd milvészek lettek felkérve:

feLugossy Laszl6, Ferenczy Zsolt, Gyoérgy Gabriella, Kévari Attila, Lenkey-Toth
Péter, Madacsy Istvan, Nagy Gabor Gyorgy, Sofalvi Imre, Szabd Attila Sandor, Téth
Miklds, Urban Tibor, Véaradi Zséfia (33.kép)

33. kép
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A miivészet gyerekjaték (2007.)

Az el6bbi terapias vonal tobb sajat néven futd, igy elsésorban csak a sajat
olvasatomban értelmezheté munkaban is felfedezhet6. A mivészetterapia itt a
mivészetrdl vald véleményformalas terapiaja, de megjelenik mint alkotéi terapia a
szerepkdrok atjarhatosagarol illetve az ondefinicd érvényesitéséhez. Az egyik “A
mivészet gyerekjaték” (2007.)* a mialkotashoz illetve rajta keresztiil a miivészhez
kapcsolt sztereotipidak feldolgozasdhoz, a mditargyak elkészitésének szocialis
aktusahoz kapcsolédd akcid volt. A felkért mlivészeknek a feladat természetébdl
addéddéan a nyitott mi fogalmat szem el6tt tartva kellet kozeliteniik az alkotas
folyamatahoz, melynek végpontjaban a mivészi elképzelést, s egyben a miveket az

instrukcidk alapjan rekonstrualo “civilek” kreativitasa allt. (34.kép)

34. kép

93 E kodzoOsségi akcidra, s mivész — kozonség — muialkotas kozotti interakcidra a Helyreigazitas4
képzémiivészeti projekt finisszazsan kertlt sor a Miskolci Galéria Varosi Mlvészeti Mizeumban. A
2007. februar 10-én, szombaton 11 6ratdl tartott eseményre négy fiatal képz &miivész (Ferenczy
Zsolt, Madacsy Istvan, Szabd Attila Sandor, Toth Miklos) allitott 6ssze a kérésemre egy-egy
Jlapraszerelt” mivet, melyet a néz6kbdl kialakitott spontan csoportok a helyszinen ontottek végs é
formaba. igy a mualkotasok a kézdnség egyiittmiikddése révén jottek létre, melyhez a miivészek
alapanyagot, valamint 6sszeszerelési Utmutatét biztositottak. A performanszrél videé dokumenta -
ci6 készult.
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Kettejuk kapcsolata az alapanyagok és a lapra szerelt mivekhez mellékelt
“‘Osszeszerelési utmutatok” mentén szervezddott, s mégis nagyrészt a véletlen, s az
Osszeszerelést végzOk Ugyessége, motivaltsaga is alakitotta.

Umberto Eco a Nyitott mi c. koényvében foglalkozik a nyitottsag kérdésével,
els6ésorban strukturalis zenemiivekre alkalmazza a nyitott jelzét, melyet ugy definial,
hogy ezek ,nem befejezett, strukturalis irany szerinti megértést és atélést igényld,
hanem nyitott mivek, amelyeket az interpretator esztétikai hasznalatuk kozben fejez
be”.** Ugy gondolom, hogy a nyitottsag igénye vagy inkabb kdvetelménye a kortars
madvészet minden teruletét meghatarozza. Eco szovegének egyik tételmondata is ez,
hogy ma a mivész ,nem pusztan elszenvedi a nyitottsagot, mint elkertlhetetlen
tényt, hanem alkotdi programjava is teszi, s6t mi tobb, ugy késziti el mivét, hogy az
a lehetd legnyitottabba valjon™*. Ennek a programnak fontos eleme a miivész és a
lato(néz6) kozti interaktiv kapcsolat, mely a felmerulé korlatok ellenére is a ,tudatos
szabadsag aktusaira”® készteti az interpretatort, vagyis a befogadét. Erre az
interaktiv kapcsolatra épitett a “Zsiroskenyér-akcié” (2008.) cimi kozdsségi
performaszom is, melyre 2008. november 11-én kerult sor a Goédorben. Az akcio a
Csillagszall6 ciml hajléktalanok altal terjesztett utcalap kétéves évforduldjara
rendezett kiallitds megnyitéjan zajlott, ahol a kdzonség altal megkent és a kiallitd

miveészek neveivel “felpaprikazott” zsiroskenyerek elfogyasztasa volt az interaktivitas

lényege. (35. 36. kép)

94 Umberto Eco: Nyitott mii. Europa Konyvkiadd, Budapest, 2006. 73.
95 Umberto Eco: i.m.: 76.
96 Umberto Eco: i.m.: 77.
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FESZ - Fiktiv Eletm(i Szolgalat (2007.)

A “Fiktiv Eletm{ Szolgalat - FESZ” (2007.)” az alkotas és az alkotd személyét
pozicionalé fogalmak, s a hétkdznapi emberek kreativitasanak szintereit vizsgald
projektként indult. A cél olyan a hobbiként apsztrofalt tevékenységuiket terapias
gyakorlatként értelmez6 hétkdznapi mesterek felkutatasa volt, akik munkajat esetleg
csak szlikebb kornyezetiik ismeri. Ideoldgidgjaban a FESZ eléfutaranak, s
inspiralojanak is tekintheté akcié volt 2003-ban Koronczi Endre képzdmiveész
“Csettegd szépségverseny™® ciml a Bianko projekt keretein belll lebonyolitott
eseménye is, mely az Ipoly-menti falvak ezermestereinek technikai leleményességét
mutatta be egy kdzdsségi eseményen. Ezek az egyébként a nyilvanossag szamara
nem létezd, fiktiv életmlivek a hétkdznapi kreativ alkotoi gyakorlat rejt6zkodé példai.

Az asztalfiokban, sufnikban és a privat szféra mihelyeiben rejlé kreativ potencial,
melyet a Fiktiv Eletm(i Szolgalat vizsgalni kivant, Gregory Sholette nem kis éllel
“kreativ soOtét anyagnak™® nevez az Uj tipusu “divatos” kollektiv mivészet
kritikajaként. Alison M. Gingeras-t idézve irja, hogy a radikalis politizalas eltinni
latszik, mely a hatvanas, hetvenes, nyolcvanas és a korai kilencvenes évek

malvészkollektivai szamara kozponti kérdés volt, s a kétezres évek csoport-

97 “Az atlagemberben rejl6 kreativitasi potencial a hagyomanyos tarsadalmi csatornakon szinte alig
jelenik meg, alapjaban véve o6rokké rejtett, a kdzdsség egésze szamara fiktiv marad. Komoly
életmiivek rejlenek a kiskertekben, konyhakban, iréasztalokban, garazsokban, sufnikban, vagy
csak ugy altalaban a fejekben, melyek el6hivasra varnak. Mindezen jelenség feltarasa a negativ
kicsengéssel terhelt civil és amatér kifejezések elemzése, megtisztitdsa a professzionalis statusz
atértelmezése e képzémiivészeti projekt: a Fiktiv Eletm{i Szolgalat (FESZ) legfébb célja, melyeket
tobb részbél &ll6 kutatasi programban vizsgal.” A FESZ statementie a sajat honlapomon:
http://oroszcsaba.blogspot.com/2009/10/fiktiv-eletmu-szolgalat-2007.html

98 “Délelétire felszallt az 6szi kod. Az Ipoly-menti falvak csetteg6i kidocogtek az udvarokbdl, hogy
szépségversenyre gyllekezzenek a nagyboérzsoényi oreg templom elétti mezén. A hazilag krealt
mezégazdasagi masinak felsorakoztak a szakértd zsiri el6tt, bemutatva szerkezeti és esztétikai
leleményeiket: innen-onnan kéznél |évé anyagok agyafurt egybeszerelését és miikoddképessé
tételét. A Gazdasagi és Kozlekedési Minisztérium altal az "EU hazhoz jon" program keretében
hirdetett mivészeti palyazatra nyujtotta be a csettegd szépségverseny tervét Koronczi Endre. A
megvaldsult rendezvény kockazatos -- és varatlanul sikeres -- public art tett volt: az egybegydlt
csetteg6-alkotok, érdekl6d6 gazdak és miértdk, kuratorok és antropolégusok naphosszat, majd a
helyi fogadoban estébe nyulén érdemben feszegették a m (ivészet hatarait.” forras: Koronczi Endre
honlapja: http://www.koronczi.hu/csettego/#

99 “A Sotét Anyagba tartoznak az olyan informalis gyakorlatok, mint a barkacsolas, a rogtonzott
emlékm(ivek, az internetes mivészeti galériak, az amatér foték és amatér pornd, a vasarnapi
festbk, a magankiadasu lapok és fan-zinek. A sbtét anyag behatol a k&zépiskoldkba, a
bolhapiacokra, a kozterekre, vallalati website-okra, az utcakra, lakdtelepekre és a helyi politikai
gépezetekbe, olyan mddon, hogy az nem hordoz semmi kilonds értelmet vagy hasznalati értéket a
mivészeti diskurzus vagy a maganérdek szamara. Pedig, csakugy, ahogyan a fizikai univerzum is
a sOtét anyagtdl és energiatdl fligg, a mivészeti élet is az arnyék-kreativitasa fliggvénye.
Korulbelll ugyanannyira sziiksége van erre az arnyék-tevékenységre, mint ahogyan egyes fejl 6d6
orszagok is titokban a sétét vagy informalis gazdasaguktol fiiggenek.” Gregory Sholette: Flitytiljiik
egylitt a dallamot, Herr Adorno? (Pletyka, autonémia és kollektivizmus a vallalkozoi kultura
koraban), ford. Erhardt Miklés http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=306 2011.10.16.
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projektjeiben (pl.: hobbypopMUSEUM, Forcefield, Dearraindrop, Paper Rad, Gelitin,
Royal Art Lodge ) a hivatalos szcéna altal megtamogatva “mindannak a szinte teljes
privatizaciojara fut ki, ami valaha kiesett a kapitalizmus keze ugyébél, vagy
egyenesen ellenallt neki, beleértve az avantgardot és a radikalis miivészetet is.”'®
De mindezek elitélése helyett, inkabb ezeknek a példajabdl illene tanulnunk. Sholette
felveti a kérdést: Nem lehetséges-e mozgodsitani a miivészeti élet pénzigyi erejét, a
tarsadalmilag progresszivebb kollaborativ formak propagalasara? “Es akkor mar
miért allnank meg a muzeumnal? Mi van a munkahelyekkel, az iskolakkal, a
kozterekkel, vagy a katonasaggal?”'""

A FESZ |. rahangolasként a rejtett kreativitast, s jelen esetben a szereplési vagyat is
vizsgalod elemét az EFOTT keretein belil a MODEM DOM-mal és a fesztivalon
misorszolgaltatd LESZ radidval egyuttmikodve valdsitotta meg 2007. julius 26-an. A
projekt e szakaszanak a lényege az volt, hogy a szolgalat altal felkért és delegalt
munkatars, magat a radi6 meédiumat hasznalva milvészeti eszkozként,
hangmontazsok, alriportok, aldokumentumok illetve valdés beszélgetések
alkalmazasaval a hobbi témakorében. igy a fesztival résztvevéit egyfajta
,hangperformansz” részeseivé avatta, a kozosségi radidzas elemeit is beépitve az
akcioba. Az akcid hanganyaga kétéranként haromperces iddintervallumban kerult
bemutatasra.

A FESZ |l. f6szerepl6je "Karesz" azaz Kovacs Karoly miskolci diploméas ezermester
volt, aki a FESZ stabjanak felkérésére egy életnagysagu Lamborghini sportautd
makettjet épitette meg és allitotta ki a Il. Debreceni Nemzetkdzi Mulvésztelep
zarokiallitasara hullamkartonbdl. Karesz hatartalan, s funkcionalitasat tekintve
“haszontalan” kreativitasa a vele késziilt kisfilmbdl'®megismerhetd, a fiatalember
mihelyében készilt mar papucs, nyilpuska, laptop, s motorkerékpar mindez a fent
emlitett hulladékbdl Ujrahasznositott alapanyagbdl, a hullampapirbdl, melynek
Osszeragasztasat kovetkezetesen szintén egy “low budget” anyaggal a kozismert

barna ragasztészalaggal oldotta meg. (37. kép)

100Gregory Sholette: i.m.
101Gregory Sholette: i.m.
102 Sajat honlap. i.m.
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37. kép

6. Osszegzés

Dolgozatomban megprobaltam feltérképezni egyrészt a csoportban, a kulonb6zé
relacioju kdézosségekben alkotd individuum szerepét, s mindemellett a folyamatok
megeértéséhez 0Osszegyljteni és korbejarni az alkotas tudomanyarol fellelheté
ismereteket. A dolgozat irdasanak el6készit6 munkalatai 6ta eltelt b6 egy évben
rengeteg kapcsoldodasi pontot és lehetséges elagazast fedeztem fel a magam
szamara a valasztott témaban, melyek tovabbi elméleti vizsgalédasra adhatnak
municiot. Disszertaciom irasakor sokszor a béség zavara miatt bizonytalanodtam el,
s igy torténhetett meg az, hogy kimaradtak olyan az alkot6i folyamatok
szempontjabol érdekes szubkulturalis tertletek is, (pl.: a graffiti crew-ok) melyek
tevékenysége sajatos torvényszeriségeivel és strukturajaval is kulonleges részei az
alkotas, az onkifejezés rendszerének.

Mindezek mellett azonban ugy érzem a szubjektiven valogatott mivészkdzosségek,
valamint a szcéna és a civil szféra atjarhatésagat felmutatd jelenségek
bemutatasahoz és értelmezéséhez, sok kivalo irasra akadtam, melyek segitettek
megérteni e folyamatok természetét. Osszegzésképpen kijelenthetem, hogy a
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kutatott szakirodalmak nagyban segitségemre voltak az alkotéi-befogadoi szituaciok
torténeti és miveészetelméleti pozicionalasara. Kozuluk is kiemelkednek azok az
elméleti anyagok, melyek a sajat tevékenységem, vagyis mivészi alkotas tarsadalmi
gyakorlatanak kohézidjat segitettek értelmeznem, utat mutatva a tovabbi
alkotomunkahoz.

Konkluzioként felvethet6, mi lehet ennek az egyén és a kdzésség alkotdi munkajat
vizsgalé dolgozatnak a valodi haszna, hol van ebben a tarsadalmi illetékesség?
Véleményem  szerint, legfébb lehetéség a  mindezeket felhasznald
mivészetpedagdgiaban leledzik, ahol az itt feltart mddszerek kibonthatdk, egy
nevelési strukturaba illesztheték. Erre jott Iétre a VINYL-en belil a K.O.F.F., vagyis a
Kreativ Otletek Felszabaditasi Front'®, mely egy folyamatosan béviilé
mivészetpedagdgiai oOtletgyljtemény. Az itt taldlhaté anyagok barki szamara
hozzaférheték és szabadon felhasznalhaték, s varialhaték, olyan szabad
atalakitassal, ahogy a mindenkori csoporttagok tekintenek az el6dok alkotoi 6tleteire.
Ezt a dogmakat keruld, s a nyitottsag fenntartasat elsédlegesnek tarté gondolkodast
a VINYL “kivulallé” civilsége sokban segiti, (hiszen a folyton cserél6d6 tagok diakok,
akik a profi szcénaba nem tartoznak bele, s egy-két kivétellel talan soha nem is
fognak). Szamukra életelvként jelenhet meg a gyakorlatok kdézben atélt energia. Ez
talan a valddi haszon, (élet-mivészet), s szerintem Beuys is valami ilyesmire utalt a

szocialis plasztika elvében.
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JELENLEGI MUNKAHELY:

NYIREGYHAZI FOISKOLA, Bolcsészettudomanyi és Mivészeti Kar,

Vizualis Kultura Intézet, féiskolai adjunktus
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(Mdvészeti Dij)

2006. XX. Orszagos Akvarell Biennalé Eger, ZF Hungaria Ipari- €s Ker- eskedelmi
Kft. Dija (MUvészeti Dij)

AZ ELMULT 5 EV SZAKMAI, TUDOMANYOS MUNKASSAGA

2004. 2006. XII. XIlI. Orszagos Rajzbiennalé Salgotarjan

2004. 2006. 2009. XIV. XV. XVI. Orszagos Akvarell Biennalé Eger

2004. 2006. 2008. XXII. XX1I. XXIV. Orszagos Grafikai Biennale Miskolc

2004. JEGESO — Miivészet nyilvanos térben. Public Art Projekt. Miskolci Galéria
(Baglyas Erikaval, Be6thy Balazzsal, Imre Mariannal, Nagy Gabor Gydrggyel,
Szabics Agnessel, Szasz Gyorggyel)

2004. ,Szakits, ha birsz!” Public Art projekt— (Sird Lajossal kozodsen), Varosi
Kiallitoterem, Tiszaujvaros

2006. ,Mindenki csinalja 2.” SZAC kiallitas Nagyhalasz

2006. Helyreigazitas — képzédmuvészet — kutatas projekt (ELTE doktori program),
Varosi Kiallitéterem, Tiszaujvaros, Sziget Fesztival, Miicsarnok sator, Octopus -
o0sszmuvészeti helyszin, Budapest

2007. Helyreigazitas4 — képzémiivészet — kutatas projekt (doktori program),

Miskolci Galéria Varosi Mivészeti Mlizeum, Rakdczi haz
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2009. II. Orszagos Viz és Elet Képzémiivészeti Biennalé, Baja — Esztergom

2009. Teli Tarlat, Miskolci Galéria 2010. Fuzié, Miskolci Galéria

2010. Szindbad - A Vizualis Kultura Intézet kiallitasa - Nyiregyhaza

AZ EDDIGI TUDOMANYOS-SZAKMAI ELETMU

2002. november 21. ;Hagyomany és korszeriiség” — Uj médiumok a
képzémilvészetben. Szakmai tanacskozas, Tiszaujvaros. Kortars mivek helye a
vizudlis nevelésben c. eléadas.

2003. évi, A Tudomany Napja alkalmabdl elhangzott el6adas: Mivészetoktatas és az
uj médiumok egy eurdpai verseny tukrében.

2004. évi, A Tudomany Napja alkalmabdl elhangzott el6adas: H6aram, avagy egy
k6zosségi performansz Miskolc utcain.

2004. december 10. ,Az élménycentrikus vizualis nevelés” c. el6adas a Nyiregyhazi
Foiskola Tanitoképzd Intézet jubileumi Gnnepségén.

2005. december 14. ,Az egyéni és a kdzOssegi kreativitas fejlesztésének pedagogiai
gyakorlata a vizualis nevelés kildnb6zé szinterein” c. doktori program beszamold
eléadasa — ELTE PPK, Neveléstudomanyi Doktori Iskola, Budapest

2007. oktober 25. VII. Orszagos Neveléstudomanyi Konferencia, MTA — Budapest.
Valtoz6 tanulasi kdrnyezetek, valtozé pedagdgusszerepek — A paradigmavaltas
szlkségessége a pedagdgusok dndefinicidjaban ciml eléadas.

Bibliografia: A fentebb felsorolt kiallitasok katalégusai, valamint:

UJ MUVESZET folydirat 1994/2. szam és 1996/12. szam, 1998/9. szam Léska Lajos:
,S0K a jobol.” Il. Nemzetkozi Grafikai Biennalé, Gyor Léska Lajos: RAJZ '96. A VIII.
Orszagos Rajzbiennalé Salgoétarjan Léska Lajos: Reményteljes eredmények. XIX.
Orszagos Grafikai Biennalé, MiskolcLynne Allen, Phyllis McGibbon, Ruth Weisberg:
THE BEST OF PRINTMAKING AN INTERNATIONAL COLLECTION. Rockport
Publishers, INC. Gloucester, Massachusetts (USA)

First European Competition Art Education and New Media 2003. HYPER- LINK
"http://www.be.ufg.ac.at" http://www.be.ufg.ac.at 2009. marcius 5-6-7. Fels6oktatasi
Vizualis Nevelési Kollégium ATHALLASOK transzdicplinaris vizualis nevelés
konferencia — el6adas — VINYL projekt

IRANY.HU — kiildnszam 2009. Felséoktatasi Vizualis Nevelési Kollégium
ATHALLASOK transzdicplinaris vizualis nevelés konferencia kiadvanya- VINYL

projekt 8sszefoglald, illetve absztrakt 21-22. 0. 2009. Uj Pedagdgiai Szemle 5-6.
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szam Kreativitasi gyakorlatok a vizualis nevelésben, Joseph Beuys és Erdély Miklds
nyomdokan

Munkak kozgyiijteményekben:

Magyar Grafikaért Alapitvany. Gyér, Oxigén Alapitvany. Kolozsvar, Mini — Print —
gyljtemény. Lodz, Galeria Willa (Lengyelorszag) Miskolc, Miskolci Galéria. Varosi
képzémiivészeti gyljtemény — Gorinchem (Hollandia)

Képzémiivészeti és miivészetpedagogiai projektek:

A VINYL (Vizualis Nevelés Labor Nyiregyhaza) projekt alapitasa.(2003.)
http://vinylprojekt.blogspot.com http://vinylkoff.blogspot.com

Szamos muzeumpedagodgiai €s muzeum kommunikacios projektben valé részvétel
Szabics Agnessel. (Trafé, Ludwig Mizeum, Miicsarnok)

2003. VINYL 1. — elsé workshop — ,H6aram” Public Art projekt. Miskolci Galéria
Varosi Mivészeti Muzeum Alkotéhaza

2003. VINYL projekt — Monok. ,Teremtéstorténet komplex vizualis nevelés
feladatokkal.” Monoki Altalanos Iskola

2004. Recycled — Public Art projekt — ,Kreativ program kiallitas latogatdknak.” Varosi
Kiallitoterem Tiszaujvaros.

2005. Teregetés — a , Tiszta Udvar, Rendes Haz” cimli SZAC projekt keretein belll.
Mustarhaz — Nyiregyhaza

2005. ,Fényosztas” performansz az V. Miskolci Nemzetkdzi Operafesztival
zarérendezvényén

2005. SZIAMI — VINYL 2. projekt - Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Mizeum
Alkotéhaza

2006. ,Helyettesitési gyakorlat” — K6zosségi performansz, Miskolci Galéria Varosi
Miveészeti Muzeum Alkotohaza

2006. Szinvadaszat — képzémiivészeti gyermektabor az AKZO NOBEL felkérésére
Tiszavasvariban

2006. ,Szuperhdscucc a tornazsakban” — muzeumkommunikacios foglalkozas a
kortars muivészetr6l, MODEM, Debrecen

2007. ,Adj kiraly katonat!” — muzeumkommunikacios foglalkozas a kortars
miveészetrél, MODEM, Debrecen

2007.”A mlvészet gyerekjatéek!” — kozosségi performansz kiallitas lato-
gatoknak(doktori program), Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Muzeum, Rakéczi haz
2007. ,A terepasztal lovagjai” — képzémivészeti gyerektabor az AKZO NOBEL

felkérésére Egerben.
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2008. GUIDE RIDER - k6z0sségi performansz, Miskolci Galéria - muzeumok
€jszakaja

2009. Paintball painting - kbzdsségi performansz, Miskolci Galéria - muzeumok
€jszakaja

2010. Fuzio projekt - Miskolci Galéria - Muzeumok éjszakaja

2011. Duchamp-zaszI6 - Pulic Art projekt - Miskolc
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2011. “Az utols6 sz6 jogan” - kozOsségi akcié Sugar Janos tiszteletére - Miskolci
Galéria
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NEMZETKOZI KAPCSOLATOK:

Erasmus oktatoi 6sztondij (2007. Olaszorszag, 2009. Nagy-Britannia)

2009. aprilis 20-27. Erasmus program — vendégoktaté — University of
Wolverhampton, School of Art & Design

2009. aprilis 24. Creative Exercises of Visual Education — angol nyelvi el6éadas -
University of Wolverhampton, School of Art & Design

2009. aprilis 24. gyakorlati szeminarium - University of Wolverhampton, School of Art
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