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"l is an other as Rimbaud " said and this obvious fact
precedes any possible feeling of self-estrangment or
alienation. Before being an other to oneself (which
perhaps the self always is), | is an other to every
other I. | am an other then every other | who is

”

(who can say ,,| am")

Jean Luc Nancy: The Ground of the Image

(Fordham University Press, 2005, p. 100.)

BEVEZETES

Kutatasaimat a képi elbeszélé meghatarozasara koncentraltam. A személyre, akiben
a torténet testet 6lt. O az, aki egyrészt hordozéja az elbeszélés eléfeltételét is jelentd sztorinak,
masrészt elkészit valamit, esetlinkben egy képzémUvészeti alkotast.

Sajat muvészi gyakorlatomat nem lehet kizarélagosan a narracidval leirni, viszont a
kilonboz6 periddusokban és kiilonbdzoé technikakban, mifajokban készilt mdveimet tobbé-
kevésbé a narrativitas platformjan tudom 6sszehozni.

Munkassagom kisebb ciklusokra, csoportokra bonthato. Ezek kozott a halmazok kozott
latszolag nincs — miként nem volt — mas kapocs, mint az éppen arra a periddusra jellemz6
hozzaallasom az elbeszélés-jelenséghez, valamint a kulturkori értelemben elfogadott jelen-
iddés kollektiv kodhoz.

Ezt a kollektiv kodot mitosznak értelmezem. Széhasznalatomban a mitosz vagy kollektiv
kdd a mindenkori masodlagos, medializalt valosag. A mitosz hajtéereje, a mitosz szerelvényei-
nek mozdonya a film, a mozi. Véleményem szerint ez jelenleg is — mondhatni, a szamitdgépek
uralta vildgban is — igy van.

Ugyanakkor az is jellemzi eddigi tevékenységemet, hogy indirekt metaforakat alkottam,

a ,pontosabb” megfogalmazas érdekében. Ez az eljdras kettds utalasokat jelent, minthogy a

mU mindannyiszor eleve masodlagos realitdsra épilt, és ezt megtetéztem még egy , bevont”

1 Arthur Rimbaud 1871. majus kdzepén, Charleville-bél, Paul Demeny-nek irt levelébdl: , Je est un autre”. Magyarul a leggyakrabban igy
idézik: ,En — az mindig valaki mas".



metaforaval is, amely az altalam krealt tartalom része. Hogy gondolkoddsomnak ez a rétege
is kifejezddjék, jelen tanulmanyomban is szikségesnek vélem bizonyos metaforak hasznalatat.
VegyUk sorra, melyek azok a metaforak, amelyeket a képi elbeszélé meghatarozasara hasznalok.
Az els6 metafora a ,tand” metafordja. A metaforizalas itt abbol indul ki, hogy az alkotonak
valamikor be kellett fogadnia valamit a vilaghdl, hogy azt késébb masokkal kozolhesse, jelen
kell lennie a vilagban, szemlélédnie kell, és ehhez a tanunak megfelelé pozicioban kell lennie.
Ezenfelll szlkséges a , tand” mlkodéséhez, hogy legyen valamiféle leirhatd és etikailag is
értelmezhetd megkozelitésmaddja a dolgokhoz. Fontos aspektus tovabba, hogy valamiféle

memoriarendszert is étre kell hoznia ahhoz, hogy ezt a tartalmat kifejezhesse.

Ezzel jutottam el a masodik metafora megformalasahoz: a ,tanu” testében létez6
~memoriahoz’, illetve a test és a memoria egységéhez. Ezt a ,memdriat” egy imaginarius
siknak képzelem el, amely tarolja a latottakat, a megélt dolgokat.

Amennyiben elfogadtam, hogy a tudati mechanizmusok mellett létezhet egy ilyen testi
alapu memoriasik, akkor a kovetkez6 épés, a kovetkezd metafora az alkotaskor hasznalt,
alkotaskor keletkez6 sikok rendszere. A ,,memdria” sikja — ahogyan felfogom — nem
kozvetlenll vetitddik az egyik alapsikra, a festményre, hanem el6szor létrehoz egy kozvetitd
sikot, amit alaprajznak, floor-plannek hivok. Ezen a sikon — ebben a metaforaban — hozza létre
azt a diagramot, koreografiat, amelyik még tartalmaz idébeli informacidkat is.

Eljutottam ahhoz a felismeréshez, hogy azok a jelenségek, amiket sikoknak nevezek, on-
magukban is hordozdi kiilonbozé dimenzidknak, koztlik pedig kommunikacio jon létre, és
dimenzidvaltasok mutatkoznak. Ezekre a ,, dimenzidugras” metaforajat alkalmazom, és lényeges
elemének tekintem, hogy az ugrasokat végrehajté személy az alkotasfolyamatban redukalt, és
emiatt sejtésekkel kiegészuld informaciokhoz jut.

A jelent — ami altalanossagban az itt és most, kozelebbrol nézve viszont poszt-posztmedialis
korszaknak hivom — kisérelem meg leirni. Egykoron az egyik tanarom, egészen egyszerd
szavakkal valahogy igy kezdett jellemzést adni tanitvanyairdl: ,,mindenkinek van egy sztorija” 2
— természetesen nem a szokott értelemben vett torténet a kérdés, hanem az elbeszélés madja

és kiemelddése, a hétkoznapi szint folé kerllése a ényeges.

2 A Magyar IparmUvészeti Egyetemen, Jankovics Marcellnél tanultam animaciét és animdacids storyboard-készitést; az 6
korrekcios metodusat idézem fel.



Okfejtésemben sarokpontot jelent az a tény, hogy a jelen kollektiv, elfogadott mitoszai
mellett léteznek a , személyes sztorik’, és annak az elfogadasa, hogy a masiknak is van valamije
(személyes sztorija), amit el tud mondani, és mindez alapot képez ahhoz, hogy a sztorihordozok
(nézok, alkotdk) részben el tudjanak tekinteni sajat torténetiktdl, egy masik sztorira figyelve.
Egyenlé fontossagu torténetek parbeszéde valdsul, valdsulhat meg. Amikor egyenléség van a
sok sztori kozott — tehat nincs hierarchia -, a figyelem, a masik sztorijara iranyuld figyelem
lesz a l[ényeges. A képi elbeszélés természetesen hosszabb ideig hat, mint az az idétartam,
amikor ugymond befogadjuk. A befogadas folyamatanak idében valo elnyulasa a mu
mechanizmusanak része.

A jelen altalanos vizudlis kddjainak legdominansabb, mitizalt torténeteit nem a klasszikus
értelemben vett rendezd, hanem a tervezdi design hatarozza meg, és nem a kollektivara
gyakorolt érzelmi, katartikus, erkélcsi stb. hatdsainak fliggvényében teszi. Altaldnosan elfogadott
allités, hogy a mitikus sztori, a mai mitosz a moziiparra alapozott audiovizualis kdéd. Lev Manovich
— aki kizardlag a technika feldl kozeliti meg azt a valtozast, amikor a ,,design cinema” [étrejott —
a valtast a barsonyos forradalomhoz hasonlitja. A Software takes the Command 3 cim{ munka-
jaban forradalomnak, ugyanakkor kvazi lathatatlan folyamatnak irja le, ahogyan a kiilonb6z6

szoftverek atveszik a meghatarozo szerepet a filmgyartasban.

Vele ellentétben Cesare Pietroiusti a h6sok egyediségének kérdésében talalja meg a szo-
ban forgd folyamat értelmezését. 2005-6s Commentary Projectjében “ egy hatvanas évekbeli
Mina-koncertfelvételt [at el megjegyzéseivel. A San Remo-i fesztivalon szereplé divat elemezve
leirja, hogy Mina egyaltalan nem felel meg az utokori elvarasoknak, a ma legelterjedtebb né-
képnek. Mina szabalytalansaga egyszerre redlis és egyszerre egyedi. Olyan tipust képvisel,
amelynek hordozdi kilon-kulon ,,személyes varazzsal” hatnak, nem pedig azt a tipust, amire a
média-Uzemben ma van sziikség. Ma olyan szereplok kellenek, akik barmelyik kortars képfel-
dolgozd rendszerben derekasan megalljak a helylket, szoftverekkel alakithatoan konnyen
megfeleltetheték a konzumalasi szempontoknak, elvarasoknak. Pietroiusti szerint az egykori
diva éppen szabalytalansaga miatt lehetett diva — amint azonban a diva-jelenség produktumma
alakitddott, lényegét tekintve is elvaltozott. A hés (aki lehet diva is) mar nem akarhogyan hds,
hanem egyben marketing-alaptipus. Azon tul, hogy az imazsaval azonosulni lehet, hozzajarul

ahhoz, hogy a befogadd kialakithassa fogyasztdi és egyéb identitasat, vasarlasi szokasait.

3 LLev Manovich: Software takes the command, 2008, www.manovich.net
4 Cesare Pietroiusti: Commentary project, Artist's Space, 2005, www.youtube.com



Manovich és Pietroiusti kiillonb6zé megkozelitésekkel ugyanazt a valtozast veszi észre: a szoft-
veres és szofveren alapuloé design szerepe fontosabb, mint a rendezéé, és ez a tény atalakitja a

,hos” definicigjat is.

Sokszor talalkozunk elfogadottnak és kozkeletlinek t(ind, am elnagyolt vagy tul sommas
definiciékkal, magyarazatokkal a narrativ képzémUvészetrél® E felszinesség oka leginkabb
néhany félreértés. Ezekben a félremagyarazasokban 6sszemosodik a képzémdlvészet az
illusztracioval, a vizualis kommmunikacidval, a vizudlis kommunikacidhoz sorolhatd vagy annak
eszkoztarat hasznald geg-muveészettel, a képregénnyel és egyéb hasonld, a képi megjelenitést
valamiféle képzémUveészeti kontdsbe bujtato, a képzémdvészet formanyelvét alkalmazo
kulturdlis jelenséggel. A helyzetet rendkivili médon tovabbkomplikalja, hogy a tisztan képzo-
muveészetinek mindsithetd alkotasok nagy hanyada tudatosan olyan 6sszetett viszonyba
bonyolddik a fentiekben felsorolt kulturdlis jelenségekkel, amelyben a mindségek egymasba
érnek, gyakran szétbogozhatatlanul.

Sajat munkaim és kutatasaim jellegzetességeire tekintettel a jelen dolgozatban leszlkitem
a targyalandd mutipusok korét. Harom narrdcids képi alaptipust veszek figyelembe.

Ezek leegyszerUsitve és kozhasznalatu kifejezésekkel a kovetkezdk:

1. az egyidejl szkéné-narracio,

2. afejlédd narracio,

3. a szinoptikus narracio. ¢
E harom tipust, definitiv megnevezést csak a tobbi narraciotol vald elkilonités megkonnyitéséért
alkalmazom: nem a magyarazatukra, elemzésikre torekszem. Mindharom tipus kozos ényege,
hogy esetlkben a narracio nem filmdramaturgiat (montazst) hasznal, vagyis nem a film

nyelvéhez kothetd szekvencialis modon fogalmaz, hanem — ,,egy képben’.

5 Wendy Steiner: Pictures of Romance. Form against Context in Painting and Literature. Chicago — London, University of Chicago Press,
1988.p. 7-42.
6 Wendy Steiner: Narrativitas a festészetben p. 3. Forditotta: Milian Orsolya



1. A sztori és annak hordozdja - a test mint memoria
(Jerzy Grotowski néhdny gondolatdnak értelmezése — az 1965 és 1969 kozatti

Grotowski-irdsok nyomdn)?

Elfogadott nézet, hogy a nem-tradicionalis tarsadalmak alappillére az egyén. Mindenfajta
vallasi, tarsadalmi, kulturdlis kozosségben egyének vesznek részt. Onallo identitdsukat hosz-
szU tdvon megdrzik, és semmilyen kozosségi kotddésik vagy aktivitdsuk kozepette sem vesz-
tik el. Az egyént hovatartozasa, kulturalis és egyéb fogyasztasi szokasai, csaladja, vilagnéze-
te nem kényszeriti, hogy ezeken a meghatdrozé paramétereken at ne ugy gondoljon magara
mint egyedi és megismételhetetlen személyre, személyiségre. Jerzy Grotowski 1965 és 1969
kozotti irasaiban feltlnik a ,babeli ember” fogalma. El6szor igy: ,,...nemcsak minden hagyoma-
nyos kozosségbdl lett Babel tornya... hanem minden egyes ember maga is Babel tornya, mert
lénye mélyén hidnyzik az egységes értékrendszer...". Késébb igy folytatja: ,,...aztan ott az éle-
tuk, amely mas-mas tarsadalmi miliében zajlik, a csalad és a kollégak, a munkahelyi kornye-
zet hasznalatdra tartogatott felemas meggy6zdédések, mikozben [ényik legmélyén valami tit-
kos rejtekben gomolyognak az autentikus torekvések, hitek..."® Vagyis a nem-tradicionalis tar-
sadalom is képes szinte barmilyen helyzetben alkalmazhato partiturat nyujtani. Ezek a , kottak”
7 tobbnyire kotottek, am |, lejatszasuk” az egyénre van bizva. Kiegészitésem szerint ez az a pil-
lanat, amikor az egyén sztorija megszletik. Innentél kezdve kikovetkeztethetd az éppen aktu-
alis epoch partitura-kinalata: meglatni, mit kinal ez a kilonb6z6 tarsadalmi és kulturalis pozici-
okban elhelyezkedd egyedeknek, de a belsd, a babeli torténet részben érthetetlen marad, gya-
korta homalyba vész.

Szamomra Grotowski masik két magyarazata is segit a narratori ,,szerep” megértésében.
Az egyik igy szdl: ,,Respicio — ez a latin sz fejezi ki a vildg dolgai iranti tiszteletet, s ez az igazi
tany feladata is; a tanu ne a sajat szanalmas szerepét hangsulyozza..."."® (Ennek a szénak,a

respicionak a szerepeltetéséhez egy rovid megjegyzést szeretnék flizni. A megtortént esemény

7 Jerzy Grotowski: Szinhdz és ritudlé, Kalligram, Pozsony, 1999., p. 19.: testemlékezet; p. 65: Babeltorony-ember; p. 61.: respicio. —

Grotowski értelmezéséhez és ennek felhasznalasahoz egykor készitett performance-aimban az 1980-as évek elején jutottam el. Jozef Szajna

budapesti Ernst Mizeumbeli eléadadsainak hatdsara kezdtem el foglalkozni a klasszikus japan szinhazzal, ezen belll is a no szinhazzal,

Vekerdy Tamas: A szinészi hatas eszkdzei — Zeami mester mdvei szerint cimd konyve alapjan. Grotowski nagyjabol ezekben az években

valtoztatott tevékenységén, mar nem annyira kizarolagosan a , szegény szinhdz"-zal foglalkozott, hanem beépitett no szinhazi filozéfiat, és

elemeket is. Lasd még Jason Arcari :Treasuring the secret within: Grotowski and the Power, 2010., Taylor & Francis.

8 im. p. 65.

9 Grotowski hatvanas évekbeli rendszerében Delsartre kotta-alapu , jelenetrogzitését” hasznalta. Delsartre eredetileg zeneszerzg volt és
kottékat hasznalt szinészek mozgasanak, elhelyezkedésének rogzitésére.

10 Grotowski egyik fé elvarasa az volt, hogy a szinész ismerje a darab alaprajzat. A kozremUikoddk gyakran becsukott szemmel
jatszottak. 1982-es nyari, volterrai kurzusa egyik résztvevéjének beszamoldja szerint Grotowski bekototte szemiiket és nekik igy
kellett rohanniuk egy erdében.



sulya elvben a ,tanut’, a ,narratori szereplét” eltérithetné, 0sszeroppanthatna — még az esemény
megidézésének pillanataban is —, ha a ,tand” nem lenne felkészilve a , tandi"magatartasra, a
respicidra. Ezenfelul Grotowski egyéb pszichikai gyakorlatai soran a kegyetlen tréningek ugy
gépiesitették el szinészeit, hogy ne legyenek képesek tudatukkal emlékezni. Ragyogniuk
kellett — ahogy 6 mondja: ,a lélek &tragyogja a hust”) "

A masik tdmpont: Grotowski egy szinészi (altala plasztikainak nevezett) gyakorlat kapcsan
aztirja, hogy ,az autentikus reakcio a test bensejében kezdddik...", majd késébb kijelenti,

... nem arrél van szo, hogy a testnek emlékezete lenne. A test maga az emlékezet”'?. Ez a
megjegyzése két mivészeti mozzanatra mutat egyszerre:

a. a képi elbeszélé — mint sajat torténetének hordozdja, sajat testének

értelmezését hasznalja,

b. amuU ,szerepldi” plasztikai pillanatokban jelenitédnek meg.

Idekapcsolddik egy anekdotikus torténet. Pedagdgiai munkdja sordn Oskar Kokoschka,
felrdzandd egyik alulmotivalt osztalyat, odament a modellhez amikor a hallgaték nem figyeltek,
és azt sugta a fllébe, hogy tegyen Ugy, mintha meghalna. Essen 0ssze és maradjon ugy. Amikor
ez meg is tortént, odasietett a modellhez és meghallgatta annak szivverését. A didkok megdobben-
ésére bejelentette, hogy a modell halott. Kisvartatva a modell felkelt és visszahelyezkedett az
eredeti beallitdsba. Ezek utan Kokoschka instrukcidja ugy szolt volt hallgatdi felé, hogy ,,Most
rajzoljak le Ugy, mint akik tudjak, hogy 6 (@ modell) él6 személy és nem halott (targy)”. ™
Kokoschka sokkolo, teatralis gesztusaban is az emlékezet autentikus reakciojara épit, ugy vélte,
hogy egy plasztikainak nevezhetd pillanat, a hirtelen halal megidézésével, ennek az eseménynek
a beivodott emlékképével, az élé és a halott kontrasztba allitdsaval jobban el lehet érni, hogy
élének hasson a festményen megjelenitett szereplé.

Grotowski téziseinek alkalmazasa a képzémUvészetben olyan, mint egy haromdimenzids
(esetleg négydimenzios) rendszer , levetitve” kétdimenzids (esetleg haromdimenzids) rendszerré.
Mértani transzponalas. A tobbdimenzids vilagbdl egy kevesebb-dimenzids vilag redukalodik,
keletkezik. A gomb a sikon kor- vagy ellipszis-vetiletként értelmezdédik. Elvileg a két kilonb6zé
dimenzidju vildg nem kommunikalhat egymassal. De a kétdimenzidju vilagot vissza lehet
transzponalni Ujra harom dimenzidba. Masrészt a képzémuvészet altalam gyakorolt mdfa-
jai (els6sorban a festészet és a rajz redukcids rendszere (de bizonyos mértékig a videdé és a

performance-€ is), vagyis az, ahogyan alapvetéen megjelenik a képzémdivészeti tartalom,

11 Jerzy Grotowski: Szinhaz és ritudlé, p. 161.

12 Im: p. 19.

12 John Berger Drawn to the moment cimU esszéjében, in John Berger: Sense of Sight, p. 146., Pantheon Books,
New York, 1986.



onmagaban is hasonlit a fent leirt geometriai modhoz. Redukcids rendszeren azokat a nyilvan-
valé mufaji korlatokat értem, amelyekkel a képzémuvészet rendelkezik. Ha készitek egy rajzot
vagy festmeényt egy tengerparti jelenetrdl, a képen nem hallatszik a tenger mormolasa, ha videdt
készitek, a vetitett fellleten kizarom a harom dimenziot. Grotowski gondolatait azért hoztam at
a narrativ képzémdveészetbe, mert az 6 ,,Babeltorony-emberének” kommunikacios, mdvészeti
sémai a képi narracio jelenidés problematikajat irjak le. A képi fordulat ' megtorténte utani
helyzetben a , kifelé” vagy , befelé” elhangzd belsé és kiilsé monoldgok szama nem csokkent,
hanem nyilvanvaléan megsokszorozddott. Robert Smithson gondolatat idézem: ,, a vilag a nyelvi
és egyéb argumentumokkal, reflexiokkal csak gazdagodott (...) ebben a megtikrozédott
Babelben (...) és monstrudzus muzeum' konstrualddott sokoldalu felszinekbdl, amelyek nem

egy targyra utalnak, hanem sok szubjektumra”.”®

Visszatérve a gyakorlathoz, a babeli figyelemmel étezd embert — komputer-hasonlat-
tal élve — egyfajta ,, multitask”-rendszerként is leirhatjuk. A szereplék, a figurak plasztikus mozdu-
latéanak megformalasakor egy festményen figyelembe kell venni ezt a fajta megosztottsagot,
parhuzamos koncentracids allapotot. Ennek az Uj tipusu figyelemnek az eszkdzeként hasznalja
Grotowski a testet memdriaként. A gyakorlat, amit Grotowski javasol lényegében ennek a
kortlménynek — annak, hogy a test a memdria - az elfogadasa. A narrativ festék mindig is
éltek ezzel, vagyis eldjatszottak modelljeiknek a beallitasoknal, hogy a megfeleld plasztikai
mozdulatot kivalaszthassak. Fennmaradtak olyan szélséséges torténetek, mint példaul
Fadrusz Janosé, aki keresztre feszitette magat ahhoz, hogy atélje Jézus szenvedéseit. '

A maga koraban ez mindenképpen érdekes megkdozelités volt.

Ma - Grotowski értékrendszerébdl adoddan (,,...a tanu ne a sajat szanalmas szerepét
hangsulyozza”) — ez nem elégséges. A ,tanunak” Uj magatartast, Uj kettésséget kell talalnia
és megvalositania. Ez a kettésség kell, hogy értelmezze az Uj értelemben vett , mlvész”
fogalmat, mely kettésségnek egyik felét Robert Smithson fogalmazza meg: ,,...a mlvész
leginkabb attél juthat elébbre, ha (...) mérgezi magat izzé szintaxisokkal, ha keresi a jelentés
furcsa metszéspontjait, a torténelem idegen folyosdit, a nem varhato visszhangokat, az
ismeretlen humort...”."

A meghatarozas masik komponense, a Gilbert és George altal sokszor hangsulyozott
,KUls6 pozicio” fogalma. Szovegeikben, interjlikban kifejtik, hogy miért tartjak a leglényege-

sebbnek a mlvész totalis kivilallasat a strukturaktol, az ideoldgiai meghatarozottsagtol.

14 J. T. Mitchell: The Pictorial Turn, forditotta: Hornyik Sandor. (http://www.exindex.hu/index.php?l=en&t=temaé&tf=09_a_kepi_fordulatrol_en.php)
15 Robert Smithson: Collected Writings, p. 78., én forditottam.

16 Hajnik Sandor: Fadrusz Janos harom levele (Nyugat, 1921. 15. szam)

17 Robert Smithson, i. m. p. 66.



Szerintik a mlvész csak az ,egésszel’, az ,emberiség tartalmaval’, a ,mindennel” foglakoz-
hat, és viszonya a vildaghoz ,.egyszer(” kell legyen, vagyis ne eleve valamelyik ideoldgia
szemiivegén keresztul ldssa és lattassa a vilagot. '®

Smithson atirta a klasszikus, onpusztité bohém mlvész szerepet, a korszerl mdvészat-
titd nem irja eld az onpusztitast, az alkoto ,testét” legfeljebb az izz6 szintaxisok kinozhatjak.
Gilbert és George megfosztja a képi elbeszélét barmilyen politikai beskatulydzastol is.”” Vagyis
a tanu tovabbra sem csak medgfigyeldje, vagy elszenveddje az eseménynek, hanem létrehozd-
ja egy, a testében elhelyezkedd memodriaelemnek. Ez a szegmens, memoariablokk nem hason-
lit egy zart, bevitt, majd rogzitett, beirt adathalmazhoz, hanem — mivel a test, és nem a tudat
altal keletkezett —, 6sztondsen mozgosuld, gyorsan felhasznalhatd informacidhalmaz. Ennek
az a jelent6sége, hogy a ,nem-tudatos” festdi tevékenységben, a kivitelezés bizonyos fazisa-
iban ez a sik vetitédik ki. A festé ennek a gyorsan elérhetd informacids halmaznak elemeit
hasznalja abba a kreativ pillanatban, amikor létrehoz karaktereket, hattereket, objektumokat.

Maurice Merleau-Ponty ezt irja Paul Valéryt idézve: , A festd a testét hozza...”. 2 A fest6
tevékenysége, vagyis a foltok, szinek és vonalak elhelyezése a festmény sikjan egyéni tanc.

A kezet a ,,nem-tudatos” tudat és ez a memdria-sik mozgatja abban a térben, aminek egyik
lezarasa a festmény sikja. Ez a tér az alkotas folyamatanak, a festé mozgasanak tere.
Merleau-Ponty a festd testét a festé szemében talalja meg elsésorban. Masodsorban jut el

a testhez, mint egészhez; érdekes maddon 6 is a szinészettel koti 6ssze: ,,...a festmény vagy a
szinész mimikaja nem segédeszkoz, amelyet azért vennék kolcson a valé vilagtol, hogy a pro-
zai dolgokat vegyem célba rajtuk keresztil, ha azok nincsenek jelen. A képzeletbeli sokkal
kozelebb van, mivel 6 az aktualis életének diagramja a testemben, annak szovete,

hus-vér fonakja..."?

A diagram példaja mellett — amit a késdbbiekben én is alkalmazni fogok — szdmomra az
élményanyag tarolasa az egyik leglényegesebb kérdés. Ahogy Grotowski (vagy Merleau-Ponty)
a testrél, mint memaria-tarolordl ir, azt Leonardo da Vinci leirdsahoz tudom kapcsolni: ,,...minden
egyes targyban felfedezzlk (...) azt a sajatos mddot, ahogyan egész kiterjedésén at vezet (...)
egyfajta hulldmos vonalat, amely annak mintegy alkotdtengelye...” 2 Ebben a megfogalmazasban
értelmezddik a latvany tarolasanak jelensége. Vagyis a latott jelenet (karakter, barmi) egy

memoriasikon rogzll a testben, ahol a test az érzékelt 6sszefliggéseket rogziti.

18 Lérand Hegyi: The courage to be alone, Charta, Miland, 2004. p. 33.

19 Ua.

20 Maurice Merleau-Ponty: A szem és a szellem (1960), in Fenomén és M, Kijarat kiado,
2002, p. 53-77., forditotta: Vajovich Gydrgyi és Moldvay Tamas, p. 55.

21 Im. p. 57.

22 Leonardo da Vinci: A festészetrdl, Corvina, Budapest, 1967. p. 158.
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Ez a mechanizmus - vagyis ahogyan a ,testi” informacid |étrejon —, a Fourier-
transzformacidhoz hasonlithato, illetve arra, ahogyan én szeretném a Fourier-transzformaciot
értelmezni ebben az esetben. Mivel maganak az elvnek a megértése sok fizikai, matematikai
ismeretet igényel, igyekszem csak a kamera altal rogzitett képi informacidra vonatkozd, inkabb
a vizidhoz, fantazialashoz sorolhaté elképzeléseimre szoritkozni. Barmilyen kamera, legyen
az hé-, mechanikus, elektromos, vagy digitalis, valamilyen sikra rogzit informaciot.

A kamera az ily mddon étrejott képpel és a kép megjelenitéséhez szlikséges egyéb
eszkozokkel egyltt képez egy képmegjelenité rendszert. A kép rogzitésekor tobb informacio
kerll a rogzités sikjara, mint maga a latvany. Ez spontan torténik, része a mechanizmusnak.
Sok esetben a rogzités ideje alatt torténtek miatt, sok esetben az optika és a leképezettek
viszonya miatt. Leonardo gondolatat érthetjuk Ugy is, mint azt a matematikai allitast, miszerint
a képi informacid szinuszhulldmok 0sszessége. Tehat a mechanikus rogzitéskor képzédik
egy sik, amelyik flggetlenll a rogzités technikajatdl szinuszhulldmok halmaza. Ekkor
alkalmazhaté a Fourier-transzformacio. Mivel a tarolt képi informacid is szinuszhullamok
halmaza és a szinuszhulldmok matematikailag definidlhatoak, igy lehetéség nyilik korrigalasukra,
valtoztatasukra. Bizonyos esetekben a képen nem lathato, vagy nem jél lathato targyakat,
személyeket lehet megjeleniteni ezzel. A Fourier-transzformacio elve sok egyéb mddon

is hasznalhatd; ez a digitalis képmanipuldcid egyik alapja. Tanulmanyomban a Fourier-
transzformaciét metaforaként hasznalom.?

A metafora pontosabb megkadzelitése érdekében a festd tevékenységének bemutatasat
kiegészitem egy jelenséggel, ezzel a bizonyos memodria-sikkal, amelyikben a spontan rogzuilt
élmény tarolddik. Az informacio — akarcsak a mechanikus optikai képrogzitésnél — , tobbet
tud”, mint amit a tudat szintjén megél, és ez a tobblet-tudas a végeredményen, a végso sikon

- a festményen — nem, vagy nem direkt maddon jelenik meg.

23 Francine Amon and Alfred Ducharme: Fourier transfrom techniques for imaging performance evaluations of thermal
imaging cameras used by the fire service Steward, E. G.,: Fourier Optics: An Introduction (1989). Saxby, G.: The Science of
Imaging: An Introduction (2002).
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2. A REDUKCIOK ES A DIMENZIOK KGZOTTI UGRASOK RENDSZERE

2. 1. Bevezetés

A képi elbeszélés altalam vizsgalt eseteiben, az elsé fejezetben felsorolt mindharom
verzidban, az id6 dimenzidjanak levetilése valdsul meg egy kétdimenzids rendszerbe. Ezek
a mlvek nem alkalmaznak semmilyen direkt idére alapozott film- vagy szinhaz-dramaturgiai,
nézOvezetési mddszert. A befogadd esszencialis képet lat valamilyen torténésrél, amibodl csak
hosszabb elemzés utan juthat el a torténethez, a tényekhez, ha egyaltalan el akar jutni oda.
Sajat gyakorlatomban nem hasznalok eredeti torténetet, vagyis a torténet teljes elmesélése
néelkul is megszilethet a képi elbeszélés. Ezenfelil még egy szlkitést alkalmazok: kizardlag
a posztmedialitas utani festészeti alapallasu képi elbeszélével, a genuin tanuval foglalkozom.
Am mielétt eljutnék ennek a problémanak az ismertetéséhez, kis kitérével néhany torténeti
aspektust szeretnék megjeldlni, ezen belll is a performance-hoz kotédd, mintegy a

performance-tdl a festészethez vezetett utam egy-egy kiemelt allomasat.

2. 2. Intermezzo diagramma

Sajat utamnak erre a korszakara jellemzdének tartom, amit napldjaban Schlemmer ir.
,Klzdok a két lélekkel, ami bennem (a keblemben) lakozik. Az egyik énem a festészeti, vagy
inkabb filozofikus-m(ivészi, mig a masik énem a szinpadi. Oszintén szélva étezik bennem egy
etikai lélek és egy esztétikai is.” %

Van Oskar Schlemmernek egy Maszkok kdrusa cimd 1928-as eléadasa, amelyik sajat
1923-as Asztaltdrsasdg cimU festményének feldolgozasa. Ebben a munkajaban Schlemmer
maszkot viseld élészereplokkel lejelenetezi, felépiti a festmény kozvetlen targyat, egy groteszk
ivaszatot. Napldjaban a harom fészerepldt is megemliti, mint a ,,végtelenil magasat”, a ,,fan-
tasztikusan alacsonyat” valamint a ,,nemesen 6ltozottet”. Ezt a mUvet — legaldbbis Roselee
Goldberg szerint ® — elsésorban az kuloniti el a késébbiektél, hogy ebben Schlemmer a festmény
terének illuzidjat is létrehozza.

A szereplék geometrikus pozicionalasa (alaprajza) egyik fontos momentuma a képi elbe-

szélé létezésének. A szereplék geometrikus pozicionaldsat én az adott korszaktdl fliggetlentl

24 RoseLee Goldberg: Performance , Cox and Wyman, London, 1979., p. 67.
25 Im. p. 68-73, én forditottam
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jelenlevének gondolom. Ezért a példak sorat kiegészitem egy, a — Goldberg értelmezéseszerinti
—mimeézis uralta korszakbdl is, Nicolas Poussin 1679-es, A zsiddk mannagydjtése cimU festménye
kordli elemzésekbdl emelve ki az alkotd egy megjegyzését. A bibliai Kivonulds kényve tizenha-
todik fejezetében Izrael gyermekei éhezésik miatt a pusztaban zugolddni kezdenek Mdzes és
Aron ellen. Poussin, patrénusanak, Paul Freart de Chantelou-nak irott levelében 6sszehasonlitja
azokat az érzelmi megnyilvanulasokat, amelyek a mivon lathatok a torténetben olvasottakkal
szemben. Mig a Biblia e soraiban nem emlitédik meg semmilyen érzelem, a poussini felsoro-
lasban szerepel a csodalat, a séhaj, a részvét, az adakozas, a vigasz. Ezeknek az érzelmeknek
a jelenetbeliségét a festd talalta ki. Egy masik levelében ugy fogalmaz, hogy ebben az esetben
invencidérél van szé: a festé nem transzponadlja a szoveget a képbe, és nem is illusztralja azt,
hanem feltalal figurakat, akik érzelmeket képviselnek akcioikkal, és ezaltal valnak maguk be-
szélévé. Ezen a képen a szereplok ,elkészitésével” Poussin megelélegezi Rodin multiplikacios
modszerét. %

A Rosalind E. Krauss The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths cim(
konyvében Z leirtak dta koztudott, hogy Auguste Rodin gyakran — els6sorban kései alkotasaiban
- kilonb6z6 egyéniségU szerepldit ugyanabbdl a gipsz-alapfigurabdl készitette. Ez a mddszer
nyilvanvalo az olyan munkakban, mint az 1904 korul készitett Harom darnyék vagy a Hdrom
nimfa, amelyeket kés6bb A Pokol kapui cimU munkaba épitett. Titkara, Rainer Maria Rilke,
Rodinrél sz6lo kdnyvében érdekes modon a , testek, amelyek arcokként hallgatnak”, valamint
a ,testek hadserege” kifejezésekkel igyekszik leirni a Rodin altal megjelenitett nagy mennyiségu,
valtozatos funkcidt ellatd szereplét. 2

Visszakanyarodva Poussinhez: vazlatolashoz § egy specialis makettet, makett-dobozt
(grande machine) hasznalt, ebbe a dobozszerliségbe ,elére gyartott” viaszfigurakat helyezett
el, lemodellezendd a szituaciot.

Az alaprajz jelentéséget — mint a kepi elbeszéld étezésének bizonyitékat — egy kortars
alkotd példajaval is szeretném illusztralni. Matt Mullican az 1970-es évek 6ta tobbek kozott
narrativ performance-okat készit hipndzisban. E szamtalan munkanak egyik allandd
aspektusat emelem ki a tobbi kozul. Az alkoté minden munkaja elején a padldra applikalt
ragasztdszalaggal behatarol terlleteket. Ezeket a megjeldléseket mar hipndzisban késziti el.

Az igy kapott teriletek megszabjak késébbi mozgasat a performance soran.

26 Oscar Batschmann: Nicolas Poussin: Dialectics of Painting, Reaktion Books, London, 1990. p. 112-116.
27 Rosalind Krauss: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, The MIT Press, Cambridge 1986.
28 Im. p. 151-157
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Egykoron Ugy gondoltam, hogy egy festménybe zart torténetet megérteni teljességgel a
performance-on keresztul lehetséges mert a , kibontott idé” a ,,bezart id6hoz" képest egyfajta
~gyakorlat’, mddszer, mivel a performance-ban a mihoz eggyel tébb dimenzié adédik hozza.
Ez a dimenzid az idé, ami minden time based media # sajatja. Vagyis az alkoté megcsinalja a
performance-at annak a sztorinak, amit meg akar jeleniteni, majd kivonja beléle az idét. Ez a
fajta gyakorlat nem Ujrajatszasa az eseményeknek, hanem a beleivddott memodria kivetitése
térbe és idébe. Az ilyen tipusu performance-ban két olyan dolog keletkezik, amelyet kiemelen-
dének latok a jelen kontextust illetéen. Képzddik egy virtualis interfészhez hasonlatos gondo-
lati halmaz, és ami fontosabb: létrejon egy eseménydiagram, amelyet én alaprajznak nevezek.
Ennek az a lényege, hogy az események, amiket ,,a tand” a testében rogzit, kivetitédnek a térbe
és onnan rogton az alapsikra vetitddnek. Az eddigiek értelemben keletkezik egy sik, amelyik
nem lathatd, de benne van az 6sszes informacié vagy legaldbbis rogzilnek benne a torténet
lényegi paraméterei. A képi elbeszéld, aki immaron nemcsak a test-memoria felhasznaldja
(juzere,) a kép megteremtéséhez készit egy segédabrat. Vagyis a Grotowski-féle , kottat” felvaltja
elsé korben a floor-plan és ebbdél a dimenzidbdl szlletik meg a latvanyelvl rogzités.

Szadmomra a dimenzidvaltasoknak az a lényege, hogy hidba bévil vagy szdkul a tér vagy
idd, hidba valtoznak meg a koordinatak, az esemény rogzilése és megjelenitése soran vannak
olyan tartalékolt memariapufferek, amelyeknek a metakommunikalasa egyforman fontos az
alkotdnak, illetve a nézének. Vagyis ha nem latom is — nem lathatom, hiszen az én x dimenzioju
vildgom nem engedi meg (6nmaga definicidja miatt) az x+1 dimenzidju vilag latasat —, az én
érzékelésem akkor is kap valamilyen inputot abbdl a masik, elvileg érzékelhetetlen vilagbol.

Marcel Duchamp, aki a mi vildagunkat az idealizalt, vagyis szerinte négydimenzios vilag
lenyomatanak ,,0ntvényének” gondolta, ezt igy fogalmazza meg: ,,minden haromdimenzids
targy, melyet egyszerden csak latunk, egy olyan négydimenzidsnak a vetiilete,
amit nem ismerunk”. Maskor Ugy fogalmaz, hogy létezik egy kett6sség, amit 6 az eredenddnek
és a ldtszatinak ir le. A dolgoknak van egy alapformaja a negyedik dimenzidban, és amit mi
érzékellnk, az ennek valamiféle kivetllése a haromdimenzids vilagba. Ennek a latszatnak —
szerinte — szamos verzioja lehetséges, mint az ontéforma, az anamorfdzis és a vetilet vagy
arnyék. Jean Clair és Octavio Paz, Duchamp két meghatarozé elemzdje neoplatonikusnak

tituldlja ezeket az okfejtéseket.

29 A “time based media” kifejezést Rafael Deluzio, 2010-es Artstay 8 eléadasa nyoman haszndlom
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Sajat neoplatonikus megjegyzésem (metaforam) a barlanghasonlattal foglalkozik. Az én
platoni barlangomban a rabok nem egy iranyba vannak lelancolva, hanem nagy sebességgel
forognak tengelylk korul. A biztonsag kedvéért 6k is be vannak kotve. Mikdzben forognak,
két képet latnak. Az egyik a valdsag, a masik a medializalt képe a valosdgnak. A képek kozott
— melyek gyorsan valtjak egymast — sotét van. Nem valdszind, hogy el tudjuk kiloniteni
egymastol ezeket. Az vetddott fel bennem, hogy talan egyszerre tudjuk felfogni a latottak
eredenddjét és a latszatit. Ezt a folyamatot surldddsnak neveztem és ez az a valamit, amellyel

képesek vagyunk az eredendét és a ldtszatit tudatositani, hasznalni.

2. 3. A Gesamtkunstwerk és a poszt-medialitas

A dimenzidredukcios rendszer taglaldsahoz sziikségesnek vélem megjegyezni a kovet-
kezdéket: amikor meghatarozzuk a mdvészeti mUfajokat, abbdl indulunk ki, hogy van, vagy volt
egy ,aranykor”, amikor a dolgok jol mentek, mennek és akkor valamiféle 6smdveészet létezett,
létezik. A mUben egyUtt étezik a tér, az idd, a kép, a hang, a mozgas, hipndzis és a dramaturgia
valamint az interaktivitas. Viszont az egyes mufajok, melyek csak kevés tényezoére fokuszalnak
(pl. csak a térre és fényre), 6nmagukban sutak, mintha az igy alkotok valamilyen érzékszervi
fogyatékossagtol szenvednének. Ezt irja le Leonardo ismert mondata is: ,,...ha te a festészetet
néma koltészetnek nevezed, a festd is vak festészetnek hivhatja a koltészetet...” * Vagyis a
redukcidnak van valamiféle olyan ize, éle, miszerint: j6-jo, adottak azok a franya mUfaji hatarok,
de mindegyik mdfaj mégiscsak a Gesamtkunstwerk , fliggésében él”. A Gesamtkunstwerk
eleddig valamilyen képzeletbeli mult felelevenitése volt. Eszerint ugyanis létezett, létezik egy
tarsadalom, amelyikben egy ilyen ritus képes volt az egyént a tarsadalommal 6sszeforrasztani.
Ezzel szemben — tobbek kozott — Bazon Brock ramutat az 6sszmUvészet tdrsadalmi szerep-
vallaldsanak tarthatatlansagara, Der Hang zum Gesamtkunstwerk cimU esszéje elsé bekezdé-
sének egyetlen mondata befejezésével: ,,Gesamtkunstwerk, Totalkunst, und Totalitarismus”.
Ezt a késébbiekben kiegésziti harom masik szdéval: a tuddssal, az akarattal és a gondolattal,
amelyeket szerinte nem lehet egyazon mdbe vetiteni. 3" A posztmedialis mUivész a poszt-
osszmuveészet utani helyzetben a tomegmeédiaval él egyltt. Az a meghatarozé mitosz.

A tomegmeédidban csak latszolagos interaktivitas van, emellett a tomegmédia mar pusztan

poziciojabol adédéan monolit jellegU, ugyanakkor a mitosz kritikajaba az egyénnek, szintén

30 Leonardo da Vinci: A festészetrél, Corvina, Budapest, 1967. p. 25.
31 Bazon Brock: Der Hang zum Gesamtkunstwerk, in Der Hang zum Gesamtkunstwerk, Verlag Sauerlander, Frankfurt, 1983., p 22.
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helyzetébdl adoddan nincs érdemi lehetésége beleszdlni. A tomegmeédia vagy Guy Debord
kifejezését kolcsonvéve ,,a latvanyossag” (a spektakulum) hipnotikus, manipulativ és emellett
— amiként ez Debord filmjében elhangzik —: , A latvanyossag ugy mutatja be 6nmagat mint
valami nagyon pozitivat...". 3

Ha az elézéekben mar emlitett , surlodast” mint lehetdséget nézem, akkor ezzel a mddszerrel
olyan energiakat lehet felszabaditani, amelyek ezt a kikényszeritett egyUtt-létezést megprobaljak
felszabaditani, ellehetetleniteni vagy éppenséggel kisajatitani.

A tomegmeédiat meghalado fazis — amelyikben most is élink —, a ,,tudas, akarat és gon-
dolat”-haromszog koré épult fel. Alapvetden két dolog hatarozza meg: a személyi szamitogép
- Alan Kay pontos meghatdrozasdban a ,,personal dynamic media” ** - és ezzel szoros 0ssze-
flggésben az interneten elérhetd vagy attdl fliggetlen dinamikus adatbazis. Elvben kimondhatjuk,
hogy ennek a korszaknak nem jellemzdje a hipnotikus manipulacid. Hibriditas, egymasmellet-
tiség, parhuzamossag, gyors visszajelzés és decentralizacio az, ami a meghatarozo.

A desktopunk sikjara egyszerre hivhatd adatok, latvanyok, hangok, megteremtik azt az illuziot
— ami végeredmeényben realitas —, hogy lehetéségeink valéban demokratikusabbak. Ha Platon
barlanghasonlatat ezuttal masként akarjuk leforditani erre a valtozasra, akkor azt mondhatjuk,
hogy egy barlang (a mozi, a tévé stb. barlangja) helyett tobb barlangot, a desktop ablakait
latjuk parhuzamosan. A fogyasztoi, a befogaddi, a szocidlis, a szérakozo és az alkotoi aktivitasok
egyszerre és egymassal akar 0sszekotve vannak jelen. Vagyis az altalam vizsgalt személyes
médiumot alkalmazd, narrativ alkotd, elbeszélé a vilag befogadasakor, amikor a feldolgozas
fazisdban van, hasznalhat, illetve kialakithat egy olyan tudatos, tudati sikot, amelyik hatalmas
méretét tekintve nem elemezhetd lépésrél lépésre, csakis gépi, szoftveres rendszerekben
dolgozhatd fel. Az emberi tudat [éptékeit meghaladd adatmennyiség feldolgozasahoz tehat
szUkség van végeredményként diagramokra, vagy olyan abrakra, amelyek ki tudjak szlirni az
osszefliggéseket, levezetéseket. Mondjuk adott esetben egy alkoto, aki a tudati alkotdi sikon is
elemezni akar egy atlagos, hétkoznapi torténtet, azt gondolja, hogy ehhez sziiksége van a sajat
maga altal megélteken tul szocidlis és egyéb informaciokra. Tegyik fel, hogy ehhez etnikai
kulonbségeket akar 0sszehasonlitani, amelyek tobb torténeti, foldrajzi és kulturalis korszakban,
szitucidban érvényesiiltek. Ugy dént, hogy minden, ebben a témakorben fellelhet csoport
fényképeit elemezni akarja, ami hivatalos kormanyzati, statisztikai és egyéb torténeti, antropo-

logiai adatbazisokban elérhetd. Nyilvanvald, hogy a fényképek szamat illetdleg millios

32 Guy Debord: Society of the Spectacle and other films, Rebel Press, London 1992., p. é5.
33 Lev Manovich: Software takes the commend, 2008, www.manovich.net p.76.
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nagysagrendrél van szé. Semmilyen képernydén, semmilyen méretben ez az adatmennyiség
nem jelenithetd meg. Elképzelhetd, hogy valamilyen mintavételezést probal csinalni, de mar
ehhez is olyan egyedi szuperképernyé-konstrukciora van sztiksége, amelyiken legalabb szaz,
szazotven monitor van 6sszehangolva, mint amilyen példaul a Calit2’s HIPerSpace, amelyik a
UC San Diego Egyetem 3 vizualis mUvészeti tanszékén van. Ha el tudja érni, hogy ezen az
egyetemen dolgozhasson, akkor is sziiksége van egy eléfeltételezésre, szempontra, koncepcidra.
llyen esetekben az alkotd, amikor ezekkel az oéridsi adathalmazokkal — vagy akar kisebbekkel
— dolgozik, fuggetlenll azok fejlettségi fokatol, minden esetben , kdlcson memdriat” vesz
igénybe, vagyis elutasitja a személyes atélést. Peter Doig (aki sokkal kisebb archivumokbdl
dolgozik) igy ir errél: ,Eszkoznek, segitségként akarom hasznalni a fényképeket, mint ahogyan
azok a festék hasznalték, akik a fotdt elséként hasznaltak annak feltalalasakor...” *

Amellett, hogy ez a mondata elutasitja a mar emlitett személyest, Doig — aki szerintem
inkabb megfigyeld jellegl alkotd, mint képi elbeszélé —, azt a szabadsagfokot akarja elérni,
amikor nemcsak a nagy képi adatbazisoktol, de a technikai eszkozok jelenlegi fejlettségi szint-
jétolis el akar rugaszkodni. Meg akarja idézni, szolgaltatdssa akarja tenni a szép pillanatat.
Ellentétben Doiggal, aki késé posztmedialis mivész, a poszt-posztmedialis festének — képi
elbeszéldének — mas a taktikdja. Ezek az alkotdk kisebb halmazokba, kollekcidkba csoportositjak
az 0sszefliggd narrativ munkakat és ezeknek az alkotasoknak az elrendezésekor nem hasz-
nalnak semmiféle filmi, képzémUvészeti montazst, szegmentaldst. Az ezt megeldz6 fazisban
sokan a késo posztmedidlis mivészek kozul a nosztalgikussal vagy az alternativ mindennapok
aranykoraval foglalkoznak. Hegyi Lérand ennek a megfogalmazasahoz a , torékeny”, a ,bele-
érzés mezéi”, a ,hétkoznapi” és a ,mikro-narrativa” szavakat hasznalja. * Ezzel ellentétben a
poszt-posztmedialis mUvészek egyetlen technikai utdpikus aspektust idéznek meg. Az 6 hasz-
nalatukban a kilonb6z6é médiumok kozott nincsenek direkt interakcidk, a médiumok egymas
mellett vannak. Ellentétben a hagyomanyos narracioval, igazabdl nincs ,terelés”, vagyis a k-
6nb6z6 mivek egymasmellettisége nem diktal, nem ,,mond el egy torténetet”. Lehetségessé
valik a ,respicio” és a személyesség hiteles keveréke. Ezek a mlvek 6nmagukban is, a halma-
zuktol figgetlenll is érvényesek. Hitelességik személyességuk altal is igazolddik, tehat meg-

valdsultak azok a feltételek, amelyek sziikségesek az elditéletmentes megitéléshez.

34 www.manovich.net
35 www.tate.org.uk
36 Lérand Hegyi: Fragile, in Fragile, Fields of Empathy, Skira, Milano, 2009. p. 25-27.
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2. 4. A redukcio és a sejtési szint

Szamomra a sikok és a redukcid kozotti 6sszefliggés az egyik, ha nem a legfontosabb
dolog a képi elbeszélé meghatdrozasa szempontjabdl. Tanitas kdzben — eddig elsésorban
technikai, id6-alapu alkalmazasokat és mUfajokat, motion graphicst tanitottam — gyakran
hasznaltam a , reduktiv dramaturgia” kifejezést. E kifejezésen nem egy mifaj onmagabol
adddo definialdsat értettem, hanem a megjelenitendé mU szempontjabdl fontos hangsulyo-
zasokat, elvonasokat, kiemeléseket. Lehet motivikusan zsufolni- filmes zsargonban
mondva:, megtomni” — egy képet, kompoziciot, vagy, ellenkezéleg, a lehetd legkevesebbel
fejezni ki, irni le valamit. A ,,reduktiv dramaturgia”-kifejezés, amit alkalmazok, egy kdzhelyet,
a , kevesebbel tobbet” kozhelyét szellemiti at — reményeim szerint jogos jelentéssel —, az eszerinti
gyakorlathoz irdnyitva a tanitvanyokat. Ertelemszer(en ez a tanitaskor alkalmazott sz8kombinacid,
a ,kevesebbel tobbet”, a tudatos alkotdi receptura része. A reduktiv dramaturgia alkalmazasa
kozben folytonosan kisértett az a probléma, hogy mind tanitaskor, mind muvészi gyakorlatom-
ban van-e a reduktiv dramaturgidnak masik, nemcsak a tudatos szintet elérd rétege. Sok festd
festéskor idejének nagy részében valamiféle automata , festégéppé” valik. A sik — a szent képsik ¥
— amit érint, nyom, karcol, tapint, tehat amikor festi a vasznat, ez a vaszon egy id6 utan , mas-
ként kezd el viselkedni”, mint egy pusztan ,,6sszemaszatolt” fellilet, hiszen alkotoja eljut egy
olyan allapotba, amelyikben & is , masként viselkedik”. Az egyszerlség kedvéért fogalmazhatd
ugy, hogy eufdrikus allapot tor ki rajta. Nyilvanvalo, hogy a munka ritmusa, monotonitasa
onmagaban is képes létrehozni valamiféle , féltudati” allapotot, de ebben az allapotban maga
a mechanikus ismétlés, a repeticid hipnotikussaga inditja el, majd mukaodteti, vezérli az euféri-
kusnak nevezett allapotot. Az automatikus festészet témakorérdl nagy mennyiségben szlletett
szakirodalombol csak egy irdst szeretnék kiemelni, Manuel Frara 2010-es szlovéniai el6adasat.
Frara ebben kimutatta Jackson Pollock automatikus, onhipnotikus allapotban készilt mUveirdl,
hogy az altala , panoramikusnak” elnevezett, vizszintesen festett mdvek ismétl6dd
patternjeinek apro részletei matematikai fraktalok. Pollock mellesleg egy évtizeddel megeldzi
Mandelbrotot és a fraktalgeometriat. %

A kép elkészitése, festészeti megfogalmazasa tobb szakaszra bonthatd. Abban az érte-

lemben is fel tudjuk osztani ezeket, mint tudatos és automatikus fazisok, valamint azt sem

37 Allan Kaprow: Képmezd a festészetben, in Allan Kaprow: Assemblage, enviromentek és happeningek,
Artpool-Balassi-BAE Tartdshullam, 1998

38 Frara eléadasaban Teresa Griffiths: Jackson Pollock: Love and Death on Long Island cimd, 1999-es dokumentum-jatékfilmjének
képsoraival illusztralta feltételezését
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érdemes kulonosebben taglalni, hogy az automatikus fazisokban is érdemi megfogalmazasok,
dontések, eredmények szlletnek. Mindezek mellett én egy olyan szakaszat akarom kordlirni
az alkotasnak, amikor sem az automatikus, sem a tudatos fazisok nem dominansak. Ezt a
fazist a sejtések szintjének hivom. Albrecht Dirernek két hires sejtése is volt, az egyiket az
Alomldtomds cim(i 1525-6s akvarellje, a masikat a m(ihoz tartozé leiras hordozza. A mai
nézonek a nevezett képrél az atombomba-robbandshoz hasonlatos 6zonviz vagy a cunami jut
eszébe. ¥ A masik sejtés egy konkrét tudomanyos felvetéssel, egy geometriai problémaval
volt kapcsolatos, a poliéderek felosztasaval. Durer szerint minden tipusu poliéder az élei mentén
elvaghato ugy, hogy lapjai egy sikban kiterithetdk legyenek egy dsszefiiggd sokszdget képez-
ve. “0 Az ilyenfajta sejtések gyakoriak a tudomanyok vildgaban. Talan a leghiresebb a tizenhete-
dik szazadi ,,Nagy Fermat Sejtés”, amit csak a huszadik szazad végén tudtak bebizonyitani.

Egy masik példa a Nature 1920. februdr 12-i szamaban az Eukleidész, Newton és Einstein
cimd névtelen levélben van megfogalmazva. Ebben a levélben a szerzd egy 1884-es konyvet
meéltat, dr. Edwin A. Abbott Sikfold cim(, a két és a harom dimenzid kozott zajld lehetséges
kommunikacié targykorében irodott, népszerd-tudomanyos mivét.

Egy, a vildgukon athaladd gomb helyett ,,...a sikfoldiek egy fokozatosan novekvé vagy ta-
gulo, majd 6sszeszUkild, kor alaku akadalyt fognak csak tapasztalni, és az idébeli novekedésnek
fogjak tulajdonitani azt, amit a kiilsé szemlélé a harom dimenzidban egy, a harom dimenzidban
torténd mozgasnak fog fel. Tegylk at ezt az analdgiat a negyedik dimenzié mozgasara a
haromdimenzios térben.

Tételezzik fel, hogy a vildgmindenség multja és jovéje mind abrazolva van a négydimen-
ziés térben, és minden olyan lény lathatja, akiben megvan a negyedik dimenzié tudata. Ha van
mozgasa haromdimenzids terlinknek a negyedik dimenzidhoz viszonyitva, akkor minden észlelt
valtozast, amit az idd folyasanak tulajdonitunk, pusztan ennek a mozgasnak kdszonhetd, a

jovo és a mult teljes egészében létezik a negyedik dimenzidban®.

39 John Berger, The deluge cimU esszéjében Direr mUvérdl azt irja, olyan a latomas, mint ha az ablak sikjan (1) lefolyd vizen keresztiil
néznénk a tajba. (Berger a kép ciméiil a The deluge szét hasznélja, ami nem pontos forditdsa a németnek.)
40 Erwin Panofsky: The Life and Art of Albrecht Durer, Princeton, 1955
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Abbott egyik kortdrsa, Clerk Maxwell egyik beadvanyaban ezt a felvetést viccesen verselve

fogalmazza meg.

,Utad fennkélt szimboélumsereg el ne allja,
Csak a Tér s Id6 langolo hataral

Ahol Dickenson két dimenziéban

Festette meg azt, akinek kevély

Lelkének szlk volt a vulgaris tér,

S eltlint nyomtalan n dimenzidban.” '

Ehhez hasonld a miveszeti sejtések szintje is. Ezen a szinten is az onmaga korlatai altal
behatarolt, természetébdl adddo, emiatt antropomorfikus vilaglatasu tudat taldlkozik egy masik,
tobb vagy kevesebb dimenzidju vildggal. Mas szavakkal kifejezve, a |étezd és képzeletbeli sikok
és dimenziok kozotti utazas az egyik lényegi meghatarozdja a képi elbeszéldnek. Ez nem jelenti
azt, hogy a tanithatd, a begyakorolhatd alkotasi fazisok ne lennének fontosak, de ezek az aspektusok
annyiban nem tartoznak a képi elbeszéléshez, hogy a festészetre dltalanossagban érvényesek.

,Sikfold” fiktiv lakdi két dimenzidban, tehat sikban élnek. Ezen felul ebben a vilagban létezik
még egy masik, egy plusz dimenzid is, az idéé. Amikor ,Sikfoldon” megjelenik, athalad a Gomb,
a lakok a harmadik dimenziét nem képesek érzékelni. A Gomb mozgasa az 6 tudatukban a
Gomb mozgasfazisaibdl kialakult koncentrikus korokre redukalodik.

A képi elbeszéld, aki egy olyan vildgban él, amelyiknek dimenziéit minimum négyre
becsiljuk, négy fazisban, altalam ,idéveszejtésnek” nevezett technikat alkalmaz. Az , id6veszejtés”
elnevezést a viaszveszejtésnek nevezett bronzontési technika terminusbdl kélcsonoztem.
Ebben a technikdban, ontéskor, amikor a végleges szobor kialakul, az ontéforma elpusztul.

Melyek is ezek a fazisok, amiket a képi elbeszéld hasznal? A képi elbeszélének egyszerre
el kell veszitenie az idd dimenzidjat és ezenkozben fel kell épitenie a képi elbeszélést. O a , tand”,
aki ,respicioval” atéli a torténteket, és testében felépiti annak emlékét. Ekkor keletkezik
benne a dinamikus adathalmazsik. Az igy létrejott informaciobdl felépit egy diagramot, ez az
alapsikra vetitett torténet, az alaprajz. Elmondhatd, hogy ez a sik latens, vagyis rejtett. Ezek
utdn ez a latens sik ,eljatssza” a torténetet, vagyis a képi elbeszél6 belevetiti azt a kép sikjaba.

Ehhez azonban Ujra sziiksége lesz a testben elhelyezkedé memodria sikjara, hiszen az egyes

41 William Garnett: El6sz6 az elsé kiadashoz In: Edwin A. Abbott: Sikfold, forditotta: Galvolgyi Judit, www.mek.oszk.hu
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szerepldk és egyéb, a jelenethez tartdzo latvanyelemnek a megjelenitéséhez, atéléséhez erre
szUkség van. Vagyis a testmemoriabol egyszerre két sikot képez és ezeket a sikokat egy har-
madikra, a kép sikjara , vetiti". Mindezekhez adodik még egy diagram, a festd ,,tanca” vagyis a
festd festés kozbeni mozgasanak diagramjais. Ez a ,,tdnc” mindharom térbeli dimenzidban
zajlik, és ekozben a festd indirekt modon lekoveti a ket segedsikbol jovd informaciokat. Egy
masik hasonlattal élve a festd olyan, mint egy DJ, aki a tobb lemezen tarolt informacidkat
szinkronizalja eggyé. Mindegyik lemezrél ki kell emelnie elemeket, ssze kell kevernie azokat,

hogy az Uj létrejojjon.
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3. A TERELES

3. 1. Bevezetés

Azt is fontosnak vélem, hogy ezek az a latens informacidk a festményi narracidkban ha-
sonloak a time based medianal az elbeszélé mikodéséhez, amit ,,jéghegy csucsanak” nevezek.
Ez azt jelenti, hogy a time based media- mlvekben a befogadd a torténet hatterébdl, az alap-
informaciokbdl csak annyit tudhat meg, amennyit az alkotd vele kozol. A mi szerzéjének viszont
ahhoz, hogy el tudjon ,mondani” egy torténetet, sokkal tobbet kell tudnia mindenrél, ami a mu
vildgaban lezajlik. Erre tobbek kozott azért is van szlikség, hogy a befogadd logikusnak talalja
a befogadottakat, adott esetben ki is egészithesse azokat, bele tudjon képzelni, vetiteni a héza-
gokba. Valamint azt is lényeges elemnek kell tekinteni a time based media-mUvek esetében,
hogy sejtjik, sejtenink kell, hogy mi lesz a , torténet” vége, de azt, ahogyan a kifejlethez jutunk
—az alkoto ,adagolasa’, a terelés, az esemény menetének visszatartasa — a szerzd joga,

hipnotikus képességének bizonyitéka.

3. 2. A ,visszaveszejtés”

Az irodalmi elbeszélével ellentétben a képi elbeszélé az egész cselekményt talalja az
egyidejd szkéné-narrativ mlben. Nem akarom 0sszehasonlitani a két mUvészeti agat, hiszen a
kétfajta ,jéghegy’-hasznalat és az igy képzett latens informaciok a time based media-elbeszélénél
elsédlegesen a tudatos technikahoz sorolhatok, munkaja folyaman a festd , benne” van a képben
és idovel elvész. Ennek ellenére ugy gondolom, hogy a festéi munka fazisai soran étrejovo
virtudlis térbdl és a fentiekben korvonalazott sikokbdl valami visszakovetkeztethetd. Vélhetéleg
a nem mechanikus képkészitésnek is kell legyen a Fourier-transzformacidhoz hasonlé vissza-
kovethetésége. Mig az eredeti Fourier-transzformacioban a lathaté az, ami kiegészitheté nem
lathatd elemekkel, addig ebben a tipusu transzformacidban a torténési idét lehet visszaredukalni.
Emellett még az is ényeges, hogy amikor megtorténik maga a torténet, képzédnek nem felfog-
hat¢ jelenségek. A ,tanu” ezeket is a mar emlitett testmemdriaban rogziti. A mUalkotas hiteles-
sége — vagyis az, hogy a ,tand” nem akarja manipulalni a nézét — abbdl adddik, hogy a mUbe a

nem akaratlagos is belekertl, a mar megfogalmazott spontan belevetitési rendszer segitségével.
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Vegylk példaul Bruce Naumannnek Az éntvény a térrél, ami a székem alatt van cimd
szobrat (1963-1968), amit , visszaveszejtési” technikaként is értelmezhetiink. Naumann egy
széket egy kockaban helyezett el. A kocka fels6 zardsikja a szék Ulésének az alja, az oldalsd
falai addig érnek, ameddig a szék négy laba, az alja a széklabak altal kijelolt sikban ér véget.
A szobor vegs6 formaja ugy keletkezett, hogy a szobrasz ebbe a kockaba ontotte a szobor
anyagat, majd eltavolitotta a , sikokat” és a széket. A végeredmény azért érdekes szamomra,
mert egy leegyszerUsitett modelljét, metafordjat [dtom annak a visszakovetkeztetési elvnek,
amelynek |étezését sejteni vélem. ,,Ebben a munkaban is léteznek sikok és egy valodi,
személyes hasznalati targy, amelyhez nyilvan torténetek tapadnak, és ez a tdrgy nem a korszak
konceptualista, filozofikus targyanak absztrakciéja. Hangsulyos a cimben a ,,székem” megfo-
galmazas a,,szék” helyett. Az id6, ami ebben a munkaban kifejezddik — hiszen ennek a széknek
van egyedisége, torténete — egyetlen tombbé, tomeggé valik, az ontvény kivonata lesz a térnek,
amit az ontéforma képez. Van Waliczky Tamasnak egy munkaja 1996-bdl The Enemies cimmel,
amelyen egy figura mozgasa lathatd, illetve ennek a mozgasnak a virtualis tomegébdl
keletkezik egy id6ontvény. “2 A mozgd alak mozgdsanak fazisai az id6ben mintegy ott maradnak
és 0sszeadddva téralakzatot, futurista szobrot képeznek. Naumann és Waliczky a torténetet,
mint olyat nem veszi figyelembe. Mindketten megidézik a torténetet, a sztorit, annak aurajat,
de egyaltalan nem bontjak ki azt. Nem tudunk meg semmi mast a szereplékrél vagy amol példaul,
hogy a székhez milyen konkrét torténések tarsulnak. Ezekben a munkaikban a szerzék
~megfigyeldk” és nem ,tanuk”, természetesen hasznalnak intuicidt és egyéb nem tudatos
elemeket, elfogadjak a torténet jelenlétét, viszont a végeredmeény, amire koncentralnak, csak
a spekulativ, tudati szinten jelenik meg. A befogadonak meg kell értenie, hogy mi tortént, de
nincs szikség ennél tobbre. Ezekben az alkotasaikban a szerzék a megfigyeléssel foglalkoznak,

a torténetet nem helyezik el mas sikokon, mint a tudatin.

42 Waliczky az ,id6kristalyok” kifejezéssel irja le munkajanak id6beli jellegét, www.waliczky.com
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3. 3. Két metafora egy metaforaval kapcsolathan

A mar felsorolt dnhipnotikus és a ,testmemoariara” épulé mddszereknek van még egy
jellegzetessége, ami megengedi az alkotdnak, hogy gyermeki énjét is hasznalhassa, ez a
dimenziougrasbdl adodik. Abban a mozgasban, ami a harom-, négy- és tobbdimenzidssag
kozott torténik, azért keletkezhet sejtelmi szint, mert a kiilonb6zé dimenzioju vildgokban levé
lénynek korlatai vannak a nalanal nagyobb vagy kisebb dimenziészamu vilagok felfogasat
illetéleg. A ,,dimenzid-utasnak” mindig ki kell toltenie a felfoghato részeket a felfoghatatlannal,
belé kell projektalnia valamit, ami odaillik.

Roald Dahl A kivdnsdg cim( novelldjaban egy kisfiu lekapar a [dbardl egy heget, és elhajitja.

Az el is repul, egészen a szoba végéig. Amikor a gyerek ki akar menni a szobabdl, ugy érzékeli,

hogy a szényeg, ami kozte és a szoba ajtaja kozott van, hatalmas, nagyobb egy teniszpalyanal.
A szényeg mintdi harom szinbdl allnak, voroshdl, feketébdl és sargabdl. A sarga rendben van,
az a sziget. A fekete, ami egy folyd, az problémas: ebben a fid szerint nagy szamban lakoznak
félelmetes mérges kigyok. A voros részekre sem léphet, hiszen ott izzd szén égetné meg.
Elindul. Egészen jél halad, tuljut az ut felén, amikor a szandaljanak a vége egycentiméteres
tavolsagra kerll a feketéhez. Két kigyo siklik ki alattomosan a folydbdl és félelmetes kozelségbe
kerll a labahoz. Ezen a részen amugy is nehéz dolga van, tul sok a fekete és a voros. Vissza-
fordulna, de az sem sikertl. Lenéz — ami az ilyen estekben mindig végzetes hiba —, és a kanyargd
folyd latvanya végleg kikésziti. Megprdbalja karjaival kiegyensulyozni magat, de nem sikerdl.
Csupasz keze belemerl a fekete csillogd tomegébe.

Ez a torténet szdmomra az egyik legprecizebb leirdsa annak, ahogyan a gyermeki tudat
projektalni képes. Nyilvan azért is részleteztem, mert az alaprajz, a diagram ebben az esetben
egy szényegben van, ennek koreografidja jatszddik le a novellaban. Olyasmi zajlik le, amirdl
Duchamp szavaival Jean Clair ugy fogalmaz, hogy némi ,,Ugyességgel” talalhaté egy , kommu-
nikacids zsilip” a kilonbozé dimenzidju vilagok kozott. “

A két dimenzio megnyilik az Ugyesnek, a szinek és a hozzajuk tartozo alakzatok megtelnek.
A ,tér ragyog” (Cézanne kifejezése, Merleau-Ponty idézi).

A Sikfold fészerepléjével is megtorténik az ugras a két dimenzidbol a Harom dimenzidba.

A f6hds, aki kétdimenzids lény, kételkedik a Harom dimenzio létezésében. Amikor talalkozik

a Gombbel, beszélgetésbe elegyednek, és § addig hitetlenkedik a harom dimenzidt illetéen,

43 Clair, Jean: Marcel Duchamp, avagy a nagy fikcid, Corvina, 1988, forditotta: Déva Maria p. 40.
44 Merleau-Ponty, Maurice: A szem és a szellem, in Fenomén és md, Kijarat Kiadd, 2002., p. 53-77., forditotta: Vajdajovich Gyorgyi
és Moldvay Tamas p. 69.
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amig a Gomb — kifogyvan az érvekbdl - hirtelen berantja a sajat, haromdimenzids vilagaba.
Az ugrast igy irja le a ketdimenzios lény: , El6szor minden sotét volt, azutan elfogott a latas

széditd, gyomrot felkavard érzése, ami mégsem volt latas, lattam egy egyenest, ami

meégsem volt egyenes, a tér nem volt tér, én pedig onmagam voltam és mégsem énmagam.

Mikor végre megjott a hangom, kinomban felkialtottam: 'Ez vagy 6rulet, vagy maga a
pokol’ (...) egy Uj vilag tarult elém!” Ott allt eléttem, lathatd testet 6ltve mindaz, amire

eddig csak kovetkeztettem...”. #°

3. 4. Fluctuat nec mergitur “

Ebben a tanulmanyban a képi elbeszéld alkototevékenységének egy olyan kis szeletével
foglalkoztam, amely a nem-tudatos részhez tartozik: a cselekményidé redukaldsaval és az igy
adddo idé |, visszajatszasaval'.

Véleményem szerint a képi elbeszéldben keletkezik egy — nem tudomanyos értelemben
vett — test-memdria és az itt elraktarozott élmények egy komplex rendszer segitségével
kerllnek fel a vadszonra, vetitddnek ki arra a sikra, amelyiken [étrejon a mUalkotas.
Hasonlataimban utaltamsn mar arra, hogy ebben a folyamatban szamos elem kerUl at a képi
elbeszélé munkajaba a szinész, a tancos vagy a DJ gyakorlatabol. Emellett ugy gondolom,
hogy ez a mechanizmus nyomokban felleheté mas, a torténéssel, torténetiséggel foglalkozd
képzémuveészek gyakorlataban is, viszont a kiilonboz6 sikok és dimenziok kozotti ,,zsilipelés”
csak a képi elbeszélére igaz. Mivel neki nemcsak megfigyelnie és dbrazolnia kell a dolgokat,

hanem a figyelem korébe kell keritenie olyasmiket is, amiket nem lathatunk, csak sejthetiink.

45 Edwin A. Abbott: Sikféld, forditotta: Galvolgyi Judit, www.mek.oszk.hu, 16-17 rész

46 A Hans Rudolf Hauser nyugdllomanyu tengerészkapitdnnyal készitett interju cime ugyanaz, mint Parizs latin jelmondata: Hanykddik,
de nem siillyed el. A parizsi hajékon a mai napig gyakori felirat. Hauser szerint, ha egy hajé viharba kerdl, minden automatikus technikai
segédeszkoz helyett, mellett ,...a kapitanynak éreznie kell a hajot a labaval. Latnia (...) kell a hulldmokat és éreznie, hogy mit akar a hajd”.
in Little, conditions 2005-2008., forschungsgruppe_f, Verlag Silke Schreiber. Grotowski utolsé cim nélkdli irdséban is (1998, Pontederra,
Olaszorszag) hasznalja a , ldbam alatt” kifejezést, amikor ,magasabb kapcsolat” jon létre (under my feet — over my head), in The Drama
Review, 43, 2 (162), Summer 1999.
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