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Bevezeto

A technikai fejlédés hatasa a miivészi Kifejezés valtozasaira.

A grafika és kilonosen a sokszorositd, grafika a kezdetektdl a jelenkorig rendkiviil
szorosan kapcsolddott és kapcsolddik a technika és tudomany eredményeihez és elmondha-
td, hogy vissza is hatott rajuk. A sokszorositas elsé jeleinek a kiilonféle pecsételdk, pecsétel6
hengerek tekinthet6ek, amelyek lehetévé tették, hogy az informacidé fiiggetlenné valjon a
tértél és id6tél, tehat az informaciddtadasnak ne legyen feltétele a személyes kapcsolat,
parhuzamosan tobb helyszinen és id6ben valdsulhasson meg. Ez dont6en hatott a nagy fo-
lyam menti kulturak, allamalakulatok kialakulasara (Jeriko, Indus-volgyi civilizacié, Mezopo-
tdmia stb.) mar az i.e. VIl évezredtdl. . Ezek a pecsételé hengerek kiilonb6z6 anyagokbdl ké-
szliltek: nemesfémbdl, k6bdl, elefantcsontbdl, fabdl stb. A kinaiak kisérletei kozelitették meg
leginkabb a nyomdaszat gutenbergi formajat. Ok készitették az elsé kdnyvnek szamité nyom-
tatvanyt, a Gyémant Sutrat, i. sz. 868-ban, kétablaba vésett pozitiv formardl.! Innentd| kezd-
ve a nyomtatds technikdja az évszdzadok sordn egyre tokéletesebbé valt, és ahogy fejl6dott
valtozott, vele egyltt alakultak at a kor kihivasainak megfelel6en a mvészi kifejezés formai
is. A digitalis kép létrejotte és az ehhez kapcsoldddé nyomtatasi technikak alapvetéen megval-
toztattak a sokszorositasrol és altalaban a grafikardl valo elképzeléseinket és teljesen Uj
perspektivakat nyitottak. Egy dolog azonban valtozatlanul megmaradt, mégpedig a varako-
zas izgalma, hogy sikeriil-e a mUvész elképzeléseit maradéktalanul materidlisan megvaldsita-
ni, anyagban megjeleniteni. A nemes, hagyomanyos grafikai technikaknal is szdmtalan aka-
daly merilhet fel pl. a nyomdéforma maratasatdl elkezdve a festékmindségen at a nyomtata-
sig, a digitdlis technikdk esetében ugyanugy szamos problémat kell lekiizdeni — képformatu-
mok, kallibralas, nyomtaté festékek stb. — hogy a nyomat a vart minGségben sziilessen meg.
A mdvészi digitdlis print létrehozdsahoz éppen olyan odafigyelésre és gondossagra van szlik-
ség, mint ahogyan a mult szazad litografusai tették azt a sajat korukban az adott technika-
jukkal. A digitalis- és a tradicionalis-nyomatok nem kell, hogy egymas ellentétét képezzék,

hiszen 6sszekoti 6ket az alkotdi szandék kifejezése. Az eltér6 anyagok, anyagmindségek, kife-

! http://nyomdaiparimuzeum.eu/



jezési mddok alkalmasak lehetnek a vilag polaritasanak leirasara is. A viszonylagos allandésag
és a viszonylagos valtozas, mint az allapotszerliség és a folyamatszerlség meghatarozzak az
alapvet6 térben és idGben torténd tajékozdédasunkat. Ezek szerint tradicionalis grafika anya-
gai és technikdi joggal lehetnek a viszonylagos dllanddsdg megtestesit6i, hiszen az emberi
léthez képest jelenléte és tartdssaga akdr ezer évben is mérhetd, kifejezésmaddja kiforrott,
bar folyamatosan valtozd. Az alapanyag alapvetGen papir, mely ma még mindig a legbizton-
sagosabb dltalanos adathordozd. Ezzel szemben digitalis technikak, igy a digitalis grafika al-
landd valtozdsban van és az elévilése rendkivil gyors. Az élettartam valtozé. A kilonféle
cégek altal gyartott festékek és papirok, valamint a kornyezet egymasra hatasa nem kisza-
mithatd. A hetvenes években készitett fénymadsolatok koérilbellil mostanra tlinnek el nyom-
talanul. De ez nem jelent minden esetben tragédiat, csak akkor, ha a rajta l1év6 informacid
nem potolhatd. A digitalis eszkdzok valtozasaval atalakul a kifejezésmodd is. Mara a 80-as
évek szamitogépes grafikai vilaga inkabb csak korleiré jelenséggé valt és a mai kor szemlélete
szamadra érthetetlenlil egyszerd. A digitalis printek, mint altalaban a digitalis eszk6zok a napi,
vagy rovidtavu informaciot jelzik, jelképezik, amelyek megléte |étfontossagu, hiszen ebben a

korban éliink, de rohamos eléviilésik természetes folyamat.

A tradiciondlis és a digitdlis grafikai technikdk 6tvozése akkor jar eredménnyel, ha
mindegyik a sajat nyelvén beszél és az informacidnak azt a rétegét hordozza, amely szamara

adekvat, az allanddsag és a valtozas tlikrében.

Az évszazadok soran a technikai Ujitasok, a kiilonféle talalmanyok folyamatosan jelen
voltak a képz6mdivészetben, azonban igazdn nagy hatdsuk csak akkor volt, ha a mdvészi kife-
jezés vdltozasanak igénye is megvolt a tdrsadalom részérél. Az a részletezd aprélékos abrazo-
[asmad, amit az olajfestés technikdja tesz lehetévé, akkor valt teljessé, amikor a megrendel§
elvarasai ezt megkovetelték. A Xlll. szazadi temperafestés folyamatosan alakult at olajfestés-
sé, ami egyltt jart a latvanyszer( abrazolds el6térbe keriilésével. A valésaghoz kot6dé vi-
szony atalakuldsa magyarazza azt is, hogy a perspektivikus dbrazoldas 6nmagan tulmutaté
jelentSségre tett szert.? A XIV. szazad embere mar egyre inkdbb 6nmagat szerette volna
viszontlatni minden m(ivészi alkotdsaban. A vdrosok kialakuldsa és dinamikus fejl6édése meg-
valtoztatta a hithez valé viszonyt is. Az a szemlélet, miszerint a testi szem, csak testi dolgokat

l[athat és emiatt az épitészetben is a fény lehet&ség szerinti kirekesztésére térekedtek, fo-

2 Panofsky, Erwin: A jelentés a vizudlis mivészetekben, Gondolat Kiado, 1984
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lyamatosan megvaltozott, a hivé ember mar nem ,vakon” akart hinni, hanem latni akarta az
atvaltozds misztériumanak csodajat. A fény szerepe ilyen mddon megvéltozott, mar nem
csak sziikséges rossz a hétkoznapi életben vald tajékozddashoz, hanem a tulvilag visszfénye.3
A lathatdé vildg mar nem csak blintudattal toltotte el a lelkeket, hanem buszkeséggel is, ez
emberi teremt6 akarat megnyilvanuldsainak példdit mutatta. A gétika hatalmas katedralisai
a teremté emberi kzosségek hatalmas évszazadokra szol6 kordokumentumai is.* Nem vé-
letlen, hogy a lathato vilag megismerésére és dbrazolasara valo térekvések, mely korokban
erdsodnek fol, vagy szorulnak id6legesen hattérbe. Természetesen ezt is a tdrsadalmi igény
hatdrozza meg, gondoljunk itt olyan tarsadalmakra ahol ma a kép megjelenése mar 6nmaga-
ban is biin volt, nem hogy a térvényszer(iségeivel val6 foglalkozas > Az ,ikonoklasztazia” mint
jelenség szinte minden vallasban és kulturaban el6fordul, de kiilonds jelentéséget mindig
akkor kap, amikor despotikus uralmi forma valdsul meg, a kép balvannya valik, tulemelkedik

onmagan igy egyesek egekbe emelik, masok pusztitjak.

Amikor tradiciondlis nyomtatdsi technikat és digitdlis printet egyszerre alkalmazunk,
tekintettel kell lenniink arra is, hogy az anyagok egymassal hogy fognak viselkedni. Milyen
reakciéba lépnek a kornyezetiikkel, a leveg6 paratartalmaval, savaival, lUgjaival szennyez6
anyagaival? Fel kell mérni azt is, hogy a kilonféle nyomatoknak mennyi a varhato élettarta-
ma és mennyire all ellen az UV sugarzasnak. Természetesen az is fontos szempont, hogy amit
kozoIni szandékozunk a mivel azt milyen id6tartamra szanjuk. A napi aktualitdsok is lehet-
nek rendkivil fontosak, de nem érdemes Gket k6be vésni, bar azt nem tudhatjuk elére, hogy
a jovl szazad embere mibdl fog meriteni és mi fogja majdan kirostazni az értékeket, de ha
meg sem marad szamdra semmi, akkor valogatnia is nehéz lesz. Az emberiség eddigi kultura-
ja sem mindig érték alapjan szelektdlddott és csak reménykediink abban, hogy az eltelt évez-
redek a legértékesebb alkotdsokat 6rizték meg és Sziriat oszlopainak titkos tuddsa nem ve-
szett el végleg. Az iras szerint az egyiket égetett agyagbhdl a masikat kébdl készitették, hogy
se a tliz, se a viz ne tudja elemészteni®és felréttak ra az akkori emberiség minden tudasat.

Lehet, hogy tulzasnak tlnik egy grafikai technika kapcsan ilyen id6tavlatokat felemlegetni, de

3 Szentkiralyi Zoltan: Az épitészet vilagtorténete 1-2. Képz6mlivészeti Alap, Budapest, 1983
). Huizinga: A kozépkor alkonya, Helikon, Budapest, 1979.

> Dimitri Obolensky: A Bizanci Nemzetk6zosség, Bizantinoldgiai Intézeti Alapitvany, 1999

¥ Varkonyi Nandor: Sziriat oszlopai, Magvetd Konyvkiadd Budapest 1972
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Hamvas Béla szerint , bolond, aki nem az oroklétre rendezkedik be.

”7

Pontosan soha nem

tudhatjuk el6re, csak sejthetjiik, hogy mi az, ami fontos, vagy fontossa valhat. Mégis, ha ilyen

kockazatokkal jar, hogy a begyakorlott és évszazadok éta jol m(ikodé technikdkat még nem

teljesen kiforrott alkalmazasokra valtsunk fol, nem lenne-e célravezetébb, ha a kitaposott

uton haladnank? A grafika eddigi torténete is azt mutatja, hogy a kifejezés és magatartas

olyan széles skaldjat tarja elénk, amelynek ma csak toredékét haszndljak az alkotdk. Ha vé-

gigtekintlink a vilag meghatarozo grafikai seregszemléin, akkor azt tapasztalhatjuk, hogy az

alkotdsok alig fele készll hagyomadnyos eljarasokkal és ezeknek is 90 szazaléka szitanyomat,

litografia illetve némileg kevesebb rézkarc.
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A tobbi tradicionalis technika szinte csak nyomelemként van jelen. A fameszet, réz-

metszet, borzolas, lagy-alap és tarsaik szinte teljesen eltlintek. Az okokat persze lehetne so-

rolni, hogy miért alakult ez igy. Benne volt ebben a XX. szdzadi mlivészeknek és muitészek-

nek a borzongdsa mindattdl, amire rafoghatd, hogy akadémizmus, hogy konzervativ és a

mindendron valé Ujat akards a tarsadalomban, gazdasdgban, kultirdban. A szdzad hangula-

"Hamvas Béla: Bolond, aki nem az 6roklétre rendezkedik be. In: Hamvas Béla: Silentium. Titkos Jegyz6konyv.
Unicornis. Vigilia, Budapest 1987.




taban egyszerre volt jelen a vilagvége, masrészt a ,,szép Uj vilég"8 tudata. A tudomany és a
technika eddig soha nem latott fejl6édése megbabonazta a mlivészeket is. Nem is ok nélkiil,
hiszen a vilag egy olyan Uj képe bontakozott ki a szemik el6tt, amelyrél azt gondoltak, hogy
az eddigi képalkotasi médszerekkel nem irhatd le. A mikro- és makrokozmosz jelenségei, a
Fold Holdrol készitett fényképe, a molekularis méretek lathatova tétele, az id6 eddig tapasz-
taltakhoz képest toéredéknyi megragadasa, mikor lathatéva valik egy puskagolyd gyertyalan-
gon vald athaladasa’ olyan kérdéseket vetett fel, amely nemhogy a mezzotinto hidnyat, ha-
nem az egész muvészet létjogosultsagat felveti. ,Hans Belting, a karlsruhei f6iskola muvé-
szetfilozofiai professzora, valamint Arthur C. Danto, aki New Yorkban a Columbia Egyetemen
tanit filozofiat, a mlvészettorténet végérdl tuddsit benniinket”- irja Bak Imre a kortars kép-
26miivész™ és folytatja ,, A mlvészeket — akik természetesen rendiiletlentl dolgoznak tovabb
— szintén foglalkoztatjak ezek az irasok.” Tehat elGszor is, nem arrdl kellene szélnunk, hogy
mi értelme van grafikai mddszerek Ujszerl alkalmazdsanak, régi technikdk leporolasanak,
feldjitasdnak, hanem egyaltaldn arrdl, hogy sziikség van-e mivészetre, létezik-e egyaltalan.
Szerencsére errél a kozonség, a befogadd és az alkoté sem vesz tudomast és a képalkotasnak
eddig soha nem latott mennyiségével szembesiilhetlink. A szamitdgép és az internet demok-
ratizalta a miivészetet. A legszélesebb tomegek juthatnak hozza a mlkincsek mdtargyak
megtekintéséhez, még ha csak virtualis formdban is. A legjelent6sebb mizeumok és gydijte-
mények teszik hozzaférhet6vé féltve 6rzott kincseiket, sokszor letdlthet6en és j6 mingség-
ben. Mégis annak ellenére, hogy egy karosszékbdl végignézhetjik Rembrandt 6sszes grafika-
jat, mely a vildg minden tajan szerte taldlhatd, nem csékkent, s6t nétt a muzeumok latoga-
tottsdga. Hosszu sorok kigydznak a képtdrak el6tt, hogy egy pillantdst vethessenek a vélt

eredetire.

Régi és 1j képek

& Aldous Huxley:Szép 4] vilag Cartaphilus Kényvkiadé 2008
° Kepes Gyorgy: A latas nyelve Gondolat Kényvkiadd Budapest, 1979

% Bak Imre székfoglald irdsa a Széchenyi MUivészeti Akadémidn. Bak Imre ¢ Festészet a 90-es években
http://www.c3.hu/scripta/



Az emberiség torténetében talan még soha nem volt annyira fontos, vagy csak fon-
tosnak tartott az ,,Uj” fogalma a mindenben az ,Ujsag” keresése. Az Uj, a névum, mint alapve-
t6 érték kerll sokszor bemutatasra. llyen még nem volt, hirdetik aton, utfélen legyen barmi-
rél is sz6, pedig tudhatd hogy az Ujdonsag csak egy allapot, amit az id6 nagyon hamar meg-
szlintet, de ez nem vonatkozik a termék, — legyen bar az szellemi, vagy anyagi mivoltd — mi-
néségére hasznalhatdsagara. Az ,,Uj” ilyen tipusi megjelenése természetesen 6sszefligg a XIX
szazad tarsadalmi és gazdasagi valtozasaival, a nagyipar és a vilagkereskedelem kialakulasa-
val. A vildgpiac és a fogyasztason alapuld tarsadalom hajtja, lizi az embereket, akik mar in-
kabb fogyaszték, hogy mindig a legujabbat, legmodernebbet hasznald, cseréld ki a régit,
dobd el, égesd el. Marinetti és tarsai irtdk: "Le akarjuk rombolni a muzeumokat, a kényvtdra-
kat, az akadémidk minden fajtdjat, és harcolni akarunk (...) minden megalkuvd vagy hasznos
hitvanysag ellen.,, Azota eltelt szaz év és az Ujabbat még mindig és egyre inkabb uUjabbra

akarjuk cserélni. holott az Uj jelz6 csak egy pillanatnyi dllapotot jelent és nem az értéket.

” Es senki sem tolti az Gjbort 6 tdmlSkbe; mert kiilénben az Ujbor megszakasztja a
tomlbket, és a bor kiomal, és a tomlbk is elvesznek. Hanem az djbort uj toml6kbe kell tolteni,
és mind a kett6 megmarad. Es senki, a ki 6 bort iszik, mindjart Gjat nem kivan, mert azt

mondja: Jobb az 6.”*

Ahogyan a XIX. szdzad végéig a mlivészetet, a kulturat, de még a tudomanyt is folya-
matosan athatotta a mult, az egykori aranykor utdni vagyakozas, legalabb akkora reményke-
déssel tekint a mai kor embere a vélt jové felé. Az 1900-as évektdl folyamatosan fel- felbuk-
kannak olyan nézetek melyekben az a kdz0s, hogy a jelen, a vildg szinte minden fontosabb
problémajat megoldotta és mar nem sok hidanyzik a tokéletességhez. Ezt a hamis illuzidt tap-
l[altak az egykor allami szintre emelt marxista gondolatok is. Az egymast kovet6 valsagok és
haboruk sora, amelyek vilagméretliekké valtak, arra ébresztették ra az emberiséget, legalabb
is annak gondolkodé részét, hogy amennyiben a tudomanyos technikai fejlédés leall, akkor
az emberiség elpusztul. A globalissa valt, problémak katasztréfak sorat indithatjak el, me-
lyekre a tudomany jelen helyzetében nincs valasz, igy az emberiség |épéskényszerben van,
folyamatosan meg kell Gjulnia. George Kubler szerint ,,Az elmult harom évszazad felfedezései
és Ujitasai szamszer(ileg fellilmuljak az emberiség egész addigi torténetének Osszes Ujitasat.

Az (jitdsok irama és szdma folytonosan noévekedik, mintegy aszimptotikusan kozelitve egy

! szent Bibkia: Lukacs Evangyéliuma5.37. Ford. Karoli Gaspar
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olyan hatadrhoz, amely talan felllrél szab korlatot az emberi vilégmegismerésnek."12 Az per-
sze megint egy masik kérdés, hogy az Ujitdsok egymast kovet6 sorozata jelenthet-e egy linea-
ris fejl6dést vagy parhuzamossagokkal és elagazasokkal tarkitott tendenciakat figyelhetiink-e
meg. A témankhoz kapcsolddé f6 kérdés azonban az, hogy ,,Miben kilonbozik a mlvészeti
Ujitas a targyi vilag hasznos Ujitasaitél?”*® Egyaltalan 6sszemérhetd-e a két terilet. A mivé-
szeti Ujitasok egy része kifejezetten a targyi vilaghoz kapcsolddik, s6t az ipar, a tudomany
terlletérdl érkezik. Vajon ha a kdzépkorban az Eurdpat megtizedel6 pestisjarvanyok nem
szoritjdk ra az embereket az alapvet6 higiéniai és tisztdlkodasi magatartasra, és nem terjed el
az agynemd, fehérnem(i hasznalata, mely egyltt jart a len megsokszorozddott termelésével
— kiloénodsen Flandridban — ami megteremtette az olajfestés alapanyagat és el6allitasanak
lehet@ségét, akkor Iétrejohetett volna-e a flamand festészet, vagy az itdliai reneszansz? Vagy
éppen hogy a flandriai textilkereskeddk és gyartdk, a meggazdagodott polgarsag megvalto-
zott képigénye késztette arra a mlvészeket, hogy mdasképp alkossanak, mint addig? A vélasz
csak latszélag tlinik konnylnek, feltéve, ha abbdl indulunk ki, hogy a m(ivészet, akar a tobbi
mesterség, csak igényeket elégit ki. De az életet nem lehet csak gazdasagi, technikai oldalrél
megkozeliteni, mert akkor a térténelem legnagyobb eseményeinek jé része értelmezhetet-
lenné valik. A mivészi megismerés folyamata alapvet6en mads, mint az élet egyéb teriletei-
nek feltérképezése. , A mlivészeti alkotdsok megvaltoztatjdk az emberiség érzékenységét. Az
emberi érzékelésbdl sarjadnak és oda is térnek vissza, szemben a targyilag hasznos ujitasok-

kal, amelyek a fizikai és bioldgiai kdrnyezettel dlinak kapcsolatban.”**

Tehat elmondhatjuk,
hogy a vilag ilyen tipusi megismerése az egészre iranyul, szemben az analitikus, elemz6 ma-
gatartdssal, ahol a részek megismerése az elsédleges és az atomizalt l1éttéredékeket probalja
egésszé Osszerakni. Ez a fajta kisérlet éppugy halalraitélt, mint annak ellentettje, mert aho-
gyan a részek 6sszessége nem feletethet6 meg az egésznek, ugy forditva sem igaz, tehat az
egészre iranyuld figyelem nem pétolhatja a felépitd egységek alapvet6 ismeretét. A manap-
sag annyira elismert tibeti orvoslds, mely bizonyos betegségtipusoknal meglepéen magas

hatékonysagot mutat, a belsé szervek elhelyezkedésérdl és miikodésérdl a fennmaradt orvo-

si abrak tanubizonysaga szerint vajmi keveset ismer.™” Roviden szdlva, a miivészi Ujitas egy

12 George Kubler: Az id6 formadja, Megjegyzések a targyak torténetérdl. Gondolat, Budapest, 1992.104 ol.
3 George Kubler: Az id6 formadja, Megjegyzések a targyak torténetérdl. Gondolat, Budapest, 1992.104 ol.
" George Kubler: Az id6 formdja, Megjegyzések a targyak torténetérdl. Gondolat, Budapest, 1992.104 ol.
!> Benedek Istvan: Mandragéra. Kultdrtorténeti tanulmany kiilonos tekintettel a vardzslasra és gydgyitasra.

Tibet; India I-1l. Budapest, 1979, Gondolat Kényvkiadd
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azon utak koziil, amelyek a gondolkodas atformalasahoz vezetnek, amig a hasznos ujitasok a
tudds azon korét jeldlik ki, amelyeknek feltarasara az eszkozt keresték.”*® Azt, hogy a m(ivé-
szeti (jitdsok, a formanyelv valtozasa mennyire nem jar kdzvetlenll egyltt a nagyhatdsu
tarsadalmi mozgasokkal, azt az 1900-as évek elejének tendenciai is aldtamasztjak. A tarsada-
lom szerkezete folyamatosan valtozott, az Ujitasok és talalmanyok sora egymast kovette, de
forradalmi valtozasokrdl nem beszélhetiink, ezzel szemben a képzéml(ivészetben és az épité-
szetben olyan dinamikus atalakulassal talaljuk magunkat szemben, ,,mintha egy sor m(ivész
hirtelen rdébredt volna, hogy az 6roklott formak addigi készlete mar nem fejezi ki a l1ét ak-

17 7 . . sy . , P , 1z
”>" Ugy tlnik, mintha a muivészi formak megel6legezték volna annak a vilag-

tudlis értelmét.
képnek a kialakuldsat, melyet a tudomany csak néhany év elteltével tudott produkdlni. A
fényképezés technikajaval a vilagra zuditott kép6z6n atrendezte a mlvészet hatarvonalait. A

gépiesitett ikon profanna lett. A mivésznek és kozonségnek Uj mitosz utan kellett néznie.

A XX. szazad hozta magdval azt is, hogy a lathatd vilag, térben és id6ben kitagult és az
elemi részecskéktél a vildgegyetem oridsaiig keriltek be képek jelképes fotéalbumainkba. A
képalkotas technikajanak egyszerlisodésével hatalmas tomeg valtak maguk is képalkotdkka,
de az igazan nagy forradalmi vdltozast az internet jelentette. Az eddig fiokok mélyén 6rzott
képek kikeriltek a vilaghaléra. A kozosségi portalok szerverein fellelheté képtomegek az
emberben azt a képzetet keltik, hogy mar nem is érdemes képet ,,csindlni”, mert ami a vila-
gon felelhet6 azt mar mindet megorokitették. Tehat nem érdemes lefényképeznem a pisai
ferde tornyot, vagy a ,leninmauzdlemot,” mert sokkal jobb fényképez6géppel, jobb szoghbdl,
idealis fényviszonyok mellett, mas mar sokkal jobban megcsinalta. A dolgom minddssze any-
nyi, hogy a jok kozil kivalasszam a legjobbat. A bongész6 és képkeres6 szoftverek barmilyen
képbdl hatalmas kinalatot nydjtanak, nagyon gyorsan és sokféle minGségben. A dontés joga
és felel6ssége a felhasznaldé. Ugyanezt a folyamatot figyelhetjik meg a szamitdgépes, és a
most mar szervesen hozzajuk kapcsolodd egyéb jatékok teriiletén is. A jatékos el6re elkészi-
tett modulokbdl épiti fel sajat magat, ruhajat, fegyvereit és még az életét is, illetve azt is
meghatdrozza, hogy hany élettel vagjon neki digitalis virtualis kizdelmeinek. Ezeket stratégi-
ai jatékoknak nevezik — a gondolkoddasmentesités stratégidja. ,Mas szdval a digitalis kultura-
ban az alkotast a valasztas valtja fel.”irja errél a kérdésrél Lev Manovich, majd igy 6sszegez:

Az elektronikus és digitdlis média megjelenésével a m(ivészi tevékenység is hasonldképpen

16 George Kubler: Az id6 formadja, Megjegyzések a targyak torténetérdl. Gondolat, Budapest, 1992.105 ol.
v George Kubler: Az id6 formdja, Megjegyzések a targyak torténetérdl. Gondolat, Budapest, 1992.110 ol.
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el6re gyartott elemekbdl vald valasztassal jar: valasztunk a fest6programhoz tartozé ikonok
és texturak, a modellez6programhoz tartozé 3D modellek, a zeneprogramhoz tartozé ritmu-
sok és dallamok koziil. Ez az Uj tipusu kreativitas nem all 6sszhangban sem a premodern m (-
vészet gyakorlatdval, mely a hagyomany kismérték( mddositdsan alapult, sem a moderniz-
mus ellene 1azadd teremt6 géniusz idedljaval. Tokéletesen beleillik azonban a tomegkultura
kordba, ahol minden gyakorlati tevékenység valamely meniirdl, katalogusbdél vagy adatbazis-

bél vald valasztassal jar.”*

A szerz6 ezt a megallapitasat 13 évvel ezel6tt tette, ez pedig az informatika teriletén
hatalmas id6. Az internet hasznaldknak ra kellet jonnilik arra, hogy hiaba van végtelennek
tliné adatmennyiség a haldzaton, mégis ha bizonyos témadaban elmélyllten akarunk kutatni,
akkor mindig ugyanazok a képek dokumentumok térnek vissza szaz helyrdl és szaz alakban,
mintha a fajloknak egy furcsa beltenyészete zajlana le az atombomba biztos bunkerek szer-
vereinek mélyén. Tisztan letapogathatd akar az interneten is az a folyamat, hogy a fogyasz-
téban Ujra megjelenik a valds képekkel szembeni igény, ahogy az étkezésben is a frissen el-
készitett (lehetGleg bio) élelem is el6nyben részesiil a konzervvel szemben, Ugy a digitalisan
létrehozott képek, vagy grafikai termékeknél a legkritikusabb jelz8, ami leminGsiti az egész
terméket az, hogy ,clippart.” Az emberek kedvelik a viszonylagos allanddsagot, de nem sze-
retik a sablonokat, és f6leg nem, a klénokat. Ha két né ugy talalkozik egy liftben, hogy mind-

kettén ugyanolyan bldz van, a napjuk el van rontva.

Az ezredforduldra |étrejott a digitdlis mlvészet szinte teljes kelléktara. A VR (Virtual
reality) dlomvildga 6sszemossa a valds teret az elképzelt vilaggal, amelynek veszélyei a jov6re
nézve szinte felfoghatatlanok, bar az elényei is mérhetetlenek. Mégis mindezek ellenére az
emberek egyre nagyobb részében jelentkezik az igény olyan termékekre, amelyek természe-
tes mdédon jonnek létre. Ahol nem érzédik a szamitogép mianyag izl vildga, viszont tapint-
hatd és érezhet6 az anyag minGsége, illata. Ez az igény még a gépekre is fenndll. A szamito-
gép altal vezérelt robot gépsorok masodpercenként készitenek el egy kivaldé min&ségl és
barmilyen formaju karérat, amelyek annyira pontosak, hogy évekig nem kell rajuk gondot
forditani. Ennek ellenére a legnagyobb, hagyomdanyos technoldgiat és technikat alkalmazdé
svajci dragyarak nem mentek csédbe, s6t a kereslet a méregdraga kézzel szerelt drdkra in-

kabb novekedett. Ez a folyamat kitapinthaté érzékelhet6 a képzémlivészet teriiletén is. A

B U LD OZER: Médiaelméleti antoldgia, Szerkeszt: Sugar Janos, 1997. Lev Manovich: Digitalis valdsag
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szamitégép altal, vagy segitségével létrehozott kép, legyen az allé-, vagy mozgbkép egyre
kevésbé all meg a sajat laban, sziksége van valamilyen médiumra, hogy a befogaddval kap-
csolatba tudjon Iépni, és a kommunikacid létrejohessen. Az 1960-as években még uttord,
forradalmi tettnek szamitott, mikor Ben Laposky létrehozta Oscillon™ képeit, melyek a moni-
toron, oszcillografon jottek létre és ejtették amulatba a néz6t. Mara a helyzet jelentésen
megvaltozott, a szamitdgép, vagy az dltala generalt kép egyre inkdbb a mialkotasnak, instal-
l[acionak, performance-nak csak részét képezi. A m(ivészek érzik, hogy sziikség van a tér, az
atmoszféra és mds anyagok bevonasara. Az érzékelés csatornait a virtudlis valdsag kesztydi

és sisakjai sem podtolhatjak.

Ez az igény szllte meg azokat a képzémlivészeti tendencidkat, megnyilatkozasi for-
makat, amelyek a szamitogép altal felkinalt lehet6ségeket a képi, plasztikai, térbeli kifejezés
tobb ezer éves folyamataba probaljak beilleszteni. Ahogyan a szdmitdgép sem el6zmények
nélkili és nem az (irb6l érkezett hozzank, hanem évezredek tudasanak lecsapddasa. A romai-
kori abakusztél hosszu ut vezetett 1820-ig, amikor ,,Joseph Marie Jacquard olyan mechanikus
szovigépet épitett, mely automatikusan, kiilsé programozas révén sz6tt mintakat: a gépet
kartonbdl készilt lyukkartya vezérelte, amely a mintdkat tarolta. A gép széles koérben elter-
jedt, alkalmaztdk is a szovGiparban, és létezése olyan tuddsokat befolydsolt, mint Neumann
Janos”,*aki megalkotta a programozas alapelveit és elkészitette az elsG szamitdgépet. Tehat

a tudomadnyban és a mivészetben egyarant folyamatokrdl beszélhetiink, bar ezek nem linea-

risak, és benniik van az ugrasszer(i valtozas lehetSsége is.

Tul a modernen és tul a posztmodernen megnd a vdlasztas lehetdsége, de a felelGssége is a
képzémuvészet terlletén. Mégis a parttalanna valas elkerilhetd, ha az iranymutatd az ér-
telmi- érzelmi vizsgalddas, az erkdlcs és a kifejezés az anyag tiszteletébdl és a szakmai tudas-

bdl, valamint annak innovativ felfogasabdl tevédik Gssze.

A kutatasom targya a nemes grafikai eljarasok és a szamitégépes grafika kdlcsonhata-
sa. A grafikat a reprodukalds igénye hivta életre és teremtette meg sajatos kifejezé eszkozeit.
A nyomdatechnika és a grafika fejl6dése egymastdl elvdlaszthatatlan volt az utébbi fél évez-

redben és ma is szorosan két6dik hozza. irdsomban szeretném bemutatni azokat a folyama-

% Ben Laposky:'Oscillon 520'1960 C-type print, 25.5 x 20.4 cm, Museum no. E.1096-2008
Given by the American Friends of the V&A through the generosity of Patric Prince
2% http://hu.wikipedia.org/wiki/ A szémitégép torténete
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tokat, amelyeket a szamitdégép megjelenése és a hétkdznapi életbe, a mlvészi gyakorlatba
vald beépiilése jelent a mUivész és a befogadd szempontjabdl. Ezért vizsgalatom targyava
teszem a mUiveket, a mlvészeket és azokat a grafikai technikdkat, amelyek az utébbi évtize-
dek felfedezéseinek,(teflon, szilikon, miigyanta stb.) kdszonhet6en a szamitégépes grafikai

tdmogatassal Uj utakat nyitottak a mivészetben.
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Tézisek

e A dolgozat arra a kérdésre prébal valaszt adni, hogy a szamitogép altal létrehozott
kép mennyiben jelent eredendéen Ujat a képzé&mlvészeti, szlikebb értelemben véve,
grafikai kifejezésben.

e A tradicionalis, nemes grafikai eljardsok hatdsa a digitdlis képre.

e Adigitdlis kép hatdsa a tradiciondlis, nemes grafikai kifejezésre.

e Adigitdlis technika és a hagyomanyos grafikai technikdk kombinalasanak lehet6ségei.

e A kombinalt technikdk alkalmazasa jelentheti-e a szamitégép ,,humanizalasanak” le-

hetGségét?

A digitalisan létrehozott kép torténetének fél évszazada arrdl tanuskodik, hogy az alkotdk
és a kozonség viszonya az ilyen tipusu alkotasokhoz folyamatos valtozdasokon ment keresztil.
A kezdeti idegenkedést a hatartalan lelkesedés valtotta fel, majd az érdekl6dés egyre inkdbb

a kiegyensulyozottsag felé haladt és ma ezek a tendenciak parhuzamosan jelentkeznek.

Tobb nemzetkozi grafikai rendezvény elzarkdzik a digitalisan létrehozott grafikdk bemu-
tatasatol, és ragaszkodik a hagyomdnyos technikdkhoz. Ez a tipusu érdekl6dés a természetes
anyagok felé és altaldban az ,egyedi” iranyaban az élet minden teriletén megfigyelhetd.
Masrészt a szamitastechnikai eszkozok tomeges elterjedésével és egyre olcsdébba valasaval
természetes folyamatként épil be a m(ivészi tervezésbe. Konnyen elképzelhet6, hogy a sza-
mitogéppel vezérelt grafikai eszko6zok éppugy belesimulnak majd a grafika eszkoztaraba,
mint a litografia, az ofszet, vagy a szitanyomas. Ahogyan a mult szazadban vilagszerte |étre-
jottek tarsasagok, klubok a szitanyomads elterjesztésére és népszer(isitésére, majd ezek, oka
fogytan el is enyésztek, ugy fognak elenyészni az elektorgrafikai tarsasagok, hiszen annyira
természetessé valik a szamitégépek grafikai haszndlata, fokozatosan veszitik el ,érdekessé-

gliket” és a kisérletezések atadjak a helylket a teremt6 alkotdsnak. ,

A digitalis kép hatalmas el6nye a tradicionalis képalkotdssal szemben a rendkivili alkal-
mazkodod képessége, valamint a nagyon gyors megujulasa. Ez azonban a hatranya is, mert az
egyre bovil6 lehetGségek miatt a ,,régi” megoldasok nagyon gyorsan avittnak tlinnek. A digi-
tdlis képi kifejezésben mar egy-két év is rengeteget jelent, és lehet, hogy a ma csucstechni-
kaval elkészitett alkotasokon néhany év elteltével csak mosolygunk, hogy mennyire régiesek

megoldasai, mig Diirer vaskarcai mai megkozelitésben is frissek. Azt azonban ne feledjk,
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hogy azok a karcok, az adott korban éppolyan forradalmi ujitdsok voltak és az akkori kortar-

sak sem mindig nézték j6 szemmel az ilyen térekvéseket.

1. kép Albrecht DURER: Tajkép dgyuval. 1518 vaskarc, 217x322 mm Metropolitan Museum of Art, New York
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A tradicionalis, nemes grafikai eljarasok hatasa a digitalis képre

A digitalis kép els6 jelentkezését8l hosszu Ut vezetett a jelenkori grafikai megoldaso-
kig. Ben Laposky 1952-ben létrehozott képei |ényegében oszcillogrammok, a mivész, Ben
Laposky, arra hasznalt egy oszcilloszkdpot, hogy olyan elektronikus hulldmokat manipuldljon,
amelyek megjelentek a kicsi vilagité ernyén. A hulldmok allandé mozgdasban voltak és hulla-
moztak a kijelz6n, és nem volt meg annak a lehetdsége, hogy ezeket a mozgasokat rogzitsék.
Egyedil a hosszu expoziciéju fényképfelvétel volt az egyetlen eszkdz arra, hogy évtizedek

elteltével lathassuk, ha csak toredékesen is az alkotast.

Az 1960-as évek elején a szamitogépek még mindig gyerekcipében jartak, és a hozzaférés
nagyon korlatozott volt. A computer technoldgia nehéz és ormétlan, ugyanakkor rendkiviil
draga volt. Egyedil a kutato laboratériumok, egyetemek és nagy vallalatok engedhettek meg
ilyen berendezést maguknak. Ennek eredményeképpen, akik a szamitdégépeket el6szor krea-

tivan hasznalni voltak képesek, azok szamitégéptudosok, vagy matematikusok voltak.

A legkordbbi gyakorlati felhasznaldk kozil legtobb sajat maga programozta a szamitégépet.
Ekkor még nem létezett felhaszndléi interfész nem voltak olyan kezel6 fellletek, amelyek
lehet6vé tették volna a kreativ felhaszndld és a szamitdgép kozotti kommunikaciot. A korai
kimeneti eszkdzok szintén korlatozottak voltak. Az egyik lehetséges megoldas az 1960-as
években megalkotott rajzgép volt, amely egy olyan mechanikus szerkezet, aminek legfonto-
sabb eleme egy rajzold fej, amelyet rajzfelszinen mozgat az adott szamitégépes program az

utasitasoknak megfelelGen.

Egy masik korai kimeneti eszkdz volt az impact nyomtatd, ahol a festéket a nyomtatd fej viszi

at a papirra, gyakorlatilag az ir6gép m(ikodésének megfelelGen.

A korai szamitogépes grafikai alkotasok els6sorban a geometriai alakzatokra és a szerkezetre
koncentraltak. Ez részben, az elérhet6 kimeneti eszk6zok korlatozott természete miatt volt
igy, a rajzgép csak vonal huzasara volt alkalmas, az impact nyomtaté pedig csak a megfelel§
karaktert Gtotte a papirra, masrészt az alkotdk jelent8s része a matematikusok, programozdk

korébdl kerilt ki, igy a geometrikus absztrakcié nem allt téluk tavol.
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Ezek az alkotdk szandékosan elkeriilték a képalakitasban a felismerheté tartalmat, hogy tisz-
tan a vizudlis formara koncentraljanak. A szamitdgépet olyan autondm gépnek taldltak, ami
képessé tenné Gket arra, hogy végrehajtsak a vizualis kisérleteket targyilagos mddon. A rajz-
géprajzok és korai printek is javarészt fekete-fehérek voltak, bar akadt néhany m(ivész, ilyen

példaul Frieder Nake, aki szines megolddsokkal is kisérletezett.
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2. kép Frieder Nake, 'Hommage a Paul Klee 13/9/65 Nr.2', 1965. Museum no. E.951-2008.

Elképzelhetd, hogy Frieder Nake volt az els6, akinek munkajaban egyesiil a tradiciona-
lis képzémlivészeti technika és a modern kifejez6 eszk6zok hasznalata. Az itt bemutatott
munkaja egy eredetileg 1965-ben késziilt rajzgéprajz (plotterrajz), amely Iényegében algo-
ritmikus m(ivészet is lehetne, hiszen a programot, az utasitassort maga a mdivész irta meg. A
kép cime: , 'Hommage a Paul Klee 13/9/65 Nr.2'. Az alkotds kiinduldpontja Paul Klee egy
1929 festett képe, amely a KéIni Mldzeum Ludwig gylijteményében talalhatd. Nake ereden-
déen matematikai gondolkoddasmaodjat elsGsorban a kép strukturdja a horizontalis és vertika-

lis elemek ritmusa érdekelte.

Mikdzben a programot irta, arra torekedett, hogy maga a program hozza létre a sajat
rajzold6 Hommage a Klee-jét. Szandékosan irt a programba olyan elagazasi lehet6ségeket,
amelyek megengedték a szamitdgépnek, hogy sajat maga tegye meg a valdszinliségelméle-
ten alapulé valasztasait. Nake azon dolgozott volt, hogy felderitse, hogy a szamitégépes logi-
kat hogyan hasznalhatna arra, hogy vizualisan izgalmas kompozicidkat, szerkezeteket hozzon
létre és feltdrja az alakok kozti kapcsolatot. Az alkotéi folyamat érdekessége az is, hogy a
mUvész nem lathatta el6re a rajz pontos megjelenését, amig a rajzgép be nem fejezte mun-
kajat. A véletlenszerlségnek és a tudatossagnak ilyen jellegli 6sszekapcsolasa Paul Klee
munkain, kiléndsen a grafikdin is megmutatkozik. A vonalak érzékenysége feloldja a struktu-

ra merevségét.
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Az 1970-es évekre mar egyre tobb m(ivész igyekezett elsajatitani a programozasi is-
mereteket, egyre inkabb torekedtek arra, hogy a szamitdgépes programozdktdl minél inkabb
fliggetlenné vdljanak. Az alkotok nagyobb hanyada érkezett hagyomanyos képzémdvészeti

hattérbdl, mint a megel6z6 generdcid szamitégépes grafikai pionirjei.

Az 1980-as évekre mar lathato volt, hogy a digitalis technolégiak és szamitdgépek be-
fogadast nyertek a mindennapi életbe, az lletbe és egyre jobban terjedt a személyes haszna-
lata is. Computer grafika és szamitégépes filmes triikkok megjelentek a filmekben és a tv
csatornakon a népszer( fantasztikus sorozatokban. A video és szamitogépes jatékok otthoni
elterjedése azt eredményezte, hogy fokozatosan atalakult a nézék viszonya a digitalis képhez
és mar nem csak a kivaltsagosok szlik kore élvezhette aldasait, hanem életlink lassan termé-

szetes részévé valt.

Az 1970-es évek végére tehet6 az Apple-nek és Microsoftnak és az els6é PC-k az-az
személyi szamitégépek koziil néhdnynak a sziletése. A PC-k erre az id6re elérhet&ekké valtak
az otthoni felhasznalds szamara. Az arak jelent6sen mérséklédtek és a méretek csokkentek.
Az évtized Ujdonsdga a tintasugaras nyomtatd megjelenése, ami lehet6vé tette haztartasi
korilmények kdzott a képi megjelenitést. A legnagyobb fejlédés mégis a szoftverek teriiletén
kovetkezett be. A kifejezetten PC-kre irt grafikai és képfeldolgozd, kiadvanyszerkeszté prog-
ramok rendkivili médon kiterjesztették a képfelhasznalas lehet6ségét. A nyolcvanas évektdl
folyamatosan jelennek meg az egymadssal versengé vildgcégek minden grafikai alakitasra

megoldast kindld programcsomagjai.

A képi alakitas szempontjabdl némileg hasonlé helyzet alakult ki, mint a XIX szazad
végén, amikor a feltorekvd fényképészet probalta meghdditani a festészet mlivészeti piacait.
A fényképészek arra torekedtek, hogy minél inkdbb a festészet kifejez6 eszkdzeit juttassak
érvényre az U] technika segitségével. A komponaldsmaod és a témak, a mar jél bevalt sémakat
kovették és az eredmény nem is maradt el, legaldbb is, ami a piacszerzést illeti, de évtizedek-
re volt sziikség, hogy sajat 6nallé formanyelvét kialakitsa, megmutassa azokat a lehetGsége-
ket, amire csak a fényképezés képes. A leképezésben az attorést a rovidebb expozicidju és
nagyobb érzékenység( filmek, valamint az Uj szerkezetek jelentették, amelyek képesek vol-
tak megragadni az idének olyan részleteit, amire az emberi szem nem képes. Muybridge so-

rozatfelvételei alapvet6 valtozast jelentettek a latvany megragadasaban.
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Az 1980-as évekre gyakorlatilag megsziilettek azok a szoftverek, amelyek alkalmasak
voltak nemcsak a képek, foték manipulaldsara, retusalasra, de képalkotasra is. A kiilonféle
algoritmusok altal vezérelt effektek k6zott vezetd szerepet jatszottak azok, amelyek a tradi-
cionalis képzém(vészeti technikdk imitalasara torekedtek. igy megjelentek az olajfestéstdl
elkezdve az akvarellen at a grafikan keresztil, az Givegfestésig szinte minden technikat uta-

nozo filterek.

A programokba beépiil§ pluginek® végelathatatlan sorozata egyre egyszer(ibbé tette
a hagyomanyos technikak utanzasat. Ez kiilonosen az alkalmazott grafika terén hozott jelen-
t6s eredményeket. A nyomas érzékeny digitalizalé tablak, tabletek, lehetévé tették, hogy a
kéz mozgasa, rezdilései, gesztusai minél kozvetlenebb mddon jelenjenek meg a monitoron.
A nyomas érzékeny monitorok ezt az élményt tették még teljesebbé azdltal, hogy direkt a
megjelenitd fellletre tette lehet6vé a képalkotast. De a cél ezekben az esetekben is els§sor-

ban még az imitacio.

A képfeldolgozd, képalkotd programok egyre inkdbb felhasznalébarat formai azt is lehetévé
tették, hogy minél tobben foglalkozzanak szamitogépes grafikaval és hozzanak létre mialko-
tasnak latszo targyakat. Természetesen célként itt is, az alkotok szeme el6tt a ,,nagy muvé-
szet” alkotdsai lebegtek. A konnyl megoldasok, a konzervlehetGségek elhitették a képkészi-
t6kkel, hogy Gk is képesek arra, mint a nagyok, s6t még gyorsabbak is. Az ,,Uj kép” magaval
hozta a miivészet demokratizaléddsat, mondhatni szekularizaciéjat, azonban az esetek tul-
nyomo részében nem teremtett minéséget. A XXI. szazadra megjelent képo6zon, amit a digi-

talis kép tett lehet6vé egyre hangsulyosabb kérdéssé teszi a valasztast, a dontést.

2 Egy adott szoftverbe vagy hardverbe opcionalisan beépithetd, annak képességeit bévité vagy modositod ki-
egészité modul. Szamos web bongész6, grafikus program és egyéb alkalmazas bévitheté ,plug-inekkel”./
http://itszotar.hu/

20



A digitalis kép hatasa a tradicionalis, nemes grafikai kifejezésre.

A digitalis kép napjainkra életiink szerves, elidegenithetetlen részévé valt. Hétkdznap-
jaink minden részletébe beférk6zott, olykor még oda is ahova soha nem gondoltuk volna — a
vérnyomasmérétdl a telefonon at a buszhirdetésekig —de ez nem jelenti azt, hogy ez a fo-
lyamat természetellenes lenne, hiszen néhdny évszazada még a g6zgép, vagy a vasut okozott
hasonlé méret(i frusztracidét az emberiségért aggdddk gondolkoddsaban. Az Uj képtipusok
megjelenése természetesen a képzémiuivészet, nevezetesen a grafika kifejezésmaddjanak val-
tozdsara is nagymértékben hatassal volt, van. Az Uj kép egyszerre mas és mégis ugyanaz, a
képalkotas ezeréves gyakorlatabdl logikusan koévetkez6 folyamat. A sotétkamra elven mUiko-
d6 hatas alapjan létrejové kép —latszddjék akar Platdn barlangjanak, vagy Arisztotelész szo-
bajanak falan, mikdzben a napfogyatkozast vizsgalja — ugyanazoknak a fizikai térvényeknek
engedelmeskedett. A képhez valé viszonyunk azonban alapvet6en megvaltozott, illetve talan
kozelebb jarunk az igazsaghoz, ha azt mondjuk, folyamatosan valtozik. Minden kor azt gon-
dolja magardl, hogy az igazan nagy valtozasok éppen akkor vannak, pedig ez korant sincs igy.
. ,,0 képi vagy vizudlis fordulat nem csupdn a mi korunkra jellemzé”... , A vizudlis vagy képi
fordulat visszatérd tropus, amely a mordlis és a politikai pdnikot dthelyezi a képekre és az

’ . s s e 22
ugynevezett vizudlis médidra”

Az eljovendd Uj képek vilagarol és annak hatdsairdl fogalmunk sincs. A 3D televizid és
mozi teljesen Uj helyzeteket fog teremteni és alapvet6en valtoztatja meg a térrdl és id6rdél
vallott elképzeléseinket. Ha ehhez még hozzavessziik a tobbi érzékszerviinket is megtéveszt6
Virtualis Valdsagot, amelyben lejatszodo torténetek interaktivak, akkor a feltarulé panordma
egyszerre ébreszt benniink kétségeket és tolt el csodalattal. Vajon a mozgd kép ilyen méretl
térnyerése az élet szinte minden teriiletén nem jelenti-e egy Ujfajta ikonoklazmus kialakula-
sat? Ennek meglehetdsen sok jelét lathatjuk napjainkban, hogy a szamitégép konzoljain gor-
csosen cslingd fiatalok virtualis csatatereken csapnak Ossze a vilaghdlon, életeket adnak és
vesznek, mikézben a vald vilagot a képernydn tulival 6sszekdté mezsgye egyre vékonyabba
valik s élet is csak ennek a nagy kozosségi jatéknak a része. Az ikonokra, jelen esetben az al-

I6képre leselked6 veszélyt mar nem a valldsi, vagy ideoldgiai oldalrél manipuldlt fanatikus

22 Mitchell, W.J.T.: Picture Theory - Essays on Verbal and Visual Representation University of Chicago Press
1992
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csoportok jelentik, hanem a kdzoény, az hogy az allékép nem éri el folyton allandé valtozast

generald szoftverkultura ingerkiiszobét.

A digitalis kép sajatossagai

A digitalis kép alapvetGen kétféle lehet, az egyik lehetGség az, hogy valamilyen hagyomanyos
képalkotd eljaras eredményét digitalizaljak, kddoljak, szkennelik, vagy digitalisan fotdzzak,
illetve a masik lehet6ség, amikor valamilyen képalkotd programmal hoznak létre képet.
(VRML, fraktal stb.). , A digitalis (bittérképes) kép a valds latvanyt szamjegyek sorozatdban
térolja. Ezek az dllomanyok szamitdgép és megfelel§ célszoftver segitségével mddosithatdk
és szerkeszthet6k. A bittérképes képallomanyok szabalyos sorokban és oszlopokban elrende-
zett, kiilonb6z6 szinl képpontokbdl, azaz pixelekbdl épilnek fel. A digitalis képallomanyok
alapvet6 és legfontosabb tulajdonsdga a felbontds és a szinmélység. A felbontds az adott
fellletegységre juté képpontok szdmanak felel meg. Digitalis képfeldolgozasnal jellemzd,
hogy a képpontok mérete a felbontdssal forditott ardnyban valtozik. Egy nagyobb felbontdsu
képen tobb részlet jelenitheté meg, tehat az eredeti latvanyrdl tobb informacidt tartalmaz. A
felbontas annal nagyobb lesz, minél tobb pixel alkotja a képet. Tehat a kép mindsége annal
jobb, részletgazdagsdga annal nagyobb, minél nagyobb a felbontdsa. Minden egyes pixel
szinét kulon adatként tarolja a digitdlis képdllomany. Minden szinnek sajat értéke van. A
szinmélység a pixelek szinét meghatarozo értékek (bitek) mennyiségét jelenti, amik egy-egy
képpontot hataroznak meg. A kép minéségét befolydsolja, hogy a szin hany bites értékkel
van meghatarozva. Minél tébb bittel hatarozzuk meg egy pixel szinét, annal tobb szin jelenit-
heté meg a képen. A nagyobb szinmélységli kép tehat tobb szint, tobb részletet tartalmaz-
hat. Egy kép szinmélysége lehet példaul 8, 16, vagy 24 bites. Ezek altaldnosan elterjedt, szab-

vanyos szinmélységek."23

A digitalis technikanak kdszonhetéen a szerkesztési, képmanipuldcids, és az alkotdi
folyamatok visszafordithatéakka valtak, az egyes [épések megismételhetéek, reprodukalha-
téak. Ennek kovetkeztében alapvetéen megvaltoztak a hagyomanyos képi kifejezések szer-

kezeti, alaki és formai tulajdonsagai. A képi alakitdsban jelent6s szerepet jatszo rétegek

% http://digiretus.hu/dosszie/cikkiro.php?SORSZAM=42 Percze Zoltan (Atvéve az Index DigiCam engedélyével)
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(layerek) térbeli és id6beli megjelenése, a montazs-lehet6ségek, animacidk jelentéstobbletet
eredményeztek.” Lev Manovich a The Language of new media c. kdnyvében a Photoshop
szoftvert is elemzés targyava teszi. Tobbek kozott azt vizsgdlja, ahogyan egy-egy filterbe-
parancssorba integralva, a képalkot6i hagyomany kildnbéz6 eljarasai integralddnak.”** Ezek
a parancssorok megidézik a technikai hagyomanyokat (mezzotint) és a korstilusokat

(pointilizze) egyarant.

Bar a digitalis kép szdmtalanszor reprodukalhaté véltozatlan formaban, mégis csak viszony-
lagos allanddsagrol beszélhetiink. Csak a kép létrehozdja, megalkotdja latja, lathatja alkota-
sat ,hitelesen”, mivel a megjelenités erGteljesen fligg a kornyezettdl, az adott technikatdl,
hardverekt6l, szoftverektdl. Ez természetesen felveti az eredetiség kérdését. A vilaghalo jel-
legébdl, természetébdl adddik, hogy ami egyszer felkeril rd az mar végérvényesen ott is ma-
rad és kiszamithatatlan, hogy mikor, hol és hogyan bukkan fel. Terjedésének sebessége fel-
mérhetetlen illetve némi tdmpontot adhat az, hogy a virusok, kiilénésen a datumokhoz ren-
delt kdrokozok, miképpen jelennek meg, a vilag kilonb6z6 pontjain. A digitdlis képek utjuk
soran kilonféle médosulasokat szenvednek, illetve élnek meg. Ezek egy része tudatos, masik
része pedig annak kdszonhetd, hogy a képtovabbitdsi rendszerek, algoritmusok, bizonyos
értelemben 6nallé életet élnek. A képek hasznalhatdsidga érdekében mar évtizedek o6ta
hasznaljak a kilonféle tomoritési rendszereket, amelyek kezdetben az egymassal telefonvo-
nalon 6sszekotott szamitdogépek kommunikacios idejének lecsokkentését szolgdltdk, mara
els6dlegesen az adatallomanyok kisebb helyen valé taroldsa lett a f6 szempont. Ezek egy
része veszteséges eljaras, a masik pedig nem. A két eljaras kozott az a kilonbség, hogy a
veszteségmentesnél minden digitalis pont ugyanolyan formaban jon ujra létre, addig a vesz-
teségesen tomoritett eltér az eredetitél, de olyan részleteken valtoztat, amit egy atlagos
felhasznalé nem, vagy csak alig venne észre. Manapsag a legelterjedtebb képformatum a
JPG, amely 6nmagaban tomoritési eljaras is. Lényege, hogy a képet celldkra osztja fol, és
ezeket kilon-kulon tomoriti. Az er6sebb tomoritéseknél jol 1atszanak a cellahatarok, amelyek
egy sajatos mintdzatot alkotnak. A tobbszords Ujratomorités allandd veszteséggel jar, ami

folyamatosan atalakitja a képet. Ez az atalakulds az informacid szinte minden csatornajanal

** Doboviczki Attila T. — Készman Jézsef: A digitalis fotétechnika és a szamitogépes alkalmazasok térhoditasanak
kovetkezményei az alkotdi magatartds valtozdsaiban a fotom(ivészet teriletén -
www.maimano.hu/dokumentumok/itt.../doboviczki_keszman.pdfDoboviczki Attila: Uj média — ¢j latasmad,
http://feek.pte.hu/feekar
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hasonlé jelenségeket eredményez. A képek haldézaton keresztiili terjedése és metamorfdzisa
nem Uj kelet(i jelenség, s6t a mivészettorténet éppugy foglalkozik ezzel, amikor a formak
elterjedését, felbukkandsat teszi a vizsgalata targydva. A kozépkor mlivészetében teljesen
természetes volt a motivumok atvétele, akar teljesen pontos lemadsoldsa és a szerzGi jogi
problémak fel sem meriltek. A mintakényvek, mustrak hatarokon ativel6 terjedése minden-
napos volt. A szerzetesrendek egész Eurdpat atszel6 tevékenysége és a kémives paholyok
m(ikddése, valamint a haboruk kdvetkeztében zajlé migracié ezeket a folyamatokat csak erd-
sitette. A motivumok jottek, mentek szerte az ismert és kevésbé ismert vilagban, gorog iste-
nek bukkantak fel Indidban, bazeli sell6alakok jelentek erdélyi kazettds mennyezetl temp-
lomokon. A motivumokbdl mindig annyi maradt meg amennyi a befogadd szempontjabdl
fontos és értelmezhetd volt. A jelentéstartalom bdvilt, sz(ikilt vagy atalakult, az adott ko6-
z0sség szenzibilitasanak befogadasanak megfelel6en. A formak azonban nagyon makacs dol-
gok és latszélag értelmetlen mivoltuk ellenére tulélnek évezredeket. A motivumok ikonna
valnak gyakran eredeti jelentésiiket is megcafolva. A hdlézaton megjelend képekhez tarsuld
jelentés 6nallé életre kel. Ha szamitdgéplink keres6jébe beirjuk a ,Che” szécskat a sz6 ma-
gyarazata helyett egy jél ismert sapkas figura arca t(inik fol monitoron ezernyi formdaban és a
kavéscsészétdl a pdldig mindenféle hordozdanyagrél tekint rank, mint a szabadsag vildgra-

2 .
7% Az ikonhoz

sz0616 bajnoka, ahogy a kolté irja: ,,szakallas forradalmar, géppisztolyos szépfiu.
ez a képzet, jelentéstartalom tdarsul, és nem a bukott miniszter, sikertelen vilagforradalmar,
véreskez( lagerparancsnok, pedig ez is benne van a képben, marmint abban a képben mely-

nek eredetijét egykoron Alberto Korda®® kubai fényképész készitette.

A digitdlis kép talan legfontosabb tulajdonsaga az, hogy ha egy kép az emlitett mddon latha-
téva valik a megjelenits eszk6zon, akkor azt barki — megfelel6 program és tudas birtokdban —
tetszése szerint modosithatja, atalakithatja a sajat céljainak, izlésének, izléstelenségének
megfelelGen. A létrehozott kép rendkiviil sokféle formaban mentheté el és a tovabbi atalaki-
tdsokra végtelen lehet6ség nyilik. Aki egy digitalis képen barmilyen manipulaciékat végez az
alkotdva valik. Természetesen az alkotd alatt nem mdvészi alkotas értendd. A képek elemek-
re bontasaval, atrendezésével, 6sszemosdsaval, képsorozatok, rétegek egyesitésével Gjabb

képek hozhatdak létre, megsziintetik a kozottik hizodé hatarokat. Ennek az alkotéi maga-

% http://napverse.blog.hu/2007/10/19/csoori_sandor_che_guevara_bucsuztatoja: Csodri Sdndor: Che Guevara
bucsuztatéja
26 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/761271/Alberto-Korda
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tartasnak a megitélése konnyen lehet ledegradald, tekintve hogy a folyamat készen kapott
elemek sajatos szintézisén alapszik, azonban az épit6elemek olyan széles skalan mozognak,
hogy a valasztas lehet8sége és a kompozicid jelenti az els6dleges alkotdi attitlidot. Az esetek
tulnyomo részében az alkotdelemiil szolgald kép autondmidja megsz(inik, gyakorlatilag annyi
szerepe a képi alakitdsban, mint egy szinnek a palettan. Az alkotéi mdédszerben a szerkesz-
tésnek van meghatarozé szerepe. A digitdlis kép egyszerre nyersanyag és végtermék. Folya-
matosan alakul, vdltozik méretben és formatumban, térben és id6ben, hiszen 3alléképek
mozgova alakulnak és forditva. Tulajdonképpen soha nem beszélhetlink végleges valtozatrdl,
csak kilonféle fazisokban, és kiilonb6z6 formatumokban elmentett valtozatokrdl. A hagyo-
manyos értelemben vett mlalkotas akkor nevezhet6 késznek, amikor azt a m(ivész késznek
nyilvanitja, aldirja stb.. Itt azonban, amig a m( digitdlis, tehat szamsorok meghatarozott hal-
maza, addig barmi torténhet vele, s taldn legfontosabb jellemzéje a lezarhatatlansag. igy van
ez annak ellenére, hogy a digitalis adatok meglehet&sen sériilékenyek. Soha nem lehetiink
teljesen biztonsagban, a tekintetben, hogy szdmitégéplinket a kdvetkezd nap be tudjuk-e
kapcsolni, vagy nem tlinnek-e, el leféltettebb titkaink. A félelem minden felhasznaléban ott
bujkal, és hidba vannak egyre Ujabb adatrogzit6k és adathordozdk, a hiba mindenben kddol-
va van. A digitalis korszakot megel6z6 szazadokban az alkotd és az alkotas szorosan Ossze-
kapcsolédott, még akkor is, ha szdmtalan kozépkori mU létrehozdjat ma nem ismerjiik, az
adott kor, a szlikebb koz0sség tisztaban volt a mU és létrehozdja kdzotti viszonnyal. Az ere-
detiség mivészettorténeti vonatkozasa, torténeti viszonyoktdl fliiggéen valtozott, azokban a
tarsadalmakban, ahol a személyiség, az alkotéi energia kozponti szerepet kapott — polisz- ott
hangsulyozottan jelentkezik (Zeuxisz), mashol belesimul a tarsadalmi elvardsokba, mint a
koztarsasadg-kori romai portré szobrdszat esetén, vagy a szakralitasban oldddik fel, mégis
valahol konkrét személyhez koétédik, azonban a digitalis kép esetében az alkotd elt(inésérdl
beszélhetiink. Nagyon fontos hangsulyozni, a digitdlis kép alatt a nem materializalédott ké-
pet értjliik, hanem azt, ami egy kédolt szamsorozat, és a dekddolas hatasara valik lathatéva
valamilyen megjelenit6 eszkoz segitségével, abban a pillanatban 6lt testet, amikor kinyomta-
tasra kerdl, és akkor mar festékpontok halmaza, konkrét id6hoz, térhez, személyhez, kéthe-
t6, aki dontést hozott, amikor megnyomta a ,,print” gombot. Ett6l a pillanattdl kezdve mar
digitdlis Uton létrehozott, de mégis hagyomanyos képrdl beszélhetiink, amely aldirhatd, be-
keretezhet6, eladhatd, eldrverezhet6. A folyamatosan valtozo, flexibilis digitalis kép a maga

lezaratlansagaval, térbeli, id6beli végtelennek tetsz6ségével és haldszerlségével, sokkal in-
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kabb kifejezi a digitalizalas folyamatat, a vilaghalé mikodési elvét, mint azt a hagyomanyos

képet, amit magunkban 6rziink, és amire latszdlag legjobban hasonlit.

LA digitdlis képeket akkor tudjuk a legjobban megragadni, ha sem nem ritudlisobjektumok-
ként (mint a valldsi festményeket), sem nem a témegfogyasztds tdrgyaiként (mint a fényke-
peket és képeket Walter Benjamin analizise szerint), hanem mint a vildgot kériilélel6 nagyse-
bességli hdlézatokon cirkdld informdcio-fragmentumokat fogjuk fel, amelyek letéltheték,
transzformdlhatdk és ujrakombindlhatdk akdrcsak a DNS, hogy sajdt dinamikdjdval és érték-
kel rendelkezé uj intellektudlis strukturdkat lehessen beldliik elGdllitani. (hasonlo karakterrel
rendelkeznek a szévegszerkesztével manipuldlt széveg fragmentumok és a szamitégépes

rendszerekkel manipuldlt hanggydjtemények).”
(Benjamin 1969, Seel 1995)*’

A hagyomanyos és a digitalis kép kiilonb6zG6ségére talan jobban ramutat a fajl és a mialkotas
fogalompar alkalmazasa, ahol az imagindrius, nem materializalédott md, tobbféle kimenet-
ben valdsulhat meg, de éppen a megvaldsulds fosztja meg digitalis [ényegétdl, mert az ér-
telmezése nagyban attél is fligg, hogy milyen kontextusba keril, éppen mivé valik, tehat

mégis az eredeti az maga a fijl.

Aranyok

Az utcakat, tereket, az aruhdazak falit ellepik a hatalmas méretd kivetit6k, melyek ag-
ressziv megjelenéstikkel szin és formavilagukkal, dllandé dinamikusan valtozé tartalmukkal
hivjak fel magukra a figyelmet és szoritjak ki az eddig uralkodd plakatokat, ériasplakatokat és
ugyanez a jelenség figyelheté meg a tomegkozlekedési eszk6zokon, aluljdrékban, adllomaso-
kon, varétermekben. A néz6kre ezek dnkénteleniil is hatnak és tudatukba behatol a digitalis
kép arany-, forma-, és szinrendszere. A jelen nemzedék mar az 1024x768-as (vagy ezzel
kompatibilis) méretaranyt fogadja el alapértelmezettnek. Ez a helyzet sem nem jo sem nem

rossz, el kell fogadni. Minden kornak megvolt a sajat aranyrendszere, amelyben jol érezte

*” Doboviczki Attila T. — Készman J6zsef: A digitalis fotétechnika és a szamitogépes alkalmazasok térhoditasanak
kovetkezményei az alkotdi magatartds valtozdsaiban a fotomdvészet terlletén -
www.maimano.hu/dokumentumok/itt.../doboviczki_keszman.pdf
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magat és tudott tdjékozddni. Az dkori gbérogdk, Pythagorasz és tanitvanyai ugy gondoltak,
,hogy a jelenségek vilagaba a forma visz rendet. Az alaktalan kdoszt a dolgok formaltsaga
valtoztatja a harmdnia torvényei szerint felépilé kozmosszd, az hogy minden egyes |étez6 a
sajat egyedi formajdba zdrva, meghatarozott egységként a tobbi létez6tdl kulonvalik. A for-
ma viszont — mondtdk — végsé soron nem mds, mint lemérhetd, szamviszonyokban régzithe-

t6 alkat. Lényegében tehat maga a szam minden rend forrasa.”*

Csakhogy az 6kori gorog épitészet alapegysége a modul volt, ez azonban minden épu-
letnél valtozott, vagy a daktiilosz ( 0,0193 m), addig a szamitastechnika az angolszdsz mér-
tékrendszert hasznalja, ahol alapegység az inch (2,54 cm) ami sajatosan keveredik a Didot-
Berthold-féle nyomdai pontrendszerrel. Alapvetéen aranypreferenciankat két dolog befolya-
solja jelent6s mértékben, egyrészt a nyomdai, vagy nyomtaton el6allitott termékek mérete
meghatarozd az A4 (210x297mm) és a B5(176x250 mm), masrészt a monitorok, kijelz6k ara-
nyai. Ez tetten érhet6 a hétkdznapi életben éppen Ugy, mint a mlvészetben. Ha taldlomra kiva-
lasztott csoport tagjait felszélitom, hogy a kiilonféle méretl papirok kozil valasszanak maguknak
rajzolashoz, vagy irdshoz, nagy valdszinliséggel az Ad-est valasztjak. De érdekes megtekinteni egy

grafikai nemzetkozi kiallitas katalogusat is. A mivek igen jelentds része ilyen aranyu.

A nagyitas

Julio Cortazar regénye, valamint az abbdl készilt film ramutatott arra a jelenségre,
hogy a dolgok felnagyitdsa nemcsak latszélagos megnagyobbodast jelent, hanem annal joval
tobbet, szimbolikus, metaforisztikus értelmezést nyerhet. A dolgok, jelenségek kornyezeté-
bdl valo kiragaddsanak, alaposabb vizsgalatanak vdlhat eszk6zévé. Az addig nem latott, vagy
csak véletlenszer(inek t(int elemek Uj értelmezést nyernek. Az 6nmagukban érdektelen rész-
letek valnak 6nalldakka. A kép felnagyitasanak misztikumat mar a Laterna Magica kozépkori
félelemt6l rettegs kdzonsége is megérezhette, nagy jelentGségre a XX. szazadban tett szert,
amikor a fotd fejlédésével lehet6vé valt a mikroszkopikus fotdzas, teleobjektivek haszndlata,
csillagdszati fotdzas stb. A személyi szamitdgépek mlivészeti hasznalatban torténd elterjedé-

se elGszor ott volt lehetséges és indokolt, amely terlileteken azel6tt is hasznaltdk a fotd

28 Szentkirdlyi Zoltan: Az épitészet vilagtorténete I. KépzGmUvészeti Alap Kiaddvallalata, Budapest 1980. 148.0.
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technikat. A legfontosabb ilyen technikdk a kdvetkezéek voltak: fénynyomat fotéheliograviir
fotdlitografia spitzertipia, woodburytipia, autotipia. Ezek |ényegében fotdmechanikai sokszo-
rosité eljarasok, melyek kozos tulajdonsaga, hogy film segitségével hoznak létre nyoméfor-
mat, amely lehet sik-, mély-, vagy magas nyomadsu., A fotografidnak foltalalasa 6ta, a képet rd

s .. , . . s [ es g 2
lehet fotografalni is a ddcra, amikor "fotoxilografia" az eljaras neve.””

Ennél az eljarasnal
azonban a hardntmetszett ducot meg is kellett metszeni, szemben az el6z6ekkel, ahol mar a
kész nyomdéformat kaptuk meg. A szitanyomas, amely, mint filmnyomas a keleti kezdetek utan a
XIX. szazadban a textiliparban honosodott meg, szintén fotdéalapon mikodik (vannak nem fotéala-
pu szitaeljarasok is). A fénykép felhasznalasa, a sikfilm alkalmazdsa, a kontaktolds, megteremtette

a nagyitas, kicsinyités, negativba forditds, sokszorozas lehetGségét.

A digitalis filmkészités, levilagitas a 90-es évektdl terjedt el hazankban. Ez teremtette meg a
lehet6ségét annak, hogy a digitalizalt rajz, fotd lehetGségeit maximdlisan kihasznaljak. A

szamitdégép képalkotasi folyamata alapvet6en kétfajta: pixelgrafikus vagy vektorgrafikus.

Pixelgrafikus képek: Négyzetracsban helyezkednek el, ahol a képpontokat pixelnek nevez-
zik. Amikor képet szerkesztiink, akkor a négyzetracsban levé képpontok szinét adjuk meg.
Minden egyes képpontjanak taroldsahoz 256 szin megjelenitése esetén 1 bajt szlikséges.
640x 480 képpontos méret esetén ez 307200 bajt. RGB-képek esetében minden pixel jellem-
zéséhez 24 bitre van sziikség, és ez mar haromszor annyi informaciét jelent. Az dllomanymé-
ret a felbontas és szinmélység novelésével rohamosan né. Az ofszet nyomtatashoz azonban
CMYK-képre van sziikség, ami tovabb noveli a fajlméreteket. A pixelgrafikus képek el6nye,
hogy gyakorlatilag fotdmin&séget lehet vele elérni, és rendkivil tag teret ad a manipulacios
lehetdségeknek, viszont a nagyitasi korlatok behatdroltak. Egy adott meghatarozott szamu
pontokbdl all 6ssze, és ha a képet nagyitjuk, a pontok szama nem valtozik, a kép pixeleire
esik szét. hidba sokszorozzuk meg a pixelek szamat, az mindségjavulast nem eredményez.
Tehat ha barmilyen képet, grafikat terveziink, el6re tudnunk kell, hogy mekkora méretben
kerll felhasznalasra, és hogy nyomtatasban vagy digitalis formdaban keriil bemutatasra. A
pixelgrafika legfontosabb jellemzGje a felbontds, ami azt mutatja meg, hogy agy adott felile-

ten hany digitalis pont helyezkedik el.

29 Novak Laszlé: A nyomddszat térténete http://mek.oszk.hu/01600/01645
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Vektorgrafikus: Olyan elemeket tartalmaznak, melyek matematikai formuldkkal kénnyen
leirhatoak.( vonal, kor, Beiser gorbe, szoveg) Ennek a koordindta geometridra alapuld elja-
rasnak elénye, hogy szinte barmilyen méretlire nagyithato, kicsinyitheté6 minGségromlds nél-
kdl. A szinfelhasznalas és az effektek alkalmazasa terén joval szerényebb lehet6ségekkel bir,
mint a pixelgrafikus, viszont karpotol minket az egyszer( szerkesztési lehet6ség. Nem vélet-
len, hogy a m(iszaki tervezésben is ilyen jellegli CAD (Computer Aided Design), programokat

haszndlnak, ami lehetdséget nyujt a 3D megjelenitésre is.

A pixelgrafikus képek és a vektorgrafikus abrazolasok bizonyos mértékben egymadsba atjarha-
téak, azonban figyelembe kell venni, hogy ha vektoros abrabdl pixelest készitek az mar nem
nagyithatd, a pixeles képet pedig csak akkor lehet megfelel6 vektorgrafikava alakitani, ha

elég nagy a felbontasa, tehat itt is a végsé méretd felhasznalas a dontd.

Mintaalkotas

A mintaalkotds a targykészitéssel egy id6ben jelent meg az emberiség kulturtorténet-
ében és mar a kezdetekben is tobbet jelentett a pusztan diszit6é funkcidonal, vagy az liresség-
t6l vald irtozdsnal. A mintazatok rejtett szimbolikdja szamtalan alkotdsban kimutathatd, de
igazan a XX. szazadban irdnyult ra a figyelem, melyben jelentds szerepet jatszott M. C. Escher
holland grafikus munkassaga. Az 6 munkai irdnyitottdk ra a figyelmét 1956-ban egy fiatal
angol matematikusnak Roger Penrose-nak, a mintaképzés matematikai lehet&ségeire. Egy
sikbeli alakzat lefedése lecsempézése periodikus és aperiodikusformdaban valdosulhat meg. Az
altala megalkotott csemperendszer végtelen formaban alakulnak nem periodikusak, de ha-
sonldak, akar egy él6 organizmus. Az ilyen mintaalkotas kutatdsa és képzémdlvészeti repre-
zentacidja csak szamitdgéppel valésulhat meg. Ennek a gondolatnak Ujszeri megkozelitései

figyelhet6k meg Faa Balazs munkaiban.
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3. kép Faa Baldzs: Penrose-parketta I. installacio, fa, 1994, Amszterdam kb 10 m2

A minta, mint mUivészi kifejezés alkalmazasa megjelenik a képzém(ivészetben is, mint
mUivészi tapéta, de elmondhatd, hogy altaldban nem 6nallé jelenségként, hanem installacio,
performansz, vagy mas mdvészi jelenség részeként. ,A magyar kortars mdvészetben nincs
egy olyan sem, aki a m(ivészi tapétat kizarélagosan alkalmaznd munkai soran. Egy-egy m-
vész oeuvre-jén belil lehet a jelenségrdl beszélni. Altalanosan elmondhaté az, hogy a mivé-

szi tapéta olyan mivészeknél jelenik meg, akiknél a média hatésa jelentds.”*

Digitalis effektek megjelenése

A grafikus programok leger6sebb oldala a kiilonbo6z6 szlir6k és effektusok alkalma-
zasa. Ezek attekintése mar magaban egy konyvet megtoltene. A szlrék alapulhatnak a ma-
tematikai konvoltcién, de lehet teljesen eltéré algoritmusokkal killonb6z6 hatasokat megva-
I6sitani. Sok effektus példdaul a pixelek masolasaval operal. Az effektusok kategdridjaban a
mUvészi effektusoktdl a plakateffektusokig, a geometriai- és szintorzitasoktél a szinmanipula-

s . , s P . s . , 17 31
lasig, az élesitéstdl a mozaikdaraboldsig talalunk miveleteket.”

A szlir6k és effektek kozos tulajdonsaga az, hogy szinte végtelen lehet6ségeket nyujtanak
egy digitalis kép atalakitdsara, modositasara. Ahogy azonban a matematikaban meg kell ta-
nulnunk banni a végtelen fogalmaval, itt is tapasztalhatjuk, hogy a végtelen ugyanakkor kor-

latokat is kijelol. Az alkoténak dontenie kell, hogy mik a szandékai. A képalkotds sordn lehet

0 L. Molnar Maria: Print, projekt, plakat, tapéta. Uj mifaji tendencidk a 90-es évek masodik felének kortars
magyar mUivészetében, Praesens 2004.
3 http://web.fmt.bme.hu/subjects/dip/eszkoz4.pdf
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barangolni a vizudlis effektek, lehetéségek végtelen erdejében, bizva abban, hogy esetleg
raakadunk arra, ami képes kifejezni gondolatainkat és azt tovabbalakitani, vagy hatarozott
elképzeléssel haszndlni a szamitdgép altal adott lehetGségeket. Lényegében mind a két ut
jarhatd, a véletlen altal Iétrejott vizualitas adhat olyan motivaciot, ami elvezet a ml megal-
kotasaig, de az is jogos igény, hogy addig gyotrom a szamitdgépet, mig azt teszi, amit én aka-
rok. Ahhoz azonban, hogy tudjam, mit akarok, meg kell ismernem a lehetGségeket, ez pedig
azért szinte lehetetlen, mert az altalaban hasznalt grafikai szoftverek filterei 6nmagukban is
hatalmas mennyiséget jelentenek, és akkor még nem beszéltiink a képfeldolgozas ipari és

tudomadnyos szintjeir6l, amelyek tobbszorosét mutatjak a grafikus felhasznalasnak.

Gyarté Termék
Adobe PhotoDeluxe
Adobe PhotoShop
Alchemy Graphic

MindWorks Workshop

Aldus PhotoStyler
Corel PhotoPaint
Extensis PhotoTools
GNU Gimp

LivePicture Photo Vista

MetaCreations | Kai Power

Tools

MetaCreations | Painter

MGI PhotoSuite

Microsoft Photo Editor

»Azok a vizualis kisérletek és felfedezések, amelyek a romantikdt, az impresszionizmust és
technoldgiai értelemben legfGképp az avantgardot oly merészen jellemzik, nagymértékben
segitették hozza a informatikusokat matematikailag algoritmizalhaté alkalmazasok kifejlesz-
téséhez. Elég, ha csak a Photoshop egyes filtereire (pl. blur, texturak), vagy éppen a vektor-

alapu, grafikus térstruktdrakra gondolunk.”*?

*? Doboviczki Attila: Uj média — uj Iatasméd, http://feek.pte.hu/feek
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A szamitdgépek altal krealt digitdlis effektek allanddan hatnak rank és igy a latasunkra, kife-
jezésiinkre is a hétkdznapok vizudlis terhelésében, hiszen nehezen tudjuk kivonni magunkat
a mindent elboritd hirdetések, rekldamok hatdsa aldl. Ezek a folyamot a m(ivészi grafikakon is
nagyon jol kimutathatok, kiléndsen akkor, ha a mlvészek jelents része foglalkozik tervezd
grafikaval. Ez nem is jelent problémat, hiszen ebben a korban éliink, ennek a kornak az el-

lentmonddsossagara kell a mlivészi magatartasnak reagalnia.

Az elmozdulds, bemozdulas, képzetét szamos effekt képes megjeleniteni, amelyet a m(ivé-
szek is el6szeretettel alkalmaznak, a véletlenszer(iség, bizonytalansag érzés kapcsolddik hoz-
za. A huszonegyedik szazadi életérzés bévelkedik ebben az elbizonytalanitasban, gondoljunk
itt az olyan alapvetd dolgok, mint nemi identitds problematikajara (gender). Az eddig termé-
szetesnek és alapvet6nek hitt értékek folytonosan megkérddjelez6dnek és a vélt szabadsag
szabadossdgban oldddik fel, ami taldn még nagyobb kotottség. A dolgok lebegtetése, Uszta-
tdsa a 60-as, 70-es évek pszichedelikus m(ivészi megnyilvanulasaival rokonithaté. (Blur:
Average, Blur, Blur More, Boksz Blure, Gaussian Blur, Lens Blur, Motion Blur, Radial Blur,

Shape Blur, Smart Blur, Surface Blur)

Artistic ,,M(vészi” hatasokat kinalnak, de sokszor nagyon olcsé megolddsokhoz juthatunk:
Colored Pencil, Cutout, Dry brush, Film Grain, Fresco, Neon Glow, Paint Daubs, Palette Knife,
Plastic Wrap, Poster Edges, Rugh Pastels, Smudge Stick, Sponge, Underpainting, Watercolor.
Ezek a szlir6k effektek grafikai fest6i technikakat prébalnak utanozni tobb-kevesebb sikerrel,
inkabb egyfajta mlvészpdtlékok, amelyekkel mUivészetnek latszo targyakat lehet [étrehozni.
Természetesen ez nem zarja ki annak a lehet6ségét, hogy bizonyos helyzetekben ne hasznal-
hatnank. Példaul ,Poster Edges” funkcidé jol alkalmazhatd a Iényeges részek kiemeléséhez,
vagy kijeloléséhez. Szintén jol hasznalhato ,,Cutout” ami imitalja kollazs technikat, de inkabb

a magasnyomasu ducok elkészitésénél segithet, kiilondsen a szinre bontasban.

Brush Strokes: Accented Edges, Angled Strokes, Crosshatch, Dark strokes, Ink Outlines,
Spatter, Sprayed Strokes, Sumi-e: A filtereknek ez a csoportja ecsetvonasok imitdlasanak

kiilonb6z6 lehetbségeit tarja a felhaszndld elé. A variacidk szama ezen a terlleten is oriasi,
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hiszen csak a flistszer(i megoldasokbdl tébb szaz all rendelkezésre, amelyek altalaban ingye-
nesen letélthet6ek a szakmai weboldalakrdl. Az érdekes fellileti megolddsok inkabb az al-

kalmazott grafika teriiletén alkalmazhatdéak eredményesen.

Distort: Diffuse Glow, Glass, Lens Correction,Ocean Ripple stb.: A sz(ir6knek ez a csoportja a

képeken kilonféle irdnyu torzitdsokat eredményez.

A ,Glass” funkcié olyan hatast kelt mintha az adott képet egy vizes lvegfeliileten keresztil
néznénk és a vizcseppek méretét és sirlségét mi allithatnank be. Hasonld hatasokat ér el a
Ripple és az Ocean ripple is. A ,Lens correction” sz(rd segitségével a fényképezbgép lencse-
torzuldsait lehet korrigdlni, valamint ezeket a torzulasokat mesterségesen el8idézni. A kon-
kav és konvex torzitasi lehet6ségek teljesen Uj nézépontokat eredményezhetnek. A horizon-
tdlis és vertikalis perspektivikus transzformacidk hozzdsegitenek egy adott kép virtualis tér-
behelyezéséhez, de készithetlink vele anamorfézist is, azonban ehhez kiilon programok all-
nak rendelkezésre. (Anamorph Me) A nagyon sok képeditdlé programban megtaldlhatd
,Pinch” funkcid, a képet homoru, vagy domboru gombfeliiletre fesziti r4, mig a ,,Shear” funkci-
6val egy hullamfeliiletre tudunk torzitani illetve korrigdlni. A ,Spherize” sz(ir6 vizszintes, vagy
flgglleges hengerfeliiletre, illetve gombre fesziti ra a képet. Lathatd, hogy ugyanazt az ered-
ményt tobbféle szlrdvel is elérhetjik, de ennek inkdbb marketing és szerzG6i jogi vonatkozasai

vannak. A , Twirl” egy centrum koré csavarja a képet, mig a”Wave” hulldammozgast végez.

Noise: Add Noise, Despeckle, Dust&Scratches, Meddian, Reduce Noise: Az ilyen tipusu szU-
rék szemcsézettséget adnak a képhez, amely bizonyos esetekben min&ségjavulast is ered-
ményezhet, mint példaul a , Despeckle”, amely akkor kifejezetten hasznos, mikor olyan
szkennelt kép az alakitas targya mely nyomdailag sokszorositott, igy raszter racsot tartalmaz.
A két raszter interferencidjabdl a moiré jelenség jon létre, ami rozettds mintdzatot alkot.
Ennek eltavolitdsara alkalmas az emlitett szlir6. (a moiré megsziintetésére tobb masféle
modszer is létetik). A ,Dust&Scratches” por, karcoldsok és kisebb képhibak eltdvolitdsara
alkalmas. A ,Meddian” az atlagolds (er6s elmosas, élekkel), a ,,Reduce Noise” a zajsz(irés

(szemcsés kép simabba tétele) eszkoze.

Pixelate: Color Halftone, Crystallize,Facet, Fragment, Mezzotint, Mosaic, Pointillize. A szU-
réknek ebbe a csoportjaba a mozaikeffektusok tartoznak. A ,,Color Halftone”a szines nyom-

dai raszter hatasat kelti. A ,,Crystallize” kristalyszer(i megjelenést eredményez, ahol megha-
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tarozhato a cellanagysag, (,kristalylap”) amit a forrasképnek megfeleld, atlagolt szinnel tolt
ki. A ,,Facet” folthatast hoz létre, mig a ,Fragment” szellemképet. A ,,Mezzotint” mezzotinta
hatast kelt. A képpontokat meghatarozott szind, szort pontokka, vagy alakzatokka valtoztat-

ja. A ,,Mosaic” mozaikot, mig a ,,Pointillize” pointillista festményutanzatot general.

Render: Clouds, Difference Clouds, Fibers, Lens Flare, Lighting Effect. A renderelés az a fo-
lyamat, amikor a szamitogép kiszamol egy képet, a meglévé objektumok, és az altalunk beal-
litott paraméterek alapjan, igy a , Clouds” estében felhdszerl képkitoltést készit az el6-, és
hattérszinbdl, mig a ,,Diffrence Clouds” ugyanezt teszi inverzben. A , Fibers” riicskos fellilet
kreal az el6-, és hattérszinbdbl. Ezek a fellletek kitoltéseknél jél alkalmazhatdak. A ,Lens
Flare” az objektivek becsillanasat utanozza. A ,, Lighting Effect” kilonb6z6 fényforrasokat,

képzeletbeli lampakat imital, a képalkotas, kiemelés hasznos eszkoze lehet.

Sharpen: Sharpen, Sharpen Edges, Sharpen More, Smart Sharpen, Unsharp Mask. Ezek a

sz(ir6k a kép altalanos, vagy definidlt élesitésére alkalmasak.

Stylize:Diffuse, Emboss, Extrude, Find Edges, Glowing Edges, Solarize, Tiles, Trace Contour,
Wind. Stilizalt sz(ir6k. A ,Diffuse” a kép meghatdrozott terlletein szért hatast hoz létre. Az
,Emboss” dombormdihatast kelt, a ,Find Edges”kiemeli az éleket az inverzben, a ,Glowing
Edges” vilagos szinekkel mutatja az éleket. A ,Solarize”beégetett, szolarizalt képet készit, a
,Tiles” csempékre bont, a , Trace Contour” kiemeli az éles kdrvonalakat és az éles szineket, a

,Wind” szélfutta hatast eredményez.

Sketch: Bas Relief, Chalk&Charcoal, Charcoal, Chrome, Conté Crayon, Graphic Pen, Halftone
Pattern, Note Paper, Photocopy, Plaster, Reticulation, Stamp, Torn Edges, Water Paper. Ezek
a szlrdk rajzi, grafikai eszkozoket modelleznek, valtakozd sikerrel. A ,Halftone Pattern” a
nyomdai hatast szimulalja, j6l haszndlhaté a kép raszteressé alakitdsahoz, pl. szitanyomas-
hoz, mivel a raszterpontok alakja, mérete és kontrasztja jol szabalyozhatd. A szines képek

fekete- fehérre valo atalakitdasahoz nyujt megfelel6 eszkézt a ,,.Stamp” és a ,, Torn Edges”

Texture: Craquelure, Grain, Mosaic Tiles,Patchwork, Stained Glass, Texturizer. Ezek a sz(irék
kilonboz6 texturak, felliletek létrehozasara alkalmasak, olyan hatdst keltenek, mintha pl.
mozaik lenne, vagy szines livegablak stb. megjelenésiikben jé példat adnak a vizualis kozhely

fogalmara, bar bizonyos helyzetekben nem zarhaté ki alkalmazhatdsaguk.

34



Threshold: Ez a funkcio fekete-fehér képpé alakitasara vald és igy valdban sok esetben hasz-
nos lehet. Ez a szinredukcié ugy megy végbe, hogy numerikusan meghatarozhato, hogy egy
adott képpont milyen értéktél lesz fekete, vagy fehér. Amikor valaki tussal rajzol akkor is ez a
folyamat megy végbe, a kiilonbség viszont az, hogy ebben az esetben az lesz fekete, ami iga-
zan fontos a kifejezés kompozicié szempontjabdl. A szamitégép nem észlel, csak érzékel és a

parancsoknak megfelel6en végrehaijt.

Black and White: Ezzel a funkcidval a szines képbdl szirkearnyalatosat lehet létrehozni,
mégpedig olyan mddon, hogy szincsatornanként lehet szabalyozni a ténussd alakitast. Az
elébb a fekete fehér képpé alakitasrél megallapitottak ebben az esetben is érvényesek, csak
itt a lavirozott tussal valé festést lehetne példaként felemlegetni. A kérdés az, hogy ki fog

donteni, a gép. egy adott pont pillanatnyi helyzete alapjan, vagy az alkoté gondolata szerint.

Pattern Maker: Ez a kiegészit6é program képes az adott, vagy generalt kép barmely részleté-
bél, vagy egészébdl mintaalkotdsra. Ezzel kiilondsen a tervezé mivészeknek tud segitséget

nyujtani. Alkalmazdsa megjelenik a képzémiuvészetben is, mint mlvészi tapéta.

Vanishing Point: Tavlatpont, melynek segitségével egy adott fénykép perspektivajanak meg-

felel6en egy masik képet, vagy feliratot beleszerkeszthetiink.

Liquify: Ennek a kiegészit6 programnak az eredményeit nap mint nap lathatjuk, hiszen a re-
tusalasnak egyik legfontosabb eszkoze. A torzitas olyan lehet6sége, amikor kornyezetével,
vagy anélkil alakithato egy testrész példaul egy orr nagyobbra, vagy kisebbre. A sztarok és

modellek altal lakott dlomvilag nem is l[étezhetne nélkiile.

Photomerge: Képes arra, hogy fotdkbdl panoramaképet alkosson. A sorozatfelvételeket a
perspektivanak megfelel6en rendezi 6ssze. Tobb alkoté is hasznalja ezt a lehetGséget, példa-

ul Kiki Smith az emberi testrdl készitett felvételeket kapcsolja 6ssze és épiti be m(ivészetébe.
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A digitalis technika és a hagyomanyos grafika kombinalasanak

lehetdségei.

Bementi eszk6zok: tablet, scanner, fényképez6

TABLET

A digitalis technika tulajdonképpen minden hagyomanyos, nemes grafikai eljarasba
bekapcsolhato és a tapasztalat azt is mutatja, hogy egyre tébben haszndljak is. A szerkeszt6
és rajzolé programok felgyorsitjdk az alkoté folyamatot és néhany terileten Osztonzést is
adnak. A digitalizalé tablak nyomas érzékeny rajzold feliilete az eddigieknél kdzvetlenebb
Osszekottetést jelent a szamitégéppel. A rajzold kéz finom mozdulatait is nagy hliséggel ké-
pes kovetni. A digitalizalé tablakat mar tobb mint hidsz éve hasznaljak a grafikai studidkban.
Az elsé valtozatoknal a rajzold tablat és a tollat vezeték kototte 6ssze, majd késébb megje-
lentek a vezeték nélkili modellek, amelyek mar nyomds érzékenyek is voltak. 1996-ban je-
lent meg az elsé tablet PC, amely nyomdsérzékeny képernyével is rendelkezett, amelyre spe-
cialis tollal ,stylussal” lehetett rajzolni, jegyzetelni. A magas arfekvés miatt nem igazan ter-
jedt el a mUivészek korében, az atlagfelhasznalé szdmara pedig feleslegesnek tlint. Az idei
évben, 2010-ben jelentGs attorés varhatd ezen a teriileten. Tobb vildgcég is egyszerre jelent-
kezik tablet PC-kkel, vagy magyarosabban, tabla szamitégépekkel, amelyek ugy néznek ki,

mint laptop billenty(lzet nélkal.

1. dbra FirstView PC607V tipusu tabla szamitogép
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A képen lathaté modell egy olcsd, hétkdznapi valtozat. A mlivészi felhasznalasra a tablamo-

nitorok igazan alkalmasabbak.

2. dbra WACOM CINTIQ 21UX

Az ilyen mddon létrehozott kép digitalis, hiszen a szamitégépen keletkezik és digitalisan koé-
dolt szamsorokbdl all, azonban megjelenésében a tradicionadlis rajzhoz, festéshez all koze-
lebb. Az alkotédn mulik viszont, hogy felhasznalja-e a digitalizacié el6nyeit, csaldsait. Képet
alakit at, vagy képet alkot. Elvileg mind a két megoldas lehetséges. Meg lehet idézni, ponto-
sabban be lehet importalni mas mdvész, vagy nem m(ivész képét és azt atalakitani, kisajati-
tani. Ennek a kisajatitasnak rengeteg példajat lathattuk a XX. szdzadban. At lehet rajzolni a
tablet segitségével konnyedén Mantegna rajzokat, vagy Székely Bertalan festményét és lehet
Uj Osszefliggésbe helyezni, de szerencsésebb, ha az idézet megmarad idézetnek. Az ilyen, és

az ehhez hasonld eszk6zok a kdzeljov6ben nagy szerephez juthatnak a mlivészi munkaban.

SCANNER, SZKENNER
,A lapolvaso (jovevényszéval: szkenner) a szamitogép olyan kils6 berendezése, mely
szoveg képként vald beolvasasara, képek digitalizalasara, szamitégépbe valé bevitelére szol-

1 »33
gal.

A szkennerek mdara mar teljes mértékben altaldnosan elterjedtek, mégis talan annyiban je-
lenthetnek ujat a grafikai felhaszndldsban, hogy nem csak képeket lehet be vinni ilyen mé-
don a digitalis rendszerbe, hanem barmilyen kis kiemelkedéssel biré targyat, felliletet, igy
lehet6ségeket nyljt a kisérletezésre. Azok a kisérletek, megoldasok, amelyek a fénymasold

mUvészetet jellemezték az a szkennerrel is megvalésithatdak.

33 http://hu.wikipedia.org/wiki/Szkenner
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A jov6ben érdekes lehetdséget nydjt a 3D szkenner, amely lézeres letapogatdssal képes tér-
beli targyakrdl 3D képet alkotni és igy Ujszer( viszonyuldst teremt a sik és a tér kapcsolata-
ban. Az ily mddon digitalizalt targy barmilyen néz6pontba elforgathaté és 3D editdld prog-
ramokkal szerkeszthet6, manipuldlhatdé és kinyomtathaté illetve, 3D nyomtatéval térben is

felépithetd.

FENYKEPEZO

Az altaldnosan haszndlt fényképez6k mellett egyre nagyobb jelent6séget kapnak az
épitett fényképez6k, amelyek a hagyomanyos fakamerak megoldasait (harmonika) 6tvozik a

legUjabb fejlesztésekkel és az analég megoldasok mellett digitalis hatfallal is ellathatoak. *

Y/ e

7 e

3. dbra A Soltész Istvan altal gyartott explorator I. 8x10

A camera obscura Ujra fontos szerepet kaphat.

3 http://www.argentumcamera.com/hu/oldalak/kamerak/architec_T.htm
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4. dbra A Soltész Istvan altal gyartott Camera Obscura

GRAFIKAI TECHNIKAK

MAGASNYOMAS

Fametszet

A fametszet a legrégebbi sokszorositd grafikai technika, amely egyiitt fejl6dott, valto-
zott kifejezésmoddja a nyomdaszattal az évszazadok soran. Szakmai tokéletesedéséhez nagy-
ban hozzajarult, hogy évszazadokig ez volt az egyetlen illusztracids és reprodukcios lehet6ség
a konyvek és folydiratok szamara. A XIX. szazad Uj nyomdai eljarasai (fotéxilografia, cinkogra-
fia, litografia stb.) azonban teljesen kiszoritottak errél a piacrél. Ettdl az id6szaktdl valt auto-
nom muvészi technikava, amiben jelent6s szerepet jatszottak az tobbek kozott az expresszi-
onistak és Gauguin vagy Munch is. Ok inkdbb a fametszés régebbi technikajat alkalmaztak, a
lapducra valé metszést és hasznaltdk ki a fa erezete altal nydjtott lehetéségeket. De tovabb
élt — él ma is - a Thomas Bewick altal kifejlesztett harantducos eljards is. Mindkét modszer
sajat metszGeszkdzoket és technikat igényel és masfajta vonalstrukturat, felliletet eredmé-
nyez. A jelenleg haszndlatos eszk6zok kozil legfontosabbak a CNC vezérlésl vagd- és marod-
gépek. A nagyfordulatu éles vagdfej, vagy lézer barmilyen anyagon tud dolgozni és egyalta-
Ian nincs tekintettel a fa erezetére, vagy mindségére. Ugyanolyan kozombdosséggel és ered-
ménnyel vagja a tolgyfat, mint a nehezen beszerezheté vadcseresznyét, vagy puszpangot.

Ennek kovetkeztében leginkabb rétegelt lemezre dolgoznak, amelynek megvannak a maga
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elényei. Olcsdsaga mellett fontos hogy konnyen beszerezhet6 és nagyméret(i tablakban le-
het kapni, valamint nem vetemedik és a kdrnyezet véltozasainak is jobban ellendll. igy meg-
teremt6dott annak a lehet6sége, hogy nagyméretl grafikdk johessenek létre. Azonban azzal
is tisztaban kell lenni, hogy a CNC vezérlésl maro-, vagy lézerfejes gravirozo gépek arra ké-
pesek, hogy kész rajzot, tervet belevéssenek egy felliletbe, de ez nem vdélik fametszetté, ha-
nem egy rajznak, tervnek lesz a reprodukcidja, vagy felnagyitott, lekicsinyitett valtozata.
Kénnyen megadja a lehet6séget a szinbontdsra és a nyomda 4 szin, vagy barmennyi direkt
szin nyomtatasara, de nem képes visszaadni a teremt6 kéz lendiletét, gesztusat a fa ellenal-
lasdnak kilonbozGségeit, legfeljebb oly mddon, ha egy eredeti fametszet keriil digitalizalasra

és azt vagjak ki géppel Ujra. Ennek értelme viszont kétséges.

5. dbra Shina markaju rétegelt lemez

Hundertwasser 1960-as Japanban tett Utjan ismerkedett meg a fametszettel és 1971-
ben jelent meg elsé fametszet sorozata. A hagyomanyos japan fametsz6 technika Ukio-e
alapjan készitették a sok szinb6l allé nyomatokat. Az elkészités moddja tobbféle.
Hundertwasser a szines terveket rajzolta, festette meg, ezt bontottdk szinre és metszették
meg japan mesterek és nyomtattak le. Ez a gyakorlat teljesen megfelelt a japan hagyoma-
nyoknak és utat mutatott a k6zosségi mlivészet irdnydba is. A nyomatokon lathatdak a japan
mesterek kézjegyei is. Ezeknél a nyomatoknal az volt az Ujszerd, f6leg az eurépai mivészek
szamara, hogy a tervezést, a metszést és a nyomtatast valamint a szinezés mas végezte. A
ducokat vizes bazisu festékekkel festékezték fel, ahol arnyalatok kialakitasara is volt lehet6-

ség és 25-30 szint, illetve nyomdéformat hasznaltak.
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4. kép Friedensreich Hundertwasser: HWG58 Two Trees on Board of Regentag, 1971,japan fametszet,

38 szinnel, 425x540 mm

Chuck Close hatalmas portréi is kozosségi alkotdsoknak foghatdk fel. Bar nyilatkozataiban
mindig kifejezésre juttatta a technikai eszk6zdkkel szembeni irtdzatat, alkotéi modszere egy-
értelm(ien mutatja a technika jelenlétét. A portré felnagyitdsa, mely az egész életmdvon vé-
gigvonuld projekt, a probléma sajatos megemelését jelenti. A legfontosabb kompozicids
szervez6 elem a vonalhald, ami négyzetes egységekre bontja és egyben fel is épiti a képet. A
négyzetracs évszazadok 6ta a kép felnagyitdsanak jél ismert eszkoze, de a hiperrealistakndk
kapott Ujra kiemelt jelent6séget. Chuck Close azon képein, amelyek hirnevét is megalapoz-
tak, a latvany pontos letapogatdsa volt a legfontosabb szempont és a ,gridek” a muvelet
végére eltlintek. Itt azonban fGszereplGkké Iépnek el6. Minden cella melyet a vonalak koril-
zarnak, 6ndlld egységként viselkedik, de motivum rendszerében azonos jegyeket mutat,
szinben pedig a kiinduld fotd, terv szinéhez kell alkalmazkodnia. A szinekben tobzddik, van
olyan nyomata ahol 167 szint hasznal. A sors fanyar irdniaja, hogy a modszer 6nmaga ellen
fordul, olyan képeket is gyart melyek a késéi korara teljesen kilresedtek. Az pedig mar on-
magaban is tragédia, amikor interneten néhany hetes kurzusokat hirdetnek, ahol a jelentke-

26 elkészitheti 6narcképét Chuck Close stilusaban.
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5. kép Chuck Close Onarckép fametszet 47 szinnel, 2009.

A boszniai sziletés(i, Amerikdban él6 Endi Poskovic is a tradiciondlis japan fametsz6
technikat hasznalja grafikai elkészitéséhez, azonban az elkészités folyamataban mar a szami-
tégép is fontos szerepet jatszik. A szabadkézi rajz vazlatokat digitalizalja, és szamitdgépes
montazsokat készit Photoshop segitségével, amihez szovegeket is hozzdrendel. A végleges
valtozat Adobe Illustrator-ban készil el. Erre valdszin(ileg azért van sziikség, hogy a pixeles
grafikai részt vektorossa alakitsa, azért hogy a megfelel6 méretre fel tudja nagyitani. Ddcnak

juharfabdl késziilt rétegelt lemezt hasznal, melyek mérete elérheti a 80x 150 cm-t.*

Ennél az eljarasnal a szamitdgép a hasznos segédeszkdz szerepét tolti be, felgyorsitja
az alkotdi folyamatot, pontosabba teszi a munkat. A montdzsok elkészitése megvaldsulhatna
pauszpapiron, vagy atvilagitd asztalon is, de ez jelentSs tobbletmunkaval jarna. igy sokkal
tobb id6 juthat a varidcidk végiggondolasara. Azt viszont nehezen lehet kdvetni és a vég-
eredménybdl eldonteni végleg szinte lehetetlen, hogy mennyi a sajat rajz a képben és meny-
nyi a ,kisajatitott”. Amikor az alkotasi folyamatba belép a szamitégép ott mar minden lehet-

séges, hiszen barmilyen fotd konnyen atalakithato kilonféle grafikai stilusi megjelenésdivé.

s http://endiposkovic.com/home.html
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6. kép Endi Poskovic: The Night Studio (Rumor de lobos grandes) 2008, fametszet, 37.5"h x 51.5"w,

Berentz Péter grafikaja régi Ujsagok fotoit idézi fel, ahol a raszter racsra bontott tonu-
sos kép jelenik meg felnagyitva. Gyakorlatilag itt fotdxilografiarél beszélhetiink, abban az
értelemben, hogy foté az alap, amit szamitdgéppel nagyitott fel és falemezre transzferdlta a
képet, amit mechanikusan — furégép — metszett ki. A furas mélységének valtoztatdsaval ala-
kitotta a raszterpontok nagysagat. Ebben az eljarasban a mivész kéznyoma minimalis, telje-
sen hattérbe szorul, kifejezve azt az elidegenedést a képtél, ahol a valasztas, képkivalasztas,
lesz a mialkotas létrehozasanak els6dleges tényezGje. A gépek bevondsa az alkotdi folya-
matba nem Ujszerd jelenség, hiszen a nyomdatechnika és a grafikai technikak tobb évszaza-
dos fejlédése errdl szol, de itt a gép lehetdvé teszi a kép kilépését a sziikre szabott grafikai
térbdl és megnyitja a lehet&ségeket a monumentalis és a haromdimenzids alkotdsok iranya-

ba. Az ilyen alkotasok tobbsége ma mar CNC technoldégidval készil.
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7. kép Berentz Péter: Tuntet6k Ill: fametszet, dombornyomas, méret: 70x 100 cm ( ddc 50x100 cm)

A CNC technolégia

A CNC technolégia (computer numerical control, szamitégépes szamjegyes vezérlés)
legfontosabb jellemzGje az, hogy képes az informaciok taroladsara, valamint a szerszamgéppel

torténd kozlésére numerikus formaban.

Bar a képzémlivészetben a szamitdgép mar a hatvanas években megjelent, a CNC al-
kalmazasa ezen a téren viszonylag késén honosodott meg. Ez természetesen magyarazhaté a
berendezések viszonylag magas araval is, de inkabb taldn azzal, hogy a nyolcvanas, kilencve-
nes években még mindenki a képerny6 blivoletében élt és inkdbb a virtudlis valésag keltette
fel az alkotok és nézdk figyelmét. A rajzgépek, plotterek tomeges elterjedése kellett ahhoz,
hogy a m(ivészek raébredjenek arra, hogy ez a technoldgia milyen Uj perspektivakat nyithat
meg. Ha csak a rajz oldalardl kozelitem meg, lehetdséget teremt az eddigi méretkorlatok,
eddig elképzelhetetlen atlépésére, hiszen ugyanaz a rajz megjelenithetévé vdlik akar egy
négyzetmilliméteren, vagy tobb szdz négyzetméteren és ugyanolyan minGségben. A hatas

természetesen teljesen mas akkor, amikor egy alkotas személyes, intim térben helyezkedik
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el, vagy amikor kozosségi térben kell mikodnie. Michelangelo David szobra lekicsinyitve

enyhén torz nippé valtozik és beilleszkedik hétkéznapi giccseink soraba.

A CNC technoldgia alapvetéen a kovetkez6 terileteken jelentett valtozdsokat a képzémdivé-

szetben.

e [ehetdséget teremtett a méretek minéségromlds nélkiili nagyléptékii vdltoztatdsdra,
a mikro- és makré méretek birtokbavételére. Kulinyi Istvan Fejek cim( alkotdsa, 6000
x 4500 mm-es acéllemezekbdl all. A vektorgrafikus terveket CNC vezérlés(i plazmava-
goéval metszették ki az anyagbdl. A térben is id6ben kibomlé formak a kommunikacié
Uj lehetGségit nyitjak meg, kapcsolatot teremtve az alkotdi gondolat digitalis meg-

formalasa, a numerikus parancs, m(iszaki kivitelezés és a néz6 kozott.

8. kép Kulinyi Istvan: Fejek 6000 x 4500 mm-es acéllemezek

e A példdnyszamnak csak az anyagi keretek szabnak hatdrt. Az 6rids poszterek a ki-

lencvenes években kezdtek elterjedni. A nagyméret(i szines nyomtatdk lehetdséget

. 7oz

detileg 252x352 mm, éridsplakat méretben (2400 x 5100 mm) és tobb szaz példany-

ban mutassak be az orszagban.
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9. kép Gyulai Liviusz ,,Az 6reg Casanova” litografia 252x352 mm,

De kivitelezhet6vé valt az is, hogy egypélddnyos poszterek, mint mdalkotdsok, ké-

szliljenek. (LaknerAntal: Passziv munkaeszkdzok, poszter 1x1 tabla, 2001)

PASSZIV
MUNKA

ESZKOZOK

iners

PASSIVE

WORKING

DEVICES

10. kép LaknerAntal: Passziv munkaeszkdzok, poszter 1x1 tabla, 2001
Megteremti az anyagfelhaszndlds szinte korldtlan lehetéségeit. Gravirozdssal meg-
munkdlhatoé anyagok, tobbek kozott vinil, PVC lemez, plexi, bakelit, fa (rétegelt lemez,
MDF lap) és lagy fémek (pl. aluminium, sargaréz, bronz). A plazmavagas segitségével
lehetévé valik a korrozidalld acélok, dntottvasak, réz, aluminium és otvozeteik termi-
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kus vagdsa. A nagynyomasu vizsugaras vagasi technoldgia az utébbi évtizedben vilag-
szerte elterjedt az ipar legkillonb6z6bb teriletein. A technoldgia elénye a gyorsasag,
pontossag, konnyl kezelhetSség, valamint, hogy a hére érzékeny anyagok is meg-
munkdlhatdak. Tulajdonképpen alig |étezik anyag, amit a vizvagdégép ne vagna at:
szénacél, acél, savallo/inox, aluminium, réz, bronz, lGveg, gumi, plexi, ABS, PE, PP,
élelmiszer, papir, szovet, szivacs, (ivegszalas anyagok, padldburkolatok és egyéb tab-
[as anyagok.

Folyamatos dtjarhatdsdgot biztosit a sikjellegli és a térbeli kifejezés kézott. A 3D
nyomtatdk olyan gyors prototipus készité gépek, amelyek tokéletes masat - egy valé-
sagos térbeli targyat - képesek elkésziteni a szamitdgépen tervezett 3D-s modellnek.
Tehat olyan szamitogép-vezérelt berendezések, amelyek a rétegenként egymasra he-
lyezett porréteget megfelelé kotGanyaggal rogzitve valds, térbeli testet allitanak el6.
A 3D nyomtatds (3DP) a gyors prototipuskészités (RP, 'rapid prototyping') legujabb
eszkdze. A gyors prototipusgyartas mellett haszndlhatd a vizualizacid, koncepcié-
modell, termékminta, ont6forma készités tertletén is.

Megadja az alkotd szabadsdgdt abban az irdnyban, hogy a tradiciondlis mlivészeti
technikdkat 6tvézze a legujabb kor lehetbségeivel. Paul Catanese alkotasaiban a CNC
technoldgia és a hagyomanyos, tradicionalis grafika technikdi kiegészitik egymast. Az

alkotdi metddust a kovetkezs dbra szemlélteti.
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6. dbra Az alkotoi metddus Paul Catanese szerint
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»NEW PRAYER FOR ST. ANTHONY” cim( alkotdsaban a szamitdgépes grafika, a CNC techno-

I6gia mellett alkalmazza a litogréfia, fametszet, stencil és akvarell technikakat.
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11. kép Paul Catanese: ,NEW PRAYER FOR ST. ANTHONY” a CNC,litografia, fametszet, stencil, akvarell
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Az Uj technikai lehet6ségek és a képzémlivészet egymasra mindig megtermékenyitéen ha-
tottak. A legkivaldbb mivészek mindig Uj megolddsokkal kisérleteztek, ahogyan ezt Diirertdl
kezdve az impresszionistakon at, napjaink idézet alkotdinal tapasztalhatjuk. Azt azonban so-
ha nem szabad feledniink, hogy a technika, akar a vers, ,csak cifra szolga”, de az anyag isme-
rete és tisztelete nélkiil mlvészet sem létezik, vagy amit annak gondolnak az csak egy gondo-

lat vizualis interpretacioja.

Az amerikai Mike Lyon is grafikdit CNC mardgép segitségével hozza létre. A tervezéshez sza-
mitdgépet haszndl, kivitelezésre keriil grafika Photoshoppal és lllustratorral készil. igy ké-
sziti el a szinre bontast is. A bemutatasra keriil6 alkotds a kék szin 17 arnyalatara van szét-
bontva és ennek megfelel6en a CNC mardgép ugyanennyi dicot készit el. A nyomtatas a tra-
dicionalis japan Ukyo-e technikaval készilt, mar ami a festékezést és az alapanyagokat illeti,
de a tényleges nyomtatas nem barennel késziil, hanem egy sajat tervezés(i prést hasznal
ahol a munkalap és a duc rogzitett és a dupla henger halad rajta végig. A papir elhelyezését is
a szamitégép vezérli, azért lehet ilyen pontossagot elérni. A duc rétegelt did furnérlemezbdl

készilt.

12. kép "Sara", 42 x 77 inch woodblock print (17 blocks) Permanent Collection, Beach Museum of Art
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7. 4bra A ,Sara” fametszet 14. nyomata a 17-bél

"_‘.A—-—-.-.

( b
‘B E s

r Z VPR

8. dbra 4x8 lab méret(i diod rétegelt lemez marasa

Mike Lyon a CNC vezérelt mardgéppel késziti el rajzait, festményeit is. Ezeknél a rajzoknal a

gép ugy viselkedik, mint egy nagyméret plotter, az-az, rajzgép. Nagyon nehéz megallapitani
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«ses

rosithatdsag, nagyithatdsag, de jelen van a haromdimenzidssa valas lehetdsége is, hiszen a
grafikai tervezés soran az egyes szinekhez, tonusokhoz mardsi mélységet is hozzarendelhetek
és a kép relieffé alakulhat. Ez a technoldgia nem képes visszaadni a rajzolé kéz finom mozdu-
latainak nyomat, viszont képes nagyméretben és nagy sebességgel kivitelezni elgondolaso-
kat, amelyek valamilyen formaban mégis az anyaghoz, az anyagmin&séghez kapcsoldédnak és

igy tobbet képesek nyujtani egy printnél.

Linoleummetszet

A lindbmetszés és a fametszés nagyon sok mindenben hasonlit egymasra és ezért a
metszés mddja és az eszkozok is hasonldak vagy ugyanazok. Természetesen a CNC megmun-
kalds lehet6sége ugyanugy adott, mint a fa vagy furnérlemezek esetében, itt azonban figye-
lembe kell venni linédleumok anyaganak sokféleségét. Az altalanosan hasznalt PVC —k alacsony
olvadaspontja csak korlatozott formdaban teszi lehet6vé a mardsos technikat. Ha lézerrel gravi-
rozzuk, akkor a keletkezett hé miatt deformalddik a duc. A miivész lind éppen ugy megmun-

kalhato, mint a furnérlemezek, vagy keményebb mdlanyagok, viszont sokkal dragabb.

A lindbmetszetnek és a fametszetnek azért megvannak a hatarozott kiilonbségei is. A lindmet-
sz6 kés teljesen masképpen viselkedik a lindban, mint a faban. Vannak olyan feliiletek, for-
mai megoldasok, amihez sziikséges a lind hajlékonysdga, rugalmassaga. A metszet karakterét
a metszés mddja adja meg, tehat vésé altal hagyott nyom elidegenithetetlentil hozza tarto-
zik. A harantducos fametszetnél olyan jellegzetes vonalhalézatot lehet kialakitani, amit liné-
ban képtelenség létrehozni, de nem is kell. A digitalis kép egyik jellegzetes sajatossaga, hogy
nincs sajatossaga, képes barmilyen format olteni, imitalni az anyagokat és az eszkozoket. A
Corell Painter 11 eszkdztaraban rengeteg lehet6séget talalhatunk, meghatarozhatjuk a papir
minGségét, fellletét, a rajztoll barmilyen ecsetet képes utanozni, Ugy hogy a rajzolas soran
azt is érzékeli, hogy a felhasznadld mennyire donti meg a digitalis tollat, illetve azt milyen
gyorsan mozgatja, és az alkalmazas eszerint mddositja a rajzeszkoz tulajdonsagait. Tehat, ha
egy lgyes felhaszndld vesz egy digitalis fotdt, néhany grafikus filterrel olajképszer(i hatdst
érhet el. Majd johet a Painter 11, ahol beallithatja azt, hogy milyen vaszonra akar képet |ét-

rehozni, mekkora legyen a szovet sirlsége, s kovetkezhet a festés a legkilonfélébb ecset-

51



nyomok megfestésével. Ha pedig a végén még festévaszonra is sikeril kinyomtatni a szerz6-
nek, akkor elmondhatjuk, hogy létrejott egy miivészethez hasonlé targy. Ugyanigy készilhet
lindbmetszet hasonlé objektum is, csak aki ezt ilyen mddon késziti, annak fogalma sincs arrdl,
hogy az éles metsz6késsel szemben az anyag milyen ellenallast fejt ki, milyen egy ivelt vonal
hossza, vagy szaggatottsdga. Tehat az eredmény csak egy lindmetszetszer( valami lehet. A
kanadai Zenon Burdy tanulma'myé\ban36 bemutatja azt az eljarast, hogy miképpen készit digi-
talis linometszetet tobb szinben Adobe Photoshoppal és az addig szazéras munkat néhany
Ora alatt végzi el. Itt is fontos azonban kijelenteni, hogy a szamitdgép nem szél bele a végsé
alakitasba. A mechanikus faraszté, de képi alakitasban nem szerepet jatszé elemek ke-
rilnek igy kivitelezésre. Az igy létrehozott alkotas, méreteiben és szinességében is Uj
lehet6séget mutat, mar sokkal kézelebb 4ll a tdblaképhez, vagy sok esetben az installa-
ciohoz. A méretek és az alkotdsok sorozat jellege olyan kidllité teret kovetel maganak,

ami tavol all a hagyomanyos grafikai térigénytél.

13. kép 14. kép "Harbour 2" papir 25.5 x 38.5 in. (65 x 98 cm) Lindmetszet

% Zenon Burdy and Lidka Schuch: A new medium in traditional fine art graphics/ http://www.studio-
l.com/pubMagArticles.html
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9. abra. Zenon Burdy és Lidka Schuch Uj médiumok a tradicionalis grafikaban. 4. old.
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Fotépolimerek

Ez olyan magas nyomtatasi eljards, ahol a nyomdéforma (klisé) hajlékony hajlékony
(flexibilis), rugalmas anyagbdl késziil. Ennek kiemelked6 fellletei, a nyomdrészek magasab-
bak a nem nyomod részeknél. A festékezé hengerek felliletének sikjaban elhelyezkedd, ki-
emelkedd részeket a festékezd hengerek lefestékezik, majd az ellennyomé henger a nyomta-
tott felliletet a nyomdéformdahoz szoritja, és atveszi a festéket. Leggyakrabban ugynevezett
fotd polimer klisével (a képen) torténik a nyomtatas. Ennél egy fényérzékeny miianyaglapra
vilagitjak rd a nyomtatando témat. Ahol fény érte polimerizalédik és oldhatatlannad valik, ahol
nem ott a feliileti rétege oldhaté marad. igy a megvilagitott részek a kioldas utan magasab-

bak a hordozé rétegnél.

10. dbra Flexényomtatashoz hasznalt fotépolimerek

Ezeket a fotépolimereket elsGsorban a nyomdaipar haszndlja, f6leg a csomagoldanyag gyar-
tdshoz. Az eljardst flexografianak, vagy flexonyomasnak nevezziik. , A kordbban aldbecsiilt,
periféridsnak mindsitett flexdeljarast ma mar egyre tébben az ofszeteljaras méltd verseny-
tarsaként ismerik el. A hibridtechnolégiak, az UV-festék- és lakktechnika, a kerek és végtele-
nitett, a kozvetlenll vésett elasztomer bevonatu sleeve-ek haszndlataval, az elektronikus
egyengetés terjedésével, a montirozas kikliszobolésével, a kombinalt nyomdgépekbe is be-
épilt flexd nyomdédmi — mas eljarasokkal egyltt — ma mar egyenrangu félként segiti a piaci

37 2 . sy 7 sy 2 ; PR
727 A muivészi célu felhasznalasa csak a 90-es években kezd6dott el, de

igények kielégitését.
az 6ta rohamosan terjed az kiildndsen Egyesiilt Allamokban, de a vilag tdbbi részén is. Mivel
elkészitése viszonylag egyszer(, igy az iskoldkban, szakkdrokben is igen elterjedtté valt. A

nyomoforma kialakitdsa végbemehet film segitségével, vagy transzparens féliara vald rajzo-

37 Flexépanorama 2004, Osszedllitotta: Eiler Emil, Magyar Grafika 2004 / Flexé kiilénszam
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[assal, illetve szamitdgéprdl kozvetlen levilagitassal. Ez utolsd esetben lehet&ség van kilonfé-

le raszter racsok kialakitasara és igy szines 4 vagy tobb szin nyomtatdsara is.

ight soutrce

// Light Sensitive

=B T / Polymer layer

T Backing Material

11. abra A fotépolimer miikodése

Az abran lathatd, hogy a filmet, vagy a rajzot a fotépolimerre kell helyezni, liveglappal
rogziteni és megvildgitani. A megyvilagitds torténhet UV fénnyel, halogénlampdval, de a nap-
fénnyel is jol mikodik. A kilonféle lemezek meghatarozott id6tartamra reagdlnak, amit pro-
bacsikkal lehet pontosan beallitani, de a gyarté cégek adnak pontos leirast is. A megvilagitott

lemezt vizzel kell kimosni és a meg kell szaritani.

Ezzel a mddszerrel imitdlni lehet a fa- és lindmetszetet, de a vonalas- és az ecsetrajzot
is j6 eredménnyel hozza. Természetesen tag teret nyujt a legkilonb6z6bb szamitdgépes gra-

fikai megoldasoknak, digitalis montazsoknak is.

Vdgdplotterek haszndlata

A vagéplottereket elsGsorban dekoracids célokra, betlk és dbrak kivagasara hasznal-

jak. A gép arra képes, hogy vektorgrafikus abrat vagjon ki dntapadé folidbdl. Természetesen

55



akar ilyen mdédon is készilhet grafika, de a jelen tanulmanyban az valhat az érdeklédés tar-

gyava, hogy a nemes eljarasok kozott milyen szerepe lehet.

Kollogrdfia38
Az elnevezés a kollazs és a nyomtatas sz6 Osszekapcsolasabdl szarmazik és az olyan
miveket értjik alatta, melyeknek nyomdéformajat kollazs technikaval készitették. Kazincy

I,n

Gabor igy ir az ezzel a technikaval készilt munkairdl:” kollografia* sajatos helyzetben van,
mert készitési mddja - ragasztas, majd festékezés - révén a duc maga a kollazs. Azaltal, hogy
kiilonféle sikplasztikai, tehat enyhén haromdimenzids elemeket tartalmaz, a levonat magardl
a targyrdl és nem a targy fémlemezre rajzolt-maratott masardl készul. Kolldzs eljarasom tu-
lajdonképpen egy koztes, a kolldzs és montazs kozotti technika, mert legtobbszor agy illesz-

tem Ossze a levonat-darabokat, mintha foték lennének.”*

Ez a technika bdvithets a plotterek hasznalataval, mivel a géppel barmilyen alakzat kivaghato
és a szinrebontas is viszonylag konnyen elvégezhets. A kiilonféle roncsolt fellleteknek és
texturaknak az érdekes Utkoztetésére nyilik lehetdség, hiszen a géppel éles vonalu, vagy fo-
tészerld megoldasok is elkészithet6ek. Ha a folidkat pvc, vagy plexilemezre ragasztjuk,
tobbméteres nyomoformat is lehet késziteni, ami magas- és mélynyomassal egyarant le-

nyomhaté.

Thermoplotter

Az ilyen tipusu izzdészalas habvagd berendezéseket arra fejlesztették ki, hogy az
extrudalt és expandalt polisztirol habanyagokbdl harom-dimenziés alakzatokat, térhatasu
plasztikus bet(iket, forgastesteket, éplletdiszeket, diszit6 |éceket, diszleteket vagjanak ki. De
készithetlink veliik nagyméretli nyomdformakat is, de szem el6tt kell tartani azt, hogy nem
lehet részlet gazdag és f6leg folthatasu legyen a kompozicié. Ezek a habanyagok elég kemé-
nyek a kivagashoz, de elég rugalmasak is ahhoz, hogy a legkiilonfélébb anyagokra lehessen

veliik nyomtatni.

%8 Ezt a technikat a régionkban Feszt LaszI6 vezette be az 1960-as években a Kolozsvari Akadémian. Kortarsak
kozil Kazinczy Gabor miveli.
39 http://www.sulinet.hu/tart/fncikk/Kda/0/6411/kazi.htm
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MELYNYOMAS

Rézmetszet

A rézmetszetnek megvannak a sajatos formai karakterei. A vonalak vagy egyenesek,
vagy iveltek, de nagyon hatdrozottak, hiszen a metsz6vel egyenesen a rézbe metsszik bele.
De a vonal a metsz6kés mozgatasaval folyamatosan vékonyodhat és vastagodhat. A vonalha-
6 geometrikus rendszere nagy pontossaggal képes visszaadni a ténusok sokféleségét. Nem
véletlen, hogy ez a technika valt a legnépszer(ibb reprodukalé alkalmazdssa. Ez persze azért
is volt igy, mert viszonylag nagy példanyszdmu és pontos nyomatot lehetett késziteni egy
nyomolemezrdl. A XVI. szazad végén, a XVII. szazad elején kilonosen nagy lett a rézmetszet
népszerlisége, kiléndsen Hollandidban és Franciaorszagban. Sok rézmetsz8 specializalédott

arra, hogy hires fest6k képeit lltesse at rézbe teljes hliséggel és nagy virtuozitassal.*

Ennél a technikanal az elsé problémat a rajz lemezre vald atvitele jelentette, amire
tobbféle szellemes, bar kissé bonyolult megoldast alkalmaztak, de a legpontosabb az el6ma-
ratas volt. Ez gyakorlatilag egy vékonyan megmaratott rézkarcot jelent, ami mar egy vezetést
is adott a metsz6késnek. A leképezést és kilondsen a portrérajzolast szolgéalta a fizionotrasz,
amely lényegében a sziluett rajzold, a pantograf és egy metszGszerkezet egyesitésébdl kelet-
kezett. Manapsag tobbféle mdédszer is létezik, talan a legegyszerlibb, ha a vazlatrajzot le-
fénymasoljuk, vagy beszkenneljik és kiprinteljik lézerprinteren és a lemezre rdvasaljuk. A
masik lehet6ség, hogy Positol 20 spray-t hasznalunk, amit leginkabb az elektronikaban al-
kalmaznak nyomtatott dramkorok elkészitéséhez. Az elGkészitett lemezt ezzel a spray-vel kell
egyenletesen befujni. A szaradas utan rd kell helyezni a vazlatrél készilt negativ filmet és
megyvilagitani UV fénnyel, vagy napfénnyel. Ezt kovet6en natrium-hidroxid oldattal hivjuk el6
a képet. Oblités és szaritds utan olyan bevonatot kapunk, amely savalld, tehat lehet8séget

teremt az el6maratasra is.

Ha egy kép, digitalizalasra kertl, akkor mar teret nyer a manipuldcié mindenféle lehe-
t6sége. Tehat attdl a pillanattdl kezdve megsz(inik a kép eredetisége, az alkoté személye
homalyba vész, nem tudhatd, hogy a kép mennyiben sajat teremtmény e vagy egyfajta kisa-
jatitasnak lett dldozata, vagy haszonélvezGje. Azonban ez sem teljesen Ujdonsag, ennek is

megvannak a maga hagyomadnyai. A XVI- XVIII. szdzadi rézmetszetek tanulmanyozdsa azt

0 Ales Krejca: A mivészi grafika technikai, Corvina, 1986
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mutatja, hogy bizonyos témak, motivumok és kompozicids sémak korbejarjak egész Eurdpat.

A digitalizacio ezt a folyamatot gyorsitja fel és teszi tért6l és id6tél fliggetlenné.

Aki komolyan foglalkozik rézmetszéssel, az a fentebb felvazolt technikdkat inkdbb
csak a kompozicid és a fontosabb motivumok megjelenitésére haszndlja, mivel a metszés
sajatossagaibol kovetkezik, hogy a feliiletek tonusok kialakitdsa csak vés6vel a rézlemezen
lehetséges. A vésé oldaliranyu elmozditasaval el6allitott valtozd vonalvastagsag, amely kove-
ti a format, adja meg a rajz plasztikajat és egyben ténusat is. Ez a vonalvezetés és a vonalhald
adja meg a rézmetszet egyedi izét. Az eredeti rézmetszetrdl késziilt nyomatnak, ugy mondjak

»palcikaja” van, ha ujjunkkal végigsimitjuk, érezziik a vonalak sikbdl valé kiemelkedését, fi-

nom barazdait.

7 sr

Tobb grafikai program rendelkezik olyan effekttel, sz(ir6vel, amely imitalja a fa- illetve réz-
metszet modorat. Ezek azonban csak a ténusokat redukaljik le, vagy jobb esetben a vonal-
vastagsag valtoztatasaval utalnak a sotét- vildgos aranyara, de a formakovetés elmarad. Ezt a
problémat kiiszobolte ki Victor Ostromoukhov, aki a 90-es évek végén kidolgozott egy elja-
rast a rézmetszet imitaldsara, amit ,Digital Facial Engraving”-nek nevezett. A portréra egy
olyan layert, (réteget) helyez el, ami Bézier gorbékbdl all és négyzetracsos. Ezt a racsot torzit-
ja az arc domborulatainak megfelelGen, vagy elforditva és megkett&zve vonalhaldt hoz létre.

Az igy létrejott eredmény valdban hasonlit a rézmetszetre.

12. abra ,,Digital Facial Engraving”- és a rézmetszet
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Ez a hasonldsag azonban csak annyit jelent, hogy a vonalak rendszere némileg megidézi a
metszetet, csak minden, ami lényeges, ami a mivészi atirast, a formai gazdagsagot, lelemé-
nyességet, karakterérzékenységet jelent, az hianyzik. Tehat nagy matematikai apparatussal,
hatalmas matematikai, informatikai tudassal lett elkészitve, csak teljesen lres. Az igy elkészi-

tett digitalis kép CNC mardgép segitségével atiiltethetd a rézlemezre és utana nyomtathato.

Rézkarc

A rézkarc technikdjat a szamitdgép annyiban valtoztatta meg, hogy lehet6évé valt a fo-
td, vagy a digitalis kép nagy pontossaggal torténd felvitele a rézlemezre. A fénykép és a réz-
lemez kapcsolata természetesen nem uUjdonsag, hiszen mar a kezdeteknél, a fototechnika
kialakuldsanal megjelenik. (Heliograviir, cinkogréafia, chromo-autotipia, stb.) Ezek az eljara-
sok, miden szépségiik, szakmai tisztességiik ellenére meglehetésen bonyolultak voltak ah-
hoz, hogy az autondm képzémlivészetbe fontos szerepet jatszanak és inkdbb a reprodukcids

iparban valtak jelent&ssé.

A XX. szazad végének felfedezései, az Uj anyagok megjelenése, teflon, szilikon, polimerek,
mUigyantak, valamint a digitdlis képalkotas formai uj lehet6ségeket teremtettek a grafikaban.
Ezzel egyiitt jelentkezett az igény is, hogy a hagyomdnyos, jol kiprébalt, de sok tekintetben
egészségre karos, kornyezetszennyez6 anyagokat Ujakra cseréljék. Ennek a folyamatnak az

els6 allomasa a maratds megujitasa volt. Ez az Uj technika az ,,Edinburgh Etch”.

Ez a maratasi eljaras Friedhard Kiekeben nevéhez fliz6dik, aki rajott arra, hogy ha a vas-
kloridhoz citromsavat ad, akkor az katalizatorként mdikodik és igy a maratas gyorsabb, pon-
tosabb munkat eredményez. Ehhez Keit Howard fligg6leges merit6 tankot fejlesztett ki,
amely leveg6ztetd rendszerrel van ellatva. Ennek az eljarasnak kdszonhet6, hogy minimalis a
csapadékképz6dés és a maratéd anyag sokaig, akar évekig megdrzi tulajdonsagait, tehat meg-
novekszik a maratas biztonsaga. Nem elhanyagolhatd kornyezetvédelmi szempont sem, hi-
szen a kdros anyag kibocsatas toredékére csokken. Az oldat el6allitdsa meglehetfsen egysze-
rd, 4 liter vas-klorid (48 BE) oldathoz hozzaadunk 1 liter citromsav oldatot. A citromsav olda-
tot ugy készitjliik, hogy 1 liter forrd vizben fokozatosan feloldunk 300ml citromsav port. A
mard folyadék allapotat papircsik teszttel lehet megallapitani, akkor kell lecserélni a folyad é-
kot, ha a megszaradt tesztcsik sotét oliva zolddé szinezddik el, de az eddigi tapasztalatok azt

mutatjak, hogy atlagos iskolai hasznalat estén tobb évet is kibir.
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A rézkarc technikajanak egyik legfontosabb eleme az alapozdas, amihez tobb cég is kifejlesz-
tett akril alapu anyagokat, ugy, mint a Z*ACRYL Hard Ground Solution és LASCAUX Hard
Resist. Ezeket az anyagokat az el6készitett lemezre szivacsecsettel, vagy hengerrel vihetjik
fel és a szdradds utdn ugyanolyan médon dolgozhatunk rajta, természetesen tobb fazisban
is. Az eltavolitasa is egyszer(, er6s széda oldat, vagy a ,Z*Acryl D*Solve printmaking ink

solvent,,-tel lehetséges.

A grafikai vazlat lemezre vald felvitelére tobb maddszer is kinalkozik, éppen ugy, mint a réz-
metszet esetében. A positiv 20 spray-t ugyanugy lehet haszndlni, mint a rézmetszetnél. A h6
transzfer mddszerek itt is kivaléan mikddnek. Ha lézer, vagy fénymasold nyomatot vasalunk
a rézlemezre, akkor mar savallé bevonatot kapunk. Ha a rézlemez akril alapozasu, akkor
,Inkjet Transfer Paper”-t hasznalhatunk, amikor baren, vagy fakanal segitségével lehet a raj-
zot atnyomtatni az alapra. Az alapozott rézlemezt CNC vezérelt |ézer gravirozéval is meg-
munkalhatjuk. Ekkor a lézernek csak az alapot kell, hogy atégetnie, igy a vonalak egészen
vékonyak lehetnek, és a tobbszori maratassal, kifedéssel megvan a lehet&ség a vonalak hie-

rarchidjanak megteremtésére.

Akvatinta

A rézkarcnal haszndlatos akrilalapok az akvatintdhoz is alkalmasak, hogy a rézlemezre
festékszdéroval vigylik fel. Az airbrush hasznalata egészen finom fellileteket, atmeneteket
tesz lehet6vé és jelentésen felgyorsitja a folyamatot, hiszen az egyes ténusok kialakitdsanal
nem szlikséges fazisokban maratni a nyoméformat, (bdr az is lehetséges), hanem készre fuj-
hatom a feliiletet. Azokat a maszkolé anyagokat, amelyeket az airbrush technikdaban hasz-
nalnak (maszkfilm, graphigum) itt is alkalmazhatjuk, és a vegyithetjik a rézkarc, vagy hidegti

technikaval is.
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14. kép Lydia Anastasevicz, Speedball Spray Aquatint és rézkarc akril alapon

A masik Uj lehet6ség az akvatinta teriiletén az ,Aquatint Screen” hasznalata. Ez egy kiulonféle
méretekben kaphato sikfilmhez hasonld anyag, amelyen tipustdl fliggéen raszterpontok he-
lyezkednek el. Ezek a pontok az akvatinta gyantapontjaihoz hasonléan szabalytalanul helyez-
kednek el. Ezt kell rdhelyezni a fényérzékenyitett lemezre és a megvildgitas, el6hivas, mara-
tds utan jon létre az akvatintdhoz hasonlo felilet. Ez nyilvan fotdval és rajzi elemekkel kom-

bindlhatd. Rengeteg lehet&ség rejlik még az ehhez a technikdhoz kapcsolddé fotdgraviirben.

Fotégraviir

Ezt az eljarast Karel Klic 1879-ben fejlesztette ki Bécsben, de csak 1886-ban publikal-
ta. A technika a kovetkezG: ,,Egy simara csiszolt vorosrézlemezre finom aszfalt vagy gyanta-
port szitalunk, altaldban porzdszekrényben, ahol a felkavart finom por lassan il le a lemez
felGletére. A porszemek egyenletességétdl fligg a tovabbi munka sikere. Az aszfaltport a le-
mez lassu melegitésével rdolvasztjuk, rogzitjik. (Ez az aquatinta-mddszer, igy jon létre az a
természetes raszter, amely lehet6vé teszi a tonusos atvitelt). A sokszorositandd eredetirdl
nagyméretl pigment negativot készitlink. Kimossuk a fény nem érte részekbdl a feleslegessé
valt bikromatot, majd viz alatt atusztatjuk a pigment negativ képet a beporzott lemezre. Az

igy el6készitett lemez szolgal a maratas alapjaul. A lemezt vas-kloriddal maratjuk, ami csak
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ott mar mélyedést a lemezbe, ahol nem fedi azt zselatin. Tébbféle higitasu és telitettség
folyadékban torténik a maratas, ami a maga koraban nemcsak szakma, de mivészet is volt. A
maratds utan még hidegtlivel retusaljuk, kiegészithetjiik a lemezt. Festékezés utan kézisajto-
ban masolhatjuk oly mddon, hogy a réznyomo festéket az elémelegitett lemezbe tunkoljuk
egy festékezd parnacskaval (festékez6 labdacs). A nem nyomandé részekrdl, amelyek nem
mélylltek ki, letoroljik a felesleges festéket. Ezzel a torléssel egyébként a ténusrendet is

" Ez7el a

befolydsolhatjuk. A papirra mélynyomo sajtéval nyomjuk ra a festékezett lemezt.
modszerrel f6leg képzémluvészeti és mindségi reprodukcidkat készitettek az albumokhoz,
néha folydiratokhoz. Ez a fotdmechanikai sokszorositas egyik legszebb mddja. Ez a szépség
abbdl adddik egyrészt, hogy a kész kép kizardlag papir és nyomdafesték, mdsrészt az aszfalt-
por, vagy gyantapor egészen kis szemcsenagysaga a finom részleteket is képes megjeleniteni
és a tonusskala attol fliggott, milyen mélyek voltak a nyomélemezen kimart mélyedések. A

pigment sokkal testesebb feketét ad, mint a fotdeljaras sotétje. Arrdl nem is beszélve, hogy

lehet6séget ad, mas szinnel, szinekkel tortén6é nyomtatdsra.

Ezzel a mddszerrel, mivel altaldban konyvekben, kiadvanyokban fordul el6, nem iga-
zan készitettek 30x40 cm-esnél nagyobbat. Pedig a lehet6ség meg van rd, csak a nyomtatasa

korilményes.

Ezt a 30-as évektdl alig hasznalt technikdt ujitotta fel Chuck Close a Robert
Rauschenberg-rél készitett portréjanal. A méret azonban 28.75 x 24 inches, az-az 73x61cm. A
méreteiben is impozans nyomat —ahogy ezt az alkototdl megszoktuk- olyan hatdast nyujt ép-
pen eredeti mélynyomat tulajdonsdgai miatt - a festék tapinthatdsdga, papirminGsége, a szin
mélysége — hogy azt kémiai folyamat eredményeként létrejott pozitiv nem tudja produkalni.
A festék vastagsaganak valtakozdsa, ritmusa adja a fellilet utanozhatatlansagat. Mivel min-
den egyes raszterpont mas alaku és elrendez6dése is a fellleten szabalytalan ezt a legpro-
fessziondlisabb plotterek printerek sem képesek utdnozni. De ez nem is szlikséges, hiszen
mas a rendeltetése az egyiknek és a masiknak. Ez is egy olyan pontja a modern m(ivészetnek,
szlikebben a grafikanak, ahol a legujabb technika és a hagyomanyos eljaras nem versenyhet
egymassal, mert alapvet6en mas a feladatuk. A fotégraviir soha nem lehet annyira éles, mint
az eredeti fotd, vagy egy digitdlis print, viszont hangulataban, élményében és mindabban,

amit mdvészi kifejezésnek mondhatunk, nyujt tobbet. A fénykép azon tulajdonsagat, hogy a

“a http://fotomult.c3.hu/pozitiv/fotoheliogravur/index.html
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ténusokat, atmeneteket kémiai folyamatok eredményezik és emiatt végtelenil gazdag, sem
a fotégraviir, sem a digitalis print nem mulhatja fell. A fotdgraviir szabalytalan pontjai ép-
pen ugy, mint a print raszterpontjai virtudlisan hozzak létre az atmeneteket, mig azonban a
rézlemez szemcsézettsége és festékfelvevé képessége fizikailag behatarolt, addig a digitalis

pontoknak csak a technika pillanatnyi fejlettsége szab hatart.

Solarplate

Ezzel a névvel illetik azokat az anyagokat, ahol egy fémlemez hordozéra fényérzékeny
polimert hordanak fel. Az ilyen tipusu lemezek k6z0s tulajdonsdga, hogy fény hatdsdra a po-
limer réteg oldhatéva valik, gyakorlatilag a hatdsmechanizmusa hasonlé a flexografiai anya-
gokhoz. A klisé elkészitése ugy torténik, hogy valamilyen atlatszé anyagra kell elkésziteni a
rajzot, - tveg, film, celluloid lap, plexi sth. — fényt nem ateresztd festékkel, tollal. (Schminke
Folien Pausdeckrot 63) Ezt az emulzids oldallal lefelé a klisére kell helyezni, Gveglappal leszo-
ritani és megvilagitani. Ez torténhet napfénnyel, UV [dmpaval és halogénizzéval is. Azért le-
het a szabad fénynél is dolgozni, mert els6sorban a napsugdrzas UV tartalma a meghatarozé.
A megvilagitds mértéke a vildgitétest teljesitményétél és a lemez anyagdtdl fligg, ezért ér-
demes prébat késziteni. Az exponadlas utan csapvizzel ki kell mosni a lemezt és szaradds utan

mar nyomtathato.

A technikaban az jelent Ujdonsagot, hogy a klisé elkészitése nem igényel komolyabb
mUhelyt és felszereléseket, ahogy néhany példa is mutatja a szabadban is elkészithet6. Lehe-
t6séget ad pozitiv és negativ film hasznalatara, valamint ezek kombindldsara a szabadkézi
rajzzal. A fény utjaba allithatunk barmilyen fényatereszt6 vagy féligatereszt§ anyagot. Gon-
doljunk itt arra példaul arra, ha viztaszitd anyagot —olajfélék- és vizes bazisu festékeket szori-
tunk Gveglap kozé. De targyak, texturak is leképezhetéek. Amennyiben az alkotdi folyamat
szamitégépen zajlik, akkor nemcsak fekete- fehér, hanem a szines nyomtatas is megvaldsit-
hatd, akar direkt szinekkel, akar sziirke tédnussal, akar 4 szin kolorral. A tédnusos nyomas tobb-
féleképpen létrehozhatd. Ha olyan rajzot készitek, amely pl. lavirozott tus jelleg(i (vagy kréta-
rajzhatasu) akkor két expozicidra van sziikség.*” Elsé izben az ,Aquatint Screen”-t kell megvi-

l[agitani a lemezre, majd a pozitiv filmet rdhelyezni és elvégezni az exponadlast. A ,solarplate”

*2 The Double Exposure Technique for SOLARPLATE Printmaking - by Pauline Muir/
www.solarplate.com/doubleexposure.html
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és az ,,Aquatint Screen” egyuttes alkalmazasa lehet6vé teszi a fotdgraviir Ujabb mddszerének
létrejottét. Ebben az esetben, ha fotdt akarok felhaszndlni, pozitiv sikfilmet kell késziteni,
ami nem egyenl6 a digitalizalt és levilagitott filmmel, mert az mar rasztert tartalmaz és itt a

raszterpontokat az ,,Aquatint Screen” véletleniil elhelyezkedd pontjai adjak.

De megoldhaté a probléma Ugy is, hogy a raszter rdcsot szamitégéppel készitem el,
azonban ekkor a racspontok szabalyos elrendezésliek, kivéve, hogy ha a sziirkearnyalatos
kép fekete fehérré torténd alakitasakor a ,diffusion dither”-t, a pontok szabdlytalan eloszta-
sat valasztom. Ekkor az akvatinta fellilethez hasonlé eredményt kaphatunk, azonban a pon-
tok mérete, még ekkor is azonos marad. Kolor nyomat esetén sziikséges elvégezni a megfele-
|6 szinre bontdst a hozzatartozo racsallas szogekkel és felbontassal. Itt, is mint, mas nyomta-
tasi eljarasndl a magasnyomashoz negativ, a mélynyomashoz pozitiv film sziikséges, aminek

természetébdl adddik, hogy a mélynyomas sokkal nagyobb felbontdst tesz lehet6vé.

SIKNYOMAS

Szitanyomds

»A szitanyomo eljaras keretre feszitett, finom szovés( szitaszoveten, megfelel6 mod-
szerrel létrehozott sablonon festékatnyomadssal létrehozott nyomtatds.”Ez a technika, annak
ellenére, hogy keleten — Kindaban és Japanban — évszdzadok 6ta alkalmaztak textilmintdk el6-
allitasdra csak az 1930-as években kezdték el Ujra alkalmazni az Egyesiilt Allamokban. A szi-
tanyomas fejlédésében jelentls szerepet jatszott a masodik vildghabord, mert a hadsereg a
fegyver-leirasok, tajékoztatd tdblak nyomtatasat oldotta meg ezzel az eljardssal. A civil élet-
ben azért lett népszer(i, mert ezzel a mddszerrel a legklilonfélébb anyagokra lehet nyomtatni
(papir, Gveg, fém stb.) és nem csak sik, hanem homoru és domboru, s6t szabdlytalan feliile-
tekre is. Az 50-es években német kozvetitéssel, Eurépdban is elterjedt, korszer(i és pontos
nyomtatdst lehetévé tevs gépesitéssel ipari méreteket o6ltott. ,,Hazankban a Nyomdaipari
Kisérleti Uzem és Laboratdérium 1957-ben kezdett foglalkozni az eljards meghonositasaval.
els6sorban ipari terileteken, pl. a h(it6szekrények cséjaratos lemezei, beégetd keramiai

letoloképek készitésekor stb. kezdték alkalmazni.”

A szitanyomas m(ivészi és ipari felhaszndldsa soha nem tavolodott el tulsagosan egy-

mastol, az iparban jelentkezé technikai Gjitdsok hamar megjelentek a mivészi felhasznalas-

64



ban is. A mivészi (szerigrafiai) eljarasok, ugymint a kifedés, kimosas, sablontechnikdk mellet
kordn megjelent a fényérzékeny rétegek alkalmazasanak technikdja. A kezdetekben alkalma-
zott kdliumbikromatos, zselatinos, megbizhatd, de némileg korilményes eljarasok utdn a 90-
es években mar kész emulzidkat lehetett kapni, amihez csak az érzékenyité adalékot kellett
hozzadkeverni. Néhany évvel ezutan keriltek piacra az el6re érzékenyitett emulzidk, valamint
a filmemulzidk. Ezek olyan emulzidval bevont filmek, amelyet a vizes szitaszovetre kell felhe-
lyezni és a szaradas utan feltapadva egyenletes fényérzékeny bevonatot alkot. Ezzel egy
id6ben jelentek meg a szamitdgépek és a levilagitdok, melynek kovetkeztében a folyamatok
jocskan leegyszer(isodtek. A DTP megjelenésével lehetdvé valt nemcsak a szamitogépes gra-
fikak tomeges elterjedése, hanem a szerigrafiai kivitelezése is. Ez a technika azonban csak
leirva tlnik egyszer(inek, mert a megvaldsitas sordan szamtalan probléma |éphet fel és val6-
ban nagy gyakorlatot, tapasztalatot igényel a m(ivészi kvalitdsos munka. A festékek sokféle-
sége (olddszeres, vizbazisu, UV reagens) lehetGséget teremt arra, hogy tetszés szerinti vas-
tagsagban hordjuk fel a felliletre, a laziros megoldasoktdl a vastag pasztézusig. A festékek
fed6képessége lehet6vé teszi, hogy sotét alapra vildgossal nyomtassunk. A nyomtatanddé
felllet nagyon sokféle lehet, és ez sokban befolyasolja a festék megvalasztasat is, s6t azt is,
hogy a megfelel6 festékhez milyen emulziét kell hasznalni, valamint az sem mindegy, hogy a
szitaszovet milyen legyen. A miivész és az anyag kozott folyamatos parbeszédre van sziikség.
Az alkoto feltarja az anyagban rejlé lehet&ségeket, hogy mondanivaldjat minél adekvatabban
legyen képes megjeleniteni. A szita alapvetd jellegzetessége, hogy a vonal és a folt egységes,
homogén fellilet(i. A szinek valtasa egyszer( és pontos. Egy fellilet szinbeli gazdagsagat, fes-
tGiségét nem az adja, hogy a szitan a rakelt nem sikerilt rendesen végighuzni, hanem az,
hogy az egymast kovets attetszé vagy fedd szinek rendszere mas technikdhoz nem hasonlit-
hatd szinélményt hoz létre. A digitalis technika abban jelent ériasi segitséget, hogy egyrészt a
témakat, fellleteket, formakat gazdagitotta, valamint a mechanikus munkafazisokat nagy-
mértékben megkonnyitette. A nagyitas, kicsinyités szinbontas, filmkészités ideje téredéke a
néhany évvel ezel6ttinek. Ez magaval hozta a méretek novekedését is, ami nem véletlen,
mert a szépen megnyomott homogén felliletek — amit csak a szita tud — igazan csak igy érvé-
nyesilhetnek. Mivel a szitanyomds technikdjaval szinte mindenféle anyagra lehet nyomtatni,
igy adja a lehetGséget, hogy a grafika atlépjen a térbeli és id6beli kifejezések terliletére, az-az
installacio, performance részét képezze. Erre a kortdrs alkotdk koziil tobb példat is lathatunk.

(Csontd Lajos, Sugar Janos)
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Végigtekintve a hazai és nemzetkozi grafikai seregszemléken, elgondolkodtaté, hogy az
alkotdsok tulnyomoé részét kitevs szamitégépes printek meghatarozo része vajon nem abbdl az

elgondolasbdl valdsul e meg ilyen formdban, mert ez a praktikusabb, olcsdbb, gyorsabb.

1772
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15. kép Friedensreich Hundertwasser: HWG47 Exodus az (rbe, 1971/72 Szitanyomat 30 szinnel

Amikor a szerz ezt a munkajat készitette, még nem 4allt a rendelkezésére szamitégép prog-
ramokkal, pedig sokkal gyorsabb lett volna a megvaldsitas. Lehet, hogy még el kell telnie
néhany évnek ahhoz, hogy a mlivészek Ujra felfedezzék a szitanyomat egyediilallé lehetdsé-

geit, amivel semmilyen plotter nem versenyezhet.

Litogrdfia

A litografia 1789-ben tortént feltaldlasa ota folyamatosan fejl6d6tt és elmondhatjuk,
hogy nélkiile nem johetett volna létre a XIX-XX szazad rendkivil dinamikus gazdasagi fejl6d é-
se. Természetesen itt is torvényszerl, hogy a kor kihivasai, igényei teremtették meg a felfe-
dezés lehet6ségét. A litografia, majd az abbdl kialakult ofszet nyomtatas olyan kommunika-
cios csatornakat nyitott meg, melynek hatdsa mai napig is meghatdrozé mindennapi éle-

tinkben.

A mivészek altaldban — és kiiléndsen igaz ez azokra, akik grafikaval foglalkoznak —
minden korban érzékenyen reagalnak a technikai ujdonsagokra, f6leg ha kapcsolédik a kép-

z6muvészethez. Goya mar 1819-ben elkészitette elsé kérajzat és haldla el6tt harom évvel kréta-
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litografiai sorozatot jelentetett meg ,Toro de Buerdos” cimmel.*® Ingres, Gericault, Delacroix ,
Daumier mellet szinte minden jelent6s festé kiprobalta és mdvelte a technikat. Amihez olyan
nyomddszok nyujtottak segitséget, akik a kor nyomdatechnikdjanak legmagasabb szintjén értékelt
kasztjaba tartoztak. A litografia meghdditotta az élet mindennapjait és a szines nyomdaipari ter-

mékek teljes skaldjat elfoglalta a gyufa cimkéktél a hatalmas plakatokig.

Az 1907-ben feltalalt ofszetnyomas kiszoritotta a litografiat az ipari termelésbél, vi-
szont tobb lehetfséget teremtett a m(ivészi kisérletezésekre. A XX. szdzad masodik felének
Uj taldlmanyai ebben a technikaban is valtozasokat idéztek el6. A fotd alkalmazasa valdsult
meg legelGszor, gyakorlatilag szinte egyidGs a fényképezés feltaldldsaval, hiszen ,a fotdlito-
grafia alapmddszerét Nicephore Niépce dolgozta ki, feltaldldjaként mégis Poitevint tartjak
szamon. O adta el a szabadalmat a litografus Lemercier-nek. Lemercier, Lerebours (optikus),
Barreswil és Davanne (vegyészek, fényképészek) Parizsban mar 1852-ben kisérleteztek az
aszfalttal bevont litografiai k6ére papirnegativrdl exponalt kép terpentines mosasaval, a kiol-
dott bitumen helyén valé maratassal, festékezésével és nyomtatdsdval. 1853-ban
Lithophotographie cimen kiadtak egy 40x57 cm-es tajképgyljteményt.”** Az eljaras elsdsor-
ban vonalas dbrak (metszetek, térképek, kéziratok) sokszorositasara volt alkalmas, azonban a
solnhofeni mészkd egyre koriilményesebb beszerzése miatt a cinkografia fokozatosan a tizes
évekre kiszoritotta a nyomdai felhasznaldsbdl. Ahhoz, hogy a fénykép Ujra teret nyerjen a
mivészi litografidban sziikség volt a digitdlis képfeldolgozas altal nyujtott lehetGségekre. Ez,
valamint a vegyipar altal el6allitott mlanyagok (teflon, szilikon), Uj utakat nyitottak a mo-

dern litografidban.

Autogrdf papirok, transzferek

Az autograf papirt mar Alois Senefelder is taldlmanya legfontosabb részének tekintet-
te.* Nagy el6nyt és kénnyebbséget jelent, hogy az alkotdnak nem a kére, hanem a preparalt
papirra kell rajzolnia, amit viszonylag egyszer(i atnyomassal lehet felvinni a nyomofeliiletre.
Ezt az elvet a mai nyomdatechnika is alkalmazza, ahol a hordozd anyag és a festék kdzott egy
olyan médium helyezkedik el, amely hd, vagy olddszer hatdsara szétvalasztja a két réteget
egymastdl. Az ilyen anyagokat transzfereknek nevezik. A hétkdznapi életben ezeket arra

hasznaljak, hogy olyan anyagokra nyomtassanak, amelyekre kozvetlenil nehézkes (textil,

* Ales Krejca: A mvészi grafika technikai, Corvina, 1986. 141.old.
a4 http://fotomult.c3.hu/pozitiv/fotolitografia/index.html
* Ales Krejca: A mvészi grafika technikai, Corvina, 1986. 153.0ld.
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porceldn stb.), de a muvészi munkdban is jol hasznosithatéak. A legolcsébb transzfer a
Senefelder-féle®® recept alapjan is elkészithetd, vagy egyszeriien keményitével vonjuk be a
papirt. Erre lehet rajzolni a mar meg szokott litografiai anyagokkal, de lehet ra nyomtatni
printerrel is. Ebben az esetben a kiilonféle tipusu printerek festékanyagara tekintettel kell
lenni. A tintasugaras nyomtatdk festéke vizbazisu, tehat csak arra alkalmas, hogy a rajzot a
kére felvigye, azt at kell rajzolni litograf krétaval. A lézernyomtatdk prepardlas nélkdl is al-
kalmasak transzfer megoldasokra. A |ézernyomtaték festékanyaga toluol tartalmu szerves
olddszerrel felvinet6 a k& feliiletére. Ez azért jelent Ujdonsdgot a hagyomdnyos litografiai
eszkozokhoz és anyagokhoz képest, mert a grafikat szinte barmilyen eszkozzel el lehet készi-
teni és a kész kép vagy vazlat keriil digitalizalasra. A szamitégéppel tovabbi valtoztatdsokat
lehet végezni, melynek lehet&ségei szinte korlatlanok, és szines grafika esetén el lehet vé-
gezni a szinre bontast. A képfeldolgozd programok lehetGséget nyujtanak a raszter racsos
feldolgozasra, tehat a 4 szin kolor alkalmazasra. Ebben az esetben figyelni kell az egyes szi-
nek raszter racs szogeinek allasara. ettél mivészi szempontbdl sokkal izgalmasabb az egyéni
szinbontas lehetdsége, amikor a nyomdai alapszinek (CMYK) helyett barmilyen direkt, vagy
egyedileg kevert szineket lehet alkalmazni. Ez az eljaras egyrészt felgyorsitja a szines techni-
kat, valamint nyit egy Uj képi vilag felé, azonban tisztaban kell lenni azzal, hogy a k& a printer
felbontdsat reprodukadlja, tehat pontokbdl tevédik dssze. Ezek a pontok a kész nyomaton
hasonldan, de némileg eltérGen jelentkeznek, de soha sem lesznek képesek a vonalat, a fol-
tot azzal az érzékenységgel visszaadni. Az anyagnak és a felliletnek az a jatéka, viselkedése,
amit a kréta hoz létre a kovon nem adhatd vissza a digitalis képen. A toll altal létrehozott
vonalhald, vagy a vonal gesztusa és a tobbi eszkdz, mint példdul a kapardvas hasznalata nem
helyettesithetd digitalis ponthalmazzal. A digitalis kép, még akkor is, ha megddbbentfen
valdsnak is tlnik, mindig anyagtalan marad, ami sem nem el6ny, sem nem hatrany, hanem
tulajdonsag, amivel a mlvészi kifejezés konnyebbé tehetd, gazdagithatd, de az anyagrdl valé

lemondas vétkes konnyelmdlség lenne.

Poliészter lemez litogrdfia (Pronto Plates, Z*Acryl)

Ezt a grafikai technikdt George Roberts fejlesztette ki, a 90-es évek végén, aki a sok-
szorosité grafika professzora volt a Boise State Egyetemen. Az eljaras lényege az, hogy a po-

liészter lemez felllete, némileg hasonléan a mészkGlap kapillarisaihoz hidroféb, az-az képes

*® Senefelder preparald oldata: 1 rész gumiarabikum egy pohar vizben, 2 rész szétf6z6tt enyv, 8 rész llepitett
kréta, 1 rész oltott gipsz, 2 rész keményit6 (Ales Krejca: A mUivészi grafika technikai, Corvina, 1986. 154.0ld.)
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megtartani a vizet, illetve ahol befestékezésre keriil ott a festéket. Ezzel a médiummal lehe-
tévé valik a litografia kifejezd eszkozei teljes spektrumanak létrehozasa, ugy, mint: a szabad-
kézi rajz, lavirozott tus, a kilonféle texturak, kréta és ceruza jellegzetes vonalai, és ami Uj-
donsag a digitalis kép megjelenése. A lemezre a kép felviheté kdzvetlendl lézer printerrel,
vagy fénymasolat segitségével. Mindkét esetben a lemezeknek flitotteknek kell lennilik, hogy
egy stabil litograf felszint lehessen |étrehozni. Az eljaras sokkal egyszerlibb a hagyomanyos
litografiandl a nyomdéforma létrehozdsa nem igényel kémiai folyamatokat, mint példaul a
salétromsavval valé maratds. Az 1990-es évek végén tortént bemutatasa 6ta a poliészter-
lemezlitografia egyre inkdbb népszerivé valt mlivészek és pedagdgusok korében, akik a lito-
grafia technikajaval kisérleteznek, és féleg kis példdanyszamd nyomatokat készitenek. A sok
szempontbdl a nontoxic eljaras a k6 és fémlemezkényomas hagyomanyos modszereinél ke-

vesebb bonyodalmat okoz.

Az anyagok és berendezések kozil, amikre poliészter-lemezlitografidhoz sziikség le-
het, a poliészter lapok beszerzése korilményes, de interneten megrendelhetd, a tobbi anyag
barmilyen mdvészellato lizletben beszerezhetd. A nyomtatashoz nemcsak a litograf, hanem a
rézkarcprés is megfelelS. A rajzoldshoz a hagyomadnyos litografiai anyagokon és eszk6zokon

kivil lehet haszndlni kiilonb6z6 vizallé filctollakat, vagy akar golydstollat is.

A nyomodforma lézerprinterrel vald elkészitése lehet6vé teszi azt is, hogy a nyomdai szinfel-
dolgozast lehessen hasznalni, tehat 4 szin kolorban nyomtani. llyen esetben specialis bealli-
tasokat kell alkalmazni, a racspontokat kisebbre kell méretezni, hogy a festékpontok ne mo-

sodjanak Ossze.

A hagyomanyos litografia a grafikai eljarasok kozott talan a legbonyolultabb és a sok munka-
fazis megannyi hibalehet6séget rejt, kezdve a kb felcsiszoldsatdl a nyomtatas beallitasaig. Ha
a terv megsziiletésétdl a hibatlan nyomat elkésziiléséig mérjik az elvégzett teljesitmény ide-
jét — bar a m(ivészi teljesitményt nem lehet ilyenképpen mérni - akkor a nyomdéforma elké-
szitése teszi ki a donté hanyadot. A poliészter lemezlitografia esetén ez a fazis egészen ro-
viddé valik. A tulnyomé részt az alkotds folyamata veszi, veheti at. Az azonban nem biztos,
hogy a konnyen megszerzett el6ny mindig hasznossa valik. Ha nem kell érakat eltélteni a k&
csiszolasaval, amely nemcsak mechanikus munkat jelent, hanem toébbet is, egy anyaghoz

vald viszonyulast, az elkészitendé mi tobbszori végiggondolasat, koncepcid kikristalyosoda-
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sat, hanem egymas utan készithetem el a variacidk végtelen sorat, akkor kdnnyen meglehet,

hogy az alkotd keril csapda helyzetbe és a valasztas, a dontés utdlagos lesz.

Aluminium lemezlitogrdfia

Ezt a technikat a XIX. szazad végén taldlta fel Scholz mainzi litografus, azokbdl, hogy a
nehezen mozdithaté és egyre nehezebben beszerezhet6 solnhofeni mészkovet kivaltsa. Az
erre a célra legalkalmasabb anyagnak az aluminiumot taldlta. A fellilet érdesitése és savtala-
nitdsa utan ugyanugy lehetett ra litokrétaval vagy tussal rajzolni, mint a kére.*Méra a tech-
nika annyit valtozott, hogy a lemez tisztitasat és érdesitését homokfuvassal végzik, vagy fém
tisztara csiszoljak. Az aluminium helyett lehet haszndlni az ofszetlemez hatoldalat is. A le-
mezre a grafika transzfer-eljarassal keril. A |ézerprinten kinyomtatott rajzot a lemezre kell
helyezni a képes oldalaval lefele és a hatoldalt nitré higitéval bekenni és egy masik fémle-
mezzel lefedve a rézkarcprésen athajtani. A lemezzel valo lefedésre azért van sziikség, hogy a

filc ne szivja ki a higitot. Az igy elkészilt rajzot ugyanugy kell preparalni, mint a ké esetében.

Itt az alkotd szabadsagat az adja, hogy a méret nagyobb lehet, mint az altaldban hasznalt
kovek, vagy a poliészter lemez esetében és a grafika tervezésekor ki lehet haszndlni a szami-
tégép dltal kinalt lehetSségeket. Az is fontos szempont, hogy a nyomtatdashoz rézkarcprés is

elegendé.

A vizmentes litogrdfia (TORAY PLATE)

Ezt a technikdt eredetileg az ofszet nyomtatashoz fejlesztették ki, illetve fejlesztik
még ma is. A kutatdsok a 60-as évek re nyulnak vissza és eredetileg a 3M*® cég kezdte el a
kisérleteket, amit a 70-es években a japan Toray cég vett at és folytatott tovabb. A nedvesi-
tés kiklszOobolésére az un. ,Toray-lemezek”valtak alkalmassa. ,Ez egy érdesitett aluminium-
lemez, melyre kb. 3 u vastagsagu fotdpolimer réteget hordanak fel, és erre rétegeznek fel
egy kb. 2 u vastagsagu szilikongumi réteget. A lemezt végil egy védéféliaval lezarjak. Ennél a
megoldasnal a festéktaszité réteget a szilikongumi réteg képezi, mig a festékszerets réteg a
fotépolimer réteg lesz. 22 Az el6hivast UV fénnyel végzik. Ehhez az eljarashoz vagy sikfilm
szlikséges, vagy grafikat atlatszo anyagra (celluloid) kell késziteni. EI6nye a médszernek, hogy

mivel nincs nedvesités a papir megnyulasa minimalis, ami a tobb szinl nyomasnal lehet el 5-

* Ales Krejca: A mvészi grafika technikai, Corvina, 1986. 177.old.
*® http://www.magyarnyomdasz.hu/szarazofszet-nyomtatas
49 Nyomdaipari Enciklopédia FGszerkeszt6: Dr. Gara Miklés, Osiris Kiadd, Budapest, 2001. 385 old.
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ny6s. A masik hasznos tulajdonsaga az, hogy a racspontok kdzvetlenil a lemezen jonnek |ét-
re és nem attételesen, ahogy a poliészter lemezlitografianal, igy sokkal finomabb raszter al-
kalmazhatd. Ennek ellenére egyel6re nem varhaté a széleskorl elterjedése a mlvészi fel-
haszndldsban, mivel mar 6nmagdban a lemez is igen drdga, valamint magas viszkozitdsu spe-

cidlis festéket igényel, ami szintén nem olcsé.

Ofszetnyomds

Az ofszet nyomtatas felfedezése Kaspar Herman csehorszdagi grafikustdl szarmazik.
Arra jott rd, hogy ha kozvetett Uton, gumihenger beiktatasaval késziil a nyomtatds, akkor a
kép tisztabb és élesebb lesz. A kovek cinklemezre cserélésével megnyilt a lehet6sége a
nyomdaipar olyan aranyu fejlédésének, hogy a hatalmasra duzzadt olvasé kézoénséget ki tud-
ja elégiteni. A rotacids nyomas felfedezésével nemcsak gyorsabban késziiltek el a lapok, ha-

nem lehetSvé valt a kétoldalas nyomas is, igy nagyobb lett a termelékenység.>®

Az ofszet technika mar tobb mint szaz éve szolgalja a nyomtatdast és a mai kor digitalis nyom-
tatdsi eljarasai még mindig nem tudjak vele felvenni a versenyt az ar, min6ség ardnyaban. Az
viszont tovabbra is kérdés marad, hogy mennyire tekinthet6 mdlvészi technikanak. Ales
Krejéa szerint: ,,ez a technika mdvészi sokszorositd eljarasnak is tekinthetd, amennyiben ma-
ga a mUvész késziti el a rajzot litokrétdval vagy —tussal, kdzvetlenil a lemezre, vagyis nem
fotomechanikus masolas torténik.”Az utdbbi évtizedekben sziiletett alkotasok és a kialakult
tendencidk ezt a sommas megallapitast felllirtak. A m(ivészi ofszet a 80-as, 90-es években
élte fénykorat, de ekkor sem volt igazan meghatarozé. Az 1992-es Miskolci Grafikai Bienna-
Ién érte el a csucspontjat, ekkor az alkotdk 14%-a készitette muivét ezzel a technikaval. A

kés6bbiekben fokozatosan hattérbe szorult, helyét atvették a kiilonféle printek.

Stencil

Ez a technika féleg az alternativ m(ivészeti megnyilvanulasokban érhet6 tetten és a
street art, graffiti alkotok hasznaljak el6szeretettel. Azonban talalhatd példa a mivészi grafi-
kai alkalmazasara is. A sablonok segitségévek egymdsra rétegezett festék feliiletek, rétegek
hatdsa, bar némileg emlékeztet a szitanyomatra, mégis mas, mert a textura sokkal gazda-

gabb lehetGségeket ad.

0 Ales Krejca: A mvészi grafika technikai, Corvina, 1986. 178.old.
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16. kép Chuck Close: Onarckép, 2001 stencil, 11 szinnel, 57-1/2 x 40 inches

EGYEDI PRINTEK

A jelenleg haszndlatban lévé printerek és plotterek négy vagy hat szinbdl alkotjak
meg a képeket. A gydrtdk nyilvan arra torekszenek, hogy a kinyomtatott kép minél inkabb a
fotéhoz kozelitsen, ami minden &tlagos felhasznalé alapvetd érdeke. igy minden nyomat
alapvetéen hasonlé, egyforman ,gép iz(i”. Ezt a hatdst szeretnék a mUvészek mddositani,
megvaltoztatni. A nyomtatdok egy része, f6leg a tintasugaras megoldasuak vastagabb papi-
rokra is képesek nyomtatni, ami jelent6sen befolyasolja a kép mindségét. Az akvarell, vagy a
kreativ papirok felllete, annak egyenetlenségei bar kellemes hatasuak, de a tinta jelent6s
részét beszivjak, és a kép matt fellletl lesz, a szinek nem elég élénkek. A szilard tintds nyom-
tatok ettél jobb eredményt produkdlnak. Ez annak kdszonhet6, hogy az ilyen nyomtaték fes-
tékanyaga szildrd mdgyanta alapu viaszhoz hasonlé anyag, melyet egy f(it6 egység felolvaszt
és egy piezo-elven m(ikodd fuvoka egy flitott dobra 16vi a festékpontot, amit egy henger a
papirra nyom ahol megszilardul. Az ilyen nyomat sokkal részletgazdagabb —mivel a pont te-
rilése pontosabb, tisztabb — er6teljesebb, intenzivebb szinezés(i és a 300 grammos papiron

is jol mUkodik, illetve barmilyen fellletl papiron megtapad. Ez a tulajdonsaga lehet6vé teszi,

hogy kiilonféle kevert eljarasokban alkalmazhassak.

Tobb mivész is koveti azt az eljarast, hogy un. talalt papirra nyomtat. Ez a taldlt papir, talalt

konyv gyakorlatilag barmi lehet, ami beleillik a mdlvész koncepcidjiba. Itt gyakorlatilag
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ugyanazzal a folyamattal talalkozunk, mint a mult szazad elején, mikor a kubistak a képbe
ragasztottak be Ujsagdarabokat, vagy targyakat, amivel gazdagitottdk, arnyaltdk a jelentés-
tartalmat. Az idegen targy képbeolvasztasa, akar Ggy, hogy 6nmaga marad jelentésében —
csendélet ujsaggal, ahol az Ujsag ,eredeti” — akar ugy, hogy csak, mint felllet, faktdra jelent-
kezik, ad egy mas id6dimenzidt, értelmezési réteget. A montdzs térben és id6ben is mikodik.
Amikor régi nyomatra kerl egy Uj eljarassal mas korbdl szarmazdé nyomat, akkor a ketts ko-
zOtt dialdgus zajlik és megtorténhet, hogy az eredetit felllirja, vagy mas kontextusba helyezi.
Tehat a kérdés az, hogy mi az, ami megmarad az eredetibél, avagy palimpszeszt-ként>* visel-
kedik az alaprdl eltiintetvén eredeti informdaciét és csak, mint alapanyag jelentkezik, vagy
el6térbe keriilhet a palimpszeszt masik jelentése is, amikor kémiai folyamatok eredménye-
képpen visszahozhatéva valik az eredeti jelentéstartalom, vagy annak egy része és igy nyer
tobbszoros értelmezést. Ennek a gondolatnak a jegyében sziilettek Milan Milojevic alkotasai
is, aki régi konyvek térképeit hasznalja fel és ebbe a kérnyezetbe illeszti bele kiilonds |ényeit,

melyek leginkdbb a XVII szdzad dutleirdsainak illusztracidira emlékezeteik a nézét.

17. kép Milojevic,Milan: Térkép konyv # 5 Mixed Media — Digitalis print/rézkarc print talalt konyvon, 19 x 27 cm
GICLEE
A technika elnevezése a francia , permetezett, frocskolt” szébdl szarmazik, amely a

tintasugaras nyomtatd haszndlatara utal. Az angol elnevezése ,fine art print”. A kivalé miné-

A palimpszeszt(us) (gorog: ,,ujbdl lesimitott”; latinul: codex rescriptus) azoknak a kéziratoknak a neve, me-
lyekben az eredeti szoveget gondosan kivakartak, vagy atragasztottak, hogy helyébe masikat lehessen irni.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Palimpszeszt
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ségl(i tintasugaras nyomtatdkon késziilt m(ivészi nyomatok élettartama a koptatasi, oregitése
probak alapjan eléri a 200 évet. ,A giclée-nyomtatas mdvészeti kategdria, amit kilfoldon
ismernek, elfogadnak, és a megfelel6 helyen besoroltak a meglévé képzémdlvészeti techno-
l6gidk kozé. A giclée-technika hatteret ad a hagyomdnyos festészet, a grafika, a fotografia és
a legfiatalabb szamitogépes alkotdasok megjelenitéséhez. Harom f6 ismérve a tokéletes mi-
néség, a hosszu élettartam és az egymassal megegyez6 példanyok el6allitdsdnak lehetSsége.
Az alkotd és a nyomtatast végzs studié kozosen megegyeznek abban, hogy a mivet milyen
méretben, milyen példanyszamban, milyen mivészeti alapanyagra készitik el. A m(ivész altal
elfogadott prébanyomat alapjan késziilnek el a sorozat egyforma — sorszamozassal és a mu-
vész alairdsdval ellatott — példanyai. A sorozat minden egyes példanyat kisérSlevéllel, tanu-
sitvannyal, Ujabban hologramos azonositéval latjdk el. Ezek a dokumentumok igazoljdk a
nyomat eredetiségét, illetve hatarozzak meg értékét, és egyben biztositékot jelentenek a
m(ivész és a vasarlék szamara. A nyomatokkal egyltt elkészitik a tanusitvanyokat, és min-
denhova rakeril az alkotd kézjegye s a megfelel6 sorszam. Az elkésziilt sorozat igy kerlil be a

s , s sy s . , 2
miikereskedelem értékesitési rendszerébe.””

MUVESZI PRINT

Amikor egy m(vész elhatdrozza, hogy kinyomtatja az addig digitalis formaban |étez6
alkotasat szamolnia kell azzal a ténnyel, hogy minden nyomtaté mds eredményt fog produ-
kalni, s6t minden monitoron és egyéb megjelenit6 eszk6zon ugyanazok a szinek masképpen
jelentkeznek. Ezzel a problémaval a nyomddszat és az alkalmazott grafika nap, mint nap
kénytelen szembesiilni és hatalmas 6sszegeket fizetnek ki a monitorok, szkennerek levilagi-
ték kalibralasaért, szinprofilok készitéséért, tehat azért, hogy kozel ugyanaz legyen lathaté a
képernyén, mint a nyomtatasban. A mlvészek egy része azt a megoldast valasztja, hogy
mindig ugyanazon a nyomtatdén nyomtatja ki az anyagat, azonban ez sem jelent teljes bizton-
sagot, mert ha a nyomtatdt vezérl6 szamitdgéppel barmi torténik, eltlinnek a szinprofilok,
akkor a szinmenedzselés is megvaltozik. A masik Ut az, amikor az alkotd kiilonféle médon
manipulalja a nyomtatét, példaul a festékkazettakat nem a gyari sorrendben haszndlja és igy

olyan szin egyuttest allit el6, ami csak az 6 képeire jellemzé. A tintasugaras nyomtatoknal és

>2 BARTA ZSOLT PETER: A kortérs fotom(targyrdl A fotografia alapjai és az eredetiség kérdése www.uj-
muveszet.hu/archivum/2008/
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most mar a szines lézernyomtatéknal is megvan a lehet6ség arra, hogy hazilag lehessen a
festékpatronokat, festékkazettdkat utantdlteni. igy persze viszonylag sziik hatarok kozoétt, de
lehetdség van a szinek keverésére. Teljesen mdas eredményt kapunk, ha példaul egy lila szint

a nyomtato festékpontjai imitdlnak, vagy el6re kikeverten direkt szinként nyomtatddik ki.

Tobben hasznaljdk az egyedi nyomatkészitésnek azt a mddszerét, hogy rétegenként (layer)
vagy csatornanként nyomtatjdk ki a megfelel§ szineket. igy ugyanaz a papir keriil vissza a

szineknek megfelel6en a nyomtatdba.

18. kép Szurcsik Jozsef: A MERENGO / THE THINKER 2005 © 42 x 29,7 cm e tintanyomat / inkprint
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Lambda print

Ez a kevert, hibrid technolégia Iényegében nem nevezhet6 nyomtatasnak, hanem
sokkal kozelebb all a levilagitas gyakorlatahoz. Az eljaras soran a negativot a digitalis képf3jl
jelenti és hagyomanyos szines fotdpapirra egy Durst Lambda tipusu berendezés vilagitja le
soronként. Az ilyen mddon levildgitott papirt hagyomanyos analdg eljarassal dolgozzak ki a
szines hivasnak megfelel6en. A képpontokat itt egy |ézerfej allitja eld, aminek kovetkeztében
szines papirképek allithatdak el6 nagy méretekben is, a papirtekercs szélessége valamivel
tobb, mint egy méter. Mara ez lett a kortdrs fotd és grafika egyik legelterjedtebb magas mi-

ndségl technikaja. Hasonlod elven miikodik a fekete fehér fényképek el6allitasa is.

MONOTIPIA

Digitalisan Iétrehozott monotipiadrdl akkor beszélhetiink, ha printet transzfer eljards-
sal valamilyen médiumra vissziik at. A folyamat attdl lesz egyedi, hogy ismételhetd, tehat
ugyanarra az anyagra tobb fazisban nyomtatunk, akdr a hagyomdanyos monotipia lehetGsége-
it is felhasznalva, igy az egymasra hordott rétegek, mint idésikok bontakoznak ki. Lehet&ség
van a szerves olddszeres és vizes bazisuak kombindlasara is, de csak a megfelel6 sorrendben.
A technika magaban hordozza a nyomatszerlséget és a szabad rajzossagot egyarant. Az alko-
tas folyamata dllanddan kontrollalhatd, ezért tervezhetd, de lehet&séget nyujt a régtonzésre
is. Egyszerre van lehet&ség a vonal sokrét(i megjelenésére, a folt és a szin, valamint a fotod és
a digitdlisan létrehozott kép egy adott fellileten torténé egységes megjelenitésére. Ennek
elénye és egyben hatranya az egyedisége. Természetesen ez is digitalizalhatd, de akkor mar
nem monotipia. Lynn Pocock sajat rajzait digitalizalja, majd szamitdgéppel mddositja, atirja,
szerkeszti, majd kinyomtatja és papirra transzferalja. igy digitalis monotipiat hoz létre, melynek

vonalai puhabbak, lagyabbak. Valéjaban mégsem igazan monotipia, mert reprodukalhato.
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19. kép Lynn Pocock: Lapok a naplébdl, digitalis monotipia

(http://iris.nyit.edu/finearts/gallery/faculty/LPocock.htm)

TRANSZFEREK

Autogrdfia

Transzfer eljardsoknak azokat a technikdkat nevezziik, amikor valamilyen kozvetit6
anyag segitségével visszik fel a grafikdt a nyomoéfeliiletre, nyomdducra, vagy a véglegesnek
szant anyagra. Ennek a technikdnak az elsé fontos el6fordulasat a litografia megsziiletésénél
lathatjuk. Az eljaras feltalaldja Alois Senefelder 3is tgy tartotta, hogy az 4tnyomasos techni-
ka taldlmanyanak legfontosabb részét képezi. Az eljards Iényege az, hogy a rajzot nem direkt
a kére, hanem autografiai papirra készitjiuk, és onnan kerl atnyomassal a nyomofeliletre. A
papir prepardlasara tobbféle recept all rendelkezésre, de ezek k6z0s jellemzbje, hogy tartal-
maz altalaban lisztet, keményit6t, gumiarabikumot, vagy dextrint, a lényegiik az, hogy meg-
szilardulva a hordozé anyag felliletén, lehessen ra rajzolni, de a munka végeztével oldhatd
legyen. Tehat a rajz nem a papir fellletére, hanem a médiumra kertil, igy ha rajzolt oldalaval

a kére fektetjlik és nedvesitjiuk, akkor atnyomhatdva valik.

Ez az eljaras lett az alapja, illetve kiinduldsi pontja a fotolitografianak, cinkografianak és a
fotoxilografianak, a heliograviirnek, fénynyomatnak. Ezeknek a technikdknak kdzos tulajdon-
saga, hogy fényképet, vagy reprodukadlt grafikat visznek fel a ducra és azt kdvetGen vegyi

uton maratassal, vagy mechanikusan, metszéssel alakitjak ki a végleges nyoméformat.
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Fénymadsolat

A XX. szdzadi nyomdatechnika fejl6édése, valamint a fototechnika és a szamitégép to-
meges elterjedése a grafikai technikdk teriiletén is jelent6s valtozasokat hozott. 1935. augusz-
tus 29-én publikdlta Selényi Pal ,az U] elektrosztatikus képatviteli eljarast és annak alkalmaza-
sait. Ezt tekintjik az elsé fényma’solégépnek.”54 Az eszkozt, amely szinte minden kés6bbi kép-
atvitel alapjaul szolgalt (televizid) Chester F. Carlson fejlesztette tovabb és szabadalmaztatta.
Az elektrografikus gépgyartas ipari kifejlesztését a Xerox cég valtotta valdra és 1950-ben jelent

meg a xeroxgépek sorozatgyartasa. Ezeknél fotévezet6ként mar szelént hasznaltak.

Az alkoté m(ivészek hazankban csak a hetvenes évek végén kezdtek el a fénymasoldk
mUvészi felhaszndlasaval foglalkozni, de ekkor még és az ezt kovets évtizedben a fénymaso-
lat még maga volt a végtermék. Annak ellenére, hogy az adott méretek meglehetésen beha-
taroltak a kompozicidkat, xeroxgrafika hatasa o6riasi volt, alig akadt alkotd, aki ki tudta volna
vonni magat a hatasa alél. Mlvészeti csoportosuldsok jottek létre ennek igézetében. (Xertox

csoport, Arnyékkotsk, stb.)

A fénymasoldk megjelentek, mint transzferalhaté lehet6ségek is. Néhdnyan rajottek
arra, hogy a fénymadsolatok szerves olddszerek (nitréhigitod, toluol, aceton) felhasznalasaval
atkopirozhatdéak mas anyagokra, fara, lindleumra, papirra stb. Ezzel jelent6sen felgyorsitot-
tak az addig nehézkes atrajzolas folyamatat, de magaban hordozta azt a lehet8séget is, hogy
a fénymasoldval lehetett kicsinyiteni, nagyitani a kompoziciét, s6t szétdarabolni és Ujra 0sz-
szerakni, a kollazs és montazstechnika eddig elképzelhetetlen lehet6ségekhez jutott. Az ed-
digieknél sokkal jobban lehetévé valt a fotd bevondsa a tervezési folyamatokba, valamint a
fellletek fakturak is Uj értelmezési lehet6séget kaptak. Ez egyrészt azt eredményezte, hogy
megjelentek a fotd realisztikus alkotasok, ennek el6nyeivel és hatranyaival egyiitt, masrészt
megszilettek olyan alkotdsok, melyek a nagyitas lehetGségeit haszndltak ki, a mikrovilag |ép-
tékvaltasaval teremtettek Uj dimenziét a kifejezésnek. A rajz pontos atvitele természetesen
felgyorsitja az alkotasi folyamatot, ugyanakkor némileg el is tavolitja az alkotét az anyagtdl
és konnyen megteremtédhet annak a lehet6sége, hogy a metszés mechanikussa valjon és

pusztan csak egy reprodukcids folyamat részét képezze. A rajz hagyomanyos médszerrel tor-

78



tént atvitelekor az alkotdsi folyamat rugalmasabb, t6bb teret nyujt az Ujra gondolasra, imp-
rovizaciora, a metszésmaddok valtozatos alkalmazasara. Ez persze nem minden estben igaz,
mert az egyéni munkamddszerek nagyban kilénbdznek és van ahol ez a tavolitas is része

lehet a kompozicionak, a koncepcidnak.

A masik felfedezés az volt, amikor rajottek arra, hogy a fénymasolat hé segitségével
atvihet6 masik anyagra. Ez a mara mar rutinna valt mlivelet a kovetkez6képpen torténik. Az
el6készitett rézlemezt felmelegitjiik kb. 200 °C -ra, majd a fénymasolatot rahelyezziik és al-
landé melegités mellett nyomas ald helyezziik (vasald), 4-5 perc elteltével a rajz atnyomadik
a felliletre, a papirt pedig ledztatjuk réla. Az igy kapott meglehetGsen tiszta rajzolatu dbra
természetesen az eredeti tiikorképe, tehat ha megmaratjuk és lenyomtatjuk, akkor a helyes
allasu képet fogjuk megkapni. A maratds azért viszonylag egyszerl, mert a fénymasold fes-
tékanyaga mianyag bdzisu és igy savallé. A folyamatban azzal is szdmolni kellett, ahol az
eredeti rajz fekete volt, ott lemez is savalld lesz, tehat ilyenforman magasnyomasra valik
alkalmassd. Ha mélynyomadssal akarjuk lenyomtatni, akkor az eredeti rajzot at kell forditani

negativba.

Digitdlis transzferek

A személyi szamitogépek nyolcvanas években tortént térhdditasaval egyitt jart a
nyomtatdk elterjedése is, melyeknek igen véltozatos tipusai alakultak ki, de most ezek koziil
szamunkra csak azok fontosak, melyekkel transzferanyagok készithet6ek, és a nyomdforma

kialakitasanal szerepet jatszhatnak.

A lézernyomtaték mikodési elve a kovetkez6:”a lézernyomtatoban specidlis, fényérzékeny
anyaggal bevont és elektromosan feltoltétt henger taldlhatd. Ezen egy lézersugdrral jeldlik
meg a nem fehér pontokat: ahol a lIézer a hengerhez ér, ott a henger semleges lesz vagy el-
lentétesen lesz toltdtt a henger tobbi részéhez képest. Amikor pedig a henger a festékrésszel
érintkezik, akkor azokra a részekre tapad festék, melyeket nem ért a lézersugdr. A festék ez-
utdn dtkeriil a papirra, majd beleolvad, mikor a papir dthalad egy 200 °C-os hengerpdr ké-
z6tt. A szines lézernyomatoban lényegében négy kézdnséges lézernyomtaté mechanikdja
épiil egybe, és az egyetlen fényérzékeny hengeriikre a vilagoskék (cidn), lila (bibor), sdrga és
fekete festékhengerekrél egymds utdn keriilnek fel a szinek. A négy szinnel vald dtfestéshez a

»i

lézersugdrnak négyszer kell végigfutnia a fényérzékeny hengeren.” Ebbél az kévetkezik, hogy
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ugyanazzal a mddszerrel, mint ahogyan a fénymasolatnal megtehetjik itt is élhetiink, tehat
hé segitségével barmilyen anyagra transzferalhatjuk, ami ezt a hét elbirja. Ennek a technika-
nak létrejott az ipari felhasznaldsa is. Kiilonleges miianyag bevonatu féliakat fejlesztettek ki,
amire lézernyomtatoval lehet felvinni az abrat, gyakorlatilag fénykép min&ségben és ezt egy

hé prés segitségével nyomjak ra a legklilonb6z6bb anyagokra, porcellan, textil, fa, fém stb....

A hé prés helyett alkalmazhatunk laminalé gépet is, de csak kisebb méreteknél, mert egy

bizonyos méretli nyomaéerd is sziikséges az atvitelhez.

(A kérdés természetesen itt is felmeril, hogy a digitdlis transzferfélia tekinthet-e nyomé-
formanak, vagy nyomatnak? Az ilyen médon létrehozott képnek gyakorlatilag nincs eredetije

és a végtermékek is klénok.)

Ha ezeket a transzferfélidkat fémre alkalmazzuk, akkor a maratdsa is lehetséges mivel a m-
anyag fellilet savalld. Ezek a specidlis féliak altaldban normal A4-es méretben kaphatoak,
azonban ha a grafikankat feldaraboljuk ,kicsempézziik” akkor gyakorlatilag barmilyen nagy-

sagu és alaku feliiletet lefedhetiink vele.

Mary Dibiasio technikajaban rendkiviil gazdag lirai absztrakt alkotd. Lényegében digi-
tdlis kollazst alkalmaz, munkait tobb Iépésben Ujra nyomtatja, tovadbbrajzolja, festi, szétvagja,
Osszerakja, és Ugy hoz létre izgalmas fellileteket, hogy szinte kibogozhatatlan, hogy melyek a

kézi, transzfer vagy print elemei.
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20. kép Mary Dibiasio: Destrukcié (kollazs, collograph, digitalis transzfer)

Szublimdcids transzfer

Jelenleg ez a legtokéletesebb mindséget biztositd digitdlis transzfernyomtatdsi elja-
ras. A technoldgia lényege a specidlis nyomtatd tintaban rejlik, mely 6sszetételénél fogva egy
bizonyos hé6fok (kb. 150°C felett), nyomas és idé hatasara szublimalddik (kémiai folyamat,
szildrd halmazéllapotbdl, gazhalmazallapotba alakul) és e folyamat kézben a megnyomott

targyak kiilsé fellletébe transzferalédik. Ennél a technikanal maga a félia a nyomdéforma.

Digitdlis autogrdfia

Ha a litografidhoz valé autograf papirt készitlink a hagyomanyos eljarassal, akkor erre
is nyomtathatunk kilonféle tipusu printerekkel. Az tintasugaras, a zselés és a |ézerprinter
tokéletesen jél nyomtat az ilyen preparalt papirokra. Az atnyomadst a hagyomanyos maédon
nedvesitéssel és kdzepes erdsségl nyomassal lehet elvégezni. El6nye az eljardsnak, hogy a

papirra nem igényes, igy rendkivil olcsé, az ara toredéke a digitdlis transzferféliaknak.

Hétranszfer
Az eljaras lényege az, hogy a specidlis hordozdra, félidra tintasugaras vagy lézernyom-
tatéval kinyomtatott dbra hé és nyomas hatasara dtnyomadik a kivant anyagra, ami nagyon

sokféle lehet, csak annak a feltételnek kell megfelelnie, hogy elviselje a 150 C°-180 C°-ot.
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A lézernyomatok és fénymasolatok is hasznalhatdak ilyen médszerrel, feltéve hogy a print
megfelel6 denzitasu. Az ilyen mddon felvitt dbra rdadasul savalld is, tehat a magas vagy

mélynyomasu ducokhoz is alkalmazhatd, valamint lemezlitografidhoz is.
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A kombinalt technikak alkalmazasa jelentheti-e a szamitogép

~humanizalasanak” lehetoségét?

Installaciok

Az Uj nyomtatasi technikdk lehet6vé tették, hogy hatalmas méretli nyomatok johes-
senek létre. A nagyméretli nyomatok, az atlatszé attetsz6 vagy lenticularis’> anyagoknak
kdszonhetben a grafikdk kiléptek a térbe és installaciok vagy térplasztikak részei lettek. A
méretek megnodvelése és az Uj kornyezetbe Uj kontextusba helyezés bévitette a kifejezési
lehet6ségeket. Természetesen a grafika térbelisége és felnagyitdsa sem teljesen Uj kezde-
ményezés. Direr Miksa csaszar részére készitett diadalkapuja a tradicionadlis sokszorositott
grafika torténetének legnagyobb méretl alkotasa, amely mintegy 3,5x3 méteres 192 ducrdl
lett nyomtatva és 36 lapbdl 6sszedllitva. Ehhez kapcsolddott a tébb mint 50 méter hosszy,
135 lapbdl 4llé fametszet sorozat, a Miksa csaszar diadalmenete. Diirer abban a korban, az
1500-as évek els§ évtizedeiben tarsaival egyltt (Albrecht Altdorfert, Hans Burgkmair, Jorg
Kolderer, Hans Springinklee és néhany mas mivész) azért alkalmazta ezt a technikat, mert ez
volt a legkorszer(ibb és a legpraktikusabb. A rézmetszettel nem lehet ekkora felliletet létre-
hozni, a vaskarcokkal csak kés6bb kezdett el foglalkozni, de az sem lett volna ra alkalmas.
Tehat sajatos ,installaciéjat” a kor legmagasabb technikai szinvonaldn oldotta meg. A kortars
mivészek is erre torekszenek és az jelent sajatos izt néhany alkoté munkajaban, amikor sajat
koranak technikdjat 6tvozi a nemes hagyomanyokkal. Az utdbbi évszazadok mivészete azt
bizonyitja, hogy a kilonféle technikak és m(ivészeti kifejezé eszkdzok nem felcserélhetGek és
nem potolhatok. Nincs az a tokéletes printer a vildgon, ami vissza tudnd adni a rézmetszet
sajatos fellletét, érintését, , palcikdjat”, de tud mast, ami a maga mddjan ugyanolyan értékes
tulajdonsag. Ezeknek a gondolatoknak a szellemében alkot Ingrid Ledent is, aki a kortars gra-
fika meghatarozd személyisége, a legjelentdsebb grafikai bienndlék, triennalék fédijasa, az
Antwerpeni Kirdlyi szépmd(ivészeti Akadémia litogréfia professzora. Mlveiben egyarant al-
kalmazza a digitdlis technikat és a litografiat, valamint a video technikat és ezek egyutt instal-
lacidkat alkotnak. Alkotasainak f6 témaja az id6 megjelenitése, az hogy miképpen lehet az

allandét megragadni a valtozasban és a kilonféle id6dimenzidk hogyan létezhetnek egymas

>3 Egy kilonleges mianyag lencse-lemez (lentikularis sik termék), mely megfelelen el6készitett, Osszeillesztett
digitdlis képekkel latvanyos, valtozé képek készitését teszi lehetvé.
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mellett parhuzamosan. Munkdiban folyamatosan keresi azokat a lehet&ségeket, hogy a mult
és a jelen kozott miképpen lehet kapcsolatot létesiteni, a targyaknak, dolgoknak, esemé-
nyeknek a végtelen 6zonében, amelyek toretlen folyamatként kapcsolédnak 6ssze. Ez egyfaj-
ta folyamatos keresés a belsé szubjektiv id6ben, amiben az emlékezet, az érzelem elvélaszt-
hatatlanok. Alkotdsai a szinek egymasra éplil6 rétegeibdl tev6dnek Ossze. Ezek a rétegek
egy-egy idGsikot jellnek ki, ahol a legfelsé a jelenre vonatkozik, amely éppen olyan attetsz6,
mint az alatta Iév6, hasonlé szerkezet(i, csak mdasképpen artikuldlt, és ez az atfedés vagy at-
latszosdg egyedi struktlraja hatarozza meg a kronologikus sorrendet. Ingrid Ledent egy sajat
metaforikus nyelvet haszndl, amely az ismétléseken, rétegezéseken alapul. Ezek a killonb6z6
szintek mikézben Uj vizudlis alakzatokat hoznak létre, 0sszeadjdk energidikat. A litografiat és
a szamitégépes technoldgiat a szinek finom valtozasa kapcsolja 6ssze, mely alapvet6en mo-
nokromatikus hatasa ellenére rendkivil sokrét(i az alapvet6en strukturdlis szerkezetben. Az
installacioiban azokat az anyagokat és eszkdzoket haszndlja elGszeretettel, amelyek elsGsor-
ban a kozosségi mUlivészet felé nyitottak. Ebben az 6sszefliggésben a litografiara agy tekint,
mint a plakat anyjdra, hiszen ez a technika jelentett robbandsszer(i valtozast a vizualis kultu-
ra és a kommunikacio teriiletén. A video, televizié és a digitalis technika szintén fordulépon-

tokat jeldl ki, és egyben kronologikus rendre is utal.

21. kép Continuum Ininterrompu Il, stone lithography & digital print on Zerkall paper, 100cm x 130cm, 2008
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Az uj nézépont

A technikai vivmanyok az emberi szemet olyan tdjakra juttatjak el, amelyet addig so-
ha nem lattak. Tobb mint 400 éve annak, hogy 1608 koriil Hans Lipperhey megépitette az
els6 bizonyosan ismert tdvcsovet a vildgon, majd nem sokkal késGbb Galileo Galilei is elkészi-
tette sajatjat és 1608 aprilis 14-én megpillantotta a Jupiter négy holdjat. Ezzel vette kezdetét
a vilag uj képének kibontakozdsa mind a sz6 eredeti, mind atvitt értelmében. A |atas lépték-
valtasa a huszadik szazadban bontakozott ki. Muybridge megmutatta a mozdulat fazisait,
Kepes Gyorgy a puskagolyét a gyertyafény langjdban, lathatjuk a napkitoréseket, a protube-
rancidkat és a flereket de megfigyelhetjik az emberi test belsejét, vagy akar szemtandui lehe-
tlink a sejtek életének és halalanak. A kiterjesztett |atas térben és id6ben egyre tdvolabbi
hatdrokat lép at és tesz a hétkdznapi élet részévé, mely addig elképzelhetetlen volt. A 1atotér
kiterjesztése — amely a periférikus latassal egyiitt is alig tobb 180%-nal — mindig szerepelt az
emberek vagyai kozott. Az elsé panoramaképek megdobbentették a kozonséget és viszony-
lag rovid id6 alatt hatalmas népszerUséget szereztek maguknak. Az ir Robert Baker 1787 ju-
nius 17-én jelentette be szabadalmat™ és alig néhany évtized elteltével ez a mifaj annyira
népszer( lett Eurdpaban, hogy a korabeli Parizsban egymast érték a panorama képeket be-
mutaté éplletek. Igaz a szazad végére a film megjelenése kiszoritotta 6ket. A panorama
fényképezés nagy szakértelmet kovetel6 és koltséges munkdaja mara teljesen leegyszer(iso-
dott. Az olcsé kategdrids digitalis fényképezdbk is rendelkeznek panorama funkciéval, vagy az
Adobe Photoshop programjanak Photomerge funkcidjaval konnyedén megoldhaté a pano-
ramakép elkészitése. Ebbdl a lehet6ségbdl indult ki a német szarmazasu amerikai feminista
mUivészné Kiki Smith, a testm(ivészet szignifikans alakja, aki az emberi testet tarta fel az el-
mult husz év munkassagaval. Bar a nyugat-eurdpai m(ivészetben a test, kiilonésen a néi test
az évszazadok 6ta az érdeklédés kbzéppontjaban allt, 6 azokat a hatdrterileteket vizsgalta,
amelyek kulturalis értelemben tabunak szamitanak és kinosak. Az test kdrpanoramas felvé-
telét hasznalja fel és ezeket egyesitve, mint lenyuzott bért teriti ki a sikra, egyszerre jelenitve
meg a hdrom dimenzié minden nézetét. A bér, mint elhatdrold és egyben 6sszekété moti-

vum Ingrid Ledent szimbolikdjaban is meghatarozd jelent6ségl, nala azonban a feliilet és a

>® Kovacs Akos: A Feszty-kép, http://www.idg.hu/expo/hosok_tere/feszty
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meghatdrozhatatlan hajlatok birnak jelent&séggel, itt a felllet egésze, a kiterités mozzanata
valik meghatdrozéva. A lenylzott bér a kiilonb6z6 kulturakban egyarant jelentette a halalt és
a feltdamadast, egy mds min&ségben vald tovabbélés lehetbségét. Az azték pap mikor magdra
Oltotte a felaldozott rabszolga bérét, azzal a természet korforgdsat jelképezte. Szent Bertalan
bdre a hitben vald Gjjasziletésbe vetett hitet szimbolizalja, mig Marsziiasz lenyuzott bére a
zenében kel Uj életre. A bemutatott grafika jol példdzza a technika kombindldsanak lehet6-
ségeit. A tervezés, a panordmakép elkészitése digitalis, mig a tényleges kivitelezés hagyoma-

nyos grafikai technikak —fotégraviir és litografia - alkalmazasaval tortént.

22. kép Kiki Smith: ,,Az én kék tavam,” photogravure és litografia 1995.
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Zarszo

Minden grafikai technikdanak megvan a sajatos nyelvezete jellegzetessége. A nemes
grafikai hagyomanyok altal kikristalyosodott mddszerek, technikak a lehet6ségek igen széles
skaldjat kinaljak a mivészeknek, amit a huszadik és huszonegyedik szdzad technikai és anya-
gai még tovabb bdévitettek. A mindig megujulé technikdk azonban nem jelentik azt, hogy az
azt megel6z6ek érvényiket vesztik, hanem csak egy sajatosan mas izt ad. Ez a mas iz, ami
megkllonbozteti a tizenkilencedik szdzadit a maitél az nem mas, mint maga a kor. Az a kor,
amiben élink, minden mozdulatunkban, megnyilvanulasunkban benne foglaltatik, akar akar-
juk, akar nem. A vildg adott kor szerinti képe benniink dolgozik, és barmilyen technikahoz
nyul az alkoto, legyen az akar ceruzarajz, festészet, vagy digitalis mlvészet az adott kor le-
nyomata lesz. Minden meghuzott vonalban latensen benne van a jelenkor. A digitdlis kép
éppen ugy benne rejlik a leghagyomanyosabb grafikai eljardasokban, mint forditva. A digitali-
zal6 tablan létrejott vonal, szin, forma is magdaban rejti az elmult korok mdvészeti eredmé-
nyeit, torekvéseit. Se a csodavardsnak, a digitdlis technikatdl valé megrészegiilésnek és ra-
jongasnak sem a vilagvége hangulat keltésének nincs redlis alapja. A mlvészet, mint a vilag
megismerésének, birtokba vételének sajatos Utja, akar a tudomany és a technika jarja a saja-
tos utjat és az uj mddszereket és technikakat magdba olvasztja, haszndlja és felhasznalja,
mint az emberi kultira idejében eddig tortént. A vildagnak mar eddig is szamtalan alaklommal
keletkezett Uj képe és ezt az adott kor ugy élte meg, mint eredend6en ujat, ami még soha-
sem volt, és gyokeresen valtoztatja meg a vildgot. Az dkori Egyiptomban, az Amarna-korban
az akkori élet teljesen Uj képe bontakozott ki és az dbrdzold m(ivészetek ezeréves kanonokat
dobtak félre és alkottdak meg festményeiket, szobraikat az akkor forradalmian ujnak tlnd
nézeteknek megfelelGen. A fennmaradt alkotdsok leny(ig6z6ek, de nem mondhatjuk, hogy az
azt megel6z6, majd az azt kovetd restaurdcio alkotdsai minéségben elmaradtak volna téliik.
Csak masok voltak, ahogy a kor is mas. Példak ezreit mutathatjuk meg a mdvészet torténe-
tében, de mindégre az eredmény ugyanaz marad, a mivészi kifejezés mindig ugyanaz marad
és mindig mas lesz. Az Uj kép feltaruldsa, az Uj horizont kinyildsa mas helyzet elé allitja az
embert, ahogy az alkotdt is, amire valaszolnia kell. A hagyomdny és a korszerliség szembedl-
litdsa mar 6nmagaban is korszer(tlenség. A jelen korban — de mire ezt leirom az mar a malt -
ha megidézek egy szaz évvel korabbi allapotot, amely sajat kordban azzal volt Ujszer(, hogy
tagadta az 6t megel6z6 miivészeti torekvéseket, s6t 6nmagat is , és a mlivészetet is, magat
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élcsapatnak kinevezve, ez éppen Ugy a hagyomanyokhoz valé gorcsds ragaszkodas, mond-
hatni rossz értelemben vett konzervativizmus, mint annak ellentettje, ha ma egy alkoté en-

nek ellenében valaszt kétszaz év el6tti kornak megfeleld kifejezési format.

Németh Lajos errél igy ir ,a mi statusza mindig 6sszefligg a mivészetnek torténetileg
meghatarozott funkcidjaval. A mlvészet minden korban sajatos szimbdlum, illetve jelentés-
struktlra, amelyet viszonylatrendszerként értelmezhetlink, marpedig e viszonylatrendszer
konkrét formaja torténetileg valtozé. A muivészet torténete épp e viszonylatrendszerek tor-

, . , , 57
téneti mdédosulasa...”

Ez a gondolat a mai korban is éppugy érvényes, mint megsziiletése
idején, az azonban nem teljesen helytalld, hogy a mialkotdst a kommunikatum, a m(ivésze-
tet a kommunikacidval azonositjék.58 A mivészet tébb is, bizonyos értelemben kevesebb is,
mint kommunikacio. A kommunikacié eredeti jelentéstartalmdbdl kiindulva -
"communicare", valamit k6z6ssé tenni, kozosen tanacskozni, atadni egymdasnak — nehéz len-

ne tdbb szaz éve elhunyt alkotdk festményeit nézegetve, kdlcsonds informacid atadast felté-

telezni.

A digitalis kép, vagy komputer kép humanizalasa akkor kezd6dott, amikor el&szor ke-
rilt alkoté mUivész kezébe a szamitdgép altal vald képcsinalds lehetésége. Ahogy minden
gép, ugy minden szamitdgép, legyen bar az a vilag leggyorsabb és legjobb szamitégépe, any-
nyit ér, mint amennyit az 6t mdkoédteté ember intelligenciaja ki tud hozni bel6le. Akar a leg-
szlikebb keresztmetszet elve alapjan m(ikéd6é mechanikus szerkezetek. Tehat az alkoté em-
beri elme megnyilvanuldsa ez is az adott szinten. A komputer grafikdk még ma is meglevé

sematizmusa és érzéketlensége nem a gépre, hanem az alkotdra vezethet6 vissza.

»A programnyelvek és szoftverek ennek analdgidjara kéttipusuak: adott, |1étezé képet
,bedigitalizdlva” nyitotta teszik a barminem( tovabbi eseménysor szamara, illetve algorit-

musok altal generalt képek”>’

*’ Németh Lajos: Minerva baglya, Magvet6, Bp., 1973. 31.p.
*% Doboviczki Attila: Uj média — Uj Iatasmaéd, http://feek.pte.hu/feek
*9 Doboviczki Attila: Uj média — 4j latasmad, http://feek.pte.hu/feek
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Jelentéskor
Zart Nyitott
Targyi- Zart (2) (3)
természeti Autondm-klasszikus m(iti- Szubjektiv-romantikus
kornyezet pus mdtipus
Nyitott (1) (4)
Ritualis-magikus mdtipus (Assemblage-Janaky)
Uj-média

»Mdalkotasok strukturaja nyitott/zart oppozicidban targyi- természeti kornyezet és jelentés-

korik szerint a németh-i mitipoldgia aIapjé\n”60

A kérdés az, hogy egy ilyen tipusu besoroldsban milyen helyet foglal el a digitalis gra-
fika, valamint az olyan alkotdsok serege, amelyek kombinalt technikakkal készlilnek. Németh
Lajos tObbszor is figyelmeztet, hogy tiszta kategériak ritkan fordulnak eld, a tipusok legin-
kabb atfedik egymast. Az assemblage, Uj —média tipus Osszevetése a tobbi harommal pedig
alapvet6en problémas, hiszen egy alapvet6en targyi, technikai megnyilvanulasi format nem
lehet 6sszevetni m(tipusokkal. Ha ezt mégis félretessziik, akkor a digitalis grafikat a minden
szempontbdl nyitott tipusba kell sorolnunk. Természetesen az is elgondolkodtatd, hogy a
digitdlis kép, amelynek kétféle megjelenési formaja létezik, egyrészt kddolt szamsorok for-
majaban valamilyen adathordozdn, masrészt kép formajaban valamilyen megjelenit6 eszk6-
zon. Barmelyik allapotdban abszolut értelemben nyitott, hiszen abban a pillanatban, amikor
a szamitogép csatlakozik a vildghaléhoz elvileg mas szamara is hozzaférhet6vé valik. A digita-
lis kép olyan alkotas, aminek megsziinik az eredetisége, csak kldnjai, vagy valtozati vannak.
Az is eldonthetetlen, hogy a valtozds éppen melyik fazisdba kapcsolddik be a szemléls. Az
eredetiség éppen ugy kétséges. A digitalizalt képrél soha nem lehet teljes bizonyossaggal
megallapitani ki a szerz6je. Az ilyen tipusu alkotasoknal nem a szerz6ség, nem az alkotas fo-
lyamata a meghatarozé, hanem a valasztas valik fontossa. Ez az a mozzanat, ami 6sszekéti az
avantgardé torekvésekkel és technikakkal, a montazzsal, a ready-made-del, assemblage-zsal.
Az alkoté nem teremt, hanem valaszt a kornyezetében taldlhatd targyakbdl, képekbdl és
ezeket helyezi, Uj kontextusba Ez a fajta nyitottsaga akkor szlinik meg, amikor a mdvész ki-

nyomtatja a képet, ami altal azt sajatjanak tartja, dgymond kisajatitja, aldirasaval ellatja. De

® Doboviczki Attila: Uj média — Uj 1atasmad, http://feek.pte.hu/feek
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meglehet, hogy itt is csak részeredményrél beszélhetlink, hiszen semmi akadalya nincs egy

kép ujra digitalizalasanak és tovabbépitésének.

A digitalis kép akkor vdlik egyedivé, amikor a mlivész beavatkozik a folyamatba és
olyan valtoztatasokat idéz el6, ami csak rd teszi jellemz6vé. A tradiciondlis grafikai eljarasok
és a digitalis lehetGségek egylittes alkalmazasa megteremti a lehetSségét ennek az egyedisé-
gét. Ugyanakkor hangsulyozni kell, hogy az egyedi, vagy klén, hagyomanyos vagy digitalis,
vagy kombinalt kérdések felvetése nem jelenti az értékek Gsszevetésének lehetGségét. A
mUalkotds nem attél vélik azza, ami, hogy milyen alkotéi mddszerrel jon létre és attdl sem,

hogy hivatalos, vagy nem hivatalos szervezetek itéletet alkotnak feléle.

Amikor Ady Endre 1906-ban az ,Uj versek-"kel berobbant a magyar irodalmi és mi-
vészeti kozéletbe és az ,Uj id6k, Uj dalaival” botrdnkoztatta meg, vagy dllitotta maga mogé a
kozvéleményt, még nem gondolhatta senki, hogy ezt a kort néhdny évtized multan, mint
boldog békeid6ket fogjak emlegetni. Az uj kifejezési formak természete, hogy mindig Ujra
megjelennek ,és folhorgadnak megint”. A jelenkor Uj képei, vagy képi fordulatai éppigy az
el6z6 korokbdl nének ki, akar tagadjdk, akdr nem. Ahogy Ady koltészete sem taldlta volna
meg sajat hangjat és kifejezd erejét Petdfi, Vajda, Abranyi Emil, s6t Szabolcska Mihdly kolté-
szete nélkil. Az uj kép, a digitalis technika ugyanazzal a fénnyel dolgozik, mint a camera
obscura, vagy amiben élink. Az utébbi huszezer év vizudlis élményei és itéletei bennilink él-
nek. A technikai Ujitdsok a hagyomanyokbdl, a tradicidbdl sziiletnek, ilyenforman a grafikai

Ujitdsok szamomra a folyamatossagot jelentik, avagy Uj tradiciok létrehozasat.
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ILLUSZTRACIOK JEGYZEKE
1. grafikon A grafikai technikak valtozdsai 1980-2008 grafikon, (sajat kutatas)

1. abra FirstView PC607V tipusu tabla szamitdgép

2. dbra WACOM CINTIQ 21UX

3. dbra A Soltész Istvan altal gyartott explorator I. 8x10
4. abra A Soltész Istvan altal gyartott Camera Obscura
5. dbra Shina markaju rétegelt lemez

6. abra Az alkot6i metddus Paul Catanese szerint
7.4bra A ,Sara” fametszet 14. nyomata a 17-bél

8. dbra 4x8 lab méret(i dio rétegelt lemez marasa

9. dbra. Zenon Burdy és Lidka Schuch Uj médiumok a tradicionalis grafikdban. 4. old.
10. dbra Flexdnyomtatdshoz hasznalt fotopolimerek
11. dbra A fotépolimer mikodése

12. abra , Digital Facial Engraving”- és a rézmetszet
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SZAKMAI ELETRAJZ

Szepessy Béla

1960 augusztus 5, Nyiregyhaza.

1978-ban érettségiztem a Krddy Gyula Gimnazium matematika tagozatan

1979-t6l a Bessenyei Gyorgy Tanarképz6 FGiskolan folytattam tanulmanyaimat.

1983-ban szereztem meg foldrajz-rajz szakos altaldnos iskolai tanari diplomamat.

1984-1988 tanitottam a Nagyhalaszi Altalanos Iskoldban.
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1989-ben felvételt nyertem a Magyar Képzémdvészeti F6iskolara.

1993-ban diplomdaztam, mint mivészi rajz, abrazolé geometria és mlvészettorténet szakos tanar.

1989-t6l tanitok a Nyiregyhazi Bessenyei Gyorgy Tanarképzé Féiskolan.Jelenleg a Nyiregyhazi FSisko-
la Rajz Tanszékének docense vagyok.

1976 6ta szerepelek kiallitasokon.

1990-ben tagja lettem a Fiatal Képzémlivészek Studidjanak.

1991-ben lettem tagja a Magyar Kdztarsasag M(ivészeti Alapjanak.

1992-t6l a Magyar Alkotom(ivészek Orszagos Egyesiiletének vagyok Orszagos Valasztmanyi tagja.
1992-ben vettek fel a Magyar Képz6- és Iparm(ivészek szovetségébe.

1993 alapito tagja vagyok a Magyar GrafikusmUvészek Szovetségének

1993 alapito tagja vagyok a Pedagdgusképz6 Fiskoldk Vizualis Nevelési Kollégiumanak.

1994-ben Lukdacs Gabor festémlivésszel megalapitottuk és azéta is vezetjik a Zsakai Nemzetkozi MU-
vésztelepet

2004-t6l tagja vagyok a MAOE segélyezési bizottsaganak.
2005 alapitdja és mivészeti vezetGje vagyok a Nyiregyhazi Nemzetkozi Fametszé Mivésztelepnek
2006 tagja a Magyar Rektori Konferencia Pedagdgusképz6 Szakbizottsaganak,

2007 tagja a Magyar Rektori Konferencia Mivészképz6 Szakbizottsaganak.
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Kiallitasok, dijak

1990
V. Orszagos Rajzbienndléé, Salgdtarjan
Nap-nap fesztival, Palvolgyi barlang
"Viz és élet”, mez6gazdasag a képzémlivészetben ‘90", Budapest
VI. Szolnoki Képzémdvészeti Trienndlé
“Ecce Homo” Vajda Lajos Studio, Szentendre
M(ivésztanarok kiallitdsa, Messina /Olaszorszag /
STUDIO ’90, Ernst MUzeum, Budapest

1991.

I. Orszagos Groteszk Képzémdlvészeti Palyazat és Kiallitas

Kaposvar, Somogy Megyei Muzeum palydzat

Orszagos Nyari Tarlat, Debrecen, KLTE Diszudvara

XVI. Orszagos Grafikai Biennale, Miskolc

K6z6s kidllitdas Nagy Lajos Imre szobrdszm(ivésszel

Miskolc, Mini Galéria

XXVII. Alfoldi Térlat, Békéscsaba, Munkacsi Mihadly Muzeum

STUDIO '91, Magyar Nemzeti Galéria

21. Salgoétarjani Tarlat, Négradi Torténeti Muizeum

A Szabolcs-Szatmar-Bereg megye képzémdivészetét reprezentalo kidllitas

Kérmocbanya Muzeum /Csehszlovakia/

A Szabolcs-Szatmar-Bereg megye képzémdivészetét reprezentald kidllitas

Nagybanya, a Mlivésztelep kidllitoterme /Romania/

“Mesés képek” Debrecen, KLTE Diszudvara

A Il. Magyar Reformatus Vilagtaldlkozé tiszteletére rendezett Nemzetkozi Kiallitas
1992.

Egyéni kiallitas, Budaors, Jokai Mér MUvel6dési Kozpont

Alkotom(ivészek az Olimpiaért, Budapest, Korcsarnok

“Egyutt - 1ét” Alapitvany kidllitasa, Budapest, Néprajzi Mizeum

Magyar Mitoldgia ‘92, Debrecen

Grafikai Mitermek ‘92, Budapest, Csék Galéria

Szegedi Nyari Tarlat, Szeged, Méra Ferenc Muzeum

Hédmezdvasarhelyi Oszi Tarlat, HodmezSvasarhely

Jacques Callot exlibris kidllitas, Nancy /Franciaorszag/

Il. Orszadgos Groteszk Képz6ml(ivészeti Palyazat és Kiallitas

Kaposvar, Somogy Megyei Muzeum

Képzémlivészeti kiallitas '56 tiszteletére, Nyiregyhaza, J6sa Andras Muzeum
1993.

“Sorskozosségben”, Kovaszna /Romania/

Zempléni tarlat

Debreceni Tavaszi Tarlat

XIl. Debreceni Orszagos Nyari Tarlat

Megyei Oszi Tarlat, Nyiregyhdza

XVII. Orszagos Grafikai Biennale, Miskolc

Hajdusagi Mivésztelep, Hajdibdszormény

Képzémlivészeti kiallitas 56 tiszteletére

Nyiregyhdza, Jsa Andrds Mlzeum
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Egyéni kiallitas, Salgdtarjan, Maddach Galéria
Salgdtarjani Tavaszi Tarlat
Kisgrafika ‘93 nemzetkozi kiallitas
XX. Jubileumi kiallitds BGYTF kerengo.
STUDIO ‘93 Budapest Ernst Mizeum
1994,
Rabelais exlibris kiallitas, Meudon /Franciaorszag/
Tavaszi Tarlat, Budapest, Pet6fi Csarnok
Salgétarjani Rajzbiennale
Kisgrafika ‘94 nemzetkozi kiallitas
Szabolcs-Szatmdr-Bereg megyében é16 rajztandrok kidllitasa, Nyiregyhaza
Hajdusagi Mivésztelep, Hajdlibdszormény
Egyéni kiallitds a KPVDSZ Mivel6dési Hazban, Nyiregyhaza
Megyei Oszi Tarlat
Egyéni kidllitas, Tiszavasvari, M(vel6dési Kozpont
Egyéni kiallitas, Nyiregyhaza, Gorog katolikus templom

1995.
Nyiradonyi KépzémUvészeti Alkotéhaz kiallitasa
Megyei Oszi Tarlat Nyiregyhaza
Ember embernek balzsama: A Fiatal Képzém{(ivészek Studidjanak kiallitasa, Ernst Mldzeum
Budapest
Onallo kiallitas, Varosi Galéria, Nyiregyhaza
XXVIII. Szegedi Nydri Tarlat, Szeged
32. Hajdusagi Nemzetkdzi M(ivésztelep
VI. BIENNAL EXHIBITION OF SMALL FORMS AND ex-libris
OSTROW-WIELKOPOLSKI, POLAND
VALLOMASOK a VONALROL, kortars magyar grafika Vigadé Galéria Budapest
Székesfehérvar oroksége kisgrafikai kidllitas, Székesfehérvar.

1996.
The fourth International Biennal of Miniature Arts, Gornji Milanovac
Yugoslavia
XVIII. Orszagos Grafikai Biennaléé Miskolc
Nyiradonyi Képzém(vészeti Alkotéhaz kiallitasa
Bird Eszter, Lukdcs Gabor és Szepessy Béla k6zos kiallitdsa, Nadudvar.
KISGRAFIKA ‘96, nemzetkozi grafikai kiallitas Ujpest Galéria Budapest
Millecentendriumi Orszdgos Nyari Tarlat, Debrecen
33. Hajdusagi Nemzetkozi M(ivésztelep
I. Nadudvari Nemzetkozi MUivésztelep
EXTREAM grafikai tarsulas kidllitdsa Open Doors, Nyiregyhaza
IV. Zempléni Nyari Tarlat, Tokaj
Rotary Club kidllitasa, Satoraljaujhely
Onallé kiallitas, Hattyu Galéria Vac
MAGUNK KERESESE C. kiallitds Kovaszna, Romania
NEMTEKOZI MUVESZKONYV KIALLITAS Vigadé Galéria Budapest-
Orszagos Groteszk Képzémiuivészeti Palyazat és Kiallitas
Kaposvar, Somogy Megyei Mlzeum
1100 éves magyar népmlvészet, kisgrafika, és ex-libris kiallitas. Iparmdvészeti Mizeum,
Budapest.

1997
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EXTREAM grafikai tarsulas kidllitdsa Gabor Galéria Debrecen

EXTREAM grafikai tarsulas kiallitasa Ybl Miklos M(szaki Fiskola Debrecen

The First International Mini-Print Biennal Cluj-1997, Kolozsvar, Romania

K6z6s kidllitdas Nagy Lajos Imre szobraszml(ivésszel és Lukacs Gabor festémdvésszel, Lemberg
Mdvészetek Palotdja

Onallo kiallitas, Bocskai Galéria Budapest

Nemzeti Szalon Budapest Mdlcsarnok

Szegedi Nyari Tarlat, Szeged

Onallo killitas, Nyiregyhaza, Mdricz Zsigmond Szinhaz kidllitéterme

Onallé kiallitds, Nagyvéarad, Romania.

1998
K6z6s kidllitds Nagy Lajos Imre szobrdszm(ivésszel és Lukacs Gabor festém(ivésszel,
Munkdcs, Varosi Galéria, Ukrajna.
Hajdusdagi Nemzetkozi MUivésztelep Kidllitasa, Hajduboszormény
KISGRAFIKA 98 nemzetkdzi kisgrafikai kiallitas, Budapest.
20x20 - s képek fesztivélja, Fony
XV. Debreceni Orszagos Nyari Tarlat
V. Zempléni Nyari Tarlat
Onallé kidllitas, Debrecen Brassay Galéria
Onallé kiallitds Debrecen Liszt Ferenc Zenem(ivészeti FSiskola
Onallo kiallitas Hajdubdszérmény Varga Istvan Pedagdgiai Féiskola
EXTREAM grafikai tarsulas kidllitdsa Nyiregyhaza Kolcsei Galéria
IX. Orszagos Rajzbiennalé, Salgdtarjan
Onallé Kidllitas, Budapest, Magyarok Haza, Marvanyterem
1999.
Magyar Groteszk 4.
IV. Orszagos Groteszk Képz&-, iparmUvészeti és fotopalyazat és Kiallitas, Kaposvar
Onallé kiallitas, Sopron, Torony Galéria
VIII. Nemzetkozi kisgrafikai és ex-libris biennalé Ostrow Wielkopolski, Lengyelorszag
Onallo kiallitds Hajduhadhaz
Hajdusagi Nemzetkozi Mdvésztelep
XIX. Nemzetkozi kisgrafikai és ex-libris biennalé Sint-Niklaas, Belgium
The International festival of graphic arts, Cluj-Napoca
Orszagos Minirajz Kialltas
Sziget-sziiret, Orszdgos képzémuvészeti Kiallitas, Szigetszentmiklds
Brassai galéria Jubileumi kidllitasa
2000.
Miskolci Grafikai Biennalé
Onallo kiallitds Hajdubdszérmény
Hajdusagi Nemzetkozi MUivésztelep
VI. Zempléni Nyari Tarlat
Ill. Orszagos Szines nyomat Grafikai Kidllitas
Nemzetkozi Grafikai Kidllitas Egyiptom
2001

9 th Internatinal Bienale Exhibition of Small Forms an Ex Libris
Ostrow Wielkopolski, Poland

Onallo kialitas, Fortuna Galéria, Nyiregyhaza

Onallo kiallitds: Dunaharaszti, Baktay Galéria
Kelet-Magyarorszagi Regionalis Tarlat
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2002

2003

2004

2005

Csoportos Kiallitds: Namour, Belgium

Csoportos Kidllitas: Hesperange, Luxemburg
Csoportos Kidllitas: Debrecen, Akadémia

Csoportos Kidllitas: Magyar Kultira Haza, Budapest
Csoportos Kidllitas: Patak Galéria, Szigetszentmiklds
Csoportos Kidllitas: Siéfok

XXXII. Alfoldi Tarlat, Békéscsaba

Onallo kialltas, Nyiregyhaza Varosi mivel6dési kdzpont

Orszagos Pasztell Biennalé, Esztergom

Orszagos Rajbiennadlé, Salgétarjan

Csoportos kidlitas, Szarhegyi Nemzetkozi M(ivésztelep

Csoportos Kidllitads, Gyergydszentmikldés, Romania

Csoportos Kidllitas, Székelyudvarhely, Romania

A Képzémlivészek és Iparmlivészek Szabolcs-Szatmar- Bereg megyei szervezetének kiallitasa,
Nyiregyhaza.

Onallé kidllitds: Debrecen, Mi-terem Galéria

Onallo Kidllitas: Nyiregyhaza, Pal Gyula Terem

Csoportos kidlitds, Szarhegyi Nemzetkozi Miivésztelep

Csoportos Kidllitas: San Luis Potosi, Mexikd

Csoportos Kidllitas: Guadalajara, Mexiko

Hatunk Képzémlivészeti csoport kidllitasa, Nyiregyhaza, Psyche galéria
XXXI11. Alfoldi Tarlat, Békéscsaba

“Ezlist Négyszog” Nemzetkdzi Festészeti Triennalé Przemysl|

Onallé kidllitas: Kolcsey Galéria, Nyiregyhéza

“Ezlst Gerely” Nemzetkozi Képzémlivészeti Kidllitas

Csoportos Kidllitas: San Luis Potosi, Mexikd

“Ezlist Négyszog” Nemzetkozi Festészeti Triennalé Debrecen
Hajdusdgi Nemzetkozi MUivésztelep kidllitdsa, Hajduboszormény
»Csokonay a Képzémlivészetben” kiallitdas Debrecen

Zempléni tarlat

Miskolci grafikai Biennalé

Kisgrafika 2004, Budapest

XVIII. Debreceni Orszdgos Nyari Tarlat, Debrecen

»,Balassi Balint élete és koltészete” textil és grafikai kidllitds, Esztergom
ARTICUM Nemzetkozi Képzéml(ivészeti Biennalé, Szolnok
Orszagos Pasztellkiallitas, HajdluszoboszIé

Hajdusdagi Nemzetkozi M(ivésztelep kidllitdsa, Hajduboszormény

Ko6z06s kidllitas Papp Elekkel és Pdcs Péterel, Cuarnavaca, Mexico

Bocskay a képzémlivészetben, Hajdub6sz6rmény

A Homorddszentmartoni Nemzetkdzi Mivésztelep kidllitdsa, Homorddszentmarton

I. Nyiregyhazi Nemzetk6zi Fametszé Mivésztelep kiallitasa, Nyiregyhaza

Nemzetkozi MUvésztelep, Cered

Grafikak, Onallo kiallitas, Nyiregyhaza, Varosi Galéria

Koz6s kidllitas Szaban Gyorggyel és Wieszt Jozseffel, Lint, Belgium

MKISZ Szabolcs — Szatmdr — Bereg megyei Szervezetének Kiallitasa, Budapest Arkad Galéria
MKISZ Szabolcs — Szatmar — Bereg megyei Szervezetének Kiallitdsa, Kisvarda

A vildg Hajduboszorménybdl. Hajdusagi Nemzetkdzi MUvésztelep kidllitasa, Lendva, Szlovakia
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2006

2007

2008

2009

|”

»Valogatds az elmult 10 évbé
Vajda Lajos Studié Pincegaléria

Képek-Szinek-Szinvilagok, MKISZ, Nemzeti Tancszinhaz Galéridja

Az |. Nyiregyhazi Nemzetkdzi Fametsz6 MUivésztelep Kidllitdsa. Budapest Galéria IX.

A Il. Nyiregyhazi Nemzetkozi Fametszé Mivésztelep Kidllitasa. Nyiregyhdaza, Pal Gyula terem
Miskolci grafikai Biennalé, Miskolc

Orszagos Nyari Tarlat, Debrecen

Ex Libris. Onallo kiallitds, Nyiregyhaza, Szent Istvan Kényvesbolt

Articum Il. Nemzetkozi Képzémlivészeti Biennalé, Szolnok

Patak Fesztival, Szigetszentmiklds

International Triennial of Graphic Art Bitola, Macedonia

5ta. Bienal de Ex. Libris el Bosque de la Utopia. El Caracol. Zacatecas, México

»Csak egy este” K6z0s kidllitds Lukacs Gaborral Nyiregyhdaza, Pal Gyula Terem

Evforduldk, Rembrandt, Bartok, Mozart ’56 GADE, Debrecen

A Hajdusagi Nemzetkozi MUivésztelep Kiallitasa Szentendre

The Second International Ex-Libris Competition — Ankara 2007

XXXV. Alfoldi Tarlat, Békéscsaba

Internationales Symposium , Atelier an der Donau”

,Ceredi vasznak” Torténeti Mlzeum, Salgétarjan

Vasarhelyi Oszi tarlat, Hodmez8vasarhely

Légyott B.ARTOK+P.ARIZS Randevuja, Miskolc, Déryné-kert

Szent Laszl6 a lovagkirdly. Kisgrafikai kiallitas, Budapest.

A lll. Nyiregyhazi Nemzetkozi Fametsz6 Mivésztelep Kiallitasa. Nyiregyhdza, Pal Gyula terem
XIX. Miskolci Téli Tarlat

»Batthany és kora” Képzémdlvészeti palyazat

Internatinal Bienale Exhibition of Small Forms an Ex Libris

Ostrow Wielkopolski, Poland

Lukacs Gabor és Szepessy Bdla kdzos térlata Galéria 1-3, Nyiregyhaza

A mUvészet kulturdja — Hommage a Klebersberg Kuno c. kiallitas Budapest

The , losif Iser” International Contemporary Engraving Biennial Exhibition, Seventh Edition,
2007

Onallo kiallitas Zay Anna Szakkodzépiskola

5. Ural Print Triennial Ufa. Oroszorszag

I. Sokszorositd Grafikai MUvésztelep, Gyergydszarhegy, Romania

Eletképek. Bem Jozsef pannd. Bem Jozsef Alt. Isk. Nyiregyhaza

Lukacs Gabor és Szepessy Béla Kidllitasa, Mvésztelep Galéria, Szolnok.

Mdvészeti Szemle, Olof Palme H4z, Budapest.

Miskolci Grafikai Biennalé, Miskolc.

Onallé kidllitas, Bathori Varkastély, Nyirbator

XX. Debreceni Nyari Tarlat, Debrecen.

Ill. Nyiregyhazi Nemzetkdzi Fametsz6 MUvésztelep Kiallitasa a Rétkdz Muzeumban 2008. juli-
us 3-tdl szeptember 1-ig

IV. Nyiregyhazi Nemzetkdzi Fametsz6 M(ivésztelep Kiallitasa. Varosi Galéria, Nyiregyhaza
400 cm? Minirajz Tarlat Salgétarjan

4. Concorso Internazionale ,,Ex Libris Biblioteca Bodio Lomnago”

,Keresztmetszet” Onallé kiallitas. Parafa Galéria, Hajdubdszérmény.

1. Sokszorositd Grafikai Mvésztelep, Gyergydszarhegy, Romania
Onallo kiallitas Székelyudvarhely, Romania.
Onallo kidllitds, Csikszereda, Romania
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2010

Dijak:

Mdvészeti Egyetemek Konferencidja, kidllitas Gyergydszarhegy, Romania

Mdvészeti Egyetemek Konferencidja, kidllitdas Marosvasarhely, Romania

»Akvarell” Csoportos kidllitas, Pal Gyula terem Nyiregyhaza (reprodukcid)

,Viz és Elet” Orszagos Képz&m(ivészeti Biennalé Baja

»Gigaprintek” 2009 junius 24. Budapest Duna Galéria

Symbolical Communication 2009 Timisoara, Temesvar, Romania

A Hargita Megyei Alkotékozpont Kidllitasa, Debrecen

A Hargita Megyei Alkotékozpont Kiallitdsa, Nyiradony

XVII. Arcok és Sorsok Orszagos Portré Bienndlé, Hatvan

Bienal Guadalupana, Mexico

Mivészek a felsGoktatasban, Kaposvar. (reprodukcio)

International Triennal of Graphic Art Bitola Macedonia (reprudukcid)

Nemzetkozi MUivésztelep, Zsaka

,Barokk” Akvarellek. Onallé kiallitds, Konyvtar Galéria, Nyiregyhazi Féiskola

World Gallery of drawings — Osten Skopje 2009 Republic of Macedonia (reprodukcio)
The , losif Iser” International Contemporary Engraving Biennial Exhibition, Ploiesti, Romania
(reprodukcid)

I1l. Sokszorositd Grafikai MUivésztelep, Gyergydszarhegy, Romania

I. Mini Print International in Kyiv.

1989. M(ivésztanarok Orszagos Kiallitasa, Kaposvar,
MvelSdésligyi Minisztérium dija
1993. Debreceni Nyari Tarlat dija
1994. Beregi Tarlat, Megyei Onkormanyzat dija
1994. Szabolcs-Szatmar-Bereg megyei Oszi Tarlat, VMK dija
1995 Oszi Tarlat, Magyar Alkotém(ivészek Orszagos Egyesiilete dija
1995 Székesfehérvar oroksége kisgrafikai kiallitas, Székesfehérvar.
1995 Hajdusagi Nemzetkozi Mivésztelep, Nivadij.
1995. Debreceni Nyari Tarlat dija
1996 Oszi Tarlat dija
1998. Hajdusagi nemzetkozi miivésztelep Nivo dij
1999. Hajdusdagi nemzetkozi mivésztelep Kaplar Miklés dij
2001 Baktay Ervin dij
2002 Nyiregyhaza megyei jogu varos képzémlivészeti 6sztondija
2003 “Ezist Négyszog” Nemzetkozi Festészeti Trienndlé Przemysl
2004 ,,Csokonay a Képzém(vészetben” kidllitas Debrecen
2005 Bocskay a Képzém(ivészetben Orszagos Péalyazat Hajdubdszormény, lll. dij
2005 Nemzeti Kulturalis Alapprogram Képzémlivészeti 6sztondij
2007 Internationales Symposium ,Atelier an der Donau” Grafikai dij
2007 ,,Batthany és kora” Képzémdlvészeti pdlyazat Nivodij
2007 Magyar Alkotom(ivészek Orszagos Egyesiilete Alkotoi tamogatas
2007 - 5. Ural Print Triennial Ufa. Oroszorszag, Diploma
2008 XX. Debreceni Nyari Tarlat, MAOE dija.
2009 ,,vitéz népednek lelke mennydorog, hogy széjjelzuzza az 6nkény bilincset osztd vaskarjait”
Képzémlivészeti palyazat. A Honvédelmi Minisztérium Nivddija
2009 ,,Hajduk Hajduib6szorményben” Orszagos Képzémlivészeti Palyazat lll. helyezés.
2010 | Mini Print International in Kyiv. Honorable mention
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Miivei kézgylijteményekben:

- The Museum of Rudnik and Takovo Region, Gornji Milanovac, Jugoslavija
- The Museum of Ostrow Wielkopolski, Poland, Lengyelorszag

- Hajdusagi Nemzetkdzi MUivésztelep Alapitvany

- MUSEE D’ART ET D’ HISTOIRE Maison d’Armande Béjart MEUDON, Franciaorszag
- Nancy Varosi Muzeum, Franciaorszag

- STEDELIJKE MUSEA Internatinaal Exlibriscentrum Sint-Niklaas, Belgium

- Szigetszentmiklds, Kortars M(ivészeti Gylijtemény

- Varosi Galéria, Nyiregyhaza

- Kortars Képzémlivészeti Gy(ijtemény, Zsaka

- Szarhegyi Nemzetkozi Alkotdkozpont

- Képzémdvészeti Gyljtemény, Homorddszentmarton, Romania

. World Gallery of drawings — Osten Skopje 2009 Republic of Macedonia

Irodalom:

- Budahazi Istvan:"Mozgalmassag az életem”( Szepessy Béla kiallitasardl)
UJ KELET 1995. Mércius 3.
- Antal Attila: Arcunk emlékei (Szepessy Béla képeirdl)
Ki valt meg minket? Szabolcs-szatmar-beregi kdlt6k antoldgiaja Nyh. 1996.
- Arany Lajos: Ahol egymasba csendl szin, hang és illat
Hajdu-Bihari Napld 1996. Julius 16
- Papp D. Tibor: Végvarakban a mUivészet: Szepessy Béla grafikusmdvész kiallitasa Kisvardan
Kelet-Magyarorszag 1996 julius 18.
- Antal Atilla: Arcunk emlékei ( Szepessy Béla képei a Varosi galéridban )
UJ-KELET 1995 Aprilis 21.
- Antall Istvan. Helybenjdras a nagyvilagban, Szepessy Béla grafikai iranytdje
MAGYAR NAPLO 1995. Augusztus.
- Antall Istvdn: Szemfed6
MAGYAR NAPLO 1995. Augusztus
- Vermes Péter: Szepessy Béla
Hajdu-bihari NAP 1996. Julius 19.
- Pasztai Andrds: Fekete-fehér metszetek
Bihari Napl6 1997. November 28.
Komisszar Janos: Szél a Paravan Debrecen, 1999
Cs. J6nas Erzsébet: Versek és grafikak Pedagdgiai M(ihely 2006/1

Publikaciok:

N. Szabd Jézsef: Magyar kultira — Egyetemes kultira Akadémiai Kiadd Bp. 1998
/Konyvboritd/

Unnepek és hétkéznapok a térténelemben, Nyiregyhaza 1999 /Kényvboritd/
Mindennapok Szabolcs és Szatmar megyében a XIX. Szazadban, Nyiregyhaza 2000
/Konyvborité/

Ezredvégi képek — el6adas a HajdUsagi Nemzetkdzi MUivésztelep szabadegyetemén 2001
Dr. Kormany Gyula: A Rétkoz foldrajza /szakillusztraciok/ 2001

Tendenciak a kortars magyar grafikaban — el6adas 2003, Debrecen M{-Terem Galéria
A magyar festészet eurdpai parhuzamai — el6addas 2003. Tlaxcala Mexico

Mai magyar grafika — el6adas 2004 San Luis Potosi, Mexico

»,Vedd szivesen csekély iratomat” (Irodalom csaladi hasznalatra) Nyiregyhdaza, 2004
/Konyvboritd/

Fejezetek Szabolcs — Szatmar — Bereg Megye Konyvtartorténetébdl, konyvborito.
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Nagy Ferenc: Rétkozi anekdotdk /illusztracidk/ Nyiregyhaza 2004

Havasi Tamas grafikai. - kiallitds megnyitd 2005 03. 23

Antall Attila — Szepessy Béla: Parhuzamos vilagok Nyiregyhaza, 2005.

Lukasz Czywicki mUvészete. — kiallitas megnyité 2005 09. 30

Szabolcs —Szatmar — Bereg Megye Virtudlis Galéridja 2003-2005 http://zeus.nyf.hu/calcun/

Az Eperjesi Egyetem mdvésztanarainak kiallitasa Galéria 1-3, Nyiregyhaza, Kiallitdsmegnyito

2007. marcius 29.

Pogany Gabor Bend és Verebes Gyorgy Kiallitasa, Galéria 1-3, Nyiregyhaza, Kiallitdsmegnyité

2007. méjus 11.

Pogany Gabor Bené és Verebes Gyorgy Kiallitasa, Matészalka Mlzeum, Kiallitdsmegnyitd

2007.junius 24.

Gyulai Liviusz Kidllitasa. Parafa Galéria Debreceni Egyetem TEK Ped. F&isk Kar. 2007

44. Hajdusagi Nemzetkozi MUivésztelep Zardkiallitdsa. Hajduboszormény, 2007 julius 25.

Fe Lugossy LaszI6 kidllitasa Galéria 1-3, Nyiregyhaza, Kiallitdsmegnyitd 2007.

Gyulai Liviusz Kiallitasa. Kidllitdas megnyitd. Konyvtar Galéria, Nyiregyhazi FGiskola. 2007.
Takacs Marton Kidllitasa. Kiallitds megnyitd. Konyvtar Galéria, Nyiregyhazi FSiskola.

2007. November 14.

Szavoszt Katalin kidllitasa, kidllitds megnyitd, Varosi Galéria Nyiregyhdza.2007, julius

Sulyok Géza Kidllitasa Kiallitdsmegnyité Konyvtar Galéria, Nyiregyhazi F6iskola. 2008.

Zsdkai M(ivésztelep, kidllitdsmegnyitd. 2008.

»Madartavlatbdl de nem légbdl kapottan.” Bihon Gy6z6 festményei. Kidllitas megnyito,

Varosi Galéria, Nyiregyhdza. 2008.10 15.

»Varga Zsofi grafikai” Kidllitds megnyitd. Koényvtar Galéria, Nyiregyhazi FGiskola. 2008-11-05.

Tradicionalis grafika — Computer grafika Tudomany napja. El6adas. Nyiregyhazi F6iskola. 2008

november 11.

A Hortobagyi Festészet Aranykora. el6adas |. Helyi Orékségvédelmi Konferencia, Hajdubé-

szérmény 2008 november 20.

Egyutt vagy kiulon — PHD/DLA Konferencia. ElGadas. Nyiregyhazi FGiskola. 2008 november 21.

,Lét-Tér” Valogatas a Hajdusdgi Nemzetkozi Mdvésztelep elmult évtizedének anyagabdl.

Kidllitdsmegnyitd, 2008 december 2. Parafa Galéria Debreceni Egyetem TEK Ped. F&isk Kar.

»Tukorkép” Pato Karoly kidllitdsanak megnyitdja Nyiregyhazi Fiskola, Konyvtar Galéria 2008.

marcius 11.

Szepessy Béla: A CNC technoldgia és a képzéml(ivészet— . ElGadas.

IIl. Nyiregyhazi Nemzetkozi Doktorandusz (PhD/DLA) Konferencia Szent Atanaz Goérog Katoli-

kus Hittudomanyi Féiskola

Kadas Istvan kidllitasa 2010 februdr 3. 16 dra kidllitds megnyitd

»,Fehér foltok a grafika térképén” Fehér Csaba Kiallitasa, kidllitds megnyitd, Debrecen Tet6tér

Galéria 2010 februar 20 16 6ra

,NSmlivészek vagy miivésznSk” H. Németh Katalin, Homorédi Eva és Németh Erika

kiallitdsanak megnyitdsa. Pal Gyula Terem, Nyiregyhdza 2010.03.10

Tikorkép- Pato Karoly kidllitasa. Pedagogiai Miihely 2009/1

Intarzia — kidllitds megnyité Megyei Konyvtar Nyiregyhdza 2010-05-05.

Uj torekvések a kortérs grafikdban — elGadds - Megyei Kényvtar Nyiregyhdza 2010-04-14

A karikatuira, mint a képzém{(ivészet rakoncatlankodé testvérkéje — kiallitds megnyitd Debre-

cen, Szabd Magda kdnyvesbolt 2010-03-31
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