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Egy pottyos kép

,Meg kell allapodnunk abban, hogy mi a valdésag. Ezért vagyunk mi az egyetlen
allatfaj a fo1don, ami képes megdriilni.”!

2014-ben, mikdzben a mintizatok kiilonb6z6 képzdmiivészeti vonatkozasaival
foglalkoztam, az a nyugtalanit6 és egyben felszabadité gondolat jart a fejemben, hogy
miért van az, hogy minden olyan vizudlis (midvészeti) munka, amelyben nagy
tomegben sok apré dolog jelenik meg, lenytig6zd, megnyugtatd €s egyben stimuldld
hatdssal van a szemlél8re. Vulgérisan azt a tételt fogalmaztam meg magam szdmara,
hogy ,,sok kis biszbasz egy adott feliileten mindenképp jol néz ki. Rovid ideig még
kutattam ennek hatterét, dbrazolastorténeti el6zményeit, mivészetpszicholdgiai,
latdselméleti megkozelitéseit, és bar az evolicids pszicholdgia viszonylag meggy6z8
véalaszokat kinalt a mintazatokkal kapcsolatos preferencidink megmagyarazasara,
miutdn ez a tétel megfogalmazddott bennem, egyszertien a pattern esztétika é€s annak
hatdsai ebben a formdban nem érdekeltek tovabb. Az csak hab volt a tortan, hogy
mennyire Oncélunak €s alkotasi szempontbdl meghaladottnak éreztem mér ekkoriban
is azt, hogy sajat magam szorakoztatdsara helyezgessek el elemeket egy adott
feliileten, majd héatra 1épve, hunyoritva, klasszikus hollywoodi romantikus
muvészabrazoldsokat megszégyenitd kozhelyességgel keressem meg a kovetkezd
potty, palcika vagy sajat szakkifejezésemmel Gjra élve, biszbasz helyét. Ekkoriban
pottyos és vonalkds képek tomkelegét néztem at, kutatva kiilonboz6 alkotéi stratégidk
és motivaciok utdn.? Ahogy mondani szokds, a szazhuszadik pottyods festmény utan

rabukkantam valamire, ami eltért az addig megismert gyakorlatoktol.

Gondoljunk egy festményre, amelyen szines pottyok lathatéak. Nem tdl sok, pontosan
tizenhat, rézsaszin, sarga, lila, narancs €s piros potty. A pottyoket, amelyek nem
szabdlyos kor alakdak, mondhatni inkabb pacék, vékony grafit vonal koti Ossze
egymdssal. Ahogy menteni akartam a képet a Google képkeresd talélatai koziil,
felttint, hogy nem a szokdsos Untitled, Composition vagy Dots cim kiséri a munkét,

hanem a kovetkez8: Meadow #2 (Following a Bee) (1. kép), magyarul: Rét 2 (Egy méh

! Noah Hawley, Nathaniel Halpern: Legion, Chapter 10. 2018. Sajat forditas

2 A zen meditécié eszkdzeit €s az automatikus festés technikdjat 6tvozS dél-koreai Dansaekhwa
festészet szimpatikus volt és a mai napig is elragad6 szimomra, de alkotoként ezzel az attitiddel nem
tudtam azonosulni.



nyomdban). A kép maga lathatéan nem egy, a klasszikus értelemben vehetd
romantikus tdjkép festészeti hagyomanybodl ismerds kép volt egy mezdrél, tehét éltem
a gyanuperrel, hogy itt valami egészen masrdl van sz4, mint egy mezd virdgainak
enyhén absztrahalt megfestésérdl. A kép kisérdszovege, amelyet az alkotd, Spencer
Finch sajit honlapjdn taldltam meg végiil, a kovetkezd: ,,Finch GPS-szel jelolte meg
helyzetét, mikozben egy méhet kovetett, €s minden alkalommal, amikor a méh egy
virdgra szallt, ,,zaszlot” jelolt a GPS-en. A ceruzavonal kdveti a repiilés ttvonaldt.*
Ekkor értettem meg, hogy ha valamilyen 4ltalam mér ismert kategéridba akarom

sorolni a képet, s6t még inkabb az alkotdi stratégiat, akkor azt kell r& mondanom:

realista.

A realizmus

Ahhoz, hogy realizmusrol beszé€ljiink elengedhetetlen, hogy tisztdzzuk, mit értiink
alatta, hogy vajon filozéfiai, miivészettorténeti értelemben vagy leir6 médon
szeretném a kovetkezdkben hasznalni. Nos mindegyik és leginkabb egyik sem. Mivel
én nem vagyok filozoéfus, €s ez a szoveg sem kivanja nagyon durvan megsérteni a
filozofia képzeletbeli 1égterét, definidljuk most csak roviden a filoz6fiai értelemben
vett realizmust. Aki feltételezi egy szubjektum tudatdn kiviili vilag 1étezését, az mar
realista.* Az, hogy ez a vilag 1étezik-e Iételméleti, az pedig hogy megismerhetd-¢
ismeretelméleti kérdés, mert a 1étezésének elismerése még nem jelenti automatikusan,
hogy el is érhetd, megismerhetd, leirhaté vagy akar még dbrazolhaté is lenne. En
ebben a dolgozatban lételméleti kérdésekkel nem fogok foglalkozni, és az
ismeretelméleti kérdéseket is inkdabb a mtvészet ezzel kapcsolatos, sokszor a filozéfia

pod

kovetkezetes érvelésétdl eltérd modszertana alapjan szeretném megkdozeliteni.

3 Finch used a GPS to mark his position as he followed a bee and marked a “flag” on the GPS each
time the bee alighted on a flower. The pencil line follows the route of the flight.*
http://spencerfinch.com/view/drawings/181

4 ,Mis szavakkal, ha azt latjuk, hogy egy parkolohdzban egy zebracsorda kiizd egy
parkoldhelyért, akkor ezt csak azért lathatjuk, mert a parkoléhdzban tényleg egy zebracsorda kiizd egy
parkoléhelyért. A jelenetet szemléld minden mas megfigyel§ ugyanezeket a tulajdonsagokat méri,
tovabbd a csorddnak ugyanezek a tulajdonsagai, fiiggetleniil attdl, hogy valaki megfigyeli d&ket vagy
nem. A filozéfidban ezt a meggydzddést realizmusnak nevezik.” Hawking, Stephen, Mlodinov,
Leonard: A nagy terv, Akkord Kiad6 Kft, Budapest, 2011. Forditotta Dr. Both El6d 49.0.



http://spencerfinch.com/view/drawings/181

A realizmus mint miivészeti fogalom fokozottan terhelt. Nem csak amiatt, hogy a
mivészettorténet a realizmus alatt a XIX. szdzadi courbet-i realista festészetet® érti,
hanem, mert ezen kiviil még ismeretes a francia Nouveau Réalism®, a szocialista
realizmus, a hiperrealizmus és még rengeteg féle és elGjeld realizmus. Ha csak ez a
par, ténylegesen realizmus néven megnevezett, miivészettorténetileg lezartnak
tekintett irdnyzat még nem lenne éppen elég, akkor még szdmolnunk kell azzal a
problémaéval is, hogy a XX. szdzad tobb masik, olyan irdnyzatdban is fellelhetGek a
realizmus kiilonbdzd jegyei, amelyekre elsSre talan nem is szamitandnk. 7 ® Tehat
magam részérdl, bar Finch pottyds képére csipGbdl rasiitdttem a realista kifejezést,

mégiscsak dvatosan igyekszem haszndlni ebben a szdvegben.

Az 1j elGtagot szintén nem hasznélhatjuk, hogy valamifajta kortars képz&mivészeti
tendenciardl besz€ljiink, egyrészt a mar emlegetett Nouveau Realism, masrészt az 4j
realizmus mint kortdrs filozéfiai irdnyzat miatt, amely bar sok szdlon kotédik a
képzémiivészethez, és tobb a dolgozatban szerepld alkotdst magyardzhatnink az uj
realista filoz6fidk nézGponjaibdl, de ez a magyardzat mégsem fedné le teljesen azt,
amirdl sz6 lesz. Egyenldre arra jutottam, hogy amig alkalmatlansdgara fény nem
deriil, addig a Hal Foster-tS] °és Boris Groys-t61" kdlcsonzott redlis (real)
képzémiivészet terminust probdlom alkalmazni, és nem realista, hanem redlis
munkdkrodl fogok beszélni. Foster és Groys az anvantgarde €s a poszt avantgarde

fontos elméleti és mlvészeti torekvéseként hatarozza meg, hogy beszélhessiink reélis

5, Keletkezését tekintve annak a XIX. szdzadi irodalmi-képzSmiivészeti irdnyzatnak az elnevezése volt,
amelyik a mindennapi élet jelenségeinek minél valosaghtibb, érzékletesebb, a kbzvetlen élményekhez
hasonl¢ s a valésag drnyoldalait sem kend§z§ dbrazoldsat tdzte ki célként maga elé; az irdnyzati
elnevezést azonban elterjedésével egyidejiileg tipoldgiai fogalomma tagitottak ki, ide sorolva minden
hasonl6 régebbi stilustorekvést.” Szerdahelyi Istvan: A nagy realizmusdtol a realizmusig,,
Irodalomtorténeti Kézlemények, 84. évfolyam 2. sz. 1980

® Pierre Restany kritikus dltal 1960 alapitott mozgalom, amely a valosag j érzékelését tiizte ki célul, {6
alkotéi Arman, Yves Klein, Daniel Spoerri

" A pop art realizmusa egyenesen éllithat6 szembe a szocredllal, mig ,, a 70-es évek elejétdl kezdve, a
konceptudlis miivészet elterjedésével szamos mivész tudatosan analizalja, kombindlja, szembesiti a
realizmus kiilonboz6 jelentésarnyalatait” Beke Laszl6: “Ertelmetlen realizmus” In: Miivészet/elmélet,
Balassi Kiad6-BAE Tart6shulldm-Intermedia, Budapest, 1994. 192.0.

8 A realizmus ugyanis — legyen az leiré vagy kritikai — alapvetSen tarsadalmi szituaciokkal
foglalkozik, és valéban jol kimutathaté tradicidja van a hazai midvészetben Munkdacsytdél Derkovicsig,
€és noha a szocredl id§szak nagyon lassan gydgyul6 sebeket ejtett rajta, voltaképpen az utébbi évek
szocidlisan érzékeny mivészetéig €16 tradiciorol van sz4." Huth Juliusz: Absztrakciorol és realizmusrol,
Artportal.hu, 2017.07.15.
https://artportal.hu/magazin/absztrakciorol-es-realizmusrol-abstract-hungary-graz/

° Hal Foster: The Return of the Real, The Avant-Garde at the End of the Century, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts, London, England, 1996

10 Avant-garde and post-avant-garde artists wanted their art to be not realist but real* Boris Groys:
Towards the new realism, E-flux Journal No.77. 2016



mivekrdl és egyaltalan a miivészet realitdsar6l. Olyan mtvekrdl, amelyek alapja,
szemben a miivészet mint szoveg vagy szimuldkrum megkozelitésekkel, valodi

materidlis testekben €s valodi tarsadalmi jelenségekben gyokerezik.

A valésag

Mirdl is lesz sz6? A valdsdgrol mindenképp sz6 lesz. Ebben a szdvegben sokat fogok
hivatkozni a valésagra. Nehéz egy ilyen szot a nagy szavak hasznalatdnak
lelkifurdaldsa nélkiil legépelnem. FSleg, hogy taldn a nagy szavak csalddjanak is az
egyik legfajsulyosabb tagjardl van sz4. Kicsit enyhit hasznélatdnak sulyos terhén, ha
nem lételméleti szempontbdl kozelitem meg. Leginkabb az alkotds €s a valdsag
viszonyarol, még inkdbb az alkotd és a valdsdg viszonyardl, olyan stratégiakrol és
alkot6i modszerekrdl lesz sz6, amelyek a valosagot hasznaljdk fel kiindulépontként.!!
Olyan mivekrdl, amelyekre azt mondhatjuk: megfelel a valdsagnak. Ahogy ki fog
deriilni, ezalatt nem kizar6lagosan vagy egyaltalan nem azt értem, hogy htien

dbrdzolja a valésagot.

Az egyik ok, ami miatt az elmult négy évemet a redlis dbrdzolds lehetSségeinek
keresésével toltottem, egy alkotoi stratégia vagy magatartds megtaldldsa volt, amit6l
kevésbé tlinik oncélinak maga az alkotasi, komponalasi folyamat, masrészt magam és
a nézd szamdra is képes valds réteggel felruhdzni a megsziilet§ mivet. Mik lehetnek
azok a mddszerek, amelyek lehet6vé teszik azt, hogy imposztor szindréma nélkiil
mondhassuk, egyezik a val6saggal még akkor is, ha csak rdmutat vagy éppen eltériti?
Ezek koziil a nem magétdl értet6dS kritériumok, modszerek és eszkdzok koziil
szeretnék a kovetkezdkben felvazolni harmat, amelyek egymasbol organikusan
kovetkeznek, és amelyekre az elmult négy év alkot6i és kutatdi gyakorlataban

taldltam, és szamomra hasznosnak bizonyultak.

" Ha elfogadjuk a valésag régi fogalmat, kiilonos dologra deriil fény: miivészet nincs meg valésdg
nélkiil, valamilyen médon felhasznalja azt, még akkor is, ha nem képes valéban reprodukdlni a
valdsdgot, annak cseppfoly6s €s sokféle természetébdl fakadéan. A mi korunknak megfelel§ nézet nem
annyira az, hogy a mtivészet felhaszndlja a val6sagot, mint inkdbb az, hogy nincs mds vdlasztdsa. Még
Picasso is azt mondta, hogy e nélkiil nem lehetséges miivészet.” Wladystaw Tatarkiewicz: Az esztétika
alapfogalmai, Kossuth Kiad6, Budapest, 2000. 210. o. Forditotta Sajé Sandor



Egyesekben taldn jogosan meriil fel a kérdés: kit érdekel? Marmint, hogy csak a sajat
pozicidmat vizsgaljuk; képzdmiivészként érdekes kérdés egyaltaldn a realitds €s annak
dbrazoldsa 2021-ben?'* Undsig ismétlGdik a mdivészet és a valdsag viszonyérdl sz616
szovegekben, hogy miivészet nincs valésdg nélkiil'® és, hogy még a
legelrugaszkodottabb valdsdgtagadonak is hasznélnia kell a valdsidg bizonyos elemeit
vagy legalabb metafordit ahhoz, hogy vele szemben pozicionalja magét. '* Ha valaki
anti - valami, részben legitimizdlja annak 1étezését, és ha nem is szeretné, mégis
annak a valaminek a kontextusidban, annak ellenében besz€l sajat targyardl. Tehat
valamilyen mddon kapcsolddik hozza, még ha ennek a kapcsolddédsnak az irdnya
ellentétes is. Azt, hogy a realitds elemeit hogyan haszndlja a mlvész, pozitiv és
negativ irdnyban is szinte végtelen koordinata-rendszerben tudjuk elképzelni. Ebbdl a
szempontbol érdemes annak a mtivésznek is foglalkoznia a fizikai valosag

reprezentacids lehet§ségeivel, aki eltériteni kivanja azt.

Meég egy kicsit liraibb gondolat a valosag abrazolasanak aktualitasarol. A valdsag mint
koz0s nyelv kérdése. Nem birom ki, hogy ne emlitsem meg a koriilményeket, amelyek
kozott ez a szoveg sziiletik. Most, a koronavirus okozta vilagjdrvdny miatti néha
onkéntes, néha kotelezd elzédras kétszaz valahanyadik napjan nem sok fogddzot taldlni
a realitdshoz. Azok a stabil pontok, amelyek nekem sokat jelentenek egészen aprok. A
sétdk alatti és a kertben megfigyelt jelenségek, a kozvetlen kdrnyezetem apré vizudlis
€s targyi rejtélyei jelentik azokat a redlis élményeket, amelyek az id6 és a napok
értelmét adjak. A hdzba bezarva tolteni a mindennapokat kicsit olyan mintha a sajat
fejlinkbe zérva 1éteznénk." De ezek a napi szinten regisztralt vizudlis jelenségek vajon
csak engem szérakoztatnak, és csak nekem adnak realitds €élményt és fogddzot
valamifajta valésdghoz? Mikor kordbban egyiitt mutattunk rd az élményvaldsig
jelenségeire €s egyiitt Oriiltiink nekik, valahogy sokkal kisebb volt, vagy legaldbbis

kisebbnek tlint kommunikéacios jelentdségiik. Most, amikor valaki olyan jelenetrdl,

12 a realizmus kérdését nem érzem sajatomnak, €s azt sem hiszem, hogy ma egy miivész létprobléméaja
lehetne* Beke: 1994, 187.0.

13 Ha elvész a kapcsolat az emberi tapasztalés teljes vonulatéval, az eredmény nem miivészet, hanem
formalista jaték az alakzatokkal vagy iires fogalmakkal.” Rudolf Arnheim: A vizudlis élmény.
Gondolat, Budapest, 1979. 168.0. Forditotta Szili J6zsef, Tellér Gyula

14 a val6sdg mekkora adagjat kell ballasztként magéra vennie a miinek, hogy el ne tiinjék a felh6k
kozott, de ne is vanszorogjon 6lomldbakon?” Albert Camus: “A miivész és kora” In: Kopeczi Béla
(szerk.): Az egzisztencializmus, Gondolat Kiad6, Budapest, 1972. 353.0.

15 ha éjrdl éjre ugyanaz az alom latogatna meg, dgy az szakasztott annyira foglalkoztatna benniinket,
mint a minden nap latott dolgok.” Blaize Pascalt idézi Friedrich Nietzsche: “A nem-mordlisan felfogott
igazsdgrol és hazugsdgrol” In: Athenaeum, 1992. (I/3.) 12-13.0. Forditotta Tatdr Sdndor



targyrol vagy megfigyelésrdl mesél nekem online, képernydn keresztiil, amelyik az én
kornyezetemben és emlékeimben is 1étezik, akkor érzem a k6z0s realitds
bizonyossdgat. Romantikus klisé, hogy akkor tudod biztosan, hogy szerelmes vagy, ha
érted, mirSl énekelnek a radidban. Pontosan ezt torténik itt is, ha bizonyossagot
akarok szerezni arrdl, hogy a masik is most és ugyanabban a realitdsban €l mint én, jo,
ha olyan dologrdl besz€l, amelynek valdszertiségérdl magam is képes vagyok
megbizonyosodni. Mint, amikor a tdszul ejtett dldozat a kamerdba mutatja az aznapi
tjsdg cimlapjat.'® De ez az idGszak csak felfokozottsdga miatt vilagit rd élesebben arra
a jelenségre, hogy ha egyiitt 1atjuk, €ljiikk meg a realitds egy darabjat, €s rdadasul egy
olyan darabjat, amelynek igazsdgdban, valédisdgaban mindannyian egyetértiink, akkor
olyan erételjes interszubjektiv kapcsoldddsban van résziink, amelyik ritkan,
leggyakoribb esetben csak bagatell jelenségekkel kapcsolatban torténik meg az
emberek nagy szdzalékdval.'” Szebben, amikor az eredeti dolgot felismerjiik a
mdsban, amely igy ugyanolyanna valik.'® Valaki mds megfogalmazasaban felismerjiik
a sajat ugyanazunkat. A pszichologia ezt a jelenséget beleélésként hatarozza meg,
amelynek nagy van szerepe a szocidlis tanuldsban és ugy éltaldban az egyéni
fejlédésben.' Ha innen kozelitjiik meg a reprezentacio esetleges médszertani
kérdéseit, adddik a lehetGség, hogy az utanzast vagy mds szoval a mimézist tekintsiik

a redlis dbrdzolds alapfeltételének.

16 Benedict Anderson megfogalmazasaval az tjsagolvasas kollektiv-maganyos cselekedet ,,Mégis,
mindenki tisztdban van azzal, hogy az altala végrehajtott szertartast egyidejiileg megismétli tobb ezer
(vagy millié) mas, akinek 1étezésében bizik. (...) Ugyanakkor az djsdgolvaso, figyelve sajat
szomszédait a metroban, fodrasz iizleteben vagy lakokozosségében, akik az altala elfogyasztott papir
pontos masolatait forgatjak, folyamatosan megnyugszik, hogy az elképzelt vilag lathatéan a
mindennapi életben gyokerezik.* Benedict Anderson: Imagined Communities: Reflections on the
Origin and Spread of Nationalism, Verso, London, 1983, 35-36.0. Sajat fordités

7, (A miivészet) olyan helyzetet képes kialakitani, amelyben (a nézd) szembesiil a valosdggal (és végss
soron dnmagéval), és megtanulja, hogyan kell megfigyelni azt olyan médon, amelyet soha nem tudna
megtanulni a val6 életben.” Niklas Luhmann: Art as a Social System, Stanford University Press,
Stanford, 2000. 143.0. Sajat forditas

18 Sajatos emberi tulajdonséag, hogy nem elégsziink meg a valésdg élményével, szeretnénk ugyanazt
mésban, képben, szovegben, megjelenitésben viszontlatni.” Almasi Miklds: Anti-esztétika Sétdk a
miivészetfilozofidk labirintusdban, T-Twins, Lukdcs Archivum, 1992. 50. o.

19 A miivész sajat élményeit, a valésagrol benne kialakult képet dolgozza fel, ennek mélyre nyilé
szubjektiv gyokerei vannak. Mas kérdés, hogy ez a kép a miiben objektivva vilik, hiszen sok mas
embernek jellemzd élményét és a valdsdg dltal tapasztalt vondsait fejezi ki.* Dr. Buda Béla: Empdtia -
A beleélés lélektana, L'Harmattan Kiad6, Budapest, 2012. 179. o.



A realis képi reprezentacio problémai

,Nincs jobb eszkoz a fényképezdgépnél, ha egy hegybdl

vakondtudrast akarunk csindlni”?

Ha visszatériink egy pillanatra a fogalmak félrevezetd természetére, emlékezniink kell
arra, hogy a realista jelzGt a mai napig f6leg olyan mivekre alkalmazzuk, legalabbis a
koznapi nyelvben, amelyek kidolgozottsdgukkal €s f6leg figurélis elemek
hasznalatdval nyerik el ezt a megtisztel§ elnevezést. Azért, mert azt az ugyanolyant,

ami sajat élményekben van jelen, egy hozza hasonlé mdssal helyettesitik.

Az, hogy a platoni, arisztotelészi*' mimézis koncepcid, bar eredetileg nem a képi
abrazolast sujtotta®”, mégis meghatdrozta a valosaghd reprezentéicié lehetGségihez valé
hozz4allasunkat, ma mar tényleg meghaladott kozhely. Mégis minden reprezenticidrol
sz016 torténet a hasonldsag kérdésénél kezdddik. A mimézis eszmetorténeti atka, a
mivészet hasonlosdg alapjin torténd kategorizaldsa, majd ennek meghaladésa és a
képi reprezentécio felszabaditasa a latvany puszta megjelenitése aldl lehetdvé tette,

hogy valamifajta tartalom, belsd logika megragadésa felSl fogalmazzuk djra az

abrazolasrdl alkotott fogalmainkat.

Kiilon kell valasztanunk azt az alapvet§ emberi tulajdonsdgot, ami alatt az utdnzas
igényét és képességét értjlik, a mimetikus reprezenticié sziikségességérdl. Az ember
tanulasi, fejl6dési szakaszaiban Kkitiintetett szerepe van az utanzdsnak. A f6emlGs
kutatdk és a pszicholégusok kozott a mai napig élénk vita folyik arrdl, hogy a
szocidlis tanulds az ember evolicids elénye-e az dllatvilaggal szemben, vagy mas

fajok is képesek utanzds, beleélés révén fejlédni.> Friss kutatdsok alapjn az latszik

2 Nelson Goodman: “Az djraalkotott valésdgrdl és a képek hangjairél” In: Horanyi Ozséb (szerk.): A
sokarcii kép. Vdlogatott tanulmdnyok a képek logikdjdrol, Typotex, Budapest, 2003. 49. o. Forditotta:
Habermann M. Gusztav
2l Arisztotelész a mitosz és a cselekvés szerkezetére alkalmazza® Almasi: 1992. 53. o.
22 a mimézis fogalma - mint Heinrich Koller kutatési kimutatték - el6szor a tédncra és a zenére
vonatkoztatva tdint fel” Almasi: 1992. 53. o.
2 Az utdnzdsos tanulds kultirat megalapoz6 jellegét vall6 kutatok mélyrehatéan igazoltdk, hogy
kognitiv funkcidja jelentGs. Mig Michael Tomasello és munkatdrsai (2002; Call, megjelenés alatt) az
utdnz4s (imitdcid) humanspecifikus jellegére hivtdk fel a figyelmet, addig Richard Byrne és Anne
Russon (1998) arra kerestek bizonyitékot, hogy a magasabb rendii eml&sok "kulturalis”
hagyomanyainak megdrzése is az imitdciénak koszonhetd." Kiraly 11dik6, Szalay Agnes, Gergely
Gyorgy: Mit utdnzunk és miért: a vak mimikritol a beldtdsos utdnzdsig, Magyar Tudomany 2003/8
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bizonyitottnak, hogy bar a természetben nehezen tettenérhets, de megfeleld, irdnyitott
megerdsitéses kisérleti koriilmények mellett megfigyelhetd, hogy a madarak, néhany

2

emlGs és a fGemlSsok képesek utdnzassal, utdnzasnak minGsiilS jatékkal tanulni.**

Az, hogy egyszer( dolgokat, képben, szovegben megjelenitsiink, és ez altal
felismerhet6vé tegyiik, majd ennek hatékonysagat vizsgaljuk, elsé pillantasra tényleg

valamilyen fajta hasonlésdgi fokkal tiinik a leghatékonyabbnak. De biztos ez?

Az, hogy a perspektivat hasonlonak latjuk az észlelt térhez, tanult képesség. A
perspektiva szabalyrendszer, modell, ami csak kis mértékben hasonlit a val6saghoz,
vagyis pontosabban: ahhoz a latvanyhoz hasonlit, amit egy megfeleld magassdgban
teljesen rogzitett fejd, félszemd ember 1at.> Nagyon j6l miksdd modell, de mégiscsak

egy nem észlelhetd, hanem egy észbe vehetd, konstrudlt 1dtvanyt dbrdzol.”

A valdsagot Osszetettségébdl adddoan nem lehet teljességében leirni vagy abrazolni.
Bér a modern fizika egyik Szent Grélja, az tigynevezett standard vagy egységes
modell, amely képes a kozmikus és kvantum szintd folyamatok kdz6s modelljét
felallitani, egyeldre még elérhetetlennek latszik. Sokkal inkabb kozelithetiink a
valésdghoz, ha annak részeit probéljuk meg modellezni. A természettudomany ezt a
modszert modellfiiggd realizmusnak hivja.”” A természettudomany a modellfiiggs
realizmussal simitja el a filoz6fia 1ételméleti kérdéseit, és ahelyett, hogy azzal
foglalkozna, hogy a megfigyelt objektum val6ban vagy csak a megfigyel$ tudatdban

létezik, modelleket készit, amelyek azutidn egyarant igazolhatjdk mindkét 1ételméleti

* Shinya Yamamoto, Tatyana Humle, Masayuki Tanaka: Basis for Cumulative Cultural Evolution in
Chimpanzees, Plos One Magazine, 2013

»  Ezen figyelemre mélt6 feltételek mellett végiil is hlisége-e a reprezentdcié? Aligha. (...) normalis
koriilmények esetén a szem képtelen latni, ha nem mozdul el ahhoz képest, amit néz; alig kétséges,
hogy a letapogat6 szemmozgas sziikséges a normdlis latdshoz.” Nelson Goodman: “Az djraalkotott
valosdgrol és a képek hangjairél” In: Horanyi Ozséb (szerk.): A sokarcii kép. Vilogatott tanulmdnyok
a képek logikdjdrol, Typotex, Budapest, 2003. 47. o. Forditotta: Habermann M. Gusztav

% Az ,egzakt perspektivikus szerkesztés elvonatkoztat: nemcsak eredménye, de alapvetd rendeltetése
is, hogy ezt a bizonyos egynemiséget, amelyrdl a kozvetlen térélmény mit sem tud, az élmény
abrazolasaban létrehozza, azaz a pszichofizioldgiai teret egyszersmind matematikai térré valtoztassa.”
Erwin Panofsky: “A perspektiva mint szimbolikus forma” . In: Jelentés a vizudlis miivészetekben
Gondolat, Budapest,1984. 172-173.0. Forditotta Tellér Gyula

27 nem létezik a valésdg vilagképtdl vagy elmélettdl fiiggetlen fogalma. Ezért inkdbb egy olyan képet
fogadunk el, amelyet modellfiiggs realizmusnak fogunk nevezni: eszerint egy fizikai elmélet
vagy vildgkép mindig valamilyen (4ltaldban matematikai természeti) modellt jelent,
amelyhez hozzad tartoznak a modell elemeit a megfigyelésekkel osszekapcsold szabélyok is.
Stephen Hawking, Leonard Mlodinov: A nagy terv, Akkord Kiad6 Kft, Budapest, 2011. 49.0. Forditotta
Dr. Both Eléd
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tételt. A modellek nem kizarélagos formai valami megjelenitésének. Egy jelenséget
modellezhetiink tobbféle szemszogbdl, amelyek azutan nem feltétleniil cdfoljadk meg
egymdst.”® A modellfiiggd realizmus arra kinal lehetSséget, hogy ne feltétlen csak
olyan dolgokat modellezziink, amelyeket képesek vagyunk megfigyelni vagy
adatokkal mérni, hanem olyan modelleket éllitsunk fel, amelyek jelenlegi ismereteink
szerint képesek leirni a vildg egy részét.* Amikor a perspektivarél mint modellrdl

besz£€liink, azt ilyen mddon is értelmezhetjiik, mint a vildgban 1év4 objektumok

leirdsanak egy nem kizardlagos, de persze hasznos modellje.

Visszatérve még a hasonlésag kérdéséhez: azon feliil, hogy a hasonl6sdg nem feltétele
a redlis reprezentacionak,” nem is tiinik megfelelGen hatékonynak. Egyrészt, mert az
egyszeri latvany megragadasa nemcsak, hogy problémasan tekinthets objektivnek, de

még a helyesen hasznélt 4brazolasi modellel is nehezen jellemzi mélyrehatdan targyat.

2 “a modellfiiggs realizmus szerint értelmetlen megkérdezni, hogy egy modell valésdgos-e,

csak arra lehetiink kivincsiak, egyezik-e a megfigyelésekkel. Ha két modelliink van, és mindkett§
egyezik a megfigyelésekkel, mint az aranyhal és a mi vildgképiink esetében, akkor nem jelenthetjiik
ki, hogy az egyik modell valdésdgosabb a mdsikndl. Ebben az esetben a kettd koziil azt
a modellt haszndlhatjuk, amelyik a széban forgé helyzet esetén kényelmesebb. Ha példaul
valaki az akvariumban tart6zkodik, akkor szdmadra az aranyhal vilagképe hasznosabb lenne, az
akvéariumon kiviil tartézkod6k szamdara azonban célszerttlen lenne egy tavoli galaxisban lejatsz6dé
eseményeket egy foldi akvarium belsejéhez rogzitett vonatkoztatdsi rendszerben leirni, anndl is
inkdbb, mert az akvarium egyiitt mozog a Folddel, kovetve annak Nap koriili keringését és
tengely koriili forgasat.”” Hawking, Mlodinov: 2011. 52. o.

*  minden megjelenités modell, és hogy barmelyik modell minGsége annél jobb, minél jobban
illeszkedik a valésaghoz, amely mellett all, anélkiil, hogy sziikségteleniil bonyolult lenne. Ne feledje,
hogy a modell egy absztrakcid, amely leir valamit, megmagyardz vagy elére jelez valamit a természet
muiikodésérsl. Alberto Cairo: The Truthful Art: Data, Charts, and Maps for Communication, Pearson
Education, 2015. 224.0. Sajat forditas

30 Az értelmesen latni valamit nem meriil ki abban, hogy hasonlésagot fedeziink fel az egyik és a
masik mi kozott, hiszen minden, ami megteremti a hasonlésag kiilsé jegyeit, az magaban a mtiben
szamtalan eltér§ viszonylatban kaphat még helyet, vagy egyszerlibben egy ilyen megjelenés az olyan
mint alapjdn semmiféle értelmet nem generdl, csak ,.eledelként” szolgdl a kulturalt azonositasnak.*
Bacsé Béla: Az ikonikus differencia hermeneutikai jelentésége, Alfold 66. Evf. 11. Sz (2016. november)
72. 0.
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A képi dbrazolas, de még az irodalmi leiras objektivitdsdnak lerombolt mitosza és
ezzel egyiitt az érintetlen szem lehetetlensége®! szintén alddssak a mimézisen alapul6

hasonlGség valGsagalapjat.™

Ha valamifajta redlis dbrdzoldsra toreksziink, szdmitasba kell venniink azt is, hogy
maga az emberi érzékelés is enyhén szolva megkérddjelezhetSen képes latni
valamifajta valésdgnak nevezhetd vilagot. Elég csak arra a temporélis paradoxonra
gondolnunk, hogy a most érzékelése lehetetlen abbdl fakadéan, hogy a fotonnak is
1débe telik megtenni az utat a targytol a szemiinkig. A tapasztalatok €s memoria
kozotti szakadék, az az adottsag, hogy a tapasztalati memoria mindosszesen harom
madsodpercet érzékel, és minden ami ennél a harom masodpercnél kordbban tortént

t33

mar csak egy djra és djra altalunk elmesélt torténet™, megkérddjelezik észlelésiink

aktualitasat és az djrafelidézés pontossagat is.

Jogosan kaphatunk az alkalmon, hogy a fotogréfia objektivitdsat hivjuk segitségiil,
amely arra késziilt, hogy tetten érje az emberi észlelés megbizhatatlansagarol
levalasztott, jelenlevd vildgot. Am konstrukei6 jellegébdl adédéan, ahogy maga a
szem, a kamera sem lehet érintetlen, mert ember alkotta, emberi szabalyok mentén

miikods gépezet.

31 Az érintetlen szem, mint a tudatlan elSfeltételezések, elditéletek nélkiili befogadas. ,,A ‘romlatlan’,
‘elfogulatlan szem’ nem egyéb, mint mitosz“ E. H. Gombrich: Miivészet és illiizié, Gondolat,
Budapest, 1972. 270. o.

32 A képekre hajlamosak vagyunk megbocsitéan nézni. Egy fot6, ha valami olyasmit dbrizol, ami
furcsdnak tiinik, vagy egy eddig szabad szemmel még nem megfigyelt jelenséget dbrizol, arrél egybdl
azt feltételezziik, hogy manipuldlt. A kézzel készitett abrazolasokkal kapcsolatban nem meriil fel a
manipulacié vadja, hiszen készitésének modjabol egyértelmi, hogy manipuldlt. Had vilagitsam meg ezt
egy példaval. 2020 kardcsonyakor végeztiink el egy kisérletet Kristof Krisztidn képzdmiivész
bardtommal. A feltevés a kovetkezd volt. Bedllitunk egy optikailag furcsa bedllitdst, amely olyan
egyszerd téri konstrukcidt tartalmaz, amely nem szdndékosan megtéveszt§ optikai illizié, hanem csak
nehezen értelmezhetd téri elemeket tartalmaz. A jelenség beallitdsa utdn fotén ellendriztiik, hogy a
fotdra tekintve tényleg idSbe telik, hogy az agy értelmezni tudja a targyak egymashoz viszonyitott
helyzetét. Miutdn elégedettek voltunk a fotén lathaté eredménnyel nekifogtunk, hogy ugyanabbdl a két
sz0gbdl ahonnan a foték késziiltek, szabad szemmel tanulmanyokat rajzoljunk a jelenségrél. Az eredeti
célunk az volt, hogy elmélyedve a jelenségben pontosan azt rajzoljuk le, amit latunk, megprébalva
minél jobban megszabaditani magunkat a bevett perspektivarajzolasi médszerektdl. Igyekeztiink még
véletleniil sem arra torekedni, hogy a rajz hihetd legyen, vagy olyan médon értelmezze a jelenséget,
hogy az annak is érthetd legyen, aki nem latta a beallitast. Varakozasainkkal ellentétben az tortént, hogy
a rajzokra, bar utélag a fotéval dsszevetve is ellendriztiik, hogy szinte teljesen pontosan sikeriilt
megrajzolnunk a jelenséget, egyaltalan nem tigy reagdl az agy, mint gondoltuk. Mig a foté értelmezésre
sarkall és megzavarja a térérzetiinket, a rajz egyaltalan nem ezt teszi. Szinte nem csindl semmit,
egyszerden elfogadjuk, hogy az egy rajz, és elnézziik minden furcsasagat automatikusan.

33 Daniel Kahnemann:Gyors és lassii gondolkodds, Hvg Konyvek kiadd, Budapest, 2013.

3#«A fényképezSgép arra van beprogramozva, hogy fényképeket 4llitson el8, és minden egyes fénykép
az appardtus programja dltal tartalmazott lehetGségek egyikének megvaldsuldsa. Ezeknek a
lehetGségeknek a szdma nagy, de véges: azoknak a fényképeknek az dsszessége, amelyeket egy
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John Hyman, Nelson Goodmant olvasva, igyekszik definidlni a realista reprezentacio
altalanos kritériumait. Bir Goodman kovetdje, néhany dologban nem ért egyet vele,
kritikdja legf6képp Goodman azon érvelése ellen szol, hogy a reélis reprezentaciod
relativ. Goodman szerint szokdsokon alapuld, kultirkéronként valtoz6 képesség, hogy
milyen dbrazoldst fogadunk el redlisnak.* ** Hyman a valésdghtséget két egymastol
fliggetlen tulajdonsdgra bontja, a téma realitdsara és a technika realitdsdra. A téma
szerinte ,,mindeniitt jelenlevG*, és nem lehet koronként vagy kultdranként eltérd;

filozofiai realitas, 1ételméleti kérdés, ami az abrazolas tekintetében nem relativ €s nem

is kérdéses. Tehat a t€éma maga a valdsag.

Ezzel ellentétben a realizmus mint ,,technika“ nem allandé. Goodmanhez hasonldéan
Hyman is tagadja a realizmus pusztan hasonlésag alapjan torténé megvaldsuldsat és

bevezet egy Uj kategériat, a pontossagot’’

mint a realizmus feltételét. A pontossagot
Hyman harom részre bontja: a narrativ, az ikonikus és a képi pontossagra. A narrativ
pontossdg alatt magénak a torténetnek vagy a torténet egy részének hitelességét, az
ikonikus a szerepldk €s a helyszinek akkurétus reprezenticidjat, a képi pontossag alatt

pedig az anyagok és a cselekvések megbizhat6 abrazolasat érti.™

Hyman pontossag kritériumai leginkabb a képi, sét a figurdlis reprezentaciokra
érvényesek, de mégis sejtetnek valamit abbdl hogy valamilyen reprezentacio reélis-e

az nem csak annak fiiggvénye, hogy minek latszik, hanem annak is, hogy ha

késziilékkel el lehet késziteni.” Vilém Flusser: A fotogrdfia filozdfidja, Tartés Hullim — Belvedere —
ELTE BTK, Budapest, 1990. 23. o. Forditotta Veress Panka, Sebesi Istvan

¥ A realizmus viszonylagos - a reprezentdciénak olyan rendszere hatdrozza meg, amely
szokvanyosnak szamit egy adott kultira vagy személy részére egy adott idGpontban. [...] Az, hogy egy
kép olyan, mint a természet, nem jelent tobbet, mint hogy olyannak latszik, amilyennek a természetet
szokds szerint lefestik. Az pedig, ami abba a megtéveszt§ feltételezésbe sodorhat, hogy egy adott tipusu
targy van elSttem, attél fiigg, hogy mit figyeltem meg az efféle targyrdl, ezt pedig az a méd
befolydsolja, ahogyan dbrazolva latni szoktam Gket. (hogy milyen egy targy, nemcsak) tdvolsagtol és
megvilagitastdl fiigg, hanem mindatt6l, amit tudunk réla, valamint képzettségiinktdl, szokasainktdl és
érdekeinktSl.” Nelson Goodman: “Az ijraalkotott valosdgrol és a képek hangjairol” In: Horanyi
Ozséb (szerk.): A sokarcii kép. Vilogatott tanulmdnyok a képek logikdjdrol, Typotex, Budapest, 2003.
64-65. o. Forditotta: Habermann M. Gusztav

36 Lasd még: Clifford Geertz: ,, 4 mitvészet mint kulturdlis rendszer” In: Az értelmezés hatalma:
antropologiai irasok, Osiris, Budapest, 2001.

% A realizmus a pontossig szempontjabSl nem relativ. Ugyanis egyrészt az, hogy az dbrdzolds
pontos-e, vagy sem, fiiggetlen a torténelmi kozegtSl. Masrészt a pontossag nem irja el§ példaul az
ember dbrazoldsanak bizonyos médjat. Sokféleképpen lehet dbrazolni egy férfit, és ezek koziil sok lehet
pontos, redlis. Sarah Tietz: Hyman on Realism in Art, online publikélt tanulmany URL:
https://www.academia.edu/3426914/Hyman_on_Realism_in_Art, sajat forditas

3 John Hyman:The objective eye, The University of Chicago Press, Chicago, 2006. 191-200 o.
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megvizsgaljuk az dbrazolt eseményt, szereplGt, helyszint vagy anyagot — 1ényegében a

valdsagrol tett llitdsokat, illetve hogy azok hitelessége bizonyithat-e vagy sem.
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A pontossag

,,a hazugnak senki nem hisz, kizdrja a kozosség. Az ember tehét, mint eszes 1ény, az
absztrakciok uralma ald rendeli cselekvéseit; nem engedi tobbé, hogy pillanatnyi
benyomadsok, érzékletek ragadjak magukkal, mindezeket a benyomasokat szintelenebb és

személytelenebb fogalmakka altaldnositja, hogy ezekhez kosse életének és munkalkodasanak

szekerét.”®

Ha a reprezentéci6 realisztikussagét tekintjiik f6 szempontnak, akkor mivel a
hasonldsag inkdbb szokasokon €s tanuldson, mintsem a fizikai jegyek egyezésén
alapuld jelenség, elGrevetithetjiik, hogy a képi megjelenités val6sadghtisége nem
passziv masoldasban, hanem inkdbb egy visszakodvethetd, ellendrizhetd, hiteles

modszeren keresztiil ragadhaté meg hatékonyabban.

A miivészt, a tarsadalom felé sokkal inkdbb elszdmoldssal tartozé tudéshoz képest,
semmi nem gatolja meg abban, hogy itt-ott kicsit csaljon, roviditsen vagy
atfogalmazzon a mdtargy végsd kompozicidja érdekében. A mitirggyal szemben nem
feltétlen az az elvardsunk, hogy teljesen csalhatatlan, cdfolhatatlan vagy bizonyitd

erejd legyen.

A mivészetfiloz6fia GadamertSl Kossuthon at részben sikerrel igyekezett
megtisztitani a mivészetfogalom egészét az esztétikum befolyédsol6 ereje aldl. Ennek
kovetkeztében jutott el egészen a fogalom- és az Gtletmivészetig, amelyek bar
mentesiilnek az élménymiivészet valdsigot teljesen elhagyd vagy az esztétikum
irdnyaba torzité magatartasformaitol, viszont megvan az az elényiik, hogy nem kell
feltétlen materializal6dniuk, ezért kicsit kiesnek a szoveg targykorébsl.*® Bar nagyon
vészesen hangzik, de ha 1épni szeretnénk egyet a valosaghiiség felé, kénytelenek
lesziink ebben a kisérletben valamilyen médon korldtozni a miivész formai

szabadsagat.

¥ Nietzsche: 1992. 8. o. Forditotta Tatdr Sdndor
0 Seregi Tamas: Miivészet és esztétika, Tiszatdj konyvek, Szeged, 2017. 236-237 o.
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A konceptualis médszer

Mondhatjuk-e azt, hogy még egyet visszabb lépve, a realitds pontos materializdlasa
sokkal inkabb koncepcidbeli mint dbrazolastechnikai kérdés? Van-e olyan koncepci6
vagy modell, amely képes korddban tartani a mivész torzitasra val6 hajlamét, de nem
ugy mint mondjuk a perspektiva szabdlyrendszere, amely bér szabdlyaival képes
korlatozni az alkot6t, de a realitdshoz csak absztrakcid utjan és nem kozvetleniil van

kapcsolata?

Nem csak a tudomény €s nem is csak a képzdmiivészet teriiletén, hanem nagyjabdl az
élet minden teriiletén divatos az ugynevezett tudomanyos médszer haszndlatara

buzditani minden magéra valamit is ad6 realistat vagy szkeptikust.*!

Magam részérdl
nem igazdn szeretem azt, amikor a tudomany nyelvét 6nkényesen kisajatitva, eltéritve
vagy allegorikusan hasznéljuk képzomivészként. Arr6l nem is beszélve, hogy az
ugynevezett tudomédnyos modszer négy vagy Ot parancsolatdnak létezése egy legenda,
hiszen maga a tudoméanyfilozéfia egésze, a vitdival €s kritikdival egyiitt sem kindl
olyan receptet, amit at lehetne vagy inkabb kellene forditani a képzomiivészeti alkotas

folyamataira. Van mégis egy olyan modszer, aminek a haszndlata, talan indokolt lehet

ebben a szovegben is. Ez pedig a megismételhetdség kritériuma.

Recepteket, algoritmusokat 1étrehozni a konceptudlis miivészet alapvetd stratégidja*.
Sol LeWitt mar a konceptualizmus kezdd kidltvanyanak is tekinthet§ 1967-es
cikkében* megfogalmazza, hogy a miivésztdl eltdvolitva az alkot6 folyamat bizonyos
1épéseit, hogyan formalhatja a koncepcio és nem a miivész esztétikai preferencidja az
alkotas végs6 formdjat. Ennek érdekében eldre meghatarozott receptek és

jatékszabdlyok sorozatat fejlesztette ki, amelyek pontos végrehajtasaval és

41 A tudomény nem csak a tudésok tevékenysége. A tudomdny olyan 4llaspont, a vildg szemléletének
egyik mddja, amelyet mindenki és barki, fiiggetleniil a kulturalis eredettS] vagy hattértdl, magaéva tehet
- tartdzkodom a , . kell” {rasatdl, bar kisértést érzek.* Cairo: 2015. 228. o.

# Lasd még Erdély Miklos Ismétleselméleti téziseit, duplikdtumait. De nem csak a klasszikus
konceptudlis mivészetben jelenik meg ez a torekvés. Par évvel kordbban, egy 1963-as interjiban
mondja ki Andy Warhol a pop art egyik mottdjanak szamité mondatat: ,,Gép akarok lenni (,,I want to
be a machine*) Gene Swanson: What is pop art? Art News, New York, November 1963.

# A konceptualis miivészetben a munka legfontosabb aspektusa az idea vagy a koncept. Amikor a
miivész a konceptudlis miivészeti magatartdst hasznélja, az azt jelenti, hogy az dsszes tervezés és
dontés mar el6z6leg megtortént és a kivitelezés csak egy futd kaland. Az idea, amely a miivészetet
alkotja, géppé vilik.*“ Sol LeWitt: Paragraphs on conceptual Art, Artforum, 1967 Forditotta Drozdik
Orsolya
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betartdsaval a formalizmust lehetd legjobban keriil§, oncélu esztétikai fogasoktdl
mentes munkdk johettek 1étre. Ha a miivész sajat jatékszabdlyait moédszeresen
betartja, akkor az alkotds létrejotte egyrészt szdmara is élményszerivé valik, masrészt

a megismételhetGség altal szert tehet valamifajta hitelességre.

Az id6 materializalasanak jatékszabajai

1965-ben a New York-i Vildgkiallitds masodik évaddban az IBM pavilonja kiilonleges
attrakciot kindlt a latogatok szdmdéra. A haszndlati utasitds szerint: ,,vdlasszon
barmilyen datumot, amely eszébe jut: a sziiletésnapjdt, az érettségit, a hazassagit, és
irja le a datumot egy kartyara. Ezutdn figyelje, ahogy egy kisérleti szamit6gép
elolvassa a radarszerd képerny6n megjelend kézirasat. Masodpercek alatt az aznap a
New York Times-ban megjelent cimsor ragyogé fényben villan fel a felsd kijelz6n.«*

Ez volt az az év, amikor On Kawara New Yorkba ko1tozott, és a kovetkezs évben,

pontosan 1966. januar 4-én festette meg elsd datumfestményét (2. kép).

A fiatal kordban szocialis® realista, figurélis festményeket, majd konceptudlis rajzokat
készit§ japan miivész 1965-ben dontott ugy, hogy felhagy kordbbi mivészeti
tevékenységével, és 1) alkotoi stratégidt fejleszt maganak. 1964-ben, akkor még
folyamatosan utazgatva Parizs és New York kozott, 188 + 10 rajzot* készitett. A
Paris-New York rajzokat elészor 1997-ben éllitotték ki, a kiallitashoz irt esszéjében?’
Roland Wispe, sajat bevalldsa szerint, Kawara szavait idézi arrdl, hogy a rajzok az
,,0sszes potencidlisan megvalosithato lehetdségek sokasagit™ dbrazoljak, amelyek arra
késztették Kawaréat, hogy kifejlesszen egy olyan uj alkot6i stratégiat, amely képes

korddban tartani ezt a szertedgazo gyakorlatot. ** 1965-t61 kezdve Kawara egyetlen

# pick any date that comes to your mind: your birthday, your graduation, your marriage, and write
down the date on a card. Then watch as an experimental computer reads your handwriting displayed on
a radar-like screen. In seconds, a headline that appeared in the New York Times on that day is flashed in
bright lights across the overhead display.” Ben Highmore: “I make love to the days” In: Weiss, Jeffrey
(szerk.): On Kawara - Silence, Guggenheim Museum Publications, New York, 2015. 207.0. Sajat
forditas

 Japanban véletleniil sem szocialistinak, hanem kovetkezetesen szocilis realizmusnak nevezik.

% On Kawara - Paris-New York Drawings, 1964, vegyes technika, papir, doboz, 39 x 48 x 7 cm

4 Roland Wispe: “On the Way: 1964 Paris New York” in: Wispe, Roland (szerk.): On Kawara:
Paris-New York Drawings, Saint Gallen, Svdjc, Kusntverein St. Gallen, 1997, 15.0.

# _radikélisan korlatoznia kellett magat: egy dolgot csinalni és hosszi idén keresztiil* Wispe: 1997.
15.0. Sajat forditas
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gyakorlattal foglalkozik, hogy a ditumfestményekben €s tobbi ezekhez szorosan
kapcsolddé munkaiban materializalja az emberi id6t. A késébbiekben més
szempontbol is érdemes megkozeliteniink a Kawara-életmiivet, de most elGszor
foglalkozzunk azzal, ami az egész életm talan legfontosabb része, magaval az alkotds
modszerével. Azzal, hogy mit jelent és eredményez a képek redlissaganak
megitélésében, és hogy hogyan hasznélja a redlist, mint k6z6s emberi nyelvet.
Pontosan tudjuk, tudtak kortarsai is, hogy mi volt az a szigori metddus, amellyel

munkait késziti.

Kawara szabdlyai egyszertek:

- Datumfestmény csak és kizardlag egy nap leforgdsa alatt késziilhet, ha nem késziil el
egy nap alatt, a képet meg kell semmisiteni.

- Egy nap tobb datumfestmény is késziilhet.

- A datumot kézzel kiszerkesztett Gill Sans, majd késébb Futura betdtipussal, akril
festékkel kell felirni a vaszonra, semleges sotétszind alapra vilagos festékkel.

- A datum helyesirdsdnak meg kell felelnie a készités foldrajzi helyének helyesirasi

szabdlyaival.

Nem tudhatjuk, de véleményem szerint megelSlegezhetjiik, hogy Kawara ezeket a
szabalyokat mindig betartotta, hiszen ezek, a sajit maga szamara meghuzott hatarok
jelentették azt a megkérdgjelezhetetlen alapot, amely hitelesen biztosit minket,
nézdket arrdl, hogy amikor egy ddtumfestményt néziink, pontosan tudhassuk, hogy

mit latunk.

Latjuk egy ember életének néhdny nevezetes napjit, amikor a mddszer ismeretében
pontosan tudjuk, mi tortént. On Kawara aznap datumfestményt festett. Késébb, a
festményekhez az aznapi Ujsdg egy cikkét, lapjat dobozolta, egyrészt, hogy az
emberrabl6khoz hasonléan igazolja a képekben foglyul ejtett nap 1étezését, masrészt

megmutatva, hogy & aznap mibSl maradt ki teljesen. *°

# “A festmény minden csak nem 1966. januar 15. 1966. janudr 15. esszencidja vagy valésédga, az az ami
hatramaradt és kizarédott a festménybdl készitése soran, mint dllandé 1étezésének elSfeltétele. Amit a
festmény ismételget az a sajat ideje, minusz az id6. A kép az elveszett id6 keresésére kiild minket.”
Tom McCarthy: “Eighteen semiconnected thoughts on Michel de Certeau, On Kawara, fly fishing, and
various other things” In: Weiss, Jeffrey (szerk.): On Kawara - Silence, Guggenheim Museum
Publications, New York, 2015. 192. o. Sajat forditas
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On Kawara, bér el6tte sem volt reflektorfényben, 1965-t6l, a ddtumfestmények
kezdd idSpontjatdl kezdve szinte teljesen elvonul a nyilvanossig el6l. Nem
nyilatkozik, nem megy el a megnyitdira, és fotdt is csak elvétve talalunk rola. Bar
felmeriilhet benniink a gyant, hogy valamifajta allirrdl vagy felesleges
titokzatoskodasrol van sz6, &m ebben az esetben egyaltalan nem lenne igazunk.
Nagyon fontos oka van annak, hogy Kawara a hattérben marad, mikozben munkdiban
végigkovethetjiik életének bizonyos apro részleteit. Amit a munkdkon kiviil egyediil
fontosnak tart, az az alkotdéi mdodszer kozzététele. Az az ember, akivel ezek szerint
pontosan tudjuk, mi tortént, s6t sok esetben azt is tudjuk, merre jart, vagy kivel
taldlkozott®', egész életében nem szo szerinti értelemben, de tulajdonképpen anonim
marad. Jobban mondva On Kawara egy olyan alterego, amely akarcsak egy regény
hdse, csupdn egy névvel rendelkezik, €s sem képmasit, sem 6t magat nem lathatjuk
sajat szemiinkkel. Azzal, hogy a miivész maga sajat képmasat nem mutatja meg, sét
elrejti, mar-mér Proust-i alakkd valik. °* Ezzel a kvézi vizuélis anonimitassal On
Kawara tipikusan francids hdsietelen hdssé valik a maga romantikat nélkiil6z6

mindennapjaival.

Kawara 1965-ben feléllitotta tablat, és megtette az els6 1épést a sajat maga altal
felrajzolt sakktdblan, egy olyan partiban, amelyiket élete végéig kovetkezetesen
végigjatszott™. Katsussuke Miyauchi sajat Kawardval toltott néhany napjdanak
élménye alapjén irt novelldjaban>* megjelenik Kawara kissé eltilzott, am valészindleg
hiteles altereg6ja ,,On Kawana* akivel a f6hds egy mexikoi hotelszobdban taldlkozik.
Mikor rakérdez a mlvésznél, hogy mégis mi ez a sok furcsa festmény ,,Kawana“ azt
vélaszolja, hogy nem mads, mint egy ,,végtelen jaték*.

A jatékot hajlamosak vagyunk a vildgtdl levdlasztva egy masik szepardlt vildgnak
latni, ami sajat zart rendszerében sajét szabélyai szerint mikodik.” Szorongésaink

olddsaval, traumdink feldolgozdsaval vagy szimpldn a mindennapok eltavolitasival,

5 Amit azért késébbi ismertségével szemben az ekkori viszonylagos ismeretlenségben konnyedén
megtehetett

1T went és I met sorozatok

52 Az I got up sorozat, melyben Kawara rogzitette majd képeslapon elkiildte, hogy melyik napon mikor
kelt fel egyébként is teljesen rimel Marcel Proust Az eltdint id§ nyoméban cim( regényének kezd§
mondataval, amely igy hangzik: ,,J6 ideig koran fekiidtem*

53 Akércsak Duchamp, On Kawara is gyakorl6 sakkoz6 volt.

%3 “A jaték szabad tevékenység, a szabalyok korldtain beliil” Roger Callois: Man, Play and Games,
University of Illinois Press, Urbana, 2001. 8.0. Sajét forditas
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azzal, hogy eltériti az élményvalésagot, j6tékonyan hat mentalis egészségiinkre.” Am
pont azért tudja eltériteni a valdsdgot, mert annak, az abban megélt reflexeknek
kicsinyitett, atlathatobb, feldolgozhaté modellje, amelyben azok az 6sztdneink és
vagyaink képesek megvaldsulni, éniink azon része tud kiteljesedni, amelyik a
valdsdgban esetlegesen sériiléseket szenvedett. Anélkiil, hogy elmélyednénk az
esztétika, azon beliil is Gadamer, a mlvészet mint jaték elméleteiben, mégis lathatjuk,

hogy valami ilyesmirdl van itt sz6.”’

Mielé6tt nehéz lenne visszaforditani képzeletbeli csonakunkat a jatékpszichologia
ismeretlen vizeirdl, térjiink vissza On Kawara jatékanak konkrét elemeihez, a valosag
Kawara féle modelljéhez. Az alapvetd épitSeleme a datumfestményeknek, meglepd
modon, a datum, amelyik ebben az esetben interszubjektiv szimbolumként mikodik.
A datum olyan mindenki altal ismert, értett és egyezményes jel, amely a valosag egy
konkrét darabjara mutat®®. Mégpedig egy adott napra. Azt mar tudjuk, mit csinélt On
Kawara ezen a napon, de konnyen el6fordulhat, hogy nekiink is van valamilyen
kapcsoléddsunk egy adott ddtumhoz. A datum az id6 olyan nyelvi és vizudlis
reprezenticidja, amelyik egyénileg, csalddilag, nemzetileg €s internaciondlisan is
fontos jelentéssel bir.”® Ha a jelek peirce-i osztalyozédsat hasznaljuk arra, hogy
eldontsiik milyen tipusu jel a datum, akkor szemiotikai szempontb6l mondhatjuk,

hogy szimb6lum, vagyis ember alkotta egyezményes jel.®

Miel6tt ratérnénk arra, hogy pontosan mit helyettesit egy jel egy redlis
reprezenticidban, vizsgaljuk meg a jeleket, és azok koziil keressiink olyanokat,
amelyek a hasonl6sagon alapul6 képmasokkal és modellekkel szemben hitelesebben

és visszakovethetGbben képesek a valdsdg reprezenticidjra.

% A jaték egyfajta enklavéként funkcional: a figyelem (vagy figyelemelterelés) terét képviseli, amely a
mindennapok tavol tartasét szolgdlja.” Jeffrey Weiss: “Bounded Infinity” In: Weiss, Jeffrey (szerk.): On
Kawara - Silence, Guggenheim Museum Publications, New York, 2015. 36.0. Sajat forditas

" Hans Georg Gadamer: Igazsdg és mddszer, Osiris, Budapest, 2001.

58 1asd még 27.0.

% példaul: egyénileg,:sziiletésnap, csalddilag:hdzassagi évforduld, nemzetileg: nemzeti {innepek,
internaciondlisan: holdraszéllas

% A jelekr6l és azok Peirce féle oszalyairdl lasd késGbb. C.S. Peirce: “A jelek felosztdsa”, In: Hordnyi
Ozséb-Szépe Gyorgy (szerk.): A Jel tudomdnya, Gondolat, Budapest, 1975. 29.0.
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A jelek

Folemeltem az ujjam.
— Mi az? — kérdezte. — Miért mutatsz fingért?
— Ez nem finger. Ez ujj. Arrél nem kell okoskodni, ami van. Az tigyis szem elGtt

van. Elegendd egyszer(ien ujjal ramutatni.®'

Az észlelés felSl megkozelitve a kérdést, a (vizudlis) jelek azok az eldre elraktarozott
egységek, amelyek felgyorsitjdk és hatékonyabba teszik a mindennapi targyi vilagban,
de a képi vildgban val6 boldoguldsunkat is.? Az, hogy az ember jelhaszndl6 1ény
hatékonysaginak egyik legfébb eszkoze. Persze a jelek nem kindlnak teljes megoldast
a reprezentdcié problémajara®, de ha mint mikoddképes eszk6zokhoz, gyakorlati
szempontbdl kozelitiink, akkor fajtiik és mikodésiik tdgabb megismerése drnyaltabbd
teheti a reprezentacio kérdését is. A jelrendszerek lehet6vé teszik, hogy gyorsan
lehessen az egészen egyszerd utasitdsokon at, akar bonyolult politikai eszméket
eljuttatni képi eszkozokkel a népességhez.** A szemiotika, mint valoban
interdiszciplindris tudomanyag, mint egy kozvetits, képes a kiillonbozd
tudomdnyteriiletek kozotti mozgésra anélkiil, hogy elkotelezné magat barmelyik

mellett.%

A szemiotika nem kizédrdlag a vizualis jelekrdl szo6l, mégis képes tisztizni,
hogy az egyes vizudlis dbrazoldsok milyen médon kapcsolddnak az abrazolds
targydhoz. ,,A jel vagy helyettesitd (representamen) az, ami valamit valaki szdmara
valamely tekintetben vagy minGségben helyettesit.« ® C. S. Peirce definicidja azéta

bizonyos részeiben meghaladottnak szamit, részletessége és kiméletlen logikdja mégis

" Viktor Pelevin: A Metamor Szent Kényve, Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 2006.

2 | A jelatvitel és a jelforditds mindig a méivészet 1ényegi eleme volt. A festS a fehér alap és a szines,
képlékeny anyag megfeleld kombindcidja révén Uj mindséget, képet vagy festményt hoz 1étre. Az ird
kisszdmu egyezményes jelhalmaz, betiik sajatos sorozata, ismétlései altal 6sszefiiggd, Uj jelentéssel teli
mivet, szoveget alkot.” Peterndk Mikl6s: Steina: The Sign and the Signal (A jelek
metamorfozisa) In: Informécids tarsadalom, 2009. IX. évfolyam, 1. szdm

63 az értelmezés haldla azt hinni, hogy csak jelek vannak, melyek elsGdlegesen, eredendden,
valésdgosan léteznek, mint koherens, allandd, rendszerszerd lenyomatok... Az értelmezés élete ezzel
szemben az, ha abban hisziink, hogy csak értelmezések vannak™ Michel Foucault: This is not a Pipe,
University of California Press, 1983. 12.0.

6 A kolni progresszivek idejében, az 1920-as 30-as években a népesség bizonyos szdzalékban
analfabéta volt, ez volt, tobbek kozt Franz Seiwert, Bécsben pedig az Isotype, Otto Neurath és tarsaik
motivacidja a vizudlis kommunikacié megujitasara.

% Horanyi Ozséb és Szépe Gyorgy nagyszer( bevezetdje végig veszi, hogy mi és mi nem a szemiotika.
Horényi Ozséb-Szépe Gyorgy (szerk.): A Jel tudomdnya, Gondolat, Budapest, 1975.

% C.S. Peirce: “A jelek felosztdsa”, In: Horanyi Ozséb-Szépe Gyorgy (szerk.): A Jel tudomdnya,
Gondolat, Budapest, 1975, 13-20. o.

22



az Gt teszi a modern szemiotika atyjava. A peirce-i kategorizalds bonyolult és részletes
(a jeleknek Peircenél tiz osztdlya van, késébb 1906-t6] pedig mér hatvanhat) most
elég, ha ebben a szovegben a redlis reprezentacié szempontjabol csupén az ikon,
index, szimb6lumok trichotomidjaval foglalkozunk, melyet késébb Rosalind E.
Krauss oly sikeresen alkalmazott a modern mivészetre.®” De mivel Krauss némiképp
szabadon haszndlja a peirce-i terminusokat, érdemes megismerniink az eredeti logikai

felépitményt.

Peirce trichotomidkban, harmas egységekben gondolkodik, amelyek nem kizarélagos
kategdridk, hanem egymadsra épiil6 rendszerek. A felosztas a mar emlitett definiciébol
indul ki, ami leegyszer(Gsitve igy hangzik, (a jel) helyettesit, valamit, valakinek, tehét
az elsd tagja mindig magabdl a helyettesitébdl indul ki, a masodik a tdrgybdl, a
harmadik pedig az értelmez6bS1%®. Pierce a jeleket elGszor a helyettesitd természete
szerint osztja fel. Eszerint a jel lehet puszta mindség, egyszeri jel vagy valami fajta
emberi megdllapodas, torvény alapjan létrejott, mas szavakkal természetes vagy
mesterséges jel. Erre épiil a kovetkezd trichotomia, ami a helyettesit§ és targya kozott
fennall6 viszonyt kategorizalja. A képi dbrazolas tekintetében ez a felosztds mutatja
meg a targy €s a reprezentacio viszonyat, tehat szamunkra ez a legfontosabb. A
masodik trichotémia: a jel lehet ikon, amely hasonlésdg alapjan jeleniti meg targyat (a
képmas, a legegyszeribb fajta jeltipus, amely mimetikusan jeleniti meg targyat,
legyen az a targy valGs vagy képzeletbeli®), index, amelyben a jel a targy kozvetlen
hatdsara, érintkezésével jon 1étre (ujjlenyomat, ldbnyom, keréknyom, tulajdonképpen
minden nyom™) vagy szimbdlum (4ltaldnosan elfogadott torvények, eszmék,
tarsadalmi konszenzus alapjan johet csak 1étre).”! Fontos djra ismételnem, ezek nem
egymadst kizar6, hanem egymadsra épiil§ kategoridk, tehat egy szimbolumként
meghatdrozott jel tartalmazhat ikonikus €s indexikus jegyeket is, ahogy az index is

lehet egyszerre ikon is.

67 Rosalind E. Krauss: Megjegyzések az indexrél, Ex Symposion, 33-34. szdm, 2000, 4-16. o.

%8 Bz a definici6 Ferdinand de Saussure alaptételére épiil, amely szerint a jelld és a jelolt kettdse
alkotja a jelet.

% Jean Baudrillard szimuldkrum elméletében is fontos szerepe van a jeleknek és féleg a képmasoknak.
Tobb masik dolgozatot toltene meg, hogy hogyan valhat hiperredlissa egy olyan jel, amelyiknek
semmilyen referencidlis pontja nincsen a valésagban. Lasd még: Jean Baudrillard

Baudrillard, Jean: A szimuldkum elsébbsége, Testes konyv 1., Dekon konyvek. 1996. Forditotta Gangé
Gabor

™ A fiist annak az indexe, hogy valahol t{iz van.

"' Horanyi: 1975. 29.0.
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Lehet, hogy ez a leirds tényleg kicsit bonyolult, de a késébbiek megértéséhez észben
kell tartani ezeket a kategdridkat. Azt hiszem az ikon €s a szimbdlum ismerds,
konnyen értelmezhetd fogalmak. De mi a helyzet az indexszel. A kovetkezd
bekezdésben érdemes idGt szdnni rd, mert az index olyan jel, olyan, akar vizudlis, akar
nyelvi reprezentacid, amelynek nem a latvany, hanem vagy a rész-egész’* vagy az

ok-okozati” alapi hasonlésdghoz van koze.

Az indexet Peirce 6ta sokan sokféleképp, talan ki- és el is hasznaltik, fotd- és
képzomiuvészeti elméletekben, €s most halyogkovacs mddon én is csatlakozom ebbe a
sorba. Az indexikussag kérdése elsGsorban a fotografia elméleteiben, abban a
végtelennek tiinG vitdban bukkan fel, hogy a fot6 index vagy ikon vagy mindkettd. ™
A fotéelmélet indexszel kapcsolatos kérdései médiumspecifikusan rendkiviil
izgalmasak, de én most nem bonyolédok bele ebbe a kérdésbe, hiszen ennek a
szovegnek a céljai kozott nem egy médium, hanem 4ltaldnosan a valésag elérésének
¢€s megragadasdnak lehet8ségei a témadja, amelynek a fot6 csak az egyik lehetséges

médiuma.”

Vegyiik most szdmba az index fajtai koziil néhanyat, mikodésiiket és végiil egy
konkrét képzdmivészeti példaval lehetséges megvaldsuldsi modjait. Legérthetébben
nyelvi hasonlattal lehet elmondani néhdny alapvet$ dolgot az indexrdl, hiszen
altaldnosan a mindennapokban a személyes €s a mutaté névmasok azok, amelyek
demonstrdljdk mikodését. Mar a névmasoknal is két csoportot kiilonboztethetiink
meg, a tiszta és a valodi indexet. A két mikodésmaod kozotti alapvetd kiilonbség az,
hogy 6nmagukban vagy csak magyardzattal egyiitt értelmezhetden helyettesitenek-e
valamit. Tiszta index az, amelyik egyenesen, kozvetit§ és tovabbi magyardzat nélkiil

mutat rd targydra, mig a valdédi index csak a besz€1§ aktiv referdlasaval tud

helyettesiteni valamit. Ha azt mondom €lGsz6ban valakinek: én itt vagyok, két indexet

72 Példaul amikor egy tdmeget csak a tdmeg fejeinek vagy a hdzakat csak a haztetdk abrazolasaval
mutatom meg.

3 A korabban emlegetett nyomok, tliz-fiist, cigarettacsikk-dohanyzas.

™ Bar a fotografikus kép indexikus, mivel egzisztencialis kapcsolat fiizi a targydhoz, ikonikus is, hiszen
e targyhoz hasonlit. Amennyiben a fotografia és a film a nyelvhez folyamodik (vagy éltala cimkézddik),
a szimbolikus dimenziét idézi. Erdekes megjegyezni, hogy maga Peirce is a fotografiat elsGdlegesen
indexikusként jelolte meg, az ikonikus dimenziét masodlagosként alarendelte ennek. Mary Ann
Doane: Az indexikus és a médiumspecifikussdg fogalma, Apertira, 2012. tavasz, Forditotta Fiizi
Izabella https://www.apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-mediumspecifikussag-fogalma/
5 Szildgyi Séndor részletesen targyalja ennek a vitdnak a fontos pontjait. Szildgyi Séndor: A fotogrdfia
(?) elméletei, Klasszikus és tijabb megkozelitések, Vince Kiad6, Budapest, 2014.
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is haszndlok arra, hogy anélkiil, hogy megnevezném magam és a helyszint, mégis
kozvetleniil mutassak magamra és helyzetemre, mig ha azt mondom: ez vagy az, ha
massal nem is, de mutatéujjammal ki kell egészitem verbalis jeleimet.”* Ha Henri
Lefebvre gondolatmenetét kdvetjiik az index fajtaival kapcsolatban egy fokkal
kozelebb kertiliink a vizuélis reprezentacié vildgahoz. Lefebvre ugyanis a valodi és a
tiszta indexen kiviil megkiilonbozteti még a kozvetlen és a kozvetett indexet. A
kozvetlen index olyan jel, ami a targy kozvetlen érintésével jon 1étre ,,mint a
fotografia, a 1dbnyom, a h6mérd higanyszaldnak kitdguldsa hd hatdsara, a szélkakas
ide-oda forgasa szél hatdsara“ a kozvetett pedig absztraktabb mddon, a rdmutatés altal
van kapcsolatban a targyaval, ,,mint példaul egy targyra mutaté ujj vagy a mutatd
névmds“ "’ Ez a négy vagy helyesebben inkdbb kétszer kettd fajta index hasznélata
abbdl a szempontbol mindenképp érdekes, hogy megértsiik, milyen médon képesek
jelek, médiumtol és hasonldsagtdl fiiggetleniil reprezentdlni targyukat. Vegyiink egy

nagyon egyszeri €s konkrét képzmivészeti példat.

Yanagi Yukinori hangya alapu rajzai és installaciéi (3. kép) az index képzémiivészeti
mikodésének allatorvosi lovai. Yanagi japdn miivész a Yale-en kezdett el hangydkkal
egylittmiikodve alkotni. A széban forgé elsd ilyen sorozata a Wandering Position,
1988-ban késziilt. Zen-tevékenység alapi munkamddszere a kovetkezd: a kiallitotér
padléjanak egy részét vagy egy papirlapot L-vasakkal korbekeriti, az igy kialakult
falazat tetejét valamilyen, hangydk szdmadra taszité anyaggal kezeli le ,”® majd a lezért
térben szabadon enged egy hangyat. Yanagi a hangya mogott dvatosan guggolva,
kezében krétdval igyekszik minél pontosabban kovetni és rogziteni a lathatéan
megzavarodott rovart. Az érdkon &t tart6 hajsza végeredménye egy nagy méretd,”
legtobbszor voros, kacskaringds vonalakbol 4116 krétarajz. A munkamddszer ismerete
nélkiil, a kiallit6térbe el6szor belépve, elsé ranézésre, konnyedén kezelhetjiik ezeket a
rajzokat mint késGi absztrakt expresszionista mtiveket. Am Yanagi a képek mellé
minden esetben kidllit egy monitort, amelyen a készités kedves videdja fut; a mlivész

mellékszereplSként koveti a fokusz és a kamera kozéppontjaban rohangalé hangyat.

" A referalas mechanizmusa alapjan az indexikusok csoportja tiszta indexikusokra (pl. én, itt, most,
aktualis) €s valédi demonstrativumokra (pl. 6, ez, az) oszthatd.” Vecsei Zoltan: Hogyan referdl az itt és
a most?, Magyar Nyelvér 131. évfolyam 3. szdm, 342. o.

7 Szilagyi: 2014., Forditotta Szildgyi Sandor

8 A sima citomlétSl a borkGsavig szamos megoldés lehetséges, sajnos specialisan az § médszerét nem
taldltam meg, de taldn ez most nem is lényeges,

" A rajzok legtobbszor 4 x 4 vagy 5 x 5 méteres négyzetek, de van 7 x 7 méteres is
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Mi is torténik itt, ha a jelek mikodésének és az indexikussag szempontjai szerint
vizsgéljuk a mlivet? A rajz a hangya nyoma, mert bar a miivész nem az allat festékbe
martasival, de mégis az § nyomat rogziti a képfeliileten. Tehat a m, a jelek harmas
felosztdsa szerint index.* Igen am, de tiszta vagy valddi, kézvetett vagy kéozvetlen
index? Amondé vagyok, hogy akkor biztosan kozvetlen lenne, ha az 4llat 1aba hagyna
a nyomot, de mivel a milivész hizza utdna, ezért ez lehet vitas kérdés. Ami bizonyos,
hogy nem lehet tiszta index, mégpedig azért, mert ha csak a képet nézziik, kicsi az
esélye, hogy vissza tudjuk fejteni targyat. Yanagi mdve valodi index, hiszen a
beszéldnek, tehat a mlivésznek referdlnia kell mutatdsanak targyara, amit a videdval
meg is tesz.®! Azt mondhatjuk, hogy a Wandering Position az indexikus jelekkel
reprezentdl valamit, ami egy val6sdgos dolog, mégpedig egy hangya és az §
viselkedése. Teszi mindezt ugy, hogy egy logikai kirakost kiallitva kétféle jellel
jellemzi targyat. Viszont ha a valésag megragadasa a cél, akkor pont amiatt, hogy
magyardzkodni kell a rdmutatds targyaval kapcsolatban, a valédi index mindig egy

kicsit sajat farkat kergetd kutyéava vélik.

Az indexek koziil van egy jeltipus, amelyik taldn az egyik leghatékonyabban, az
ikonndl, vagyis a képmasnal messzemendkig hatasosabban képes meggydzni minket
arrdl, hogy egy valésdgos dolgot dbrdzol, ez pedig a kozvetlen index, vagyis a nyom.
A lenyomatok készitésének dbrazolastorténeti hagyomédnya messzire nyulik vissza. A
barlangrajzok korbefestett kezeitdl az 0sszes frottdzson at, Yves Klein testlenyomatain
és Spoerri csapdaképein keresztiil egészen Pauer Gyulan at Erdély Miklosig. Erdély
taldlménya, az indigérajz® kozvetlen index, amelyik az altal, hogy az indigé mint
koztes médium a targy, vagyis a ceruzarajz, még sziikebben az emberi mozgds és
gesztusok lenyomatat 6rokiti meg. A kezdeti indigérajz-szerkezetek két hengeren
egymadsra tekercselt papir kozé helyezett indigdval kozvetleniil rogzitették a rajzold
mozgésat és gesztusait. Majd a késébbi, Hiiség cimi akcidjdban mar nem kozvetleniil
egymads folé, hanem a plafonrdl 5-10 centiméter tdvolsagra helyezte el a rajzoldsra
haszndlt tekercset, az indigépapirt és a méasolatot hordoz6 papirt. Rajzolaskor a hdrom

réteget Osszeérintve a rajzolo képes volt, bar nehézkesen, de hasznélni a

% Nem lehet ikon, mert nem képmds, és nem lehet szimb6lum, mert aligha egyezményes jele a
kacskaringds vords vonal barminek is.

81 A vided, a fotéhoz hasonlan képes rd, hogy tiszta index legyen. A tdrgy, vagyis jelen esetben a
hangya, fotonok segitségével nyomot hagy a filmen, és mivel rendelkezik (ahogyan a fot6 is) ikonikus
tulajdonsdgokkal, tehdt képmas, képes kozvetleniil megmutatni targyét.

82 1977-t61
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duplikdatum-gépet, amely igy jelentGsen érzékenyebb, lagyabb dtmeneteket hozott 1étre
a hatso papir feliiletén, rogzitve immdr nemcsak a papir sikjan, hanem 4dtmeneteivel és
elhalvinyulédsaval a papirhoz kozelits és att6l tdvolodé mozgasok lenyomatait. Erdély

sajat szavaival nevezi a telexpapir (az indigé késébbi helyettese) dltal 1étrehozott

munkakat, realista emberabrazoldsnak.®

Visszatérve On Kawara datumfestményeihez, azt dllitottam, hogy a datumok
szimbolumok, mert egy ember alkotta, kozos megegyezésen alapuld jel. De érdemes
oket az indexikussag szempontjabdl is megvizsgalnunk. Seregi Tamdas gondolatmenete
a Kawara mivek redlis reprezentacidjaval kapcsolatban érzékenyen mutat rd az
indexikussdg €s azon beliil is a valédi index problémas mikodésére. Mig Kawara mas

miivei kozvetleniil kacérkodnak a valédi indexszel,®*

addig a ddtumfestmények egy
1épéssel még tovabb is mennek. Seregi érvelése igy szol: ,,Szemiotikai nyelven ugy
lehetne megfogalmazni a dolgot, hogy Kawara festményei nem indexikusak, 4m nem
is ikonikusak, hanem szigordan a szimbolumok szintjén maradnak, 4m ennek ellenére
ugyanuigy €s ugyanolyan kozvetlen médon a valésagot célozzdk meg, mint a
fényképek, csak éppen 6k valoban megcélozzak, nem pedig a befogadds
kozvetlenségének almat dédelgetik. Még mindig a szemiotika nyelvén: a képek
diektikusak és nem indexikusak, ez a két dolog pedig nemcsak nem ugyanazt jelenti,®
és nemcsak irdnyukban kiillonboznek egymastdl (a deixisben mi mutatunk ré valamire,
az indexnél viszont a dolog érint meg minket), hanem nagyon radikalis
ismeretelméleti kiilonbség is van koztiik. Pontosabban, és ez a 1ényeg, nem
ismeretelméleti, hanem ideoldgiai, amely ismeretelméleti kontosben 1ép elénk: azt
probdlja elhitetni veliink, hogy a képpel, amit itt akdr a mivészet szoval is
lecserélhetjiink, el tudjuk érni a val6sagot.”*® Bar mikodésiiket tekintve a

datumfestmények deiktikusak, tehat irdnyukat tekintve rdmutatnak targyukra,

Yanagival ellentétben ezeknek a képeknek nem kell referalniuk. De pontosan miért?

8 A tudat ellenmozgésa, s mint ilyen, realista emberabrazolds.” Erdély Mikl6s: Eldadds a kidllitdsrol.
(Magndfelvétel utdn) https://artpool.hu/Bercsenyi/Erdely.html Ugyanebben az el6adadsdban nevezi
6ket 100 szdzalékban foloslegesnek, kordbbi részhez visszautalas.

81 went, I got up

8 Itt kicsit megzavarodhatunk, hogy most akkor a deixis index vagy sem, egyaltaldn mi a deixis.
Eltartott egy darabig amig kibogoztam, a deixis, nem altalanosan, hanem néhany szakiré 4ltal hasznalt
kifejezés a valédi indexre. A deixis példaul Tatrai Szilard szerint a valédi, tehat kontextusfiiggd index.
Kornyezetismereti analdgidval, nem minden index deixis, de minden deixis index. l.m. Tétrai Szil4rd:
Attekintés a deixisrél, Magyar Nyelvér 134. évfolyam 2. Szam

8 Seregi: 2017. 245.
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Abban az esetben, ha a képeken, az akkor, a most, vagy az ott személyes névmasok
szerepelnek, akkor bizonytalansdguk és dltalanossdguk miatt a valodi indexek kozé
tartoznanak, €és valoban pusztin diektikusan mikodnének. De ahogy kordbban
emlitettiilk a Kawara képek szimb6lumokat hasznilnak, méghozz4 olyan
szimbolumokat, amelyek a valosdg egy nagyon konkrét darabjéra, egy adatra

referalnak.
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Az adat

,.INem az enyém mar a kezem, a l1dbam,
és a fejem, az is csak egy adat.”®’

A datum adat, sét azt is mondhatjuk, hogy a datum a legfundamentdlisabb adat az
adatok koziil. Ezt a kijelentést etimoldgiai mddszerekkel konnyedén magyardzhatjuk,
hiszen a datum sz6 a latin datum-bdl szarmazik, amely ugyanakkor angol nyelven
nem csak a date, hanem a data sz6 eredetije is.%® A datum sz6 eredeti jelentése: adott.
Tehat az adat etimoldgiai alapu, &m mégiscsak rendkiviil koltéinek mondhat6

definicidja igy hangozhatna: az adat az, ami adott.

Az adatra a XXI. szazadban altaldban egyfajta digitélis 1étez6ként gondolunk,
megosztasa €s védelme jelenleg az igazsagiigy, a gazdasag és szélesebb korben az
egész tarsadalom egyik legégetSbb probléméja. A Big data mar lassan két évtizede
tartja stabilan pozicigjat a buzzwordok slagerlistajanak eldkeld képzeletbeli, top 10-es
listdjan. Am, ahogy a big jelz8 is mutatja, nem maga az adat, hanem annak
mennyisége az, ami felkeltette a XXI. szazad teoretikusainak érdeklddését. Maga az
adat nem a modern kor vivmanya, hanem a valdsdg megorokitésének régota jelenlévd

eszkoze.

A vilagot felfoghatjuk strukturdlatlan informécié végtelen aradataként, amely
inform4cid jelen van folyamatosan, akkor is ha senki éppen nem figyeli. Mar ha
realistdk vagyunk. Széval adott ez a rengeteg informécid, amit egészen addig nem
neveziink adatnak, amig valaki meg nem figyeli és fel nem jegyzi.* Lehet ez egy
olyan mindennapi, automatikus gy(jt§ folyamat eredménye is, mint amilyen a latas.
,»A szem — ahogy Goodman fogalmaz — szelektdl, elutasit, diszkrimindl, tarsit,

<90

osztilyoz, elemez, szerkeszt”” ahogyan egy adattudds manapsdg a digitdlis adatokkal

is teszi. Tehat onnantdl, hogy a mindennapokban befogadom, tapasztalom az

87 Kosztolanyi Dezs®: ,,Beirtak engem mindenféle Konyvbe”, A bus férfi panaszai, Genius, Budapest,

1924

8 Susan Stewart: “Annal and existence” In: Weiss, Jefirey (szerk.):On Kawara - Silence, Guggenheim
Museum Publications, New York, 2015. 171. o.

8 Alberto Cairo: The Functional Art: An Introduction to Information Graphics and Visualization, New
Riders Publishing, 2012. 29.0.

% Horanyi: 2003. 44.0.
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élményvildgot, oddig, hogy tudatosan €s specifikusan gytijtok valamirdl informaciot,

folyamatosan adatot haldszok a vilagbol.

Az adatok gydjtésére, kategorizdldsa a data science, dbrazoldséra pedig az
adatvizualiz4cio territériuma. Az adatvizualizici6 elsddleges célja, nem egy kép
l1étrehozdsa, hanem az dbrazolas altal lehet§séget biztositani arra, hogy az adatokat
ossze tudjuk hasonlitani egyméssal.”’ Az adat, bar a valésag mérésébdl és
megfigyelésébdl ered, legtobb esetben vizudlis forma nélkiili entitds, amely
természetes kornyezetében, a szamok vildgaban figyelheté meg. Azt, hogy hol
hizédik az alkalmazott és a képz&dmiivészeti adatvizualizacidé hatdra nehéz lenne
meghtzni.”* * Magam és a reilis reprezentdcié médszertana szempontjabdl ez talan
irrelevans is. Annyi kiillonbséget azért tehetiink, hogy az adatvizualiziciénak, a
képzdmiivészettel ellentétben, nem célja sem a kép, sem valamilyen egyéb fizikai
demonstréacid. Eszkdze természetesen, de a cél az lizenet vagy az adat tovabbi
vizsgalatokat, felismeréseket eredményezd megjelenitése, €s semmiképpen sem egy
mitargy létrehozésa.” Bar a pontossag és a visszakovethet§ség szempontjabol
meghatédrozott kovetelményei érvényesek lehetnek a redlis mialkotasokra is, mégis
van egy nagyon fontos kritériuma, amely nem egyértelmien vagy legalabbis

megkérddjelezhetGen alkalmazhat6 a képz&mivészetre. Ez pedig a hasznossag.

A hasznossidg mint képzdmivészeti kritérium vitathato, bar az adatokkal dolgozo,
sokszor a mtivészet, a tudomdny és a zsurnalisztika hatérteriiletein mozgé alkotdsok

erre rendre racafolnak.” Az ilyen mivek viszont dltaldban nehezen kategorizélhat6, a

ol a valosdg bizonyos jelenségeit és részeit lathatvd és érthetdvé tessziik; ezek koziil a jelenségek
koziil sok sem érhetd el természetesen puszta szemmel, és sokuk még csak nem is vizudlis jellegid.*
"Joan Costa: La esqouematica: visualizar la informacién idézi Alberto Cairo: 2012. 31.0. Sajat fordités
%2 Az adatvizualizécio csak egy a sok fejl6d6 miifaj koziil, amelyek jelenleg a méivészet és a nem
mivészet hatdran hizédnak; vagy inkdbb az a teriilet, ahol a miivészet egyszerden irrelevans kategéria*
Ian Milliss: Editorial Essay, Artlink 37/1 6.0.

% A muzeumi tér elfoglaldsaval vitainditd gesztus lehet a 2020 8szén megvalosult ,,Rejtett mintazatok”
cimil Barabasi Albert-Laszl6 vezette BarabasiLab kiallitds a Ludwig Muzeumban, amely itthon az
eddigi legmarkansabban mossa el ezeket a hatarokat.

A vizualizécié célja a betekintés, nem a képek,” Readings in Information Visualization: Using
Vision to Think, Stuart K. Card, Jock D. Mackinlay, Ben Shneiderman (szerk.) idézi: Cairo: 2012. 18.0.
Sajat fordités

% Az alak(zat) és a hozzdrendelt tulajdonsdg, fogalom, vagy a szemléltetett mikodés lehet
ismeretterjesztd, de lehet vilagnézeti meghatirozottsidgu, vagy lehet egyszerien ,,dadaista” geg is.*
Sz6ke Annamadria: Diagramok In: Sz6ke Annamadria (szerk.): Diagram, Artpool-Miicsarnok, Budapest,
1998. 3-34.0.
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mivészet hatarteriiletein mozg6 kisérletek. Nézziink meg néhany konkrét példat az

adat alapu képzdmiivészet €s a hasznossdg viszonyara.

A hasznossag latszata

Janice Kerbel korai munkdi f6leg haszontalansdguk miatt dllnak kozel szivemhez. Az
angol-kanadai m(vész 1999-es munkdja a Bank Job (4. kép),”® mikozben ironikusan
utal a palyakezdd miivészek meglehetSsen sziikos €s kilatastalan helyzetére, egy
tokéletesen megtervezett €s akkoriban valészindleg sikeresen kivitelezhet§ bankrablés
terve. Fotokkal, térképekkel, képzeletbeli ttvonalakkal. A tokéletes bankrablés
tervének van egy bar képzeletbeli, mégis praktikus funkcidja. Hiszen mi lehetne
hasznosabb egy, a lebukast és igy a biintetést elkeriils, a gyors meggazdagodas
igéretével kecsegtetd modellnél? Persze, ha az egész nem lenne teljesen fiktiv, hiszen
mit sem €r a terv, ha a tervezének miivészi és nem biin6z41 ambicidi vannak. A siker
nem is maradt el, kicsit komikus, de ez a munka hozta meg az attérést a miivész

szdmadra, akit 2015-ben Turner-dijra is jeloltek.

Masik szdmomra nagyon kedves alkotdsa a Home fittings®’ cimd nyomatsorozat,
amely bizonyos magéanlakasok olyan pontjait vizualizdlja az otthonok alaprajzain,
ahol megreccsenhet alattunk a parketta, nem ejtiink arnyékot, vagy éppen a
szobanovényeink szamara a lehetd legmegfelelGbb a fény és a huzat mértéke (5. kép).
Uténa olvasva kideriil, hogy Janice Kerbel ezeket a geg-szerd térképeket nem

hasraiitésre, hanem megfigyelések €s kisérletek ismételt elvégzésével készitette.

Hasznosnak szdmitanak ezek a térképek? Aligha, vagyis talan egy-egy speciélis

z

érdeklddést és helyszinen laké ember szdmara, de kollektiven az egész tarsadalom

vagy legaldbb a tdrsadalom egy része szdmdra semmire sem haszndlhatéak. Ezeket az

% Janice Kerbel, Bank Job (detail), 1999, digital inkjet prints, black and white photographs, aerial
photograph, ordnance survey map, blueprint, city map, string, pins, cork, wood, 291 x 47 in. (739 x 119
cm)

%7 Janice Kerbel, Home Fittings, 2003
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informdacidkat Alberto Cairo az adat vizualizacié papdja minden bizonnyal
legszivesebben a ,,bagatell jelzGvel illetné, mar ha hasznalna ilyen szavakat.”®
Viszont pontossagukkal és eszkozkészletiik puritinsagdval utalnak valamifajta
funkciondlis dbréra, legaldbbis a hasznossag latszatat keltik, ami szamomra
személyesen egy nagyon fontos aspektusa ezeknek a tipusi munkdknak. Legf6képp
azzal, hogy formai és medialis elemeiket ennek a képzeletbeli vagy karikaturaszerd
hasznossagnak rendelik ald, megfelelve ezzel a klasszikus konceptudlis miivészet

kovetelményeinek.

A tudoméanyos haszon

Tomds Saraceno pokhaléi kezdetben (6. kép)*

Dr. Peter Jager pokkutatd professzorral
és Frankfurti laboratériuméval kdzosen, azzal a céllal késziiltek, hogy hosszu id§ utdn
elGszor, laborat6riumi koriilményeknek megfeleld elszigeteltségben'®
tanulmanyozhassdk a fekete 6zvegy halo-rendszerének felépitését. Saraceno 2010-es
installacidjara teljesen redlis, élethd, méretaranyos modellje egy val6sdgos, 4m
természetes valdsagdban nehezen elérhetd, vizsgalhato jelenségnek. Adott tehat
pokok héldja a dzsungelben, ami annyira bonyolult, €s annyi minden veszi korbe,
hogy lehetetlen mikddését megfigyelni szabad szemmel. Saraceno stididja 1ézeres
tomograffal a helyszinen beszkennelte a halot és kornyezetet, kinyerve ezzel a valdsag
egy részének immdr feljegyzett adatait. Am az igy kapott adat még mindig rengeteg, a
kutatds és/vagy dbrazolds szempontjabdl irrelevans informaciot tartalmaz. Tehat az
alkotasi folyamat kovetkezd dllomdsa az adatok tisztitdsa és strukturalasa. Végiil
marad csak a pok hal6éjdnak harom dimenzids modellje, amely még igy is annyira
bonyolult, hogy bar nem lehetetlen, de igencsak nehézkes egy monitoron keresztiil
felfogni, hogy hogyan épiil fel, azt pedig végképp, hogy hogyan mikodik a
valésagban. Igy végiil, egy fehér szobaban 3D nyomtatés segitségével tjra elGallitjdk a
valds hilé modelljét immar megtisztitva az értelmezést zavar6 feleslegektSl. Saraceno

14 billions installacidjara mondhatjuk, hogy realis reprezentacid. A valdsag kusza,

% A csak nyilvanval6 és trividlis iizeneteket kinal6 vizualizaciok értéktelenek”
Cairo: 2015. 152. o. Sajét fordités
2010, 14 billions
1% A white cube ebben az esetben megfeleltethets a laboratériumnak, hiszen az Gserdd kaotikus
koriilményeihez képest egy steril fehér szobaban egészen mas és nem utolsé sorban biztonsdgos médon
lehet kozel merészkedni a vilag egyik legmérgesebb pokjanak hilgjahoz.
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szovevényes informacidtengerébdl feljegyzett adatok 1/1-es méretaranyu modellje.
Olyan modell, amelynek koszonhetSen Dr. Jiger és kutatocsapata pedig, végre
kozvetlen kozelrol, kvazi laboratoriumi koriilmények kozott vizsgélhatta a fekete
0zvegy bonyolult halgjat. Olyan, pokkutaté korokben tjdonsagnak szamitd
kovetkeztetéseket vontak le, hogy a pokok hédl§jabol leolvashaté szocidlis
magatartasuk, magyarul egy adott pokfajon beliil vannak nagyobb szocialis életet €16
€s visszahtizodobb pdkszemélyiségek is. A miivész pedig egy olyan bonyolult és
mégis a valésdgon alapul6é kompoziciét hozott 1étre, amely bar nem feltétlen hordoz
formai megoldasaiban, esztétikai minGségében tjdonsdgot,'”" mégis igazsdgtartama

révén egy masik mindséggel egésziil ki. A valdsdghtséggel. Tehat mondhatjuk, hogy

hasznos is, realis is.

Mi tortént viszont ezutdn? Saraceno meglatta a kész munka formai, esztétikai értékét,
és elfeledve vagy tudatosan elhagyva a redlis minGséget, kisajatitotta a pokhalé formai
megoldasait, és olyan miveket hozott létre, amelyek immér a miivész sajat
kompoziciés preferencidira épiilnek, és onkényesen formdlnak a pékhdlékhoz hasonld
installacidkat, amelyek néha galaxisok, csillagrendszerek pokhaléva forméldsa,'*
majd szimplan piaci megfontolasbdl tivegben kidllitott, ékszerdobozokban arult
pokhdldk formdjaban valdsultak meg. Ezek a halés miivek mar nem felelnek meg a
pontossag kritériumanak, elmozditva az alkot6 szandékat a formai élmény és a
koncepcid hierarchidjanak vonatkozdsaban. Persze az is lehetséges, hogy a
valosaghtiség sohasem Tomas Saraceno, hanem Dr. Jiger és csapatanak szdndéka volt.
Ebben az esetben a hasznossag mint kritérium csupan egy kirdndulé komolysdgaval és

végig a tudomdny beépitett iigynokeként jelent meg a miivészetben.

101 Erdekes, hogy akércsak a pottyds képnél, ennek a miinek is van tobb, formai megolddsaiban szinte
teljesen azonos, de megkozelitésében ellentétes irdnyd megfelelGje, példaul a mar a cimével is vallaltan
formalista, Sheila Pepe Hot Mess Formalism cimi 2017-es kiallitdsa a Phoenix Art Museumban. (7.
kép)
12 Amelyik bar két realis dolgot helyeznek 6sszefiiggésbe, és akar meg is felelhetnének eddig
érvelésiinknek, mégis a valésdghoz szinte semmilyen fogédzot nem tartalmaznak, és pusztdn a forma
kisajatitasardl sz6lnak, nem is beszélve arrdl, hogy szdmomra a pokhilé mint galaxis metafora kissé
zavar0, nonszensz.
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A tarsadalmi haszon

A képzdmiivészethez, azon beliil is a realista tendencidkhoz, tradiciondlisan kézelebb
all a szocidlis igazsagtalansdgok feldolgozasa mint a tudomanyos igazsdgoké. Ilyen
tarsadalmi kérdésekkel foglalkozik az adatvizualizicié oknyomozd, zsurnalisztikai

véllfajaihoz leginkédbb kothetd képzomiivészeti praxis, a tényfeltaré képzdmivész.

Az oknyomoz6 képzdmivészet az adat alapu alkotés olyan valfaja, amely csak az
alkot6 személyének tekintetében valaszthato szét az zsurnalisztikai értelemben vett
adatvizualiz4ci6tol. Tehat abban az értelemben, hogy a miivészetelmélet gyakorld
képz&mivészként tekint-e az alkotora, vagy 6 képzomivészként hatdrozza-e meg
magét. Ezen kiviil teljesen lényegtelennek tlinhet, hogy a munka a The Guardian
oknyomoz¢ cikkei kozott vagy egy mizeumban jelenik meg, egyszerre lehet a
médium ujsigcikk, aktivizmus vagy kiallitas, hiszen ebben az esetben a cél, az eszme,
ami eszkozként haszndlja fel az adatot, az 6sszefiiggések atlathatosdganak és egy
konkrét iizenet eljuttatisara. Am természetesen, mint azt l4tni fogjuk, azért nem
Iényegtelen egy adat dbrazolasdnak sem a médiuma, sem a helyszin, ahol a nézé
szembetaldlkozik vele. Az, hogy a pontossdg €s a felhasznalt adatok
visszakodvethetGsége milyen fontos kritérium a valdsdg megjelenitésében ezekben a
munkakban tettenérhetd leginkdbb, hiszen az igazsig feltarasa €s a tarsadalmi
felelGsségvallalds olyan célkitlizések, amelyek nem engedik meg, hogy csak a

hitelesség latszatat keltsiik.

Tal4dn a dokumentarista és tarsadalmi elkotelezettségli miivek képviselnek a
legmarkédnsabban koriilhatarolhat6 egységes kategdridt az adat alapu alkotdsok kozott.
Ezeknek a miveket és mivészeket sajat maguk is szoktak Forensic vagy Evidentiary
Realismnak nevezni. A realizmus elnevezés ebben az esetben inkdbb helytdllénak
tlinik, hiszen alapvet§ céljaiban vallaltan tovabborokitik a klasszikus realizmus témait,
a tarsadalom hangtalan, lathatatlan rétegeinek €s a rendszerszintd igazsigtalansidgok

reprezenticidjat.

Az egyik legtobbet emlegetett, leginkdbb az iranyzatot meghataroz6 munka a

manhattan-i ingatlan manipuldcidkat felfejté 1971-es Hans Haacke m (Shapolsky et
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al. Manhattan Real Estate Holdings, A Real Time Social System, as of May I)(8. kép),
amely nagy port kavart (utdnanézni a kitiltdsoknak). Haacke a mai napig olyan
miivész, akivel nem igazdn ajanlatos ujjat huzni, kiméletlen oknyomoz6 munkdi ,hol a

regnal6 kormanyokat, hol a mivészeti intézményrendszert veszik célba.'®

A bizonyit6 realizmus masik nagy ikonja, akinek haldla is kellemetlen igazsagiigyi
kérdéseket vet fel, Marc Lombardi, érzékeny, kézzel rajzolt hdl6zatokban jelenitette
meg a 2001. szeptember 11. utan tabunak szdmitd, Bush és Bin Laden csalad
kapcsolatat (9. kép). Lombardit nem sokkal a rajzok nyilvanossagra keriilése utan
holtan talltik lakdsdban. Osszeeskiivés elmélet ide vagy oda, miivészek és tjsagirok
korében szinte egyontetd az a vélekedés, hogy az ok-okozati viszony 4ll fenn a
miivész haldla és a téma érzékenysége kozott.'"™ A Forensic Architecture'® (10. kép)
csoport vagy laboratérium tobbszor szdba keriilt a doktori iskoldban, jelen pillanatban
taldn az § puszta létezésiik az egyik katalizatora a szocidlisan érzékeny, a mdvészetet
€s az adat alapu reprezentaciot valamifajta valosagalap megjelenitésének szdndékaval
Osszekapcsolé mozgalomnak, de, hogy még idGben megszakitsam a midvek és

mivészek végtelen felsoroldsat, nézziink egy konkrét mivet.

Magyarorszagon Albert Addm az, akivel nem érdemes ujjat hizni, ha vaj van a
fejiinkon. Albert munkdssdganak szamos miive tobb kategdridban is targyalhat6 lenne
ebben a dolgozatban, gondoljunk akar kiéllitdsainak érvelésszerd installacios
Osszképére vagy a jelekhez és a realitdshoz fliz6d6 viszonyara. Most mégis ebben a
oknyomoz6 realistakrol sz616 fejezetben néziink meg téle részletesebben egy mivet,
mégpedig a Keresd a kulcsot: ingatlanpanama a “a legpestibb” budapesti utcdban
(12. kép) cimit. A munkdnak tobb élete van, 1étezik két darab vaslemezre nyomva, de
1étezett a Fiatal Képzdmiivészek Stididja Ix1 plakdt projektjének részeként, koztéri

m( forméjdban is, a helyszinen'® tdjékoztatva a lakossagot a Kirdly utcai ingatlan

103 Hans Haacke miive, amely a miivészeti intézmények és a jomédu jotevék kevésbé csoddlatra méltd

tevékenységeinek keresztezGdését dokumentalja, egyszerre ikonikus és udvariasan elhallgatott téma.*
Milliss: 2017. 8.0. Példaul Haacke Manet “74 cimd munk4ja, amely felfedi a kapcsolatot Manet
Spargakoteg cimd munkdjanak mizeumi megvasarlasa és az egyik f6tdmogat6 naci multja kozott.
14 Tan Milliss: 2017. 8.0.
195 Epitészek, oknyomoz6 riporterek és vizudlis miivészek laza csoportja, amely katonai, 4llami,
titkosszolgélati vagy civil biineseteket dolgoz fel kidllitdsaiban, olyan részletességgel, hogy az egy
birésdgon is megéllng helyét.
106 Budapest, Lovolde tér, a Kirdly utca torkolata
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t'%7 idéz6 ikonografidval, oknyomozé

machinéciok valds életérdl. A plakét az isotype-o
cikkek adatai alapjan felrajzolt kapcsolati halot vizualizal. A hald kiilonlegessége,
hogy bér speciélisan két miemléképiilet valos korrupcids tigyeit mutatja be, mégis a
nevek és az adatok lefejtésével az 6sszefiiggésrendszer és addsvételi topografia
altalanossa valik. A térkép, a 2004-2010 kozotti idészakban, az ismert adatok alapjan,
legalabb még tizenharom esetben rdillik mas adasvételi tigyre is (azéta ez a szam
feltehetGleg exponencidlisan emelkedett). Igy olyan modellé vélik, amelyb6]l —Hornyik
Séandort idézve —,,igy vészesen €s igen provokativan ligozddik ki minden politika és
szociografia. Maradnak a puszta tények és a gazdasagi sziikségszertiség, mely a
kapitalista rendszer elsGdleges mozgatérugdja — Magyarorszagon is.!%

A nyilvanval6 adat alapu realista tulajdonsdgok mellett az teszi még kiilonlegessé ezt a
mivet, hogy azzal, hogy az események helyszinén, szemmagassidgu oridsplakatként
furakodott be az emberek val6sdgaba, egyszerre emlékmiként és funkciondlis
utjelz8ként, olyan absztrakt entitdst rdngatott be a targyi vildgba mint a korrupt
rendszerek bonyolult kapcsolati haloja. A kovetkezGkben ezzel a szem elé

helyezéssel, az adatok valdsdgba rantdsdval mint a reprezentacid erétobbletének és

megkozelithetdségének fokozdjaval foglalkozunk.

17 A mér emlitett Otto Neurath féle 1itt6r6 vizualis jelnyelv. I.m. kordbban OLDALSZAM
1% Hornyik Sandor: A térképész tekintete, Kultiirakritikai geogrdfia ma Magyarorszdgon, Magyar
Epitémiivészet Online, 2012.01.23.
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Vissza a valésagba

,»A modern és a régi iddk legnagyobb szénokai el6nyt kovacsoltak abbdl a

vildgossdgbdl, melyet a vizudlis elemek kolcsondzhettek mondandéjuknak.”'®

Sugér Janos, az Alkot4s ttjaban elhangzott érvelése szerint, Hans Haacke diagramjai
végiil attdl lettek mitirgyak és nem puszta adat vizualizaciok, hogy a muzeumban
megsargultak a géppapirok, amelyekre annak idején nyomtattak Gket. De elég csak az
On Kawara képekre gondolnunk. Ha az adatokkal vaszonra festett, j61 megfoghato téri
dimenzidkkal rendelkezd targyak formdjaban €s nem képernydn keresztiil
taldlkozunk, arra is figyelmesek lehetiink, hogy az adatok dbrazoldsanak fokozott
erGtobbletet vagy legaldbbis egy tjabb fizikai életet biztosithat, ha ezek a testetlen

entitdsok nem csak vizualizdlva, hanem a targyi valésdgba iiltetve keriilnek elénk.'"

Had vilagitsam ez meg egy egyszerd anekdotdval. J6 bardtom mar régéta érezte, hogy
az €életmdd;jabol, munk4djabal €s szokasaibdl adoddan szert tett, taldn az egészségesnél
kicsivel nagyobb silyfeleslegre. Az elhatdrozast, amely szerint rendszeres
testmozgdassal és valamilyen étrendet dtformalé 6nmegtartdztatassal lead par kilot,
csak gorgette maga eldtt. Persze tudta §, hogy koriilbeliil 10-15 kil6 plusz zsir van a
testén, de ez bnmagaban nem volt elég erds motivacié a valtozashoz. Kicsit kiszinezve
a torténetet, tegyiik fel, hogy haziorvosa volt az elsd, aki 6sszerdncolt szemoldokkel
el8szor nevezte meg konkrét adattal, hogy hdsiink testén 14 kilogramm zsir van, az
egészségesnek mondhaté mennyiségen feliil. Bar valamilyen hatdst, aprd, szorongatd
gyomorpanaszokat okozott ez a verbalizacid, de a valtozas még igy is varatott magara.
A kovetkezd 16kést, bir még nem a végsdt, egy online elélépd adatvizualizacid
jelentette, amely egyszer( anatomiai rajzokkal szemléltette, nagy narancssarga
foltokkal jelolve a koriilbeliil 15 kil6s sulyfelesleg eloszldsat az emberi testen. Bar
mar kozel jarunk a forduléponthoz, még ez a vizualizacio is csak a lelkiismeret

megpiszkdldsara volt elegendd. Arra viszont elegend§ volt, hogy egy délelStton, vagy

délutanon (bar ez az epizdd tényleg igaz, a pontos adat ismeretlen) a heti bevasarlas

1% Dom Sensaric: L’ Art de peindre a lesprit. (Paris, 1758.) 1dézi Sz8ke Annaméria: Diagramok In:
Sz6ke Annamdria (szerk.): Diagram, Artpool-Micsarnok, Budapest, 1998. 3-34. o-

11014sd még a datumfestmények és egy datum kiilonbsége az objektum fizikai 1éte, amely persze a
kézmiivesség altali materializacié, de maga tirgyisdga miatt is er§sen kapcsolddik a néz8hoz.
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kozben a hiitSpult elStt furcsa kisérletbe fogjon. Baratunk fogta az 6tszdz grammos
kiszerelésekben arusitott sertészsirt €s akkurdtusan szdmolgatva egymadsra helyezte a
kis tombdocskéket a bevasarlokocsiban, amig azok egyiittesen 15 kilogrammnyit ki
nem adtak. Nem tudom ki latott mar 30 tomb zsirt, de én, sajat keztleg is elvégezve a
kisérletet megdobbenve néztem, immar ilyen szemmel a zsirhalmot. Ennyi zsir
rengeteg, megdobbentden sok €s rdadasul nehéz, sikamlos tombokbol egymasra rakva
kellGen émelyitS ahhoz, hogy az ember elég nagy 16kést kapjon a fogydkirahoz.

Mi tortént itt, ha kicsit kevésbé mesélgsen fogalmazunk és az erGsorrend szerint
figyeljiik meg, ahogy egy puszta informécid fokozatosan testet olt elSttiink. A
kezdetben strukturdlatlan informdaciot megmérjiik, szamadatot és mértékegységet
rendeliink hozz4, majd feljegyezziik. El6szor az orvos altal verbalizdlva, majd képben
vizualizalva €s végiil teljes valojdban berangatva a fizikai val6sagba. Mondhatjuk ugy
is, hogy materializaljuk vagy fizikalizaljuk. Ezzel az aktussal az informéci6, nem csak
erd- de értelem tobbletet is nyer, olyan oldaladt mutatja meg, ami addig rejtve
maradt.'"!

Az adatok val6s fizikai vildgban torténé megjelenitésének mara kiilon neve van,
fizikai adatvizualizacionak vagy kicsit nyakatekertebben adat fizikalizacionak nevezik.
Széchényi-Nagy Loérand és Szekeres Agnes!''? kozos munkdja az Ekliptika sikja (14.
kép) a képzémivészet teriilete fel6l megkozelitett adat fizikalizacié dltalam nagyon
nagyra tartott példdja. 2018-ban a Labor galéridban kiallitott installacié''?
tulajdonképpen egy szerkezet, amelyik egy sikot vetit 1ézerrel a galéria terébe. Ez a
sik folyamatosan mozogva koveti azt a valds sikot, amelyen a naprendszer bolygéi és
Osszes anyaganak kilencvenkilenc szdzaléka talalhat6 és ezzel megjeleniti a galéria
terének viszonydt a sik éppen aktudlis helyzetéhez képest. Csillagdszati adatokkal
dolgozik, nagyléptékl és mennyiségi adatot jelenit meg egy olyan modellben,
amelyik emberi 1éptéki és a nézd szaméra befogadhatd. Az egyszeri megfigyeld
szdmdra mdr a bolygénk gomb dimenzidja is nehezen megfigyelhet§ szabad
szemmel''* 4m a f61d naprendszerhez viszonyitott poziciéjanak befogadasa csak
modellek alapjan lehetséges. A naprendszer modellje az egyik legrégebbi ember

alkotta modell, amely arra szolgél, hogy a megismert adatok alapjan képesek legyiink

' Angol nyelvteriileten az értem kifejezés helyes forditéasa I see, tehat tiikdrforditasban ldtom.
"2 Implausible Works kollektiva

113 Salamon Julia: Elnytjtott konstelldcio, Csillag-tér, Balkon, 2020/ 7, 8. 24-26.

114 Bar nem lehetetlen, tavaknal, tengereknél és magas hegységekben.
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legalabb részben felfogni azt a kozmikus teret, amelyet sajat bolygénknal tdgabb
értelemben otthonunknak tekinthetiink. A geocentrikus vilagkép is egy ilyen modell
volt, amelyet aztan levaltott a megfigyeléseinek jobban megfeleld heliocentrikus
vilagkép modellje. Ma mar minden kisiskolds tankonyv rendelkezik a naprendszer
viszonylag'" pontos modelljének vizualizacidjaval. Egyes felszereltebb hazai
tantermekben, de a nyugati oktatdsban rendszeresen megtaldlhatjuk a naprendszer
fizikai modelljét is. A kortdl fiiggetleniil akdrhdnyszor tekintiink ezekre a modellekre
eluralkodik rajtunk egy olyan kozmikus megértés és a vilag olyan lenylgozd
1éptékének felfogasa, amelyre a hétkbznapokban csak ritkan gondolunk, amikor a
térben igyeksziink megtalalni sajat helyiinket.''® Az Implausible Works szerkezete az
ekliptikus sikot Gigy vizualizdlva, s6t materializalva helyezi elénk, hogy az a sajat
terlinkbe furakodva mar-mar széditGen mutatja meg a tér egy meghatarozo, azt is
mondhatnank, hogy alapsikjahoz képesti helyzetiinket. Furcsa latni magunkat ferdén

allni a naprendszer padléjan.

A targy maga

Erdély Mikl6s Ismétléselméleti tézisek és Azonossdgelméleti vizsgdlatok cimd
irasaiban €s egész életmiivében kering az azonossag, a hitelesség és az dbrazolas
kérdései koriil. Fototriptichonjai, amelyek eredetibdl, masolatbol és egy
duplikdtumbdl dllnak egészen hasonl6 ismeretelméleti kérdéseket feszegetnek mint a
klasszikus konceptudlis miivészet 6 miive, Joseph Kossuth Egy és hdrom szék (16.
kép) cimd munkdja, amely alapjan egy djabb mddszert felvehetiink a redlis
képzémiivészet lehetGségei kozé. A cim és a mi kozott latszolag ellentmondas fesziil,
hiszen egy széket, az eredetit és két kiillonbozd eszkozzel €16 dbrazolasat, egy
szoveges leirast (nyelvi) €s egy fotot (képi) lathatunk a falhoz allitott szék mellett.

Kossuth miive pontosan a reprezentdciordl sz6l, ami mér a cime és a md kozott

fenndll6 latszolagos paradoxonnal tisztdzza, hogy magét az eredetit is

15 Viszonylag, hiszen a bolygdk egymashoz képesti nagysagat és tavolsagat a 1éptékek hihetetlen
nagysaga miatt el kell torzitani, ahhoz hogy tgy férjenek bele egy tankonyv abrjaba, hogy a Foldet
jelold ikon ne legyen lathatatlanul apro.

116 Kicsit hasonlit a testiinkré] alkotott mindennapi percepcidnkra, amelyet egyértelmiinek vesziink, és
csak ritkdn, féleg baj vagy betegség esetén észleliink a maga fizikai realitdsdban. Egyszertien sokkal
hatékonyabb, ha bizonyos magitdl értet6dd elemeket nem detektalunk folyton, és tudunk figyelni az
akadalyokra és Uj ingerekre informaciéra a mindennapokban.
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reprezentacionak tekinti.''” Ezzel elérkeztiink a reélis reprezentacié altalam utolsénak
bemutatott lehetdségéhez, ez pedig az, amikor nem kiillonbozd modellekkel vagy
jelekkel: képmassal, indexszel vagy szimbolummal, hanem sajat magaval az eredetivel

,jelenitjiik meg* a valdsagot.

A ready-made intézményekkel €s a pop art fogyasztoi tarsadalommal szemben
feldllitott kritikai magatartdsa mellett, ha a reprezentacié felSl kozelitjiik meg Sket, ''®
realista mivészetként is értelmezhetdek. Ahogy Beke Lisz16 fogalmaz: ,,mar az
eredeti pop art is jellegzetesen ready-made felfogas, azt részesiti elényben, amit taldl,
szemben azzal, amit kitalalna“'"® Ha nem a kritikai vagy éppen a miivészetfilozofia,'*
hanem a reprezentécié fel6l mint modszer felSl kozelitjiik meg a ready-made-et és a
pop artot, azt lathatjuk, hogy azzal, hogy nem abrazoljuk a valosag egy részletét,
hanem egyszerden kisajatitva, meglopva azt sajat érvelésiink, logikank vagy
barmilyen mtivészi szandékunk szdmara képesek vagyunk teljesen redlis mdtargyat
létrehozni. Azt hiszem, ezt kiillonosebben nem is érdemes tovdbb ragoznom.
Emblematikus, valdsdgot megcélzd, felmutatd, a mindennapi rogvaldség liraisdgara
ramutat6 és mindezeket, gy is mondhatndm egy az egyes méretben reprezentalé md
Szentjoby Tamds Hiilé viz (17. kép) cimi munkdja. A magyar fluxus és konceptualis
mivészet korai darabja, amely egy patikaiivegbdl és a benne 1évS meleg vizbdl 4ll. A
Hiilo viz és a ready-made alapd munkak lehetnének a viszonylag friss, Uj realista
filoz6fidnak, az OOO-nak vagyis az objektum orientélt ontologidnak cimertirgyai.
Ahogy a nevébdl is kitiinik, az OOQ a targyak szemszogébdl igyekszik megkozeliteni
realizmust €s legitimizdlni az objektumok emberi tudattdl fiiggetlen 1étezését. Fischer
Judit remek példajat dtfogalmazva'?', a viz akkor is hiil a mizeumban, ha az mér
bezart, és az ember mar nem figyelheti meg. Ugyanakkor egyrészt azért, mert a Hiild
viz készitésének pillanatdban még nem létezett az OO0, semmiképpen nem szabad azt

a hibat elkovetniink, hogy kizdr6lag eszerint értelmezziik. A korszak muivészeit talan

17 Lasd még Seregi: 2017. 236. o.

18Beke 192.0

119 Beke 192.0

120 Baudrillard, Deleuze, Hal Foster

121 A lezuhand fa akkor is ad hangot az erdSben, ha emberi fiil nem hallja.” Fischer Judit:
Azonositatlan Repiild Targyak, DLA értekezés, MKE, 2017. 37.0.
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inkabb az akkor kortarsnak szamité Schrodinger elméletei szerint gy fogalmaztak
volna meg ezt a mondatot: nem tudhatjuk, hogy a viz hil-e, akkor is, ha éppen nem
mérjilk meg a h6mérsékletet. A ready-made €s az O.0.0. kapcsolata messzire vezet és
kiilon dolgoztatot érdemel, igy taldn rovid emlitése ennek a szovegnek is megfelel§

végpontként szolgél, amely egyben képes kijelolni lehetséges jovibeli irdnyokat is.
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Osszegzés

A Duna mellett lakom, szeretek kacsazni. Kivdlasztani a megfelel§ formdja és salyt
kavicsot, majd kell§ lendiilettel elhajitva, minél tobbszor érinteni a vizfelszint és
minél messzebbre jutni. A dolgozatom hasonl6képpen képzelem el. Nagy lendiilettel
hajitottam el a helyesnek tlind iranyba, és néhanyszor érintettem egy hatalmas
viztomeg felszinét, amelyrdl tjra lendiiletet véve pattantam tovabb a kdvetkezd
érintkezési ponthoz, hogy végiil egy bizonyos tavolsdgban elmeriiljek.

Kiindultam egy elsére absztraktnak tiind kép realissaganak felismerésébdl, hogy képes
legyek valamilyen médon meghaladni a sajat fejemben is gatként 1étezd mimetikus
abrazolés kovetelményét. Igyekeztem mddszertani szempontbdl megkdzeliteni a redlis
abrazolas kérdését és olyan alkot6i stratégidban, reprezentacids eszkozokben
elmélyedni és ezek koziil olyanokkal foglalkozni, amelyek, akar csak az els6
ranézésre absztraktnak tling pottyos képek, nem egyértelm, de mégis hatékony
eszkozei lehetnek a realitds megragaddasanak.

Ezek a mddszerek, bar viszonylag rovid €s gyors kacsdzdssal csupan négy helyen
érintették a vizfelszint, szdmomra, bar kicsit gorbén, de mégis konnyedén,
egyértelmien jelenitenek meg egy utvonalat. A sajat esztétikai preferencidnkat
korlatoz6, megzabolazé algoritmikus, konceptudlis médszer meghatarozasa, amely az
alkotds ujfajta, felfedezéshez vagy alkimidhoz hasonl6 élményével kecsegteti az
alkot6t. Azok a rdmutatassal €s a nyomhagydssal mikodd jeltipusok, amelyekben a
valésag tiszta, valodi, kozvetlen vagy kozvetett érintésének gesztusaval hozzak 1étre
reprezenticidjukat. Az adatok, amelyek sajat pontossagukkal és
kérlelhetetlenségiikkel hatarozzdk meg a format, amelyben visszatérve a fizikai
valésdgba képesek igaz €s ellendrizhetd allitdsokat tenni egészen bonyolult és
absztrakt folyamatokrol. Végiil pedig maguk a targyak, amelyeket nem fenyeget a
valétlansag latszata, hiszen eleve a valdsagbodl kolcsonoztiik Sket.

A dolgozatom hasznossagat csak sajat mdvészeti kutatdsom szempontjabol tudom

megitélni, amelyik a kacsakdvel ellentétben eléggé lassi mozgést végez, el-elidGzve

egyes €rintkezési pontokon.

42



Irodalomjegyzék

Almasi Mikl6s: Anti-esztétika Sétdk a mitvészetfilozofidk labirintusdban, T-Twins,
Lukacs Archivum, 1992.

Anderson, Benedict: Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism, Verso, London, 1983.

Arnheim, Rudolf: A vizudlis élmény. Gondolat, Budapest, 1979. Forditotta Szili
Jozsef, Tellér Gyula

Bacs6 Béla: Az ikonikus differencia hermeneutikai jelentésége, Alfold 66. Evf. 11. Sz
(2016. november) 72. o.

Baudrillard, Jean: A szimuldkum elsébbsége, Testes konyv 1., Dekon konyvek. 1996.
Forditotta Gang6 Gabor

Beke Laszl6: “Ertelmetlen realizmus” In: Miivészet/elmélet, Balassi Kiad6-BAE
Tartéshullam-Intermedia, Budapest, 1994. 192.0.

Cairo, Alberto: The Functional Art: An Introduction to Information Graphics and
Visualization, New Riders Publishing, 2012.

Cairo, Alberto: The Truthful Art: Data, Charts, and Maps for Communication,
Pearson Education, 2015.

Callois, Roger: Man, Play and Games, University of Illinois Press, Urbana, 2001.

Camus, Albert: “A miivész és kora” In: Kopeczi Béla (szerk.): Az egzisztencializmus,
Gondolat Kiad6, Budapest, 1972.

Doane, Mary Ann: Az indexikus és a médiumspecifikussdg fogalma, Apertira, 2012.
tavasz, Forditotta Fiizi Izabella
https://www.apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-

mediumspecifikussag-fogalma/

Dr. Buda Béla: Empdtia - A beleélés lélektana, L'Harmattan Kiadd, Budapest, 2012.

Erdély Mikl6s: Eldadds a kidllitdsrol. (Magnofelvétel utdn)
https://artpool.hu/Bercsenyi/Erdely.html

Fischer Judit: Azonositatlan Repiilé Targyak, DLA értekezés, MKE, 2017.

Flusser, Vilém: A fotogrdfia filozofidja, Tartés Hullim — Belvedre — ELTE BTK,
Budapest, 1990. 23. o. Forditotta Veress Panka, Sebesi Istvan

Foster, Hal: The Return of the Real, The Avant-Garde at the End of the Century, The
MIT Press, Cambridge, Massachussetts, London, England, 1996.

43


https://www.apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-mediumspecifikussag-fogalma/
https://www.apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-mediumspecifikussag-fogalma/
https://artpool.hu/Bercsenyi/Erdely.html

Foucault, Michel: This is not a Pipe, University of California Press, 1983.

Gadamer, Hans Georg: Igazsdg és modszer, Osiris, Budapest, 2001. Forditotta
Bonyhai Gébor

Geetz, Clifford: ,,A miivészet mint kulturdlis rendszer” In: Az értelmezés hatalma:
antropolégiai irdsok, Osiris, Budapest, 2001.

Gombrich, E. H.: Miivészet és illiizié, Gondolat, Budapest, 1972.

Goodman, Nelson: “Az djraalkotott valosdgrol és a képek hangjairol” In: Horényi
Ozséb (szerk.): A sokarcii kép. Vilogatott tanulmdnyok a képek logikdjdrol,
Typotex, Budapest, 2003. 47. o. Forditotta: Habermann M. Gusztav

Groys, Boris: Towards the new realism, E-flux Journal No.77. 2016.

Halpern, Nathaniel, Hawley, Noah: Legion, Chapter 10. 2018.

Hawking, Stephen, Mlodinov, Leonard: A nagy terv, Akkord Kiadé Kft, Budapest,
2011. Forditotta Dr. Both El16d

Horanyi Ozséb-Szépe Gyorgy (szerk.): A Jel tudomdnya, Gondolat, Budapest, 1975.

Hornyik Sandor: A térképész tekintete, Kultiirakritikai geogrdfia ma Magyarorszdgon,
Magyar Epitémdvészet Online, 2012.01.23

Huth Jaliusz: Absztrakciorol és realizmusrol, Artmagazin Online, 2017.07.15.
https://artportal.hu/magazin/absztrakciorol-es-realizmusrol-abstract-hungary-g
raz/

Hyman, John: The objective eye, The University of Chicago Press, Chicago, 2006.

Kahnemann, Daniel: Gyors és lassu gondolkodds, Hvg Konyvek kiadd, Budapest,
2013.

Kiraly I11diké, Szalay Agnes, Gergely Gyorgy: Mit utdnzunk és miért: a vak
mimikritol a beldtdsos utdnzdsig, Magyar Tudomény 2003/8

Kosztolanyi Dezsé: ,,Beirtak engem mindenféle Konyvbe”, A biis férfi panaszai,
Genius, Budapest, 1924

Krauss, Rosalind E. : Megjegyzések az indexrél, Ex Symposion, 33-34. szdm, 2000,
4-16. o.

LeWitt, Sol: Paragraphs on conceptual Art, Artforum, 1967.

Luhmann, Niklas: Art as a Social System, Stanford University Press, Stanford, 2000.

Milliss, lan : Editorial Essay, Artlink 37/1, 2017.
44


https://moly.hu/kiadok/genius

Nietzsche, Friedrich: “A nem-mordlisan felfogott igazsdgrol és hazugsdagrol” In:
Athenaeum, 1992. (I/3.) 12-13.0. Forditotta Tatar Sandor

Panofsky, Erwin: “A perspektiva mint szimbolikus forma” In: Jelentés a vizudlis
miivészetekben Gondolat, Budapest, 1984. 172-173. o. Forditotta Tellér
Gyula

Pelevin, Viktor: A Metamor Szent Konyve, Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 2006.

Peterndk Mikl6s: Steina: The Sign and the Signal (A jelek metamorfézisa) In:
Informécios tarsadalom, 2009. IX. évfolyam, 1. Szam

Salamon Judlia: Elnyiijtott konstelldcio, Csillag-tér, Balkon, 2020/ 7, 8. 24-26.
Seregi Tamas: Miivészet és esztétika, Tiszatdj konyvek, Szeged, 2017.
Shinya Yamamoto, Tatyana Humle, Masayuki Tanaka: Basis for Cumulative Cultural
Evolution in Chimpanzees, Plos One Magazine, 2013.
https://doi.org/10.1371/journal.pone.0055768

Swanson, Gene: What is pop art? Art News, New York, November 1963.

Szerdahelyi Istvan: A nagy realizmusdtol a realizmusig,, Irodalomtorténeti
Kozlemények, 84. évfolyam 2. sz. 1980.

Szilagyi Sandor: A fotogrdfia (?) elméletei, Klasszikus és tijabb megkozelitések, Vince
Kiado, Budapest, 2014.

Sz6ke Annamadria (szerk.): Diagram, Artpool-Micsarnok, Budapest, 1998.

Tatarkiewicz, Wladystaw. Az esztétika alapfogalmai, Kossuth Kiad6, Budapest, 2000.
Forditotta Sajé Sandor

Tatrai Szilard: Artekintés a deixisrél, Magyar Nyelvér 134. évfolyam 2. Szam

Tietz, Sarah: Hyman on Realism in Art, online publikélt tanulméany URL:
https://www.academia.edu/3426914/Hyman_on_Realism_in_Art

Vecsei Zoltan: Hogyan referdl az itt és a most?, Magyar Nyelvor 131. évfolyam 3.
Szam

Wispe, Roland: “On the Way: 1964 Paris New York” in: Waspe, Roland (szerk.): On
Kawara: Paris-New York Drawings, Saint Gallen, Svdjc, Kusntverein St.
Gallen, 1997, 15.0.

Weiss, Jeffrey (szerk.):On Kawara - Silence, Guggenheim Museum Publications, New
York, 2015.

45


https://doi.org/10.1371/journal.pone.0055768
https://www.academia.edu/3426914/Hyman_on_Realism_in_Art

