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Koszonetnyilvanitas

Elséként koszonettel tartozom Drozdik Orsolyanak,

aki témavezetdm volt és Mesterem.
Halaval és koszonettel tartozom Varga Tiindének, aki vallalta témamat,
témavezetOm lett, szakmai segitséget nyujtott,
tovabba Kicsiny Baldzsnak és Szegedy-Maszak Zoltannak, hogy el6adasokkal
szinesithettem a képzést és sok kiallitdson szerepelhettem.

Koszondm Szabo Eszter Agnesnek és Tatai Erzsébetnek a hasznos megjegyzéseket.

Koszonettel tartozom férjemnek aktiv segitségéért és lanyaimnak tiirelmiikért.

Ko6szonom sziileimnek és hugomnak a segitségiiket €s biztatasukat.

K6sz6ndm édesapam orosz forditasat, mely nélkiil a harmadik fejezet nem jott volna létre.



»A feminizmus nemcsak kifel¢ iranyulo stratégiakat allit fel, hanem a beliilrdl jovo
lehetdségeket is életre segiti, ez pedig erdsiti a beliilrél jovo, Gnmagaban valo hitet.

Megalapozza az érzéki-érzelmi intellektualis ﬁiggetlensége‘[.”1

Bevezetés

A disszertaciomnak szemléletes cimet adtam, ami a mlivészetembdl inspiralodott: 4
Biin tartositasa a Zold Paradicsomban. Ezt a cimet alkalmasnak latom arra, hogy képi
vilagomat ¢és értekezésem mondanivaldjat verbalisan is megragadhatova tegye. ,,A Biin
tartositasa” kifejezés cime a festményeimnek és a Common Jam happeningjeimnek is. A
kifejezés egy raébredés eredménye, mely az els6, 2013-as Common Jam befdzés utan
sziletett, amikor az almalekvarokat, azaz a Common Jameket tettem a festovaszonbol allo
dunsztba. Szabé Eszter Agnessel és a tobbi résztvevével egyiitt urbanus térben jelentiink
meg, mint Evak a Paradicsomban, akik leszedték a ,tiltott gylimolcsot”, azaz az almat a
kozteriileten 1évo ,,Tudas Fajarol.” Disszertaciom cimének masodik fele, a Zdld
Paradicsom metaforaként is olvashat6. Azt jelképezi, hogy a magyar tarsadalom hogyan
viszonyul a feminizmushoz: éretleniil és nyersen.” Mindemellett lekvar-miitirgyamra a
Z6ld Paradicsomra, és a hozza tartozo happeningre’ is utal, melyrél Szikra Renata velem

készitett interjijaban ezt mondtam:

,»A paradicsom eleve a ndiség szimboluma, az édenkerté, ¢s elég édes is. A
z6ldparadicsom a ndmiivészet egyelére Zold Paradicsomat jelképezi szdmomra. A
rola szolo diskurzus éretlen, nehezen mozdul elére. Hosszan késziiltem az elsé
izben a Stadio Galéridban megrendezett, késébb Bécsben megismételt akciora,
hiszen a paradicsomot otthon termesztettem a kertemben, kérddivet allitottam Ossze
a némivészetrol, és a zardaktus volt maga az eltevés, illetve a kostolas, s egyben a

témarol folytatott eszmecsere. De a lekvar megint csak egy appropridlas a

' Drozdik Orsolya: Kulturalis amnézia, avagy a torténelmi seb a feminizmusrol. Balkon, 1995/1. 4-7.

? Lasd: ,,Az utobbi években (Friedman 1997 irta a konyvet — megj. F. D. A.) gyakran ginyolddtak a
feminizmuson, mintha az csak a torténelem egy otromba tréfaja lenne: szanakozva beszéltek, kikacagtak a
régi, uttérd feministakat, akik kivivtak a nék fels6oktatdsdhoz, munkavallalasahoz fiiz6d6 és szavazati jogat.”
Betty Friedan: 4 néiesség kultusza. Noran Libro Kiado6, Budapest, 2021, 87.

3 761d Paradicsom (fajgerne.com) (2022. méjus 15.)




részemrdl: Szabo Eszter Agnes 1999-ben sajat készitésii lekvart cserélt képre Roskod

Gaborral (Traffic Dzsem).”

A Zold Paradicsom a magyar képzOmiivészet feminizmushoz vald viszonyarol
beszél, és mivel én ndmivésznek tartom magam, evidensnek érzem, hogy ezt a két
fogalmat mar a disszertacio elején tisztdzzam. 2021-ben két konyv (Bordacs Andrea:
Muzsak lazaddsa és Martos Gébor:  Onarckép nyaklanccal, N&i — alkotok a
miikereskedelemben) jelent meg, melyek a néi mivészekrdl szolnak és mindketté mar a
bevezetésben fontosnak tartja, hogy definialja a ndmuvészet fogalmat.

Martos Gébor hosszasan taglalja, hogy a foglalkozds meghatarozasa ,nyelvileg

nemi alapon a férfiakhoz viszonyitott”

¢s a nd szot a foglalkozas végére tessziik, ha
miveldjét illetden ndnemii egyénrdl van sz6. Ez nem teszi masodlagossa vagy alarendeltté
a not, hiszen a kiilonbségtétel morfologiai szabalyok szerint torténik. Ennek ellenére
tarsadalmunkban a legtobb nénemii alkotd szegregacioként értelmezi €s elutasitja, ha a
neme hangsulyozva van a foglalkozdsa megnevezésekor. Tapasztalataim szerint ez
leginkdbb a muvészettel foglalkoz6, azaz a koltészet, irodalom, filozédfia, képzOmiivészet,
vizualis kultara terén dolgoz6 ndknek okoz gondot. Tudomasom szerint a tanarnd,

doktornd, apolénd, igazgatdond, szinésznd megszolitdsok természetesek és nem lazadnak

elleniik. Jo6 Maria is kifejti, hogy

»gyakran tiltakoznak az ellen, hogy iréndként, filozofusndként
megkiilonboztessék Oket, mintegy diszkriminacionak megélve ndé voltuk
kiemelését. A ma (2005-ben) é16 néi alkotok nyilvanvaldan ugy szocializalodtak,®
hogy nemiiket munkdjuk lényegtelen mozzanatdnak tekintették, nem tanultdk meg
felismerni (a testieken kiviil) néi kiillonbozdségiiket, mert a szocialista rendszerben

csak egyenldségiiket sajatitottak el.””

* Szikra Renata: Remélem, egyszer gyonyorii pillangoként repdesek majd a némiivészként viragos mezején.
Interju Fajgerné Dudas Andreaval. Artmagazin online, 2014. szeptember 19. Online: Artmagazin >
(2022.majus 15.)

> Martos Géabor: Onarckép nyaklanccal, néi alkoték a mitkereskedelemben., Typotex Kiad6, Budapest, 2021,
12.

 Lasd: ,,A szocialista nék egyenranguak ¢és egyenjoginak vélték magukat, ezért igy ¢élték meg
tapasztalataikat, ez kapott hangsulyt onképiikben.” Jo6 Maria: Simone de Beauvoir €s a posztszocialista
helyzet. In Palasik Maria és Sipos Balazs: Hdzastars? Vetélytars? Munkatars? A noi szerepek valtozasa a 20.
szazadi Magyarorszagon. Napvilag Kiadd, Budapest, 2005, 49.

7Joob: im. 51.



Martos Gabor konyve, ami a néi mivészek miikereskedelembeli helyzetét mutatja
be, nagyon jol, szamszeriisitve, valos statisztikdkon keresztiil szemlélteti, hogy a ndk még
mindig nem egyenjogtiak a férfiakkal a képzémiivészetben. Ezzel is magyarazhatd, hogy a
legtobb ndi alkotonak miért fontos, hogy a mainstream részévé valjon, €s a megnevezése is
azonos legyen a férfiakéval. Ennek ellenére vannak meglévé fogalmak, amelyek a
miivészeti diskurzus részei, és amelyeket hasznalnunk kell, féleg, ha az altalunk létrehozott
alkotasokra jellemzdéek. Ilyen a ndmiivészet fogalma is, amit sok esetben rosszul
haszndlnak Magyarorszagon ¢és ennek koszonhetden pejorativnak, kirekesztonek és
kellemetlennek tart a magyar tarsadalom. Itthon a némiivészetnek hullamzo6 a divatja. Sok
néneml miivész a kiallitds tematikdjatol fiiggden ndmiivésznek vagy ndmiivészet-tagado
miivésznek vallja magat. Nagyon sokan a ndmiivészet fogalmat a feminizmus fogalméval
azonositjak. A nOdmuvészet fogalma a women artist sz6bol ered, ami nem azonos a female
artist kifejezéssel, hiszen utébbi a ndnemii mivészt jelenti, azaz né1 mivészt: ,,Csak azokat
a milvészndket hivjak ndmiivésznek, akik valamilyen mddon reflektalnak is a ndéi nem
tarsadalmi helyzetére, szellemi és lelki allapotara, testére s a férfiakkal valé viszonyéra.”®

A feminizmust nem elemzem, de fontosnak tartom megragadni a lényegét: ,,A
feminizmus fogalma mindazon igyekezetekre utal, amelyek a nék alarendeltségének’ a
megsziintetésére iranyulnak.”'® Ez a meghatérozas, valamint a feminista torekvések
korokon ativeld elméletei érzékletesen ravilagitanak arra, hogy az egyenjogusagi
problémék, amelyre a feminizmus mozgalomként valaszolni igyekezett torténete soran,
rendiiletleniil aktudlisak maradtak, €s a ndi egyenldségért a vizualis kultirdban is van mit
tenni, gondoljunk csak Martos Gabor a miikereskedelemre vonatkozo kritikdjara. A Nok
Egymasért Mozgalom ehhez hasonléan hangstlyozza irott alldspontjaban, hogy még
napjaink tarsadalmi viszonyaira is érvényes, hogy ,.évszdzadok oOta a ndk szenvednek

rendszerszintfi, anyagi és szimbolikus hatranyokat'' a férfiakkal szemben.”'?

¥ Bordacs Andrea: Miizsdk lazaddsa. Vélogatott irdsok némiivészekrél és néi miivészekrél. Savaria University
Press, Szombathely, 2021, 10.

? ,Ossze kellett zizniuk, ha sziikséges, erészakkal a kecses drezdai porcelanfigurat, amely a 19. szazad
ndidealjat reprezentalta. Be kellett bizonyitaniuk, hogy a né nem passziv, iires tiikkor, nem fodros, felesleges
dekoracid, nem ostoba allat, nem masok altal mellézheté dolog, ami képtelen hangot adni sajat 1étezésének —
a néknek a férfiakkal egyenrangu emberré kellett valniuk, miel6tt egyaltalan elkezdhettek volna a sajat
jogaikeért kiizdeni.” Friedan: i.m. 88.

' Szapu Marianna: A feminizmus és a némozgalom rovid torténete. In Bolemant Lilla, Szapu Marianna
(szerk.): Bevezetés a gendertanulmdnyokba. Phoenix Polgéri Tarsulas, Pozsony — Nyitra, 2015, 21. Online:
http://phoenix-ngo.sk/wp-content/uploads/2014/11/Gender-Studies-uc¢ebnica.pdf (2022. majus 15.)

11,,A nbkkel szembeni finom megkiilonboztetés, nem szoélva a nemek kozotti bérkiilonbségekrdl, még ma is
iratlan szabalyként €1, és a hatasai majdnem annyira pusztitdak, és kiizdeni is annyira nehéz ellene, mint a
heves ellenallas ellen, amellyel a feministak szembesiiltek.” Friedan: i.m. 206.




Roviden Osszefoglalom a feminizmus torténetének kiilonbozd korszakait, melyek
az aktualis problémat is jol érzékeltetik. A feminista mozgalom elsd korszakat torténetileg
a 20. szazad els6é felének emancipacios torekvéseivel azonositjak, amelyek a sziifrazsett
mozgalmaknak koszonhetéen kivivtak a ndk valasztas jogat.”” A feminizmus maésodik
korszaka a ’60-as és *80-as évek kozotti iddszakot oleli fel, amely 6sszhangban a korszak
egyeb civil- és polgarjogi mozgalmainak célkitlizéseivel a politikai és tarsadalmi jogok
kiterjesztéséért, a hierarchikus patriarchélis tarsadalmi berendezkedés ¢és a ndk
alavetettsége ellen kiizd, mindemellett, a ndéi identitds konstrudldsanak, a
maganmitologiaknak, a ndi tapasztalatnak, a férfi-n6i kiillonbségek meghatirozasdnak
kérdéseivel boviil. A harmadik korszakot az 1990-es évek forduldjara teszik, amelyet a
posztstrukturalista kritikai elméletekkel dsszhangban posztfeminizmusnak is neveznek; ez
a hullam foként identitaskritikai kérdéseket hangstlyoz. A feministak felismerték, hogy
orszagonként, etnikumonként kiilonb6zo céloknak kell megfelelniiik a vilagban.

A 2000-2010-es évek kornyékén megjelent a feminizmus negyedik hullama, dm
megoszlanak a vélemények arrdl, hogy kiilon kell-e kezelni ezt a korszakot, amelynek néi
jogvédd mozgalmai leginkabb az online szintereken, a kozosségi médidban zajlanak az
egyenléség eszméit hirdetve.'*Viszont ennek hatdsara ujra kiadtak feminizmussal
kapcsolatos irdsokat, hogy széles kdrben népszeriisitsék elméleteit a fiatalok szamara is.
Mondhatjuk, hogy divatja lett a feminizmusnak, hiszen ruhdzatokon is megjelentek
feminista eszméket hirdetd szlogenek, valamint szamos aktiv egyesiilet jott 1étre, amelyek
a nok jogait védik.

Kialakuloban van egy olyan nézet is, miszerint a COVID létrehozta a feminizmus
6todik hullamat. A COVID hatéssal volt a ndk életére, igy a feminizmusra is. A globalis
pandémia a korlatozéasok altal kialakult gazdasagi valsaggal kiegésziilve a marginalizalt és
szegregalt csoportokat sujtotta leginkabb, koztiik a ndket, akikre még nagyobb feleldsség,
¢s a megszaporodott lathatatlan gondoskodasi munkéak miatt jelentds tobbletterhelés zudult.
Sokszor a heteroszexualis fehér né mar hattérbe szorul a queer, a transznemiiek vagy a
fekete nok devalvalddott helyzete miatt. A Vilaggazdasagi Forum altal 2021-ben kozzétett

beszamolo szerint a pandémia egy teljes nemzedékkel vetette vissza a férfiak és a ndk

"2 N6k Egymasért Mozgalom — Mi az a feminizmus? Mi a patriarchatus? Online:
https://nokegymasertmozgalom.hu/rolunk/ (2022. majus 15.)

B A »jogok« kifejezés unalmasnak hangzik azoknak, akik belesziilettek a mar kivivott jogok vilagaban, de
elobb el kellett nyerniiik azokat a jogokat, miel6tt emberi 1ényként €lhettek €s szerethettek volna.”

Friedan: i.m. 91.

" Antoni Rita: A feminizmus torténete — vdzlatos dttekintés. Nokért.hu, 2018. méajus 18. Online:
https://nokert.hu/tue-20100518-2251/498/6/feminizmus-tortenete-vazlatos-attekintes (2022.majus 15.)




kozotti egyenlOség eléréséhez sziikséges 1dot. Tehat 36 évvel keriiltiink hatranyba a
pandémia kovetkezményeinek koszonhetden, igy szdmitasok szerint 135.5 évre van
szitkség, hogy elérjiik az egyenl6séget a férfiak és a ndk kozott.'”” A kortars feminista

torekvések 1étjogosultsaga, fontossaga kapcsan Tatai Erzsébet meglatasat idézném:

,Feminizmusokra mindazonaltal tovabbra is sziikség van, mert ma még
jogegyenldség esetén sincs a kiilonbozd nemeknek egyenld esélyik az
érvényesiilésre, jolétre, biztonsagra, kulturalis javakhoz valo hozzaférésre jelentds
differenciakkal az eltéré gazdasagi csoportok, etnikumok, vallasi kozosségek tagjai
kozt és a kiillonbozé hagyomanyt, kulturdlis berendezkedésti, gazdasagi és

politikaji orszagokban.”'

Feminista vagyok, de nem tartom magam radikélisnak, hiszen hagyomanyos
nukleéris csaladban élek. A nevem is szandékosan mutatja, hogy férjes né vagyok, hiszen a
magyar névviselési szokdsoknak megfeleléen és miivészeti gesztusként vettem fel a férjem
nevét, hogy hozzatartozdsomat jeldljem. Fiiggetlen, szabad nének tartom magam
feleségként, hiszen ¢én dontok az ¢életemrdl, ¢s barmikor valtoztathatok, ahogy
személyiségem kivanja. Konnyen azonosulok az elsd generacidés feministdk vagyaival,
céljaival, elszantsagukkal. Minden nemi alapu megkiilonboztetést elitélek, ami sajnos a
mindennapjainkban, az oktatasban és a munkdban még mindig jelen van, magam is
tapasztalom, atélem oOket. Nomuiivészként miialkotasokat hozok 1étre, és a mondanivalom
lehetd legtokéletesebb megfogalmazéasara torekszem célomnak, akaratomnak ¢és
izlésemnek megfelelden. 2009-ben elhataroztam, hogy miivészetemben kiemelten fontos
szerepet fognak kapni a festonok és az elfeledett képzémiivésznok, akiknek a munkassagat
folyamatosan beépitem miivészetembe, jraértelmezve dket. Ezt az érdeklddést nem csak
esztétikai szempontok motivaljak: az Gjraértelmezés altal szeretném oket ismertté tenni,
célom, hogy a kollektiv emlékezet részévé valjanak.'” Emiatt értekezésemben kizardlag

csak nénemi képzémiivészek, ndmiivészek alkotasait vizsgalom.

' Global Gender Gap Report 2021, World Economic Forum.

Online: https://www3.weforum.org/docs/WEF_GGGR_2021.pdf (2022.majus 15.)

' Tatai Erzsébet: 4 lehetetlen megkisértése. Alkoté nék. Vilogatott esszék, tanulmdnyok a kortdrs magyar
miivészetrél. Uj Miivészet Alapitvany és az MTA Bolcsészettudoméanyi Kutatokozpont, Budapest 2019, 215.
'7 Nagyon kevés a magyar nyelvii szakirodalom a nénemi miivészekrdl, pedig meghatarozdan fontos
¢életmtiveket hoztak 1étre minden korszakban. A patriarchalis tarsadalom tudatosan kiirta dket, és ezért alig
vagy nem is képezik a tananyag vagy a tudasunk részét. Az egyetemi miivészettorténeti tananyagban is csak
néhany festénd nevét emlitik meg, és nincs kiilon tantargy, mely kompenzalna ezt a hidnyt. Mindezt akkor
fogalmaztam meg, amikor Parizsban megvasaroltam Frances Borzello Femmes au Miror cimi konyvét.
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,Lehetetlen meghatarozni a néi irds gyakorlatat, 6rokéletli lehetetlenség ez, mivel sohasem
fogjuk tudni teoretizalni, koriilhatarolni, szabalyokba foglalni ezt a gyakorlatot, ami nem jelenti azt,

hogy ne Iétezne. De mindig meg fogja haladni azt a diskurzust, amelyet a fallocentrikus rendszer

iranyit; mashol van és lesz helye, kiviil a filozofikus-teoretikus uralomnak alavetett teriileteken.”'®

»NOi hang”

Disszertaciom irasa kozben kerestem sajatos ,,ndéi hangomat”, ami mivészi
attitidomet is tiikkrozi. Képzémiivészként a vizudlis nyelv a kifejezéeszkdzom, a festészet
¢s performanszok, amely médiumok szavak nélkiill kommunikalnak. Viszont most
artikulalnom kell és értekezést irni: de hogyan irnak a nék, mitdl lesz mas egy nd, egy
feminista iraismodja és nyelvezete, amely a patriarchalis diskurzustol eltér? bell hooks'’
afroamerikai feminista ir6 kifejti, hogy ,,a nékre ugyantigy jellemzé lehet a patriarchalis
gondolkodéas ¢és cselekvés, mint a férfiakra, hiszen kultirdnk értékeit a patriarchalis
gondolkodés alakitja. Ebbe a rendszerbe szocializalodtunk, ndk és férfiak egyarant. A
legtobben otthon sajatitottuk el a patriarchalis viselkedésformakat, és altalaban anyaink
tanitottak meg nekiink.”*

Koztes, ,,in between” helyzetben vagyok, ahogy Popovics Viktoria is meghatarozta
a festészetemet (,.figurativitas és az absztrakcié kozott helyezkedik el™') és a tarsadalmi
helyzetemet (,,Fehér, kozéposztalybeli, Kozép-Kelet-Eurépaban €16 ndként tisztaban van
helyzetével, nyugathoz képest elmaradott, a harmadik vildghoz képest boldog és nyugodt
élete van.”*?), igy a nyelvezetemet is keresem. ,,A nének a sajat lendiiletétdl vezérelve kell
belépnie a szévegbe épplgy, mint a vilagba és a torténelembe is™* — irja Héléne Cixous a
ndi nyelvrdl és a ndi iras modjardl A mediiza nevetése cimii miivében, ami mindig arra

inspiralt, hogy megtaldljam az irdsban azt a stilust, ami engem tiikréz. Cixous kifejti, hogy

'8 Héléne Cixous: A mediiza nevetése. Kadar Krisztina forditasa. In Testes Konyv II., Ictus és JATE, Szeged,
1997, 367.

' bell hooks nevét kisbetiivel irja, ezért a szévegben igy van végig, nem nagy kezdébetiikkel.

“bell hooks: Megérteni a patriarchatust. a szem, 2020. Online: https://aszem.info/2020/10/bell-hooks-
megerteni-a-patriarchatust/ (2022.majus 15.)

I Popovics Viktoria: Gondoskodas, mint tarsadalmi munka és a hétkdznapi élet performansza. Artmagazin
online, 2021. november 17. Online:
https://www.artmagazin.hu/articles/cikk/gondoskodas_mint_tarsadalmi_munka es a_hetkoznapi_elet perfor
mansza (2022.méjus 15.)

2 Uo.

* Cixous, i.m. 357.
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a nd azért nem irt eddig, mert az irds fennkolt és ,,a nagyoknak van fenntartva, vagyis a
nagy férfiaknak™* és ha egy nének mégis volt batorsaga irni, azt titokban tette. Titokban,
mert bilintudata volt, és ezt a lelkiismeret furdaldst okozo tettet épp ezért a szerzd a
maszturbacidhoz hasonlitja. Cixous azt mondja, hogy ,,a lopas a nd gesztusa, lopni a
nyelvben, ellopatni.”® Cixous altal emlitett lopast én Gjraértelmezésként, appropriacioként
¢s az irasban idézésként értelmezem. A téma szakértdi altal korrekten megfogalmazott
elméletekre hivatkozom, idézem Oket. Mindemellett kifejtem a sajat gondolataimat, melyre
Cixous is buzdit: ,,irj! és onmagat keresd Szoveged jobban ismeri majd magat, mint a hus

¢és a vér, mint az arado, dagado, felkeld tészta, a harsany, illatos hozzavalok.. 26

24 Cixous, i.m. 359.
% Cixous, i.m. 372.
% Cixous, i.m. 375.
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»She: Will you help me do the dishes?

HE: (shocked) Help you do the dishes?

She: Well they’re your dishes as much as mine!

He: But you don’t have a cock!

She: What’s that got to do with it?

He: A cock means you don’t wash dishes. You have a cunt. A cunt means you wash dishes.
She: I don’t see where it says that on my cunt.

He: Stu-upid, your cunt/pussy/gash/hole or whatever it is, is round like a dish. Therfore it’s

only right for you to wash dishes.”’

1. A haztartas, avagy a lathatatlan munka a

képzomuvészetben

,»-..Nem tehetség tekintetében maradnak el a ndk a férfiak mogott, hanem

helyzetiiknél fogva vannak nagy hatranyban.” **

,Hangsulyozni kell, hogy a kereseti lehetéség mindenekeldtt olyan
kemény gazdasagi regulator, amely kdzvetleniil is rendezi a csalddon beliili
szerepeket, a feladatok elosztasat. Mintegy racionalizal olyan érveket,
szokasokat, értékeket, hogy a férfi a kenyérkeresd, elsdsorban 6 biztositja a
csalad anyagi sziikségleteinek kielégitését. A férfi munkdja, keresete a
csalad anyagi lehetdsége szempontjabol meghatarozza, hogy mi a férfi
legfontosabb szerepe. Ebbdl kovetkezéen a csaldd elsdsorban szdmara
biztosit id6t, energidt a tarsadalmi érvényestilésre, a tanulasra, a magasabb
kereset megszerzésére. A ndé munkaja, keresete inkabb kiegészités, a csalad
kevésbé tartja fontosnak, kevesebb energiat, kisebb szabadsagot,

fiiggetlenséget, a hagyomanyos csaladi szerepek ellatasat tételezi fel.”>

77 Fudy Chicago: Cock and Cunt play, 1971, Judy Chicago and Edward Lucie-Smith: Women and Art
contested territory, Watson-Guptill Publications, 1999, New York, 165.

8 palasik Maria és Sipos Balazs: i.m. 15. Ezt 1939-ben Banhegyi Job irta a magyar néirok kapcsan.

¥ H. Sas Judit: N6ies n6k és férfias férfiak. A ndkkel és férfiakkal kapcsolatos tarsadalmi sztereotipidk élete,
eredete €s szocializacidja, Akadémiai Kiado, Budapest, 1983, 113.
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A lathatatlan munka az a tevékenység, amiért nem jar pénzbeli juttatas, fizetés,
elvégzése természetes (4ltalanossagban a nétél varjak el’®), azonban hidnya azonnal
szembetlind.

A lathatatlan munkak ko6z¢ soroljuk példaul a haztartdsi feladatokat, a
gyereknevelést, az id0s- és beteggondozast, az apolast, az érzelmi hazimunkat, a csaladi
¢let szervezését, de a kiilonféle onkéntes munkakat is. A disszertdciom témajat tekintve
vizsgaloddsom csak a haztartdsi munkara terjed ki, és ebben a fejezetben a haztartési
munkahoz valo tarsadalmi és szociologiai viszonyokat fejtem ki nagy vonalakban az 1930-
as évektdl napjainkig’' tartoan, leginkabb a képzémiivészeti megnyilvanulasokra helyezve
a hangsulyt. Kortars vonatkozasban a lathatatlan munkdhoz és a héztartasi feladatokhoz
vald viszonyunk érezhetdéen nem fejlddik semerre, leginkébb allovizként jellemezhetd. A
haztartdsi munka a hierarchia aljat jelentd fizetetlen munka, és ez magatdl értetddd a
tarsadalom szdmara, mivel a maganszférankba tartozik.

Simone de Beauvoir 4 mdasodik nem cimii kdnyvében irt a ndkrdl, a helyiikrdl a
tarsadalomban, identitdsukrol és feladataikrdl 1949-ben. Ez egy 6rokérvényli fomi, mely
60 évvel késobb is érvényesnek bizonyul, mintha megallt volna az id6. A haztartasi

munkarol is kifejti véleményét:

,»A hazi munka nem szolgalja kozvetleniil a kozosség érdekeit, nem iranyul
a jovobe, nem termeldmunka; nem teszi, nem is teheti fliggetlenné azt, aki végzi.
Kizardlag az ad némi tartalmat (...), hogy olyan egyének életének fenntartasara
iranyul, akik termel6- vagy egyéb tevékenységiikkel Onmagukat a kozOsség
iranydban meghaladjak; tehat nem felszabaditja a gazdasszonyt, hanem

ellenkezbleg, férje és gyermekei fiiggvényévé teszi.”>

Majd Beauvoir a konyvében kozzétette Combat C. Hébert a n6k haztartasi teendoit

crer

0 Lasd: ,,A kozvélemény a haztartisi munkat olyannak tekinti, aminek elvégzéséhez sziikséges képesség
minden nével vele sziiletik.” Dr. Hoffmann Istvanné: Hdztartds- Kézgazdasagtan. Magyar NOk Orszagos
Tanacsa, Kossuth Konyvkiadd, Budapest, 1982, 8-9.

3! Bar Dr. Hoffmann Istvanné azt irja, hogy ,,a haztartas az életfenntartasban alapvetd funkcidkat latott és lat
el. A haztartast egyidosnek tekinthetjiik az élovilaggal, s funkcidinak teljesitése hidnyaban €él6lénycsoportok
pusztulhattak el.” Dr. Hoffmann: i.m. 13.

32 Beauvoir: i.m. 340.
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A férjes asszonyok 3 ora 45 percet szenteltek haztartasi teenddiknek (takaritas,
bevasarlas stb.) hétkoznapokon, és 8 drat vasar- és linnepnapokon. Tehat hetente 30
orat, ami egy munkés vagy alkalmazott heti munkaidejének kb. 75 szazaléka.”
Beauvoir hangsulyozta, hogy ,ez iszonylan sok, ha pluszmunkaként kell

elvégeznie.(...) Ha sok gyerek van, joval kimeritébb az asszony élete...”™

A 19. szdzad végén a haztartasi és életmdod vezetésrdl szo6ld konyvek mar
Magyarorszagon is népszertiek voltak. ,,Haztartasi ismereteket tartalmazo6 szakdcskonyvek
mar a 16. szdzad oOta segitségiikre voltak a magyar haziasszonyoknak. (...) Viszont a 19.
szazad klasszikus otthon ¢és haztartasvezetésében a jO haziasszony legfobb ismérvére

koncentraltak, a konyhara és a f(’izésre...,”34

olvashatjuk Sedlmayr Krisztina 4 modern
haztartas sziiletése cimii konyvében, melyben a megvaltozott haztartasi szokasokrol és
eszkozokrol ir. Az 1. vilaghabor utdn megsziintek a ,,tobbcselédes, jomoda” haztartasok.
Redukalddtak a haztartas terei, a konyha terének mérete is csokkent, az otthoni feladatokat
pedig kisebb szamu személyzetnek, vagy csak a héaztartast vezeté ndnek, haziasszonynak
kellett elvégezni, akar egyéb jellegli munkdja mellett. Emiatt sziikségessé valt a haztartasi
munka hatékony megtervezése a nd iddbeosztdsanak megfelelden. 1926-ban Margarete

Schiitte-Lihotzky™ megtervezte a hires . frankfurti konyhat,°

amely abbol a
megfontolasbdl jott 1étre, hogy a ndnek a munkaja mellett a haztartast, a fézést a ,,lehetd
legcélszeriibben és leggyorsabban kell elvégeznie.”’ Atrendezédtek a néi feladatok és a

szerepek is:**

33 Beauvoir: i.m. 337.

* Sedlmayr Krisztina: A modern hdztartds sziiletése. Viltozé stratégidk, valtozé gyakorlatok az 1930-as
években Magyarorszagon. Magyar Néprajzi Tarsasag, Budapest, 2018, 44-45.

33 1897-ben Bécsben sziiletett, 1927-ben Wilhelm Schiitte épitészhez ment férjez. 1930-ban férjével és
kollégdival meghivast kaptak a Szovjetunidoba, hogy Sztdlin Otéves terve alapjdn megtervezzeék
Magnyitogorszk varosat. A veszélyes politikai koriilmények ellenére a hdzaspar 1937-ig maradtak a
Szovjetunioban, majd Isztambulba koltdztek és tanitottak. Bécsben letartoztattak dket Bécsben, ahol aktiv
nemzetszocializmus elleni harc aktiv tagja volt. 1945-ig bortdnben volt, a halalbiintetést éppen meguszta. A
habort utan is kommunista eszméket hirdette, ezért Bécsben épitészként bojkottaltdk.2000-ben, 103 évesen
hunyt el.

36 A frankfurti konyhét az also kozéposztaly és a munkassag lakasaiba is szantik. Frankfurtban és Bécsben
1926-30 kozott tobb tizezer »frankfurti konyhat« épitettek, mely konyhabutornak az ara egy szakmunkas
kéthavi bérébe kertilt. A kis alapteriiletli konyha a funkciora koncentralt, nem volt alkalmas vendégfogadasra
és szamos tevékenységre. Atlagos alapteriilete 6,5 négyzetméter volt és minden megtalalhato volt benne (gép,
tarold hely), amire sziikség volt. Mindennek funkcioja volt és a konyha sterilitasa novel6dott.” Sedlmayr:
i.m. 29-35.

37 Sedlmayr: i.m. 32.

¥ Lasd: ,,A két vilaghaboru kozotti idészakban jelentés mértékben ndvekedett a néi munkavallalas aranya,
egy idOben azzal, hogy a hazimunkahoz egyre kevesebben vettek, vehettek igénybe alkalmazottat. A korszak
a haztartadsi munkak terén kevés Uj feladatott hozott, atrendezte viszont a meglévok fontossagi sorrendjét.”
Sedlmayr: i.m. 11.
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,»Az 1930-as években a haztartas és a hazimunka ekkor valt a nemi szerepekrdl
valo tarsadalmi gondolkodas részévé, és hatdrozottan foglalkoztatta a kdzvéleményt
is. A haztartassal kapcsolatban nagyon sok kérdés meriilt fel, amik jol példaztak a
valtozast a nagyvarosi lakossag ¢letmddjaban. Ennek hatdsara aktualisak lettek a

haboru el6tti haztartasi konyvek reprint kiadasa és ujak megjelenitése.”’

Rusznyak Gyula mar ugyancsak megfogalmazta 1936-ban, hogy:

,Meg nem sziind robot a ndk ¢€lete. A nyilvdnos munka utdn még var rajuk a
természetes hivatasuk és az ebbdl szarmazod elfoglaltsdg. Késo éjszakaig végzik a

csalad koriili munkat, hogy par 6ra alvas utan ismét kezdjék el5lrél a napot.”*

A ndknek nem csak a lathatatlan kotelezé haztartasbeli munkaja,’’ hanem a fizetett
(dm a férfival nem egyenldéen megfizetett) munkdja is problémat okozott a tarsadalomnak,
mar a két vilaghabori kozott is. Ezek a nehézségek a tradiciondlis szerepek felborulasa
miatt keletkeztek, illetve amiatt, hogy a ndk kevésbé vagy nehézkesen tudtdk addig az
altaluk elvart haztartdsbeli munkakat elvégezni. A ndk munkavaéllalasa kényszerbdl
sziiletett (gazdasagi okok miatt, mert a férj keresete nem volt elegendd), vagy unalomiizd
foglalkozasként tekintettek ra (a nd a hazassagkdotésig dolgozott, csakhogy ne unatkozzon),
vagy a karrierjliket épitették.

Betty Friedan A ndiesség kultusza cimii konyvében részletesen €és hosszasan ir az
1950-es évek Amerikajarol, amikor a ndk azért jartak egyetemre, hogy megfeleld férjet
talaljanak; hidba voltak tehetségesek, okosak, nem akartak kitlinni, tobbnek lenni a

férfiakhoz képest, mert a kor idedljanak akartak megfelelni. Egyszeriibb volt kertvarosi

»A két vilaghdbora kozott atértelmezddott a jo haziasszony fogalma: tobbé nem az egész napjat a cseléddel
tolto, siitd-f6z0 hajszolt édesanyat jelentette, hanem a lakésat egyediil is rendben tartd, a vendégeit egyediil is
koénnyedén kiszolgalo jokedvil Urindt. A polgari milié legfobb ismérve a rend és a rendezettség és a tisztasag
volt.” Sedlmayr: i.m. 11.

3% Sedlmayr: i.m. 189.

%0 Palasik Maria és Sipos Balazs: i.m. 29.

1 Latszolag nem mérhetd az a munkamennyiség, amelyet a szerteagazd feladatokkal rendelkezé falusi
(paraszti), illetve a lakashoz kotott varosi (polgari) haztartds ad a haziasszonyoknak. A paraszti
munkavégzésr6l pontos adataink vannak és a néi feladatok korérél is bdséges informacionk van a
néprajztudomanynak koszonhetéen. Ezzel szemben az 1930-as és haboru alatti évek kozéposztalybeli
haztartasaiban tevékenykedd ndk leterheltségérdl inkabb csak elképzeléseink lehetnek. A héazimunka
mennyiségét és szerkezetét szorosan meghatarozta az a tény, hogy a haztartasban hanyan éltek egyiitt, hany
gyerekrol kellett gondoskodni, volt-e ellatasra szoruld idés ember és olyan, aki a haziasszonyon kiviil kivette
a részét a munkabol.” Sedlmayr: i.m. 71.

16



héziasszonynak lenni négy gyerekkel, mint egyediil karriert épiteni.** Sokan nem is tudtak,
mivé szeretnének valni, és ezen a nehéz kérdésen nem kellett gondolkozniuk, ha férjhez
mentek. A legtobb amerikai né mar 15 éves kordban azzal volt elfoglalva, hogy minél
hamarabb férjhez menjen. Ennek kovetkeztében nagyon hamar hazasodtak a lanyok és
sziiltek gyerekeket, majd késobb, a ndék egyediill maradtak otthon a ,nevenincs
problémajukkal”, amit gyogyszerekkel probaltak kezelni, hogy ne legyenek depressziosak.
Ez a probléma nem volt mas, mint fiatalkoruk meg nem oldott kérdése: ,,mi leszek, ha
nagy leszek?” Ezt az identitasra iranyuld kérdést megoldatlanul hagyték, és 40 éves koruk
koriil Gjra feltort benniik, mivel gyerekeik felndttek.

Az 1950-es évek Amerikdjara az eldbb kifejtett hagyomanyos ndies ndi szerep volt
jellemzd, akkoriban, amikor Simone de Beauvoir megjelentette 4 masodik nem cimii
konyvét, ami teljesen ellentétes gondolatokat fogalmaz meg az amerikai nék vagyaihoz
képest. Ez nem véletlen, hiszen, mint ahogy Jo6 Maria is tette, *Beauvoir-t férfias jellemii
néi nézOpontnak nevezhetjiik, amely erdsen kritizalja a hagyomanyos ndi szerepeket.
Beauvoir konyvére (1949) az akkori amerikai sajtd egybdl tamaddan reagalt, ami
reprezentalta, hogy hogyan védték a hagyomanyos szerepeket kovetd noi idealt, nehogy
kitorjenek helyzetiikbol. Az egyetemeken is elfogadott volt, hogy tehetséges lanyok inkabb
elmentek sziilni, mint hogy képezték volna magukat, annak ellenére is, hogy igéretes

karrierjiik lehetett volna.*!

,»Senki nem vitatkozott azon, vajon a ndk alsobb- vagy felsébbrendiiek a férfiakhoz
képest; egyszeriien mdasok voltak. Olyan fogalmak, mint az »emancipacido« és
»karrier«, furcsdn és zavarba ejtéen hangzottak; évekig senki nem ejtette ki ezeket a
szavakat. Amikor egy Simone de Beauvoir nevil francia né irt egy konyvet A masodik
nem cimmel, egy amerikai kritikus megjegyezte, a szerz0 nyilvanvaléan »nem tudja,
mirél szol az élet«, és egyébként is, a francia ndkrél beszélt. A »ndkérdés«

Amerik4ban nem létezett.”*

H. Sas Judit az 1980-as években magyarorszagi varosokban és falvakban vizsgélta a

sztereotipidk valtozéasat a tarsadalomban ¢és arra kovetkeztetésre jutott, hogy jellemzden a

2 A masodik vilaghabort ota eltelt tizendt évben a néi kiteljesedésnek ez a kultusza lett a kortars amerikai
kultira nagy becsben tartott és Snmagat tovabborokito esszencidja. Nok millioi élték az életiiket az idealkép
szerint (...), melyre biiszkék voltak: foglalkozésa: haztartasbeli.” Friedan: i.m. 26-27.

* Lasd Joo: i.m. 53.

* Friedan: i.m. 24-200.

* Friedan: i.m. 26-27.
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falusi szarmazasu (14 éves) lanyok az életiikrdl alkotott elképzeléseikben ,,szinte teljesen a
csaladi életre koncentralnak terveikben. A csalad a kozponti érték, a boldogsagot kizardlag
ebben az idillikusnak érzett kdrnyezetben remélik megtaldlni, 6nmagukat elsésorban ebben

a kornyezetben és a csaladot szolgalva ohajtjak kiteljesiteni.”*

Jo6 Maria azt allitja, hogy ,,a mai ndi identifikécio kettds (a szocialista ndké is az
volt'’) az egyik felét szimbolikus-kulturdlis értelemben férfiasnak nevezhetjiik, a
masik felét noéiesnek, torténeti kialakultsaguk alapjan. (...) A rendszervaltas utan a
posztszocialista helyzet tobb valasztasi lehetoséget enged: lehet csak az egyik ndies
¢letformat valasztani, vagy csak a férfiasnak tartott munkat, hivatast, a karriert. (Bar
ez utdbbit vallalo ndk tarsadalmi elismerése még igen problematikus, a kozvélekedés
szamon kéri rajtuk a férj vagy a gyermek meglétét.) (...) A valasztas a két lehetdség
kozott egy élet soran tobbszor is lehetséges, akar €letszakaszonként ellentétesen. A
harmadik eset, amikor egy né nem az egyik vagy madsik szituiciot valasztja, hanem
mindkettét egyszerre, azaz a kettds identifikaciot.”*® Tovabba a ,.kettos
identifikacioval” féleg ndk rendelkeznek, akik ,,ambivalensek, vagyis ellentmondasos
ndi identitasuk™ van, hiszen 6k azok, akik ,helyesnek és kovetendonek tartjak, hogy

munkavallaloként és gondoskoddoként (anyaként és feleségként) egyarant éljenek.”49

A héaztartasi munka egyre konnyebb lett, egyre kevesebb id6t kell vele tolteni, mert
kivitelezésének technikai feltételei jelentds fejlodésen mentek keresztiil, igy a mosas akar
fél orara is lecsokkent, mig régen egy nap kemény fizikai munkat igényelt. A technika altal
tobb felszabadult idével rendelkezik a haztartasi munkat végzd személy, amit a hivatasara
fordithat és pénzkereséssel tolti a munkahelyen, viszont a haztartas sosem maradhat el, ez
egy iratlan szabaly. Azt mindig meg kell csinalni, mert a reprezentacio része.

»2Miként alljon helyt a munkéaban, legyen jo feleség, anya, hdztartdsvezetd é&s

egyidejlileg elégedett ember? Ez utdbbi nélkiill ugyanis egyik feladatit sem tudja

“H. Sas: i.m. 223.

" Dr. Hoffmann Istvanné Hdztartds- Kozgazdasdgtan cimii konyvében a rendszervéltas el6tt, 1982-ben az
1970-es évek tapasztalatai és kutatasai alapjan megallapitja, hogy az akkori tarsadalom, ami elméletileg
egyenld, mégis a csaladtol, de leginkdbb a n6étdl varja el a lathatatlan munka elvégzését és az allam ezt nem
tamogatja. ,,Szamos hagyomanyos feladat ellatdsat ma is a csaladtdl varja a tarsadalom, holott a kétkeresds
csalad éppen a nék megvaltozott tarsadalmi szerepe miatt (munkavallalas) varhatna tobb nem formalis,
nagyon is konkrét segitséget.” Dr. Hoffmann: i.m. 6.

* Joo: i.m. 53.

* Joo: i.m. 53-54.

18



maradéktalanul teljesiteni, tehat sérelmet szenved minden mas tevékenysége is.”°

— irja
Dr. Hoffmann Istvanné a Hdztartas - Kozgazdasagtan cimli konyvében 1982-ben, azaz a
kizsigerelt, faradt és elégedetlen né nem tud mindenben egyszerre helytallni annak
ellenére, hogy a tarsadalom szerint ez a nd feladata és ezen mérettetik meg, mennyire
szorgos. Dr. Hoffmann Istvanné 1982-ben a nemzetkozi és hazai kutatdsok eredményének
fényében azt is megallapitja, hogy ,,a haztartasi feladatok ellatasa csaladi kozos cselekvés

>3l Mindemellett azt is

¢s nem egy személy, gyakorlatilag a né természetes kotelessége.
hangsulyozza a szerzd, hogy nem feminista nézetek vezérlik és nem a férfiakra és
gyermekekre®® haritand a héztartasi feladatokat, hanem a csaladot, a kozos érdekeket
szolgalé munkamegosztast kivanja elérni a csalad, vagyis az egy haztartasban élok kozott.
Tévesnek és sajnos uralkodonak tartja azt a felfogast 1982-ben, mely minden lathatatlan
munkat a ndére harit, amit ,,a tarsadalom is csak eszmeileg ismeri el, nem tekinti
kozgazdasagi értelemben »munkanak«, mert a teljesitménye nem mérhetd, és nem jar érte

»munkabér«”.”> A valés egyenjogusag érdekében a munkamegosztis szemléletét

hangsulyozza a segitségnyujtas, besegités fogalmai ellenében:

,»A hazi munkat meg kell osztani, és nem arra kell kérni a csaladtagokat, hogy
»segitsenek«. A segitség azt jelenti, hogy nem tartds feladatvallalasrol van sz6, hanem
csak id6szakosrol, amit barmikor maés elfoglaltsagra hivatkozva vissza lehet haritani.
A férfiak tobbsége elismeri a ndk egyenjogusagat, és ennek hangot is ad. Azzal is
egyetértenek, hogy a hdzi munka nem kizarolagosan az asszonyok feladata. Mégis,

szivesen szabotaljék a hazi munka rajuk esé részét.”*

Reménykedhetiink, hogy az tjabb és Gjabb generaciok nemtdl fiiggetleniil vallaljak
magukra a hazi munka természetes kotelességét. A kovetkezokben néhany statisztikabol

idézek, melyek valos adatok alapjan példazzak a lathatatlan munka mennyiségét:

* Dr. Hoffmann: i.m. 8.

°! Dr. Hoffmann: i.m. 7. Mindemellett kifejti, hogy a csalad kotelessége, ami a haziasszony fogalmaban is
benne van: ,,A koznapi szohasznalat csakigy, mint a szakmai, a haztartasi feladatokat a nékkel kapcsolja
ossze. A Magyar Ertelmezd Szotar a haziasszony cimsz6 alatt ezt irja: 1982-ben (a héztartast vezetd né tagja,
a hazigazda felesége.) az Uj Magyar Lexikon, ami azért a fogalmak helyretételénél az »atlag polgar« fontos
segittarsa, nem tartalmazza a haziasszony fogalmat, hanem a haztartds cimszé alatt emliti... A
feladatmegosztas sziikségessége tehat az értelmezésben is megjelenik. A héztartdsi munka természetes
kotelessége minden csalddtagnak.” Dr. Hoffmann: i.m. 10-11.

52 A képesség nem, de a készség fejleszthetd. Ebbdl kovetkezik, hogy a ndinek mindsitett hazi munkak
fogésai a férfiak és a gyermekek altal is elsajatithatok.” Dr. Hoffmann: i.m. 9.

> Dr. Hoffmann: i.m. 22.

** Dr. Hoffmann: i.m. 27.
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,»A héztartasi munka iddigényes, és ezért nem a legkedveltebbek kozé tartozik a
nék korében sem. Egy 1976-o0s szociologiai kutatds szerint a megkérdezett ndk 39
szézaléka a haztartdsi munkatdl szabadulna meg a legszivesebben, amig a férfiak 20

szazaléka a jelenlegi keresé munkajatol valna meg 6rommel.”>

,INéhany éve végzett haztartasvezetési vizsgalat (International Labor Organization,
1982-ben) azt mutatta, hogy a keresé haziasszonyok Eurdpaban heti 30 orat, a

haztartasbeliek pedig 55 orat toltenek hazi munkaval.”>®

A 2010-es Kozponti Statisztikai Hivatal (KSH)?’ adatai alapjan, Magyarorszagon
a népesség tobb 1do6t fordit fizetetlen munkéra (214 perc/nap), mint fizetettre (164
perc/nap). Ez a munka nemzetgazdasagilag is jelentds, hiszen a GDP értéke mintegy

negyedével lenne magasabb.”®

»A KSH 2017-es adatokat tartalmaz6 0Osszefoglaloja alapjan a haztartasi
munkamegosztdas nemi egyenldtlenségeinek vizsgalatai a vildgban mindenhol
ugyanazt az eredményt adtak: a foglalkoztatas tényétdl fiiggetleniil a ndk tobb idot
forditottak a hazimunkdra, illetve az otthoni tevékenységeknek nagyobb hanyadat

lattak el, mint a férfiak.”>’

Szerencsére kivételes életutakat mindig taldlunk. Lilly Martin Spencer csodés példaja
a miivészetben annak, hogy 1850-ben 12 gyerekkel hogyan tudott miivészi karriert befutni
— az 0 esetében a férj lemondott a karrierjérdl felesége sikerének érdekében. Sajnos ez még
napjainkban is ritka eset, nem tendencia, hogy egy férfi a nd érdekében felaldozza

karrierjét és a haztartast vezesse. Ennek hatasara lathatd, miért lett ,kényelmesebb”

> Dr. Hoffmann: i.m. 84.

*6 Dr. Hoffmann: i.m. 10.

°7 Kozponti Statisztikai Hivatal: Egynegyedével novelné a GDP-t a lathatatlan munka. 2017. aprilis 7.

Online: https://www.ksh.hu/sajtoszoba_kozlemenyek tajekoztatok 2017 04_07?lang=hu (2022. majus 15.)
> Muhari Judit: Ami csak akkor tiinik fel, ha elmarad — ma van a lathatatlan munka vilagnapja. Csaldd. hu,
2020. aprilis 7. Online:
https://csalad.hu/csaladban-elni/ami-csak-akkor-tunik-fel-ha-elmarad-ma-van-a-lathatatlan-munka-vilagnapja
(2022.majus 15.), illetve vo. Antal-Ferencz Ildik6: NOi munkavallalds: anyagi sziikséglet vagy
onmegvalositas? Képmds magazin, 2018. majus 19. Online: https://kepmas.hu/hu/noi-munkavallalas-anyagi-
szukseglet-vagy-onmegvalositas (2022. majus 15.)

> Muhari: i.m. Online:
https://csalad.hu/csaladban-elni/ami-csak-akkor-tunik-fel-ha-elmarad-ma-van-a-lathatatlan-munka-vilagnapja
(2022. majus 15.)
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megoldas a fiiggetlenség egy nd szdmara, aminek ugyancsak ara van. Sajnos a tarsadalmi
egyenldtlenség nem mérséklodott a Beauvoir altal idézett 1927-es helyzethez képest. Ezt
az allitdsomat tdmasztja ald Gregor Aniko és Kovats Eszter 2018-ban késziilt felmérése és
kozosen jegyzett tanulmanyuk, melyben megallapitottdk, hogy még mindig meghatarozo
az, hogy ,,a nemek kozott egyenldtlen viszonyok vannak™ €s ,,a n6k minden ¢életszakaszban

tapasztalnak hatranyos megkiilonboztetést.”®® Tovabba kifejtik, hogy:

»Ma mar nem az a kérdés, hogy munka vagy csalad, mert tudjuk, hogy a
ketté nem zarja ki egymast, hanem sokkal inkabb az, hogy csalad vagy sajat karrier.
A Kkarrier alatt pedig nem csak azt értjiikk, hogy lehet-e valaki topmenedzser,
vallalatvezetd vagy allamelnok néként, hanem felépithet-e egy olyan sajat szakmai
¢letet, amelyhez elég ideje, kreativitasa, szabad kapacitdsa marad — csaladi élete,
otthoni munkdja, a gyerekekrdl és az idés sziilokrdl valdo gondoskodas mellett.
Amelyek nem kizarolagosan, de a kutatdsok alapjan még ma is inkdbb a ndk

feladata a csaladban.”®!

Miel6tt ratérnék a képzOomiivészetben a haztartasi munkédkra reflektdld ndmiivészek
alkotdsainak bemutatdsara, felsorolom a kiilonb6z6 korszakokhoz kapcsolédd haztartasi
tevékenységeket annak érdekében, hogy lathatova valjon, milyen korban mely feladatokat
hangsulyoztak.

Sedlmayr Krisztina tobb, mint 30 éves muzeumi munkdja és terepkutatdsai soran
megvizsgalta, hogy ,,az 1930-as években a magyar varosi haztartasokban mik voltak a
legfontosabb hazimunkak és milyen eszkozokkel torténtek ezek.”® Sedlmayr allandé és

évszakokhoz kotheté munkatipusként kategorizalja ezeket:

»Allando, évszaktol fliggetlen munkdk: a lakds és a csalad iigyeinek
adminisztracioja-szamlak, lakbér befizetése, haztartasi konyvelés; csecsemd- és
gyermekgondozas; a lakds és a berendezés tisztantartdsa, rendrakds, szelloztetés;

agyazas, az agynemi szelldztetése; mosas, a ruha- és textilnemii szaritdsa, vasalas; a

5 Gregor Aniko és Kovats Eszter: Néiigyek. Tdarsadalmi problémdk és megolddsi stratégidk. Friedrich-Ebert-
Stiftung, 2018, Budapest, 39. Kortars tarsadalmunk még mindig ,,a nemek kozotti tradicionalis
munkamegosztast fogalmaztdk meg elvarasként,” de vannak, mar akik nem értenek ezzel egyet. Viszont
evidens, hogy ,,ha egy idds csaladtag apolésra szorul, a csaladon beliil inkabb a néknek kell térddniiik vele, 6
az, aki elvégzi a fizetetlen gondoskoddi munkat”, karrierjét és vagyait eldobja és kiszolgaltatotta teszi magat.
®! Frauentitit — Frazon Zsofia: Kotény és otthonka. Litera.hu, 2020. aprilis 8. Online:
https://litera.hu/irodalom/elso-kozles/frauentitat-frazon-zsofia-koteny-es-otthonka.html (2022.majus 15.)

62 Sedlmayr: i.m. 72.
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ruha- ¢és textilnemii javitdsa; az ¢€lelmiszer beszerzése, fOzés, terités, mosogatas.
Evszakokhoz kotott, idényjellegli munkak: a tlizeld beszerzése, a lakés flitése, a kalyha
tisztitasa; befozés, a télre valo ¢lelmiszerek és a tiizelo beszerzése; az évszaknak

megfeleld ruhazat, takarok, targyak hasznalatra valo elékészitése.”®

Az 1970-es évek masodik felében a magyar haztartasokra jellemzd feladatokat Dr.
Hoffmann Istvanné a Haztartas- Kozgazdasagtan cimii kdnyvében elemezte, és ezeket a
kovetkezOként hatarozta meg: ,bevasarlas, f0z¢€s, mosogatas, takaritas, mosas, vasalas,
reggeli készités és a haz koriili munka.”® A haztartason beliil én négy tevékenységet
emelek ki és mutatok be réviden, hogy hogyan artikulaltak ezeket a tevékenységeket a nék
a miivészetben: a vasaldst, a mosast, a felmosast és a f6zést, ami a disszertaciom alaptézise.
A ndk korében is vannak kiilonbségek a haztartasi munkak kozott, a fentebb felsoroltak az
alacsonyabb presztizsiieck kozé tartoznak. S. Nagy Katalin megallapitotta, hogy a férfi
miivészek tovabbra is a ndék privilégiumanak tekintik a haztartasi feladatokat és a

gyereknevelést:

,»A n61 képzémiivészek képesek dsszhangba hozni a csaldd irdnti feleldsséget
a munkajuk iranti elhivatottsdggal. A férfi képzOmiivészek tobbsége nem vallal
elsddleges felelosséget a gyereknevelésben €s a ndk terrénumanak tekintik az otthoni

kornyezetet, a mindennapi élet helyszineit, eseményeit.”®

1.1 Vasalas

Edgar Degas 1882-84-ben festett sorozatot a vasalondkrél. Nem a ndk nehéz fizikai
munkdja érdekelte, hanem a latvany, a szinek, a fények ¢és az erd, mellyel dolgoznak,

faradtan, asitva, kimeriilve. Sedlmayr Krisztina igy ir a vasalasrol:

»Az 1930-as évek igazi technikai ujdonsaga, az az eszkdz, amely eljutott a
varosi haziasszonyok tomegéhez: az elektromos vasald. Faszénnel miikodé elédje

nemcsak kényelmetlenséget, de a keletkez6 szénmonoxid folytan fejfajast is okozott.

63 Sedlmayr: i.m. 72.
% Dr. Hoffmann: i.m. 73.
65'S. Nagy: i.m. 88.
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A vasalas tobbnyire egy arra alkalmas asztalon tortént, bar a kor ismerte a

A e ke rg 5ot 2366
vasaloallvanyt is.”

Az 1970-es években ujra megjelenik a vasalas a képzédmivészetben, de mar nem
csak triigyként szolgal, hanem a tevékenység monoton mivoltardl és a néi hazimunka
kritikajarol szol. A masik kiilonbség a megjelenitésben rejlik, hisz a téma mar nem csupéan
olajfestményeken bukkan fel és jellemzéen nem is férfiak abrdzoljadk, hanem néi
mivészek, akik kritikus hangvételben hallatjak hangjukat 1) médiumokban. Birgit
Jirgensen Vasalas cimii 1975-6s miivében még hagyomanyos miifajban, rajzban fejezi ki
mondanivaldjat. Viszont a képen lathaté haziasszony az asztalon vasalja magan a ruhat,
mint egy teritét. A Womenhouse (1972) eseményeinek egyikében Sandra Orgel szintén
otthonkaban vasalt nagyon lassan, orakig egy hatalmas anyagot.

Renate Eisenegger a toronyhaz folyosojanak padlojat vasalta egy 1974-es foton. A
folyos6 nyomasztod és monoton, akarcsak a vasalas tevékenysége. Gabriele Schor szerint ,,a
vilag nem ad helyet az individualis almok megvaldsitasdnak és egy né kivansadganak, igy a
ndk 6haja gylirott maradt. A vasalatlan vilag a lehetéségek utopiaja lenne, ahol a a ndk
kibontakozhatnanak.”® Karin Mack a vasalast elmélkedd folyamatként értelmezte, ami
iddigényes, de a gondolatai szabadon tudnak szarnyalni a tevékenység elvégzéséhez
szlikséges 1d6 alatt. Fotdsorozatanak (Biigeltraum, 1975) negyedik fazisa a katarzis volt,
mint a hdziasszony haldla. VALIE EXPORT (Putzmadonna, 1976) is reagélt a hazi
munkara ¢és egyik kezében mosatlan tanyérokat, mig masik kezében vasalot tartva
Madonnaként jelent meg. A vasalds a’80-as években a faji és osztalybeli kiilonbségeket
kifejez6 szimbolumként is abrazolodott. Leticia Parente, Terefa® cimii videdjaban a haz
urndje a bejarondjét ruhastul vasalta a vasalddeszkan, jol példazva ezzel azt, hogy a ndk
kozott statusbeli kiilonbségek vannak. Erre bell hooks is felhivta figyelmiinket, mivel
irasaban kifejti, hogy a fehér n6 hogyan lesz uralkodé és ugyanolyan kizsdkmanyolo, mint
a kizsdkmdanyol6 heteroszexudlis fehér férfi, ami ellen elméletileg kiizd, de ha hatalmi

helyzetbe keriil, akkor 6 is ugyanolyan elnyomoéva valik. bell hooks az elnyomas elleni

6 Sedlmayr: i.m. 80.

"Gabriele Schor: Feministische Avantgarde, Kunst der 1970er —Jahre Sammlung Verbund Wien, Prestel
Verlag, 2016, Wien, 37.

%% Schor: i.m. 37 és 101.
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megoldasként a szeretetet hangsulyozza ¢és kiemeli, hogy a feminizmushoz konstruktivan

és pozitivan kell hozzaallnunk.

1.2 Mosas

A vasalés dbrazolasanak kifejtése utan a mosast érintd miivekrdl szeretnék besz€lni.
Természetesen a mosas megeldzi a vasalast, de most mas logika szerint haladunk. A 19.
szazadban néhany akadémista festd dabrazolt mosodakat goézfelhdkkel (pl. Abraham
Archipov), de dket a latvany érdekelte, nem a mosondk rendkiviil nehéz fizikai munkaja.
Honoré Daumier egy képsorozatot szentelt a mosasnak (1863-64), akarcsak Degas a
vasalasnak. Daumiert is a fény-arnyék viszonyok érdekelték, &m ndla a munka nehézsége
¢s sulya erdteljesebben megjelenik. Sedlmayr Krisztina igy ir torténetileg a mosas

munkajarol:

»A mosas még az 1930-as években is az a hazimunka volt, amihez a szerény
jovedelmii vérosi csaladok is — akik nem tartottak alkalmazottat — tobbnyire
segitséget, mosondt hivtak. Altaldnos volt az a vélekedés, hogy a ruhat nem
szerencsés a hazbol kiadni. Ekkor ugyanis ellendrizhetetlen, hogy a mosondé milyen
vegyszert, segédeszkdzt hasznal. A mosondk sokszor gyermekeiket egyediil neveld
szegénysoru asszonyok voltak, akik a napkdzbeni étkezésért és néhany pengdért
vallaltdk az egész napos nehéz munkéat. (A mosas tekndben, tobbszor valtott vizben
torténik €és ekkor még tobbnyire nem hasznaltak mosogépet, mert gy gondoltak

szaggatja a ruhat és nem szépen mos).””"

2001-ben a 7. Isztambuli Biennalén Maja Bajevic Vide(')jéban71 egy Otnapos
performanszt lathatunk, ahol a miivész €s két masik né egy térok fiirddben folyamatosan
kézzel mosnak. A lepeddkbe, ruhdkba Tito szlogenjei voltak belevarrva, amelyek az
erdteljes, folyamatos kézi mosas altal koptak, végiil olvashatatlanok lettek. Baglyas Erika

Szaz lepedd cimi installacioja és performansza reflektdl a folyamatos mosasra, mely

% bell hooks: Feminizmus, mint transzformaciés politika. In Hadas Miklos (szerk.): Férfiuralom. Budapest,
Replika Kor, 1994, 99-105.

0 Sedlmayr: i.m. 73-76.

"' Maja Bajevic: Women at Work — Washing Up, 2001, five-day performance / video (18’ 09") /
photographs. Exhibition view: Cemberlitas bathhouse, 7th Istanbul Biennale, Istanbul, Turkey (Curator Yuko
Hasegawa), 2001.
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ugyancsak kézzel torténik és a mivész édesanyja végzi, aki folyamatosan 1dos,
magatehetetlen embereket gondoz ¢és lepeddket mos. Mindkét fent emlitett mii a fizikailag
megterhelé mosasra és annak monotonitasara utal. Mindemellett Arany Janos Agnes
asszony cimi balladgjat is felidézi benniink, aki reggeltdl estig mossa a biint.

A mosas nehéz fizikai munkdja aldl a ndk felszabadultak a mosogép megjelenésével,
mivel a gép kivaltotta az emberi erdfeszitést, de a haztartadsi munka aldl nem mentette fel a
noket. Annak ellenére, hogy a gép id6t sporol meg a haztartast végzoknek (4ltalanossagban
ndknek), a felszabadult 1d6t més héztartasi feladatokra vagy pénzt keres6 munkara kell
forditaniuk.”? ,,Miért no1 feladat a mosas, amikor 1980-ban a haztartasok 96 szazalékaban
valamilyen tipusi mosogép talalhat6?”"® — tette fel a kérdést 1982-ben Dr. Hoffmann
Istvanné, akkori kutatdsdnak tanisaga szerint megallapitva, hogy ,,a mosasi feladatokat az
asszonyok nem adjak at a férfiaknak vagy nagyobb gyermekeknek.””

Eperjesi Agnes Szinkiolté moségép”” cimii alkotasa ugyancsak a haztartasi feladatok
mindennapi sziikségleteibdl inspirdlodott és a szintudomany kérdéseivel foglalkozik.

Boroczty Virag igy ir errdl a munkarol:

»A haziasszony mondanivaldja Osszemosodik a szinelméleti alapok
szemléltetésével, a mosogép forgddobja a szinkort és a szinkeverés folyamatat
jeleniti meg. A mos6gép a kidllitdson kisérleti-demonstracids eszkoz lesz, amelynek
ablaka a fényképezdgéppel, fotopapirral, vilagitdé dobozzal, videokameraval és

szamitogéppel egyiitt az optika torvényszeriiségeit mutatja be.”’®

Végiil Selma Selman AEG Vampyr 1400"" cimii performanszat emelem ki, mely
feminista szemsz0gbdl és az esszencialis feministak nézépontjabodl a legkritikusabb miinek
nevezhetném a 2010-es években, hiszen megsemmisiti a hdztartdsi munka szimbolumat. A
miivész baltaval ver szét egy mosogépet az utcan, azért, hogy megélhetését biztositsa, és
réz kabeleket gylijt az eszkozbdl. Baltaval szétveri, mert ki kell nyerni a nagy gépbdl az

értékes anyagot, hogy pénzre valtsa a MEH telepeken. Ezt csak rongalassal tudja elérni.

72 Chicago and Lucie-Smith: i.m. 166-170.

7 Dr. Hoffmann: i.m. 85.

™ Dr. Hoffmann: i.m. 85.

7 Eperjesi Agnes: Szinkiolt6 mosogép, 2009, interaktiv installacid, Mindig lesz friss szennyes cimii kiallitds
76 Boroezfy Virag: Sziniigyeink. Miiértd, 2009. majus. Online: Eperjesi Agnes - texts - BOROCZFY Virag
Szinugyeink Muerto 2009 majus (2022. majus 15.)

7 Selma Selman: AEG Vampyr 1400, 2017. méajus 24- janius 29, acb Attachment, Budapest




Sok hatranyos helyzetli, szegregéacioban ¢€l60 ember a vas ¢€s szinesfém hulladékok

gyljtésébdl szerez plusz jovedelmet, erre reflektal Selman munkaja.

1.3 Felmosas

Az absztrakt expresszionizmus’® a ndi testet ecsetként hasznalta Yves Klein kékre
festette a ndket, akik a vdszonra nyomtdk testlenyomataikat, vagy ugy mozgattak testiiket,
mint egy felmosérongyot. Tehat nem meglepd, hogy festondk is reflektaltak erre olyan
alkotasokkal, amelyben sajat testiik ecsetté¢ valt, mint pl.: Lynda Benglis Fallen Painting
(1968) vagy Shigeko Kubota Vagina Painting (1965) cimli munkéjaban.

Mierle Laderman Ukeles CARE (1969) cimii alkotdsdban elhagyta a festéket és
vizzel mosta fel mizeumok padloit. A mindennapi dolgokat miivészeti gesztusként tette
tudatossa ¢€s lathatova, mellyel a takaritokra és a haztartast végzokre hivta fel a figyelmet.
Ukeles nem akarta a feminizmus feldl értelmezni miivészetét. Célja a nemi szerepek

felszabaditasa és egyenlévé tétele volt. Ukeles manifesztumabdl idézve:

,Muvész vagyok. Feleség vagyok. Anya vagyok (tetszOleges a sorrend).
Toménytelen mennyiségben mosok, takaritok, f6zok, felajitok, tdmogatok,
konzervalok, stb. Emellett (mindeddig az el6zdektdl elvalasztva) miivészetet is
csinalok. Most ezeket a mindennapos dolgokat tudatossa teszem és lathatéva fogom

. Y 9
tenni, mint miivészetet.”’

1972-ben Chris Rush felmosé performanszt mutatott be a Womenhouse-ban
Scrubbing cimmel. Az elsé katalan ndékonferenciat Barcelondban tartottdk 1976
méjusaban, ahol a Les Nyakes nevii nécsoport performansza padlétisztitas volt,*" mint
Ukelesnél a Care. Birgit Jiirgenssen tobbszor haziasszonyként rajzolta meg magat a >70-es
években, akar egy bezart ketrecben, vagy konyharuhaval azonosulva, vagy valamilyen

hazimunka folyamata kozben. Ha Jirgensen Bodenschrubben®' cimii padlofelmosast

Az absztrakt expresszionizmus az anyagrol, a festékrdl, a festék felhordasardl, a gesztusrol szolt, ahol a
festék egy performativ eseménysor altal keriilt a vaszonra (pl. Jackson Pollock és Yves Klein munkaiban).

" Miele Laderman Ukeles: Manifesto For Maintenance Art 1969! Proposal for an Exhibition "CARE"
(1969). A manifesztumot Ukeles egy a haztartdsi munkat kortars miivészetként bemutatand6 kiallitasra tett
javaslatként irta, a szoveg az Artforumban jelent meg 1971-ben.

%0 Schor: i.m. 35.

81 Birgit Jiirgenssen: Bodenschrubben, 1975, szines ceruza, ceruza karton, 43,5x62,5cm, Sammlung Verbund,
Bécs
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abrazolo rajzat kozelebbrél megnézziik, lathatd, hogy a férfiakat felmosorongyként
abrazolja, utalva a gyava ember német kifejezésére: Waschlappen (a férfierd és gerinc
nélkiili embert a kdznyelvben Washlappennek nevezik), akiket a nék a rajzon a padlo
felmosasa elétt kicsavarnak.® Jiirgenssen ismert a kifinomult szoviccekrdl.

Kés6bb, 1992-ben Janine Antoni Szeretd gondoskodds™

cimli mavében ujra
felmos. A n6t még ekkor is padlosikalasra itélte a tarsadalom, hiszen a miivész felmoso
kefévé, ecsetté valt. 2021-ben én is takaritondvé valtam performanszomban. Alapozott
vaszonra festékkel mostam fel, ezzel a gesztussal tettem lathatéva a lathatatlan munkat.
Magyar viszonylatban nincs tudomasom mas felmosassal kapcsolatos mirdl, csak egy

képrol: Eperjesi Agnes Onarckép szeletek cimii munkajarol.

1.4 Fozés

,»A csalad étkezésének biztositdsa a kor véarosi haziasszonyanak is sok id6t és
figyelmet koveteld Osszetett feladatokat adott. Bar a tanacsadd irodalom nem gyézi
hangsulyozni, hogy a munkaerd kimélésének és a kiadasok visszafogasanak a
legkézenfekvobb modja az étkezés egyszerlsitése, az ¢élelmiszerek beszerzése, a
takarékos f0zés, a naponta haromszori terités és a mosogatds az elsd vilaghabora
elétt megszokottndl kevesebb fogéds esetében is komoly terhet jelentett. A varosi

héziasszony csaladja élelmiszer-sziikségletét kiilonbozé helyeken szerezhette be.”™

Disszertaciomban az utolsé hdaztartdsi munka, amelynek tematikus és kritikai
abrazolasaval foglalkozom a képzémiivészndk alkotasaiban, a f6zés. A f6zés a
létfenntartasunkhoz kapcsolodik €s elengedhetetleniil fontos, hiszen konnyen emészthetoveé
formalja a tapanyagokat, mikdzben izélményekben részesit. Mint a legtobb lathatatlan
munka, ennek az elvégzése is a ndkre harul.®® 1979-ben Dr. Hoffmann Istvanné
megallapitotta, hogy ,,tobbségében naponta egyszer fott étel késziil, aminek 88 szazalékat
az asszonyok készitik.”®® A néknek, akik nem hivatisos szakacsok (mint ebben a

szakmaban a férfiak tobbsége), nagy kihivast jelent mindennap egészséges, meleg ételt

82 Schor: i.m. 34-37.
8 Janine Antoni: Loving Care, 1993, performansz Loving Care hajfestékkel, Natural black, Anthony d’
Offay Gallery, London
% Sedlmayr: i.m. 80.
% Minden 10. csaladban {6z a férfi, s még ennél is ritkdbban a nagyobb gyermek.” Dr. Hoffmann: i.m. 90.
86 .

Uo. Dr. Hoffmann: i.m. 90.
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biztositani a csaladjuknak karrierjiik, a gyereknevel€s és az egyéb haztartasi tevékenységek
mellett. Ahogy Beauvoir is megjegyzi, ,,a f6zéssel is csak ugy van, mint minden mas hazi
munkaval: minél tobbszdr csinalja az ember, annal kisebb az élvezet.”™’

A 20. szazad elején az avantgard miivészet beléptette az ételt a miivészeti
alapanyagok birodalmaba, legitimalta a hasznélatat, gondoljunk csak a futurista
konyhara.®® Az étel és a fOzés, valamint evés folyamatanak performativ aktusai a
miivészeti nyelv részévé valtak. Az ételre nem ugy tekintettek, mint szobraszati matériara,
tovabbda nem maganak az ételnek a reprezentdldsan volt a hangsuly, hanem a
megkomponalt performanszon, mely a miivészeti ¢lményen és evésen alapult a futurista
banketteken. Majd 1960-ban Daniel Spoerri kiallitja els6 csapdaképét® és megalkotja az
EAT ART” fogalmat. Az EAT ART az evésrdl szol, ennek a folyamatat hangsulyozza,
nem pedig az étel anyagat, mikozben fontos, hogy mit esziink.”’ Spoerri fogalmahoz
igazodva én is kovetkezetesen EAT ART-nak neveztem ételt hasznald performanszaimat,

happeningjeimet, de napjainkban a ,,food art™”

terminus a megfelelébb. A food art
definici6 szerint az a miivészet, ami ételt hasznal alapanyagként, sokoldalu,
multidiszciplinaris perspektivat mikodtet, és tarsadalmi kérdéseket vet fel. Silvia Bottinelli
¢s Margherita D’Ayala Valva szerint a food art felforgatta a mivészeti vilagot és
megvaltoztatta a képzOmiivészet hatarait a ’60-as és ’70-es években, a nézdket aktiv
szereplokke, résztvevokke téve. A miivészettorténet egyik jelentds eseményeként emeli ki
az 1972-ben megrendezett kollaborativ. Womanhouse-t, mely a galéridk identitdsat is

megkérdojelezte. Akarcsak maga a food art, ami 1j helyeket, tereket keresett maganak a

fogyasztasra.

%7 Beauvoir: i.m. 336.

% 1930-ban jelent meg a futurista konyha kidltvanya, mely Marinetti irdsa. Célja a f6zés forradalmasitasa
volt, igy 1932-ben a futurista konyha szakacskonyve jelent meg. Eheté miivészetként definilta az ételeket és
felrigta a f6zési szabdlyokat. 1936-ban meghalt Marinetti, mely véget vetett a futuristik konyhai
tevékenykedésének.

% A csapdakép Daniel Spoerri definicidja szerint ,,szokvanyos vagy szokatlan szitudcidkban véletlentl talalt
targyak éppen arra az alapra rogzitése, amin vannak (mindig a véletlentdl fiiggéen — asztalra, székre, ladara
¢és igy tovabb). Elhelyezkedésiiket csakis a befogaddhoz vald viszonyuk valtoztatja meg: az eredményt
képnek nyilvanitjuk, a vizszintesbdl fiiggéleges lesz.” Spoerri elsd csapdaképeit a Festival d’Art
d’Avantgarde-on allitotta ki. Daniel Spoerri: Anekdotomania. Kijarat Kiado, Budapest, 2010, 64.

% Az Eat Art ételekkel, fozéssel kapcsolatos miivészeti ag. ,,A képzémiivészet és dizajn kozos teriiletén
helyezkedik el, amiben mindenki érintett, hiszen »aki nem eszik, az meghal« (Marco Ferreri: A nagy
zabalas).” Szalipszki Judit: Avantgdard gasztronomiai koncepciok és az Eat Art megjelenési formai Szabo
Eszter Agnes, Fajgerné Dudds Andrea és Mécs Miklés munkdssdigdaban. Diploma dolgozat, Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Képzémiivészet-elmélet Tanszék, Budapest, 2015

! Spoerri: i.m. 64.

%2 Silvia Bottinelli and Margherita D’Ayala Valva: The Taste of Art, cooking, food, and counterculture in
contemporary practices, The University of Arkansas Press, 2017, Fayetteville 3.-20.
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A disszertdiciomban a képzOmiivésznOk fézéssel kapcsolatos alkotésait
kronologikusan haladva elemzem. Miel6tt ezt tenném, szeretném kifejteni, hogy miért
fontos mindez a sajat miivészi nézépontombol. Véleményem szerint az Eat Art
happeningként, vagyis €10, performativ eseményként hatasos és bevalt modszer arra, hogy
a befogadonak észrevétleniil atadhatod €s elsajatithatd legyen egyfajta miivészetelméleti
tudds. Tehat a food art happening a tudasatadas és oktatds lehetdségeként is mitkddik,
amivel 0j utat és értelmet nyithat a miivész ennek a mivészeti dgnak. Mindemellett
felfedeztem, hogy a happeningjeim, amelyekben étel szerepel, megvaldsitjak a célt, amit a
festményeim sosem, azaz hogy eljussanak a tarsadalom minden szintjéhez, rétegéhez. Ha
az utcan adok eld egy akciot, olyan embereket is meg tudok szolitani, akiket sosem
érdekelt a kortars miivészet, €s hatni tudok rajuk az étel segitségével. E célom elérésében
az ¢tel kulcsfontossagl elem, mert az hasonldan vonzza a befogadd kézonséget, mint a
kiallitott miitdrgyak a muzeumi latogatokat. Az étel miitdrggya valik, ami kozvetiti a
miivészetet és oktat. Az, hogy a befogad6 elfogyasztja-e az ételt vagy sem, lényegtelen,
csak az a fontos, hogy interakcioba 1ép az étellel, mikozben folyamatos informaciokat kap

a kortars miivészetrol.

1.5 Disszertacio felépitése

Disszertaciom bevezetésében a feminizmus és a ndmiivészet fogalmat elemzem,
majd sajat ,,n61 hangomat” ismertetem. Az elsd fejezetben Gsszefoglaldoan vizsgalom a
lathatatlan munkat és annak &brazolasat a képzémiivészetben, kiemelve a felmosas, mosas,
vasalas, majd a f6z¢s tevékenységeit, mely disszertacidom alaptézise.

No6i miivészek munkassagat bemutatva haladok linearisan az idében, elészor Lilly
Martin Spencer 1850-es években késziilt festményeit elemezve a masodik fejezetben.
Spencer miialkotasai a legkorabbi tudatosan megkomponalt, konyhai jelenteket dbrazold
miivek, amelyeket egy nd készitett — nem csendéletek. A konyhaban 4ll egy nd, felvagja a
hagymat, mikdzben sir, vagy gyurja a tésztat és keveri az ételt a tlizhelynél a labasban,
tehat a konyhéaban tevékenykedik. Az elso tézisem: a képzémiivésznd tudatosan dbrazolja a
nét, aki konyhai tevékenységet folytat, és mindez eldszor 1850-ben jelenik meg. Majd az
1970-es évek miivészetében folytatodik ennek a képtipusnak a kritikai megfogalmazésa
(lasd a 4. fejezetben). Bemutatom a korszakot, hogy vilagossé valjon, miért feledték el

Spencert, hova is helyezhetd el, kik voltak a kortarsai (természetesen ugyancsak noi
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alkotok viszonylatdban). Tovabba vizsgalom azt a kérdést, hogy érdekes volt-e €s miként
akkoriban a konyhai tevékenység, mint képi zsanertéma.

A harmadik fejezetben az Otven évvel késdbbi oroszorszagi mivészetet
prezentalom: Zinaida Serebrjakova 1914-1920 kozotti idészakban 1étrehozott alkotasait.
Serebrjakova mivei reflektaltak a barbizoni iskoldra azzal, ahogyan az étel hozzavaloit
termesztd ndket és dolgos hétkdznapjaikat abrazoltak a paraszti, napszamos, foldmiiveld és
kétkezi munkat végzd emberek korében. A termelés munkéjanak jeleneteit, a gylijtést és a
betakaritast latjuk festményein. Ez a fejezet foként arra a képtipusra fokuszal, ahol a
festmény egy részén, az asztalon megjelenik egy taska vagy kosar, melybdl kigurul a
z0ldség, gyliimodles — vagyis az étel, ami koriil forog az életiik. Itt sem csendéletekrdl van
sz0, hanem Lilly Martin Spencer képeihez hasonléan a csendélet be van agyazva egy
zsanerképbe. Megallitott pillanatként észleljiik az 1d6t, mint a fénykép esetében, de itt
tobbrdl van szo. Ezek a jelenetek a mindennapi ¢életbdl vett események abrazoldsai noi
szemmel. Fontos hangstlyoznom, hogy ezeken a képeken sosem latjuk a konyhat, a n6
terét; mig Spencer megmutatja ezt, addig Serebrjakovanal csak sejtjiik, hogy valdszintileg
a konyhaban zajlik a jelenet. A képek zsadnerképek, ami pedig az enteriort illeti, feltehetden
a konyhai asztal koriil jatszédnak a torténések. A fejezet zarasaként tobb magyar festond
alkotasat is megemlitem, dm ezeknek a képeknek a valdés mondanivaldjardl keveset
tudunk, csupan a megfestett latvanyra vagy a cimre hagyatkozhatunk.

A negyedik fejezetben a konyhaban tevékenykedd ndket abrazolo, és a haztartasi
munkat kritikusan szemlélé 1970-es évekbeli feminista miivészek happeningjeit, akcioit és
performanszait elemzem. A némiivészek sajat testiiket hasznalva magukra 6ltik a konyhat
vagy egy konyhai gépet vagy az ételt, és azonosulnak azzal. Igy a kozonséget arra
késztetik, hogy benyuljanak vagy bepillantsanak az épitett jelmez ald, és megnézzék,
megfogjak, ratekintést nyerjenek a performerek kiszolgéltatott, sok esetben meztelen noi
testére. Az 1970-es évektdl a képzomiivészndk a sajat testiiket teszik anyaghordozova, €s
ezzel a test olyan feliilett¢ valik, amely vaszonként, tehat alapanyagként is funkcionalhat.
Késébb a hangstly a test kiszolgaltatottsaga helyett a szituacid ¢és a szerep
kiszolgaltatottsagara tevodik at, és az alkotok a haziasszonyszereppel azonosulva
vizsgaljak, kérdojelezik meg azt. Kritikai figyelmiik a tarsadalom elvarasainak megfeleld
viselkedésre, a nemi szerepre Osszpontosul, és a képzémiivészndk gy jelennek meg a
konyha terében, a pult mogott, azaz a ndk szamara kijelolt helyen, mintha szinpadon
lennének. Kritikusan ragadjak meg az ételkészités folyamatat, Iényegét. Ezen

performanszok elézményének leginkabb Lilly Martin Spencert nevezném.
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Az 6todik fejezetben a kelet-kozép-eurdpai miivészeket, foként a magyar kortars,
azaz az 1990-es években debiitdld képzémiivészndk alkotdsait mutatom be a konyhai
tevékenységek abrazoldsa kapcsan. A miivészek altal meghatdrozott témakra bontva a
fejezetet azt vizsgalom, hogyan ¢és milyen miivek késziiltek ez idészakban a befézésrol, a
tartositasrol, a tésztagyarasrol, az anyatejrdl és a jO haziasszonyi statuszrol. A fejezetben
kiemelem Fabricius Anna, Szab6 Eszter Agnes és Gébolyds Luca egy-egy miivét.

A hatodik fejezetben zardsként sajat mestermiivemet mutatom be. Egyes
happeningjeim altal akar olyan emberekhez is el tudom juttatni a képzdmivészetet,
akiknek soha nem volt lehetdségiik kapcsolodni a kortars miivészethez. Ugy gondolom,
hogy a happening hatdsos ¢és bevalt modszer a tudatalattin keresztiil észrevétleniil
atviheté/atadhatd/elsajatithatd miivészeti és miivészetelméleti tudas kozvetitésének, tehat
pedagogiai lehetdségeknek is utat nyit. A Szabé Eszter Agnessel kozosen létrehozott
Common Jam cimi happeningrél beszélek, melyet minden évben ritusszertien
megismételve megrendeziink. Az eddigi fejezetekben targyalt tedridk Osszefonodnak az
akcidban, és az elkésziilt tészta, siitemény, lekvar alkotassa valik. Az almas rétes és az
almas pite jelképes elemeit is elemzem, melyek kulturalis szempontbdl érdekes kérdéseket
vetnek f0l, ¢és amelyeket a képzOmiivésznok rendszeresen haszndlnak miivészeti

tevékenységiikben. Végiil az ,,almardl lehdmozom a héjat”.
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,,Otthon egy pillanatra elonti a diadalmamor, mialatt a konyhaasztalra {iriti a kosar tartalmat. A
konzerveket, nem romlando élelmiszereket gondosan berakja a kamraba, elharitvan a csalad feje
foliil a jovo fenyegetését, majd elégedetten legelteti szemét a nyers husok, fézelékek halman,

miel6tt alavetné Oket keze hatalmanak.”93

,,minden ut fut, de ritkan felzarkozik.”94

2 A fozés folyamatanak abrazolasa Lilly
Martin Spencer 1850-es években késziult

alkotasaiban

A 19. szazadban a polgarosod6d Eurdpa élen jart a miivészeti képzésben, ezért az

> Amerikai arisztokrata

amerikai elit, koztik nok szamara sikk volt itt tanulni.’
képzémiivésznok is érkeztek Eurdpaba tanulds céljabol, mint példaul az impresszionizmus
egyik ndi képviseldje, Mary Cassatt. Mindemellett fontos hangsulyozni, hogy a miivészeti
képzésben részt vevd ndk szama a korabeli tarsadalmi viszonyokbol fakaddan jelentésen
kisebb a férfiakéhoz képest. Ahogy S. Nagy Katalin megallapitja: ,,A képzOmiivészet
torténete a férfi alkotok miiveinek torténete, annak ellenére, hogy a 15. szazadtol’®
sorolhatjuk néi képzémiivészek neveit, akik jelenléte megkérddjelezhetetlen.””

Franzes Borzello kordbban emlitett, altalam 2009-ben megvasarolt kényve98
meghatarozta viszonyomat a képzdmiivésznokhoz, akik ,,a kezdetektdl fogva ugyanugy,

mint a férfiak, hirnévre torekedtek, de kevés tamogatast kaptak az intézményekt6l.”

% Beauvoir: i.m. 335.

% Lilly Martin Spencer éllitja magarol ezt, hogy férfinak érzi magat. Lasd:

Robin Bolton-Smith: Lilly Martin Spencer 1822-1902. The Joys of Sentiment. Smithsonian Institution Press,
1973, Washington, 28.

(A The Joys of Sentiment cimi kiallitas 1973-ban junius 15. és szeptember 3. kozott volt. Ez retrospektiv
kiallitasa volt Lilly Martin Spencernek a National Museum of American Art-ban, amihez katalogus késziilt,
mely az 6sszes miivét tartalmazza.)

% A polgarosodd Eurdpa kezdetétol folyamatos a néi alkotok jelenléte a képzémiivészetben.”

S. Nagy: i.m. 87.

% ... az emberek azt gondoljak, hogy azért nincsenek a mai napig nagy festonok, mert a festdi palya egy né
szamara mindig is elképzelhetetlen volt. Pedig Vasari és Michelangelo csodélta Sofonisba Anguissolat
(1528-1624), II. Fiilop vasarolta képeit €s a papa Romaba hivta 6t. Artemisia Gentileschit, 1613-ban,
huszonhdrom évesen a Firenzei Festdakadémiaba valasztottak, mig Rosalba Carrierat, 1705-ben a rémai,
majd 1720-ban a Francia Festdakadémia tagjava valasztottak.” S. Nagy: i.m. 84.

7'S. Nagy: i.m. 87.

% Lasd: 20-as labjegyzet
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A mivészi n6i 1ét, a néi 1ét elfogadott normaitol eltérd szerepet jelentett, hiszen
atlépte nemiségének hatarait. A miivészi szerepben megnyilvanuld nék legtobbszor negativ
értelemben szamitottak csoddnak, hirhedtek voltak, de ennek inkabb lemindsitd jelleg volt,
eltéréen a ,,bohém” férfi festokhoz képest. A korabeli képzémiivészet patriarchalis

viszonyait Borzello is hangstlyozza:

»Qyakorlatilag a férfiak diktaltdk a feltételeket, amikhez képest a ndknek
¢lniiik kellett és csak kevés nd lehetett részese ennek a »miivészetnek nevezett
vilagnak«. Igy parhuzamos vilagban éltek a nok a férfiakkal szemben. Tehat férfiak
altal uralt tertilet maradt a milivészet. A képzémiivészndk szdmara a probléma mar a
kozépkorban is az volt, hogy a ndi 1ét bizonyos elfogadott viselkedést kovetelt meg
¢s kotelezettségeik voltak. A patriarchalis tarsadalom dontéshozoit nem érdekelte,

hogy a nék ala akartak-e vetni magukat ezeknek vagy sem.”'*

Mig egy tehetséges férfi tanonc kamatoztathatta a képességeit egy mesternél vagy
egy mithelyben inasként, esetleg kiilfoldre utazhatott tanulni vagy akadémiara jart, addig a
ndk szdmara ezek a tanulasi lehetéségek nem alltak rendelkezésre egészen a 19. szazad
masodik feléig. A képzémiivésznok képzése nem volt egységesen szabalyozva. Borzello
allitdsa szerint: ,,A bolognai egyetem a 13. szdzadtol vett {6l ndket, igy a néi képzés

55101

tradicioja a reneszanszra nyul vissza.” =, tovabba: ,,Franciaorszagban a 18. szazad végétol

crcr

Angliaban mér nék is irtak kritikakat a miivészetr6l a Szalonnak.”'*

A ndk fejlédésének legnagyobb hatraltatjanak a férfiakt rajzolasanak tabuja
szamitott, mivel a képességet azzal mérték, hogy mennyire tud a miivész emberi testet
abrazolni: ,,A férfiakt tiltasdval a nok sikerességét ¢€s tanulasi képzését hatasosan
akadalyoztak.”'” A témdk hierarchidjaban a portré és a csendélet — amelyekben a legtobb
n6 kényszerbdl alkotott, mert ez maradt nekik — sokkal kisebb tekintéllyel birtak a bibliai,
mitologiai vagy torténelmi jelenetekhez képest, melyekben az emberi alak volt a f6
szempont. A nok szamara az erkdlcsi elvarasok lehetetlenné tették, hogy professzionalis

mivészekké valjanak, de a f6 probléma az volt, hogy nem tudtak a férfiak altal uralt

% Frances Borzello: Femmes au Miroir. Thames&Hudson, Paris, 1998, 28.
100
Uo.
1" Borzello: i.m. 29.
12 Borzello: i.m. 28.
13 Borzello: i.m. 29.
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festdcéhekbe bekertilni, csak akkor, ha apjuk vagy férjiik vezette a miithelyt (mint példaul
Artemissia Gentileschi és Sofonisba Anguissola esetében). Ahhoz, hogy ne nézzék ket
Oriiltnek azért, mert a tarsadalom altal eldirt szabalyokat atlépték, és erkdlcstelen
»festdinasok™ lehessenek, ,,védohalora” volt sziikségiik egészen a 19. szazadig, a ndk

A ,,véd06halo” nem lehetett mas, mint a csalad, azaz az apa vagy hazassag révén a
férj, akinek az engedélyén mulott, hogy a nék a palyafutdsukat a hazassag utan
folytathattdk-e. Lavinia Fontana esetében lathatjuk, hogy az apa épitette lanya karrierjét,
féleg abbol a megfontolasbol, hogy dregségében lanya biztositsa a megélhetésiiket: ,,igy
apja igéretes miivésznek és jovedelmezd befektetésnek tekintette lanyat, akit képzett és
mecénasokat szerzett szdmara a bolognai nemesek koziil, mindemellett megfeleld
tarsadalmi helyzetii csaladbol keresett neki férjet.”'™

A 19. szdzad a ndk jelentOségteljes periodusa, hiszen Nyugat—Europaban és
Amerikaban egyre jobban érvényesiil a néi egyenjogusag gondolata, aminek kdszonhetden
tarsadalmilag elére tudtak Iépni. ,,Ennek ellenére a 19. szdzad korai évtizedeiben
lényegében ugyanazok az akadalyok addédtak a ndk szadmara, mint a kordbbi
korszakokban.”'” Az 1800-as években, Anglidban és Franciaorszagban a kozép és felsGbb
osztalybeli ndk koziil valtak a legtdbben professziondlis miivéssz¢, viszont Frances
Borzello leirja, hogy ,,a fels6 osztidly viktoridnus ndi korlatozott szamban szereztek

diplomat miivészeti szakteriileten, mert ez inkabb »hobby« volt szdmukra, vagy ha meg is

szerezték, a wteljesitmény« teljesen €rdektelen volt, hiszen az 6 munkéssadgukat ritkan

1% Tudjuk meg Marjorie Och interpretalasabol, a Caroline P. Murphy's Lavinia Fontana: 4 Painter and Her
Patrons in Sixteenth-century Bologna cimii konyv bemutatasabol. Online:
https://www.thefreelibrary.com/Caroline+P.+Murphy%2C+Lavinia+Fontana%3A+A+Painter+and+Her+Patr
ons+in...-a0192353141 (2019. majus 31.)

193A néket arra nevelték, hogy fogjak vissza magukat, tiamogassak a férjiiket és szolgaljak a csaladjukat. Nem
illett nekik az el6térbe 1épni, még kevésbé egyediil leélni az életiiket. A ndnek, aki miivészként akart
tevékenykedni, annak a férfiak altal létrehozott vilagban ugy kellett viselkednie, amit akkor a férfiak
nobietlennek tartottak. A ndk a kezdetekt6l fogva meg akartdk mutatni, hogy éppen olyan jok, mint a férfi
miivészek, de ovakodniuk kellett attél, hogy biiszkeséget mutassanak. A ndk abrazolasat egy hagyomany
uralta, mely szabalyozott volt, és a miivészettorténet formalta. A nék évszazadokon at nem mutathattdk meg
a fogaikat, nem hordhattak kibontva a hajukat, nem gesztikulalhattak és nem rakhattak keresztbe a labukat.
Ennek hatasara sok festénd hajlamos volt arra, hogy az Onarcképein a korahoz képest elképzelhetetleniil
fiatalnak fesse meg magat, mivel a kozonségnek a lehetd legjobbként akarta lattatni magat. Iratlan szabaly
volt, hogy ezeket mind betartsak, és a képen csinosabbnak ¢&s fiatalabbnak kellett lenniiik, mint amilyenek
egyébként voltak. Ezek ijabb kérdéseket vetnek ol az onarcképek esetében: vajon hogyan is nézhettek ki
valdjaban? Arra torekedtek, hogy a tdrsadalom ndkkel szemben tdmasztott elvarasainak megfeleljenek, és
ezzel egyidejiileg hitelesen mutassak be a professzionalizmusukat. F6 problémajuk az volt, hogy a ndi
Onabrazolas tekintetében nem volt referencidjuk, multjuk. Nem tudtak egyetlen egy képre sem
visszatekinteni, amely ndt dbrazolt volna festés, rajzolas vagy szobrdszkodas kdzben. Nem volt mintajuk,
eloképiik szemben a férfi miivészekkel, akiknek Szent Lukacs vagy Apellés volt a példaképiik. Szent Lukacs
abrazolasakor az adott miivész 6nabrazolasarol volt sz6. Lasd Borzello: i.m. 28-49.
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vették komolyan.”'® Ezaltal a hivatdsos, magas szintli miivészeti képzés még mindig
elérhetetlen volt a n6k szamara: ,,Az akadémiak csak alkalmanként vettek fel soraikba
ndket, és amint ugy lattak, hogy tulsagosan eléretornek, ujrairtdk a szabalyzatukat, azért,
hogy hatart szabjanak a nSk 1étszamanak.”'®” Ha egy né tagja volt az akadémianak, akkor
sem volt szavazati joga, vagy pedig ezt a jogat nem a ndi érdekek tamogatdsara
hasznalhatta. Anglidban tobb gazdasagi és szocialis reformot hoztak a 19. szazadban:
1857-ben a valasi torvényt, és 1870-ben a hazasodott nd vagyonarol szolo torvényt.'*
Annak ellenére, hogy az eurdépai néi muvészeknek rengeteg megszoritassal kellett
szembenézniiik az 1800-as években, a 19. szdzad folyaman végére példa nélkiili sikereket
értek el.

Az oktatasi reform segitette a ndket, igy allamilag tdmogatott ,,design iskoldban”
képezhették magukat. Ezek a ,design iskolak” inkdbb alkalmazott, kézmiivességgel
foglalkoz6 egyetemek voltak koézéposztalybeli ndk szamara. Itt tanari és neveldnoi
képesitést szereztek, alapszintli festést, rajzolast és szobraszati tudast sajatitottak el. Ha a
nagy presztizsl, allamilag tdmogatott eurdpai miivészeti egyetemekre nem jutottak be,
akkor a szaktudasukat kiilonb6z6 alapitvanyoknal tudtak kamatoztatni, melyek a ,,design
iskola” kurzusai mellett kiegészitésként privat orakat jelentettek egy professzionalis
miivésztol.

1860 utan valtozasok kezdddtek a ndk oktatdsaban, Anglidban, mivel tanulhattak az
Angol Kirdlyi Akadémian, jollehet 1893-ig nem jelenhettek meg olyan orakon, ahol €16
modell volt. 1871-ben alapitottak a London’s Slade School of Fine Arts-ot, ahova a

kezdetektS] fogva felvettek noket.'”

Az angol nénemii miivészek el6tt a 19. szdzad végén
mar elkezdtek megnyilni a tarsadalmi érvényesiilés lehetségei, mivel tobb férfi 0jsagiro
szandékaban allt nokkel miivészetekrdl beszélgetni, valamint a ndnemi ujsagirok 1étszama
is gyarapodott. Nonemii muvészek alkotasait is elkezdték patrondlni, egyre tobb gyljtd
vasarolta alkotésaikat.

A 19. szazadban szamtalan férfi mlvész érkezett Parizsba, hiszen presztizst
jelentett az Ecole des Beaux-Arts-ban mivészetet tanulni. Nancy G. Heller ennek a

jelenségnek a nodket illetd negativ kovetkezményeit emliti: ,,Ennek hatdsara a ndket

kitiltottak ebbdl az allami miivészeti intézménybdl, azért, hogy minél tobb férfi miivésznek

1% Borzello: i.m. 28-49.

197 Borzello: i.m. 22-28.

108 Nancy G. Heller, Women artits-work from the National Museum of Women in the Arts, (Rizzoli, First
Edition edition, November 18, 2000) National Museum of Women int he Arts, 2005, Washington, kiadasat
olvastam. 60.

109 (J.
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jusson hely és nemzetkozileg is kiemelt szerepe legyen az egyetemnek.”''? igy a francia
néneml miivészek maganordkon ¢s tanfolyamokon képezhették magukat. Szerencsére a
ndk is bemutathattak miiveiket olyan fontos eseményeken, mint példaul a Parizsi Szalonon,
mivel III. Napoleon vagya volt, hogy ndk lehet6séghez jussanak. 1868-ban a Julien
Akadémian egyidejiileg kezdddott meg a nok €s a férfiak miivészeti képzése, ahova nagy
szamban francia ¢és kiilfoldi néi hallgatok érkeztek. 1881-ben a szobrasz Madame Leon
Bertaux megalapitotta az Union des Femmes Peintres et Sculpteurs-t, azaz az elsd
professzionalis szervezetet, miivésznek tanulé nok részére. A lehetdségek boviilése a
lathatosag novekedésével jart: ,,Kilenc évvel késobb jelent meg az elsd jsag, a Gazette de
Femmes, amivel tovabb novelték a ndk a hangerejiiket az akkori kortdrs miivészeti
kozosségben.”''! A 19. szdzad utolso harom évtizedében a francia miivészet elég széles
skalan mozgott az akadémista stilustol az avantgardig. Az impresszionizmus kozel allt a
ndkhoz, mert természetesnek tlint €s a mindennapi haztartasi témakat is megjelenitette a

v 112
festGvasznon.

2.1 Amerikai festémiivésznék a 19. szazad elején

Az els6 muvészeti akadémidkat Amerikaban a 19. szazad elején New Yorkban,
majd Philadelphidban alapitottak, amelyek eurdpai hasonmasaikkal versenyeztek. A ndk
szamara Amerikaban sem volt engedélyezett ¢16 modellt alkalmazé 6rdkra jarni 1870-ig.
Sarah Goodridge (1788-1853) teljesen 0ndlldan tanitott miniatiirportré-festészetet a sajat
bostoni studidjadban. A George Washingtonr6l késziilt legismertebb portrét Sarah
Goodridge festette, aki képes volt technikai tudasat €s karrierjét kivirdgoztatni. Ebben az
idében, Amerikaban a Peale lanytestvérek miivészete is ismert volt, akik harman voltak
testvérek és hires, gazdag, elokeld miivészcsaladbol szarmaztak. Apjuktdl, valamint 0jito

nagybatyjuktol tanultak, aki sajait muzeumot is nyitott. Sarah Peale 1817-ben kiallitott a

" Heller: i.m. 60.

" Heller: i.m. 61.

"2 Az impresszionista festénSk csak a miivészet 5roméért alkottak, és nem versengtek a szabalyokkal. Nem a
vilag értelmét keresték, nem torténelmi nagyjeleneteket akartak festeni, hanem a belsd, intim, hétkoznapi
vilagukat, a mindennapjaikat abrazoltak. Nem akartak tobbnek mutatkozni, mint amik, a kozépkori és
reneszansz idealizalt néképekkel ellentétben. Még nem vivtak ki az egyenrangusagukat, de mar nem voltak
kitiltva a tarsasagi életbdl, ezért gyakran abrazoltak tea partikat. Fébb képviseldi: Marie Bracquemont (1840-
1916), Berthe Morisot (1841-1895), Mary Cassatt (1845-1926), Eva Gonzales (1847-1883). Lasd Pamela
Todd: Impresszionistak otthonaban. Korona Kiad6 Kft., 2005, Budapest, 20.

36



pennsylvaniai Akadémidn, és 1824-ben 6t és Ann Pealét bevalogattak a pennsylvaniai

egyetem tagjai kozé.'"

2.2 Lilly Martin Spencer és az Union

1839-ben jott 1étre az American Art-Union,'"* amely 1852-ig,'"” azaz megsziinéséig azzal a
céllal miik6dott, hogy megjelenitse az amerikai kozéposztaly izlést tiikrozo témakat. Ebben
a fejezetben egy amerikai festondvel, Lilly Martin Spencerrel foglalkozom, aki a fentebb
emlitett miivészeti szervezetekhez hasonld egyesiiletek segitségével lett népszerii és
kozkedvelt. Nem mellesleg az egyesiileteknek koszonhetéen megengedhette magénak,
hogy csak a miivészetbdl €éljen meg a XIX. szazad kozepén.

Lilly Martin Spencer a szervezeteket szentimentalis zsanerképeivel szolgalta ki,
amelyek leginkabb humoros konyhai jeleneteket abrazoltak. Spencer eldszor a Cincinnati
of the Western Art Union-hoz csatlakozott 1847-ben, mivel a szervezet jO pénziigyi
lehetéségnek mutatkozott szamara, és mar abban az évben rendezett egy kiallitast is. A
szervezet a kiallitott képek koziil egyet értékesitett €s harom masikat az éves
szerencsejaték részére, terjesztésére, vagyis a mivek sokszorositdsara vasarolta meg
Spencertdl. A kiallitott mtivek kdzott volt két gyiimodlescsendélet, néhdny zsanerjelenet, és
tobb befejezett festmény, valamint ceruzatanulmany: A rab és felesége, Hindoo lany, A
tengerész felesége és gyerekei cimekkel.

1849-ben Spencer Life of Happy Hour cimii festményét vasarolta meg a szervezet
sokszorositas céljabol. A miirél a szervezet altal alkalmazott grafikusmiivész készitett

masolatot a gyartashoz. Igy valtozott popularis nyomatta egy festmény a 19. szdzadban: a

13 Margaret Barlow: Women Artists. Universe Publishing, 2008, New York, 77.

14 Az American Art-Union egy olyan szervezet volt, ahol sikeresen kombinéltik a szerencsét a kultaraval. A
szervezet elofizetdéi 5 dollarért vasarolhattak amerikai festok hires alkotasainak sokszorositott grafikai
eljarassal késziilt masolatat. A tagoknak az éves szerencsejaték sorsoldson esélyiik volt megnyerni egy
eredeti mualkotast is. A bizottsdg a megvasarolt alkotasokat eldbb kiallitotta, majd utdna kezdtek
sokszorositd grafikai eljarassal masolatokat gyartani a képekr6l. A szervezet a sajat épiileteiben stiididkat
biztositott a miivészeknek, akik egyiittmiikodtek veliik. A szervezet hatasara kommercializalodas kezd6dott a
milvészetben. Amerikaban tobb ilyen szervezet (Union) miikddott, a legtobb nagyvarosban jelen voltak. A
szervezet gyakran kizsakmanyolta a miivészeket, hogy iranyitani tudjak a kozizlést; példaul New York
lakossaganak 57,5 szazaléka volt évente elfizetd, és a tobbi varosokban is nagyon hatékonyan mitkodtek. Az
eléfizetéknek vasarlasi értesitéseket kiildtek, és a nyomatokat reklamoztak véleményeikkel és cikkekkel, igy
sikeriilt a miivészetet popularizalniuk, de leginkabb befolyasolniuk. A szervezetek altal forgalmazott miivek
haromnegyede zsanerjelenetekbdl és tajképekbdl allt, hiszen az amerikai latvanyra és a szokasaik
abrazolasara biztattak a miivészeket. Lasd Bolton-Smith: i.m. 24-26.

15 Az Art Unionokat felszamoltak, mert illegalis lottozénak mindsiiltek. Spencer és sok mas fiatal miivész
szamara fontos intézmények voltak, és kizardlagos helyszinek, ahol arulni tudtdk a festményeiket. Azt irta
Spencer, hogy ,,nem volt a legjobb intézmény, de jobb volt, mint a semmi.” Bolton-Smith: i.m. 25.
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kozonségnek nem kellett kiallitdsra sem jarnia, hiszen a szervezet altal meghatarozott
izlésvilagih miivek hazhoz mentek. Ezek a miivek a kozéposztialy mindennapjait és
otthonaikat diszitették.''® Lilly Martin Spencer elégedetlen volt a sokszorositott masolattal,

aminek hangot is adott: ,,A vésnok''’ szérnyen masolta a festményem, és nem adta vissza a

képemnek igazsagossagat.”'®

Lilly Martin Spencer miivészetére azonnali pozitiv hatassal volt a Western Art
Unionbeli tagsaga, viszont 1847-ben Benjamin M. McConkey t4jképfesté miivész negativ
és becsmérld kritikat jelentetett meg rola. Lilly Martin Spencer felhaborodott ezen a

kritikan, féleg a ,,miiveletlen csécselékbeli”! ™ kifejezésen.

»Miss Martin... éppen befejezte a képen lathatdé csoportot, a né ¢és a gyerek
kifejezésének szépségét, ami valdoban nagyon csodalatosan tiikrozi azt. Viszont hidnyos a
rajztudasa €s nem jol haszndlja a szineket, de ezeket nem teszi rosszabbul, mint néhany mas
new york-i miivész. Onnek, mint nének a torténete és a miivészi képességei
megmagyarazhatatlanok szamomra. Instrukciok és példak nélkiil a szenny és a nyomor
kozepén ¢él sokféle akadalyok kozott. Elsé latasra ugy tlnik, mint egy miveletlen
csOcselékbeli, aki produkalt egy miivet, ami biztosan nem adott hozza orszagunk miivészeti
hirnevéhez, de bizonyara nem is csokkenti azt. 200 dollarért ecladta az alkotasat
(talbecsiilték festményének értékét) és azonnal tobb, mint 200 dollaros juttatast kérek a

tobbi miivész szamara.”'*°

Lilly Martin Spencer egész ¢letében aktivan dolgoz6 festénd volt. Szokatlan

szerepmegosztas jellemezte hazassagat,'*! hiszen Benjamin Spencer, a férje asszisztalt a n6

110 1850 és 1860 kozott sok litografia késziilt a miivészetérol. A litografiak kézzel szinezettek voltak. A

legtobb festményérdl késziilt litografiai reprodukciok az iigyfelek szamara késziiltek az Egyesiilt
Allamokban, amik otthonokat diszitettek.” Bolton-Smith: i.m. 37-38.

17 Wiliam Schaus sokszorositotta a festményeit. A legtobb masolat leginkabb Eurdpéaban talalt kozonségre,
de Amerikaban is sok gazdara talalt. 1000-1500 példanyt adott el.” Bolton-Smith: i.m. 37. és 60.

''$ Bolton-Smith: i.m. 26-27.

19 g,

120 {J.

"2l A Martin csalad a késé XVIII. szazadi Franciaorszagabol szdrmazik, abbol a korszakbol, amikor 15 nét
vettek fel a Francia Akadémiara. Amerikaba koltoztek egy harmonikus életprogram kedvéért, de nem jartak
sikerrel, viszont egy falanxban Trumbull Country, Ohioban egy farmon éltek. Lilly nem jart iskolaba, apja,
anyja tanitotta. Az apja tehetségesnek latta, ezért javasolta, hogy miivész legyen. Tizes évei kdzepén kezdett
el a miivészettel foglalkozni, dekoralta a falakat a csaladi hazban, majd apja Cincinattiba vitte tehetségét
képezni. A férj, Benjamin Spencer testvéreivel koltozott Cincinattiba, miutan a mexikoéi hdboru elél emigralt.
Egy darabig a csaladi vallalkozasban dolgozott, majd tobb allast is kiprobalt, de fiiggetlenségét, karrierjét
feladta és nem feldldozta, inkabb a hazimunkanak és a felesége karrierjének segitéséért élt. Lilly Martin és
Benjamin Rush Spencer 1844 augusztus 24-én héazasodott Ossze. Hazassdguk eltért az atlagostol. 1848
nyaran, kora 6szén New Yorkba koltoztek. Lilly egész nap festett és gondozta a csaladjat. Esténként iskolaba
jart, felvették egy rajzolo osztalyba, a National Academy of Designba. Lasd Bolton-Smith: i.m. 7-35.

38



studidjaban, foglalkozott a gyerekek ¢€letutjanak iranyitasaval (13 gyerekiik sziiletett, akik
kozil 7 élte meg a felndtt kort), mig Lilly Martin Spencer egész nap festett. Annak
ellenére, hogy nem éltek fénylizéen, mindig volt hdztartasi alkalmazottjuk, aki segitette a
haztartasi feladatok ellatasat, amit ugyancsak a férj felligyelt és vezetett.

A szervezet sokszorositasdnak koszonhetéen, valamint annak, hogy képei
megfeleltek a kor izlésének, Spencer miivei rendkiviil koézkedveltek lettek, ezaltal
finanszirozni tudta csalddja kiadasait. Miivészetét a kor azért is kedvelte, mert a potencialis
vasarlonak szamitdé kozéposztallyal megtalalta a kozos, humoros hangot. Lilly Martin
Spencer szentimentalista'?* festd volt, festészetét alavetette az érzelmességnek, 6nmaga
volt az érzelmesség targya, a nénemil miivész, akinek a miivészete megfontolt volt és
elvalaszthatatlan a haztartasbeli csaladi életétdl. A nd héztartdssal kapcsolatos
tevékenységei ¢s mindennapjai a maguk egyszeriiségében {6 motivumat és mondanivalojat
adta képeinek. Valosaghiien abrazolta ezeket a jeleneteket, s humoros cimekkel tette
izgalmassa vagy ironikusséa azokat.

Spencer az 1840-1850-es években készitette a szamomra legizgalmasabb miiveit,
melyekben a ndkre és a gyerekekre, a haztartasbeli szitudciokra fokuszalt. Elképzelt
képeket festett fiatal lanyokrdl és fitkrol, akik édesen és kokettdlva tekintenek ki a
festményekbdl a nézdre. Alkotasain a szokdsos szentimentalis, érzelgds anyai odaadésa
lathatd, amely mar megszokott a kordbbi évszazadokbol, mely leghangsulyosabb Elisabeth
Vigée-Lebrun festond onarcképén, ahogyan anyaként abrazolja magat gyermekével.

1867-t6l Spencer miterme egyre gyakrabban lett tarsadalmi taldlkozok szinhelye,
mikozben folytatta a gyereknevelés vilaganak abrazoldsat is. Mindig a csaladi jelenetek, a
gyereknevelés és a haztartds koriili szituaciok érdekelték, politikai mondanivalét sosem
fogalmazott meg, annak ellenére, hogy mar maga a hazassiga sem felelt meg a kor
tarsadalmi elvarasainak. Anyja feminista volt és leveleiben rendszeresen szamon kérte
lanyat, hogy miért nem tdmogatja a feminizmust, ¢és foglalkozik a politikdval a

'3 Ugy gondolom, hogy szdméra a feminizmus

festményein, de Spencert ez nem érdekelte.
természetes volt, hiszen 6 feministaként egyenléségben €It férjével, mivel a karrierjével

foglalkozhatott, tovabba & volt a pénzkeresd, a csaladfenntartdo, hiszen a szervezet

22 A szentimentalizmus féleg az érzelmeket, a tapasztalatok altal kivaltott lelki folyamatokat vizsgalja,
elemzi, és allitja az alkotdsok kozéppontjaba. Az érzelmek szabadsagat hirdeti és dsszefonddott a természet
kultuszaval is, hiszen milivészei rendszerint a természet maganyaba menekiilnek.

13 Nincs ideje a feminizmussal foglalkozni.” Ezt egy levélben irta le anyjanak, idézi Whitney Chadwick:
Women, Art, and Society. Thames and Hudson Ltd, 1990 and 1996, London, 213. Ezt bizonyitja a Dixie Land
cimii 1862-es festménye is, amelyen a fekete rabszolga és a fehér kislanyanak a viszonya nem érdekli, hanem
a lanya és a kutya kozotti kapcsolaton van a hangstly szdmara. Barlow: i.m. 78.
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kozremiikodésével értékesithette miveit — és mindemellett aktiv anya is volt. Nem nyomta
el sem a férje, sem az apja. Tadmogattdk, megvaldsithatta 6nmagat, igy csak a kortars férfi
festotarsaival és kritikusaival kellett megkiizdenie. Igyekezett mindent megvalositani, amit
szeretett volna, ezért nem érezte azt, hogy harcolnia kellene vagy sziiksége lenne a
radikalis feminizmusra.'** A 19. szizadban egy olyan csalddmodellben élt, ami
napjainkban, a 21. szadzadban is ritka.

> a francia Szalonokbol az Egyesiilt Allamokba

Spencer sikerének hanyatlasat'
behozott festmények okoztak, amelyek nagyon divatossa valtak, ezekkel a nem
szentimentalis stilusu festményekkel nem tudta felvenni a versenyt. Végiil neve ¢és
miivészete feledésbe meriilt, alkotdsait Eurdpaban kevésbé ismerik, miveit leginkabb

Amerikéban lehet megtekinteni.

2.3 Lilly Martin Spencer konyhai jelenetei

Lilly Martin Spencer konyhaban jatsz6do jeleneteit azért emelem ki, mert 6 az, aki
els6ként abrazolta a konyhai tevékenységet ndéi szemmel a maga valdsdgaban, a sajat
koraban, még ha azt szentimentélisan is tette. Nem csendéletet'?® festett, hanem konyhai
tevékenységet, ami mindig tartalmaz csendélet abrazolast is. Festészetében nincsenek
felismerhetetlen targyak, egy alma is pompasan megkomponalt csendélet, nem félretett
gomb a konyhaasztalon, hanem egy eheté gylimolcs a maga valdjaban. Haztartasbeli
humort latunk festményein, mint példaul a hagymapucoldst és darabolast, egy
koznapisagaban jelentéktelen eseményt a konyhaban, ami senkit sem érdekel, hiszen

ezeket a munkakat, tevékenységeket sziikségszertien végre kell hajtani: f6zni €s enni kell.

124 Ez is bizonyitja, hogy Lilly Martin Spencer tokéletes példa a XXI. szazadi helyzetre is, hiszen az én
kortars képzOmiivésznd tarsaim kellemetlenek gondoljadk a feminizmust, mert egyenjogiisagban élnek,
tanulhatnak és megvalosithatjadk magukat. Mindezt annak ellenére teszik, hogy rengeteg né elnyomasban él,
nem megfeleldek a fizetési aranyok, mégsem érzik fontosnak, hogy abrazoljak ezt vagy beszéljenck rola,
féleg azért, mert nem szeretnének a perifériara kertilni, hanem a mainstream részévé akarnak valni.

12 Lilly Martin Spencer 1879-ben, 56 évesen Rock Nestbe koltozott, és kisméreti tajképeket festett. 1880-tol
rendszeresen kiallitotta karakteres képi vilagat, azaz az 1850-ben késziilt miiveit. 1890-ben 46 év hazassag
utan a férje meghalt, egyre kevesebb miivet tudott eladni. Nem volt bevétele, igy szamlait, kiadasait
festményekkel kompenzalta. 1902-ben a vaszon el6tt halt meg, hanyatlasat az Amerikdba behozott francia
szalonképek okoztak. Lasd Bolton-Smith: i.m. 68-76.

126 Bar részletesen nem elemzem Sket, kitérek néhany festénd csendéleteire és abrazolasi moédjara, hiszen a
csendélet a nék privilégiuma volt, igy sok nd alkotott ebben a miifajban. Clara Peeters (1594-1659/1676)
flamand festdnd példaul nem csupan jatszott a betti formaju kekszekkel a festményein, hanem minden egyes
aranykorso6 feliiletére tiikr6z6d6 onarcképét is odafestette. Olasz kortarsa, Givanna Garzoni (1600-1670), aki
a Medici csaladnak dolgozott, a Medici csalad receptes konyvéhez festett ételeket, gylimolcsokrol
akvarelleket, amiket a Toscana Fest cimii konyvben adtak ki.
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Miivein a semmitmondo, kotelezo, szolgai €s alarendelt cselekvéseknek mindsiilé konyhai
tevékenység a vildg Ujrafelfedezésének gyonyoreként jelenik meg. Spencer konyhdjaban
nem volt foldmiives élet, nem a foldeken dolgozd parasztokat 4dbrazolta nehéz fizikai
munka kozben, mint a barbizoni iskola tagjai,'”” hanem a konyhaban dolgozé néi
személyzetet jelenitette meg humorosan, ¢letviddman. Bar nem tudjuk, hogy Spencer
ismerte-e az kovetkez6 festok munkassagat, eloképeknek emlithetném Jan Vermeer (1632-
75) vagy Jean-Baptiste Siméon Chardin (1699-1779) néhany alkotasat, ahol ugyancsak
haztartasi alkalmazottat, ndket abrazolnak konyhai tevékenység kozben — ezektdl eltérden

Spencer festményein a hattér kevésbé puritan, sét, burjanzo enteridr lathato.

2.3.1 Hagymapucolas'*

A festményén [1. kép] egy banalis f6zési jelenetet abrazol egzaktul Lilly Martin
Spencer. Ha valaki ranéz a képre, tudja, mir6l van szo, a cim is folosleges. A képen lathato
figura, vagyis a ndé mozdulatlanul all, természetes testtartdsban, hdzimunka kozben.
Konyhai miliében jelenik meg: szOnyeg, dézsak, konyhai felszerelések és butorok kozott.
Minden targy pontosan beazonosithato, akar még a mlivész sajat tulajdona is lehet, bar ez
csak feltételezés. A nd darabolja a hagymat, mikdzben az csipi a szemét és 6 a konnyeit
torolgeti. Azt mar nem tudjuk, hogy a nd valdoban a hagymavagas miatt sir-e vagy esetleg
banataban: a konyhai tevékenységet, ennek karakteres pillanatait ugyanis anekdotikus
asszociaciokkal fliszerezte Lilly Martin Spencer, ezért is novekedett festményeinek a

népszerlisége.
. ol2
2.3.2 Mosom kezeim?'?’

Ezen a képen [2. kép] Spencer a humoros oldalat mutatja a miivészetnek. Egy n6t
latunk: mikdzben dagasztja a kelt tésztat, incselkedve ajanlja a lisztes kezét a nézdnek,

egyuttal egy bibliai jelenetre utal a cim, amit megkérddjelez a miivész. Ezt a festmény

"Itt leginkdbb Millet-re gondolok, aki 1840-t6] a paraszti mindennapokat realisztikusan abrazolja. A
vidéken élok nehéz fizikai, foldmiiveld életét mutatta be, munkassaga mégis mentes a tarsadalomkritikatol,
hiszen 6t a taj érdekelte (Kaldszszeddk 1857). 1860-to0] kimondottan csak tajakat abrazolt. A barbizoni iskola
festdi a modern naturalista tajképfestészet Gttoréi. A XIX. szazad kozepén Barbizon (Franciaorszagban) nevii
telepiilésen letelepedett mivészekrol van sz, akik a klasszicizmus idealista tajabrazolasatdl elfordultak és
realisztikus tdjabrazolésra torekedtek. Plein air festettek, az impresszionizmus el6futarai, képviseldi: Camille
Corot, Jean Francois Millet, Paal Laszl6 és Munkacsy Mihaly is. Lasd Lothar Altmann: Festészeti lexikon.
Euromedia Group Hungary Kft., 2006, Budapest, 41 és 358-359.

1281 illy Martin Spencer: Peeling Onions, 1852, olaj, vaszon, Memorial Art Museum, Rochester [1. kép]

1291 illy Martin Spencer: Shake Hands?, 1854, olaj, vaszon, Ohio Historical Center, Columbus [2. kép]
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jelenetet egy késobbi korban keletkezett miivel Gssze lehet hasonlitani, annak ellenére,
hogy eltéré korban és mas céllal jott 1étre a két mii. Alla Georgieva bolgar miivész, Alla’s
secret® cimmel harom plakatot hozott létre a 2000-as években, melyek a vilaghirii
Victoria's Secret fehérnemiicég nevének ironikus parafrazisai. A  népszerl
fehérnemiilogékat Georgieva kisajatitotta és miivészeti célra hasznalta. A milvész a
modellszerep ¢és a haziasszonyszerep ellentétes jelentését 6tvozi és jatssza ki egymas
ellenében, nyilvanvalé tarsadalomkritikai célzattal: kiilonboz6 konyhai enteridrokben
erotikus fehérnemiiben p6zol haziasszonyként, a gyurddeszka el6tt lathato lisztesen, kacér
testtartdsban, vagy az asztalra helyezett kolbaszszerii ételeken fekszik, vagy épp a konyha
padlgjan iilve pozol csdbosan. A miivész sajat vallomasa szerint ,,0nmagat” reklamozza, a
,sajat életét,” mikdzben ,,harom hagyoméanyos bolgar ételt f6z.”'*! Spencer és Georgieva a
nézo tekintetével kokettalnak, mikozben keziik €s testiik lisztes, testtartasuk pedig a férfi
tekintetet vonzza — azonban Georgieva esetében a male gaze-nek'*? valé megfelelés

kritikaja egyértelmi szandék.
2.3.3 Csokolj meg és meg fogod csokolni valaki kedvesét'>

Spencer képének cimét [3. kép] egy szolas adja, ami hasonld a mi magyar
népdalunkhoz: , Elvesztettem zsebkenddémet, szidott anyam érte, annak, aki megtalalja,
csokot adok érte”. Ellenben itt arrdl van sz6, hogy aki hamarabb megcsokolja a nét, aki a
melaszt csurgatja, jutalomban fog részesiilni.”** A képen szerepld nd, mikdzben a bal
kezében kanallal csurgatja a folyadékot, addig jobb kezében kést és hamozott almahéjat
tart. A né mosolygosan, kérdon kinéz a képbdl, és varja a csokot a konyhai csendéletek
tarsasagdban. Ez a mi eszembe juttatta Gobolyds Luca Feérjhez akarok menni! cimi

miivében hasznalt babonait, amit részletesen az 6todik fejezetben targyalok.

130 Alla Georgieva: Alla’s secret 1.-1I1., 2000, foto

B Online:  http://allageorgieva.blogspot.com/2012/04/allas-secret-collection-2000.html#!/2012/04/allas-
secret-collection-2000.html (2019. majus 31.)

132 A miivészt, mint a vilag urat a patriarchalis tarsadalom képzelete hozta létre és hatarozta meg, és ahogyan
John Berger a Mindennapi képeink cimti konyvében megfogalmazta 1970-ben, a nd a férfi vagyanak targyaul
szolgalt. A male gaze fogalmanak segitségével leirhato annak a hatalmi tekintetnek a miikddése, ami altal a
ndket megfigyelik: a férfi figyeli a nét, mikdzben a nének onmagat is figyelnie kell, hogy megfeleljen a
ferfitekintet elvarasainak. A ndk tehat a masok, pontosabban a masik nem tekintete altal létrehozott
onmagukat nézik. Ez a cselekvési lehetoségeket, viselkedéstipusokat is megszabja €s egyfajta aktiv-passziv
viszonyba kényszeriti: a férfi cselekszik, mig a nd mutatkozik. A nék egyszerre vannak kdzszemlére téve és
masok altal megfigyelve, ezért a ndk sokkal kritikusabbak ndtarsaikkal.

John Berger: Mindennapi képeink, Corvina kiado, 1990, Budapest, 47-68.

133 Lilly Martin Spencer: Kiss me and you’ll kiss the lasses, olaj, vaszon, 1856, Brooklyn Museum of Art,
New York [3. kép]

134 Erre kovetkeztetek a Brooklyn Museum leirasa alapjan. Online:
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/1452 (2019. majus 31.)
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2.4 Egy 20. szazadi magyar festmény

Egy magyar festond képével zarom a fejezetet, melynek latvanya azonnal Lilly
Martin Spencer miivészetét juttatta eszembe. Kornai Rikard Méria Bohém tanya' cimii
[4. kép] festménye egy szobarészletet mutat, benne egy széken 116 nd lathatdé himzés vagy
varras kozben, az 6lében egy fehér anyagot tart és a képbdl kinéz balra. A hattérben egy
konyhat latunk, ami sokkal hangsulyosabb része a festménynek: itt épp egy fiatal né oz,
aki kavarni késziil a kék labasban 1év ételt. Szinhatdsdban hasonld, de festésmoddjaban
teljesen eltér Spencer stilusatol, és egyaltalan nem szentimentalis. Kornai Rikard Maria
Pesten sziiletett 1868-ban és 193 1. januar 16-an halt meg. Mindenképp késébb késziilhetett
a kép, mint Spencer festményei, hiszen csak 1914-tdl €It a festészetnek, mint Saphier
Dezsé irja, ,,Parizsban végezte festészeti tanulményait és operaénekes lett.”'>°
Feltételezem, hogy Spencer miiveit nem latta, de ezt nem jelenthetem ki biztonsaggal,

mivel Périzsban tanult, és a miivészeti szervezetek igen nagy szamban terjesztették ott

Spencer miiveinek sokszorositott metszeteit.

2.5 Osszefoglalas

Lilly Martin Spencer miivészetét figyelemmel kisérve lathattuk, hogy a ndk mar
1850-ben aktivan jelen voltak az amerikai képzomiivészetben. Spencer férje alarendelte
magat felesége karrierjének, €s segitette miivészeti palyajan, nagymértékben kozrejatszott
sikereinek elérésében azzal, hogy gyermekeiket elsdésorban & nevelte. 21. szazadi
csalddmodellben ¢ltek, amit 0k evidenciaként éltek meg. Spencer festészetében sosem volt
kérdés a ndk helyzete, szerepe, ezeket nem abrazolta feminista kritikai célzattal. Elfogadta,
hogy egy festdnd egyszerre miivész, anya ¢€s feleség, és a noi 1ét szerepeit €s feladatait,
annak bdjossagat adbrazolta a maga természetességével €s szentimentalista stilusaval. N6
miivészként eldszor abrazolt konyhdban dolgozo, tevékenykedd ndket humorral és

iréniaval. Ezek a festmények egyediek, Lilly Martin Spencer 6ta nem festett senki ehhez

135 K észiilésének idejét nem tudjuk, csak azt, hogy egy 66,2x53,5 cm-es olaj vaszon festmény, Saphier Dezsé
gylijteményében.

Saphier Dezsd: Holgyek Palettaval. Magyar Nofestészet 1895-1950, Saphier Gytlijtemény, Magyar Nemzeti
Muzeum, 2008, Budapest, 115. és 223.

136 Saphier: i.m. 223.
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hasonl6 kompoziciokat, ¢és elézményei az 1970-es évek mivészetében megjelend

képzOmiivészndk akcidinak és happeningjeinek.
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»Egész életemben a falut szerettem és mégis varosban élek...”

»Keletre kivankoztam, Nyugatra keriiltem...”137

,»EBgy kritikus a n6k modern torekvéseiket a konyhai pancsolashoz hasonlitotta, amikor a

haziasszony a vanilia parfét sos heringgel diszitve adja.” 138

3 A fozés elokészitése és a betakaritott
¢lelmiszer abrazolasa Zinaida

Serebrjakova 1914-1923 kozotti

muveiben

3.1 A foldmiivel6 orosz nék munkas és dolgos

hétkoznapjainak abrazolasa

A 19. szézadi Amerikabol Oroszorszagba utazunk. Mig az el6z6 fejezetben Lilly
Martin Spencer f6zést abrazold miiveit ismertettem, melyek polgari kdrnyezetre utalva
mentesek voltak a foldmiives élet abrazolasatol, addig ebben a paragrafusban Zinaida
Serebrjakova orosz festond muvészetét targyalom, aki a népi életet €s azon beliil is a ndk
mindennapjait festette meg, hasonloan a barbizoni iskolahoz."*’ Serebrjakova szaméra sem
volt cél a tarsadalomkritika, sot tisztelettel és megbecsiiléssel fordult a parasztember
kemény munkajahoz — a latvany vonzotta és azt festette. Vidékre koltozott, hogy ne
befolyasolja a nyugati kultara, ahol a tdrsadalom szamara ismeretlen, Osi tudasra talalhat,

ugyaniigy, mint Natalja Goncsarova 1908-ban.'* Az elvonulast Goncsarova egy Uj

" Marina Cvetajeva: Egy festd portréja. Natalja Goncsarova. Magyar Helikon, 1980, Budapest, 61.

138 Galig Zoltan: Szereplések itthon és kiilfoldon; Saphier: i.m. 14.

13 Francois Millet 1814-1875 miiveihez hasonlatosak a festmények, a barbizoni iskolarol a leirast. Lasd: 43.
oldal, 127-es labjegyzet.

140 Tatyana Savitskaya: Serebryakova Z.,.selected works” Russian painting, Album, Sovetskiy Khudozhnik,
1988, Moscow, 36.
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miivészeti iranyzat ¢és latdsmod létrehozasanak érdekében tette, addig Serebrjakovéanak
nem voltak ilyen jellegili torekvései €letrajzirdi szerint.

Simone de Beauvoir a nd helyzetére és jellemére vonatkozéan kifejtette,'*' hogy a
magikus erOben vagy a magiaban gyokerezik a n6k gondolkodasa. Misztikus a viszonyuk a
foldmiiveléshez, amit mindkét festdnd mivészetében megtaldlunk. Goncsarova ¢és
Serebrjakova a nék munkds ¢és dolgos hétkdznapjait abrazoltdk hatvan évvel Lilly Martin
Spencer konyhai jelenetei utan. A paraszti, napszamos, foldmiiveld, kétkezi munkat végzo
embereket, de koztiik is leginkabb a ndket jelenitették meg, ahogy eldkészitették az élethez
sziikséges tapanyagdus talajt. A foldmiivelést, a betakaritast, a termést, a tdpanyagot és az
ételt abrazoltak.

A két festénd stilusa ellentétes. Mig Goncsarovat (1908-1910 kozotti festményei
elOkészitették az orosz neoprimitivista miveket) az izmusok hatdsara a feliilet, a
kompozicio, a szinek érdekelték és csak a lényeg karakteres abrazolasa, nem pedig a
latvany vagy a mondanivald realisztikus megjelenitése. Addig Serebrjakova
realisztikusabb ¢és valosadghlibb abrazolasra torekedett, hiszen szdmara a hangsuly a képi
mondanivaldjan volt, ezt szerette volna megujitani, nem a festészeti stilust, amit alarendelt
a tartalomnak. Serebrjakova a realizmus érvényességét sosem kérddjelezte meg. Kiemelte
az esztétikai értékeket, és ,,ugy tekintett az extrém kisérletekre, Goncsarovara és az
avantgard kortarsaira, mint akik elutasitjdk az értékeket.”'** Serebrjakova nem hagyta,
hogy divatos miivészeti iranyzatok €s nélkiilozésre kényszeriilt életmodja befolyasoljak az
esszencialis harmonidjat a miivészetében: ,,Nem reflektalt az avantgard korszakra, mert
elblivolte az emberi figura, de hatdssal volt rd az olasz festészet. Temperaval, olajjal
dolgozott, amiket magénak kevert ki. Szinei az orosz népviseletbdl és a falu kdrnyezetének
szinvilagabol inspiralodott. Zinaida Serebrjakova a ndék hétkdéznapi tevékenységeihez
fordul tematikajadban €és a haz koriili munkat dbrazolja festményein. Parizsban tanult, majd
szlil8helyére tért vissza az orosz Nyeszkusznojeba, mivel elhatarozta, hogy gyermekeit ott
neveli fel. Hazatérte utdn az orosz miivészethez és a paraszti élet bemutatasahoz fordult,
ami akkoriban Goncsarovanak ¢és Larionovnak ko&szonhetéen divatos volt. Néhany

onarcképén'® lathatjuk, hogy ugy végezte a haz koriili feladatait, hogy kdzben festette

I A konyha ugyancsak tiirelemre és passzivitisra inti minden aldott nap. Egyébirant a né

gondolkodasmodjaban az agrarcivilizaciok vildgnézete él tovabb és marad fenn az id6k végezetéig, az
agrarcivilizacioké, amelyek dhitatosan tisztelik a f6ld magikus erdit: 6 is hisz a magiaban.” Beauvoir: i.m.
481.

12y P. Kniazeva: i.m. 127-152.

" Onarckép az 6lt6zk6d6 asztalnal cimii festménye, 1909 (At the Dressing-table. Self-portraif). Csodaltik
eredetiségét és azt, hogy nincs benne nagyravagyas. Alkalomszeriien festette, véletleniil, mert éppen

46



azokat, ezaltal hosszira nyulhatott az adott tevékenysége. Tiirelmetlen vagy inkabb
tirelmes gyermekeit sokszor lathatjuk miivein, mint akik arra véarakoznak, hogy anyjuk

befejezze végre az alkotast, és megfézze szamukra az ételt.'*

3.2 Zinaida Serebrjakova és konyhai jelenetei

Zinaida Serebrjakova festményei — hasonlatosan Goncsarova miiveihez — a
foldmiivelés abrazolasaval foglalkoznak, de leginkdbb a kemény munka ebédidejét vagy
pihendidejét jelenitik meg, szinte csak ndk tarsasagdban. Képei késobb kiegésziilnek
enterior jelenetekkel, melyek révén a haz konyhdjaba vagy étkezdjébe nyerhetiink
betekintést. Ezek altal eljutunk festményeinek koézépponti eleméhez, az asztalhoz, amin
zajlik a cselekmény, hiszen erre teszik a friss termést, majd ezen is fogyasztjak el az ebbdl
késziilt ételt. A betakaritott nyersanyag f6zését, az étel elkészitésének folyamatat nem
latjuk a képeken, viszont a készétel elfogyasztasat gyermekek korében abrazolja.
Serebrjakova miivészete az orosz neoprimitivizmus iddszaka utan jott létre. Nincs
informaciom arrdl, hogy személyesen ismerték-e egymast Goncsarovaval, de feltételezem,
hogy Serebrjakova tudhatott Goncsarova miivészetérdl, mert életrajzirdinak allitdsai szerint
kovette az aktualis miivészeti €let torténéseit, még ha tavolabb is €It a févarostol.

Serebrjakova kezdeti korszakdban mezteleniil fiird6z6 ndk csoportjat abrazolta
realisztikusan. Mar fiatal koraban foglalkoztatta a foldi munka, megfigyelte a kegyetlen
paraszti sorsokat, amelyeket mindig is tisztelt, viszont csak a hdbor szornyliségei utan
valtak kozponti témava miivészetében. Az ember természetes létezését, lelkét, fizikai
szépségét akarta szemléltetni. A spiritudlis természet €s a fizikai szépség érdekelte a
parasztok abrazolasaban. Igyekezett tipikus, hagyoményos, 6si kozosségekben €16 keleti
szlavokat prezentalni (falujadban vegyesen laktak oroszok, ukranok és mas nemzetbeliek).
Sajatos ruhazatukban, népviseletiikben jelenitette meg Oket (hosszi fehér szoknyaban, a
z01d, piros, kék szinek dominalta képeken és mezitlab lathatéak, mint Goncsarova képein).
Mivészeti palyaja kezdetén minden korosztaly érdekelte, viszont az 1914-1923 kozotti

iddszakban csak erds, dolgos fiatal felndtt parasztokat valasztott modelljeinek.

Neskuchnoyeban el volt zarva a hotol, és modell nélkiil maradt. Ennek hatasara elkezdte festeni sajat magat
¢és kornyezetét. Meghitt, intim dnarcképet hozott 1étre a fésiilkodé asztalanal. Lasd V.P. Kniazeva: i.m. 50-57.
" Tata és Katya, 1917, olaj, vaszon. A képen két gyermeke latszik, akik a fésiilkodéasztalnal konyvet
olvasnak, az egyik mar anyjara néz, aki a tiikdrben tiikr6z6dve festi magat a festéallvanynal.

V.P. Kniazeva: i.m. 127-152.
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Serebrjakova gyakran festett portrét, de nem megrendelésre, hanem a hozza
kozelalld emberekrdl, dokumentarista jelleggel. Fogoly katondkat is abrazolt, de allando
modelljei a sajat gyerekei lettek, akik figyelték, hogy anyjuk hogyan fest. Sziiletésiik
napjatol abrazolta oket. Megfestette hogyan jarnak, iilnek az asztal koriil és jatszanak.
Plein air festette, amit latott, ¢s nem modositotta azt. Egyik legismertebb miive a

¥ [5. kép] cimii festménye, ami egy csoportkép, zsanerjelenet. Harom gyerek iil

Reggelire'
az asztal koriil, az egyik mar eszik, mig a masik ketté kérdon néz kifelé a képbdl az éppen
Oket festd anyjukra, hogy mikor csatlakozik végre hozzajuk. Egy ismeretlen személy szedi
nekik a levest, akinek csak a keze latszik. A kép alapjan leolvashato Oltozetiik €s targyi
kultirdjuk. Varjak az ebédet. ,,A miivész lanyat nevezi meg a kép dinamikajanak, aki

nemcsak kérdSen néz, de el is mozdul a székrdl a nézd fele.” 14

3.2.1 Kharkovban a teraszon

Az Asztalnal cimli festménye utan 6t évvel késobb készitette azt a hasonlod
kép] cimmel. Ezen egy liveggel beépitett zart teraszon zajlo jelenetet lathatunk, ahova ki
van teregetve. A festmény el6terében nagyobbik lanya iil, aki éppen morzsol valamit, talan
anyjanak pigmentet a festéshez - hiszen az most is éppen fest és dokumentélja a csaladjat —
, vagy fliszert az ételhez. A tobbi gyerek olvas az asztalnal és eszik, mikozben elfoglaljak
magukat, mig varakoznak. A festmény egésze derlis hangulatot draszt és egy valds
haztartast vezetd anya milidjét jeleniti meg, aki éppen dokumentalja, festi ennek a
latvanyat. A miivész azonosul az anya- és a miivészszereppel, mindkettt fontosnak tartja,
ezért nem latjuk soha. A hétkoznapok teenddit emeli be a festészet 6rokérvényli témai

kozé.

3.2.2 Parasztok ebédelnek

A Parasztok ebédelnek'® cimii [7. kép] képén egy éhes par késziil elfogyasztani

aratds utan a magukkal vitt ételt. A nd tejet tolt egy kancsobol, mig a férfi kenyeret szel,

145 7inaida Serebrjakova: For Breakfast, 1914, olaj, vaszon, State Tretyakov Gallery, Moszkva [5. kép]

146y P. Kniazeva: i.m. 127-152.

47 Zinaida Serebrjakova: On the terrace in Kharkov, 1919, olaj, vaszon , Novosibirsk State Art Museum [6.
kép]

148 Zinaida Serebrjakova: Peasants at dinner, 1914, olaj, vaszon [7. kép]
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vagyis elokészitik, talaljak ebédjliket. Hianyzik a horizont, igy a bizalmassag érzését kelti a
festmény. Ugy érezziik, hogy részesei vagyunk a jelenetnek, mintha ott allnank allvannyal,
ecsettel a keziinkben és figyeljiik 6ket. Az Aratdsi idé"™ cimii festményén megismétlddik
ugyanez a motivum, azzal a kiilonbséggel, hogy ezen a képen csak ndék szerepelnek.
Koziliik az egyik tolt valamit, a masik kenyeret szel, mig masik két tarsuk, mintha most
¢érkeztek volna, Ggy allnak munkaeszkozeikkel. A hattérben lathato tajkép olasz reneszansz

hatast kdlcsonoz a festménynek.

3.2.3 Tata Zoldségekkel '™

1923-ban Serebrjakova'®' szamos konyhdban zajlo jelenetet festett a kép
kozéppontjaban egy asztallal, melyen a frissen szedett és feldolgozasra var6 alapanyagok
hevernek, amikkel a miivész lanya fizikai kontaktusba keriilt: odanyul értiikk vagy
pakolgatja Sket a kosarbol. A Konyhdban™’ cimii festménye is épp a fozést és étkezést
megeldlegezd jelenetrdl szol. Lanya tojasokat vesz a kezébe az asztalrol, ahol a késziilo
fogas nyersanyagait lathatjuk: vagodeszkan céklat, répat és halakat. Tata Zéldségekkel [8.
kép]cimil képén ugyancsak lanyat latjuk, mikdzben az asztalon konyokdl, épp a kosarban
szeretne valamit megnézni, de visszatekint anyjara, aki festi 6t, f6z¢s helyett dokumentalva
a pillanatot. Az asztalon retek, hagyma, krumpli és halak vannak: az asztal sikja
szandékosan meg van dontve, hogy jol észrevehetd legyen, mi van rajta. A lanya vajon

miért néz anyjara? Talan az anya festés kdzben instrukcidkat ad neki és fézni tanitja?

3.3 Az 1914-1923 kozotti korszak magyar viszonylata

Néhany magyar festond milvét is szeretném megemliteni, akik a targyalt

idoszakban alkottak ¢és hasonld képi vilagot jelenitettek meg, mint Goncsarova vagy

9 Zinaida Serebrjakova: Harvest time, 1915, olaj, vaszon

130 7inaida Serebrjakova: Tata Zoldségekkel, 1923, olaj, vaszon [8. kép]

! Egyediil maradt minden nélkiil 4 gyerekkel 35 éves koraban, mert leégett a hazuk, és miiveinek egy része
is odaveszett. Dolgoznia kellett, baratai segitették, de nehezen ¢€lt, nem volt butora, sem elegendd pénziik.
Kénytelen volt elhagyni Oroszorszagot a megélhetés miatt. Igy azt érezte Zinaida Serebrjakova, hogy
szamiizotté valt. Parizsba koltozott, és élete felét ott toltdtte, de mindig orosz miivésznek vallotta magat. Sem
az absztrakt avantgarddal, sem a szocredllal nem azonosult. Serebrjakova kiilon, elszigetelve dolgozott. Lasd
V.P. Kniazeva: i.m. 140-166.

152 Zinaida Serebrjakova: In the Kitchen, 1923, olaj, vaszon
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Serebrjakova. Galig Zoltan, a magyar festondk kutatoja altalanossagban a kovetkezoket

irta az 1920-as és 1930-as évek magyar képzomiivésznoirdl:

,,Az alkotok 6rombol, szenvedélybdl festettek. Akadtak, akik gy tették ezt, hogy
nem volt bemutatkozasi lehetOségiik, és nem is keresték azt. A legtermészetesebb a
kiallitasokon vald szereplés vagya, a sikerélmény igérete. A néi festok szervezetei lehetové

tették ezt, de a szeparalddas veszélye is fennallt ezzel. A néi kiallitasok lattan a kritika

mindig valami sommasat igyekezett megfogalmazni.”'>

Simone de Beauvoir A mdsodik nem cimii kdnyvében kijelentette, hogy a 19.
szazadban valtozott a polgarsag nézdpontja, mert ,,a ndi koveteléseket nem lehetett tobbé
egyszertien elhallgattatni az individualizmus rohamos térhoditasa kovetkeztében,”'™ a
képzémiivésznoknek mégis nagyon nehéz feladatuk volt, mivel a kortars miikritika
érdeklédésének terébe nem keriiltek be; nem vették dket komolyan, nem tekintettek rajuk
miivészként, hanem elsdsorban hdziasszonyi szerepeket tarsitottak hozzajuk. Miiveikrol
pedig ehhez hasonlé hangnemi kritikakat fogalmaztak meg a kritikusok, ahelyett, hogy
magukat a muveket elemezték volna: ,,... Odahaza, amikor f6zésrél van szd hagymas
porkoltiébe félbevagdalt csokoladétortat talal fel borjuporkdlt helyett s a vanilia parfét sos
heringgel diszitve adja.”'>

Szerencsére szamos példa van arra, hogy egy-egy miivész lanya alkotoi karriert fut
be, és ehhez hasonléan a miivészhazassagok'™® mindig sikereket hozo kooperacionak
bizonyultak. Bar Gélig Zoltan az 1920-as és 1930-as évek magyar festondk miivészetének
elemzése kapcsan megfogalmazta, hogy ,,tobb kitlind némiivész élt kivald kvalitasu férje
arnyékaban, de eléfordult, hogy a hazaspar férfitagja volt szerényebb képességii,”"” aki
megakadalyozta a tehetségesebb feleséget a miivészi sikerében. Azt is megjegyzi,' > hogy
az 1920-as években ,,a fiatal magyar képzOmiivészndk tisztdban voltak azzal, hogy férfi
tarsaikkal megegyezd és szinvonalll professziondlis miivészeti tudasuk kevés ahhoz, hogy
elismerést és sikereket érjenek el”. Nekik tobbet kellett teljesiteniiik, mert a miivészvilag

figyelmét fel kellett kelteniiik karrierjiik érdekében. Ez lemondéasokkal, kihivasokkal jart,

¢s masfajta szerepeket kivant: ,,Egy alkotond szamadra a fiiggetlenség redlis alternativa volt,

'3 Gélig Zoltan: Szereplések itthon és kiilfoldon, In Saphier: i.m. 14.

'3 Beauvoir: i.m. 319.

133 Keserii: i.m. 40.

1% Miivészparosként alkotni napjainkban is divatos, hisz kdzos erével viszik egymast elére miivészi sikerek
elérése érdekében.

37 Galig Zoltan: A huszas-harmincas évek néi miivészete. In Keserii: i.m. 36.

18 Keserii: i.m. 34.-36.



¢€s jO paran ezt az utat valasztottdk. Azonban a hdzassag sem feltétleniil hozta magaval a
mivészeti életbdl vald kivonuldst, foként, ha a férj hasonlé vagy azonos érdeklodésii
volt.”

Annak ellenére, hogy a gyereknevelés mellett igen nehéz volt egy ndnek miivészi
karriert 1étrehozni (nem elég, hogy ki kellett vivni az aktiv kidllitasi szereplése mellett a
kritikusok pozitiv és elismerd figyelmét, de az odaadd csalddanya szerepben is teljesiteni
kellett, amelyhez automatikusan hozzatartoztak az egyéb haztartisi szerepkdrok), mégis
szamos jelentés munkassaggal bird festonoérdl tudunk, és a magyar képzOmiivésznokre
iranyuld kutatds folyamatosan gazdagitja ezt a tudéast. Saphier Dezsé gylijteménye
izgalmas miveket tartalmaz, még ha kevés informacioval is rendelkeziink az alkotok
karrierjérol.

Serebrjakova miivészetéhez kapcsolédoan kiemelném Kalivoda Kata'® (Sandor

' cimli festményét, melyen egy férfi és egy né il a

Antalné) Reggeli fohdsz'
konyhaasztalnal. A hattérben a fliggdny el van huzva, a fakon nincs levél, tél lehet és az
ablakon keresztiil a szemben 1év6 hazat is latjuk. Az alakok ellenfényben vannak, sotét és
megtort az arcuk. Iméadkoznak, taldn éppen a valldsos €rzés miatt atszellemiiltek, de a
munka nehézsége is tiikrozodik tekintetiikon. A semmibe meredve néznek a kép bal also
sarkaba. A kép kozéppontjaban az asztal all, melyen egy hatalmas, konyharuhaba takart
kenyér fekszik egy nagy kék ldbas mellett, amelybe nem latunk bele. Egy kis kdcsdg és
egy kanal is van a fehér abroszon. Etkezés el6tti pillanatot latunk, egy zsanerjelenetet, mint
Madarasz Adeline'®* (Katona Bélané) Zoldségek cimii 1911-ben késziilt festményén, mely
még inkabb nevezhetd csendéletnek.

Kukovetz Nana'® Pdrizsi kalapszalon cimii képét a ndi tevékenység abrazolasa és
a vasarlas folyamatanak bemutatdsa miatt emelem ki, annak ellenére, hogy semmi
konkrétumot nem tudunk a képrdl, csak amit leolvasunk rdla. A festmény érdekesen
hasonlithat6 a f6z¢ési folyamatok fentebb targyalt dbrazoldsaihoz az el6készitd, beszerzési

fazis megjelenitése miatt. Hat nd szerepel a képen, akik kalapot varrnak, és bar a

159 Uo.

1 A Mintarajztanodaban, Miinchenben, majd Périzsban és Nagybanyan tanult. (1877-1936) A Magyar
Képzémiivésznok Egyesiiletének megalapitasaban részt vett. Portréival, taj és életképeivel a Miicsarnok
tarlatain szerepelt 1907-t6l. Saphier: i.m. 110 és 223.

11 A képrél nincs informéacionk, még a késziilésének évét sem tudjuk. Saphier: i.m. 110.

12 Madarasz Adeline (1871-1962) Madarasz Viktor lanya és Székely Bertalan novendéke volt a
Képzémivészeti Foiskolan. Parizsban €It és a Julien Akadémian is tanult. A 10-es évektdl rendszeresen
kiallitott, emlékiratait az MTA Orzi. Saphier: i.m. 134 és 224.

19 Kukovetz Nana (1885-1919) Nagybanyan Hollosynal, Ferenczynél és Rétinél tanult, majd Parizsba ment.
Hazatérése utan lakdsaban festdiskolat nyitott. A vilaghdboru Olaszorszagban érte, koncentracids tdborba
kertilt, szabadulasat kovetve visszatért Szegedre. Saphier: i.m. 116 és 223.
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kalapkészités a kép témaja, mégis egy vasarlasi, bolti jelenetet latunk. A festmény iide
szinhaszndlata teljesen mas, mint a f6ldon dolgozé parasztokat dbrazold barbizoni iskola
festményein. Goncsarova fest6i szinvilagira emlékeztet Lorant Erzsébet'®* (Rajné)
Vasarban [9. kép] cimii festménye, ami ugyancsak vasarlasi, beszerzési jelenetet abrazol.
Az eladondt hatulrdl latjuk, a pult mogott, vele szemben két vasarlond all, mellettiik egy
kutya kapaszkodik a pultra. Nem lehet eldonteni, hogy a ndk kiflit vagy kolbaszt vesznek-
e. A kép elnagyolt ecsetkezeléssel szinekre és formakra bontott és csak annyira

kidolgozott, hogy értsiik, mirdl van sz6, hasonloan Natalja Goncsarova festményeihez.

3.4 Osszefoglalas és a bevasarlas, mint konyhai

tevékenységet elokészito cselekveés

Zinaida Serebrjakova felsorolt alkotdsai, amiken a hétkdznapi teenddket dbrazolja
gyermekei tarsasdgaban, Lilly Martin Spencer csaladi jeleneteinek folytatasaként
tekinthetok. A miivészt sosem latjuk a képeken, de azt érezziik, hogy a kotelezd héaztartasi
munka elvégzésére csak akkor keriil sor, miutdn dokumentélta a tevékenységet és a
mindennapokbol inspiralodott latvanyt. A gyerekek tiirelmetlenek, mert anyjuk
festészetével ,,fényképez”, és minden mozzanatot rogzit, ami miivészi énjét inspirdlja. A
f6zés folyamatat sosem mutatja be, mondhatni eltitkolja az étel elkészitésének modjat, csak
a hozzavalokat tarja elénk csendéletszertien. Igy minden, a f6zéshez sziikséges nyersanyag
jol lathatdva valik az asztalon. Feltételezhetjiik, hogy a milivész csak a kép megfestése utan
kezdett neki a feldolgozasnak ¢€s a f6zésnek, addig csupan szemlélte és abrazolta az ételt,
ezaltal megvarakoztatva ¢hes csalddja minden tagjat. Bar a konyhai térbe betekintést
nyeriink, ez legtobbszor az asztalra korlatozodik, igy egyfajta titok Ovezi a f6zési
folyamatokat, a titkos csaladi receptek elkészitési metodikdjdhoz hasonloan. A
Serebrjakovanal latott képtipus, melyen a betakaritds utan az asztalra helyezett kosarbol
kiborul a termés, késébb, a 2000-es évek magyar miivészetében meghatarozé tematikaként

,»a bevasarlas” mozzanatként jelenik meg a képzOmiivészndk korében. A vésarlas, mint

' Torant (Rajné) Erzsébet (1898-?) Mintarajztanodiban Bosznay Istvan, Csok Istvan, Glatsz Oszkar
tanitvanya volt. A Szinyei Tarsasag tagja volt, majd az UME és Képzomiivészeti Szalon kidllitasain részt vett
és a Magyar Képzémiivészndk Egyesiilete Uj Csoportjanak tagja. Az emlitett, Vdsdrban c. képérél pontos
informéaciot nem tudunk. Saphier: i.m. 132 és 224.
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kordbban emlitettem, az 1930-as évek magyar festéndinek is hangsulyos témakore volt.

Beauvoir igy ir a ndk vasarlashoz valé viszonyarol:

»A f0zés elengedhetetlen elozménye a vasarlas, s ez sok haziasszony szamara a
nap fénypontja. (...) Mialatt a haziasszony bevasarol, mialatt sorba all, a pultnal
vagy az utcasarkon eszmét cserélhet sorstarsndivel, megcsillogtathatja »héziasszonyi
erényeit«, ami jolesOen erdsiti Ontudatat, s egy kdzosség tagjanak tudja magat... (...)
Az ¢élvezetek netovabbja mégsem ez, hanem a vasarlds; valdsagos felfedezd Tt,
kincskeresés. (...) A héziasszony nem ismeri a jaték Ooromét, de egy szép fej
kaposzta, érett camembert-sajt az ¢ szemében dragalatos kincs, s hidba ravaszkodik a
kereskedd, hidba rejtegetné, 6 lecsap ra, és fondorlatosan megszerzi. (...) Otthon egy

pillanatra eldnti a diadalmamor, mialatt a konyhaasztalra iiriti a kosar tartalmat.”'®

Serebrjakova a f6zés eldkésziileteit felmutatd festményei ezért kulcsfontossaguak,
mert eléképei az 1990-es évek utani bevasarlassal kapcsolatos miiveknek, amiket itt
ismertetek. Serebrjakova mindig rogziti festményein a beszerzett nyersanyagot. Ez a
folyamat hasonl6 a Daniel Spoerri ,,csapdaképein™ latottakhoz, bar 6 a fogyasztas utani
allapotot rogziti. Nagy Kriszta kerekeken huzhatd bevésarlokocsival véséarol, mely a
Kortdrs hdziasszony vagyok'® cimii sorozat része. Tatai Erzsébet leirta, hogy a miivész
elmondasa alapjan ,,Nagy Kriszta azért készitette ezt a miivet, mert azt vette észre, hogy
festd létére napkozben tobbet foglalkozik a haztartassal és inkdbb nevezi magat
haziasszonynak, mint kortars festének.”'®” 2002-ben Szabd Eszter Agnes stuttgarti
Osztondija idején véasarlasai elott a bevasarlolistat a vaszonszatyrara himezte. A miivész
igy az intim térre utald informaciot a koztérben lathatova tette, mintha kiforditotta volna
magat, onnon személyes belsejét, ahogyan egy ruhat. A bevasarlotaska, mint képi hordozo
tovabbra is érdekelte Szabot, aki figurdlis bevdsdrloszatyrokat is készitett. A Kis Varso
2003-as Velencei Biennalén bemutatott ml'ivéhez,168 azaz Nefertiti testére reflektalva
készitette el himzett szatyrat, amit barki a fejére huzhatott, és Nefertitivé valhatott. Ezt

kovetden tobb alarcként funkcionald bevasarloszatyrot is himzett, melyek mindig kéznél

' Beauvoir: i.m. 334-335.

1 Nagy Kriszta: Kortdrs hdziasszony vagyok, 1998, ¢ print

"7 Tatai: i.m. 220.

198 Kis Varso testet készitett a leghiresebb Nefertiti fejhez, amit végiil a berlini Neues Museum nem adott oda
a kiallitasra, azonban a ,testbe” Berlinben mégis belehelyezhették a fejet. A Velencei Bienndle Magyar
Pavilonjaban egy fej nélkiili test allt, és a turistak ugy fényképezték magukat, hogy mogé alltak és a sajat
fejiiket hasznaltdk igy a sajat fejiik volt 1athato a foton a testet kiegészitve. Ez inspiralta a funkciondlis targy
szorakoztatd maszkka vald atalakitasat.
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lehettek, ha hossé akart valni a haziasszony vagy barki mas, példaul Pokemberré, Bud
Spencerré ¢és Terence Hillé, Korda Gyorggyé és Balazs Klariva, vagy éppen a palyéja
elején jaro Till Attilava. Szabo Eszter Agnes Hdziasszony Kommands'® cimmel allitotta ki

miveit, melyhez leirast is adott, ebbdl idézek néhany gondolatot:

,Elsésorban a piacra gyakran jar6 haziasszonyoknak ajanlom. Azoknak,
akik gyakorta elgondolkoznak mindennapjaik egyhangusdgan, és sokszor
elmenekiilnének a hétkoznapok kellemetlenségei eldl. Csak annyit kell tenni, hogy
egyszeriien rahuzzuk a fejiinkre az identitdsmellékletet, a személyes miiemléket, a

sajat szatyrunkat!”'”°

Szabo Eszter Agnes alarcként funkcionald bevésarloszatyrai elédjének tekintem az
1970-es évek feminista képzOmiivésznok azon miiveit, amelyek készitésekor a miivész
teste maga a mi lett. A test lett a vaszon, a miivész szamara a sajat testén atélt tapasztalat
valt fontossa, mint VALIE EXPORT Tapp und Taskino 1968-ban késziilt alkotasa
esetében.'”!

Az eldbb felsorolt bevasarlassal kapcsolatos miivek kapcsan érdemes Lilly Martin
Spencer A fiatal férj elsé visdrldsa'™ cimii festményét kiemelni, amelyen a férj vasarol,
aki iranyitja a csaladi haztartast. Mig a kortars képzOmiivészndk sajat tapasztalataik alapjan
abrazoljak magukat cselekvés kozben, mert 6k végzik a haztartas koriili feladatokat az
alkotas helyett, addig Lilly Martin Spencer 1854-ben a férjét, azaz egy férfit abrazolt ebben
a hagyomanyosan ndi, vagy ndinek tartott szituadcioban. Elgondolkodtatonak tartom, hogy
a kortars milivészndk nem jelenitenek meg férfiakat vasarlassal kapcsolatos helyzetekben,
annak ellenére, hogy a képzédmiivésznok sokszor reflektalnak a haziasszony szerepére €s az
ahhoz tartoz6 teenddkre.

Lilly Martin Spencer Ontudatlanul felvallalta és 1ényegre toréen megfogalmazta a
feministak gondolatait 4 fiatal férj elsé vasarldsa ciml festményén. A képen egy férfi, az
ifju szerelmes férj elmegy bevasarolni, amit tigyetleniil bar, de megtesz, mikézben egy
masik uriember kineveti. Az uriember nevet a hattérben — és ez a mozzanat a jelenet

tarsadalmi kontextusara utalhat. Spencer valdsziniileg tisztaban volt helyzetével, tudta,

19 Szab6 Eszter Agnes, kArton Galéria, Haziasszony kommandé, 2004. februar 19. — marcius 20. Online:
http://www.kultura.hu/kepzo/haziasszony-kommando (2019. majus 31.)
170

Uo.
" Lasd: 4. fejezet, (4.4.1.), 78.
172 Lilly Martin Spencer: The young husband, First Marketing, olaj, vaszon, Metropolitan Museum, 1854,
New York




hogy az 6 ¢letiik nem atlagos szereposztas szerint zajlik. A férjével tarsadalmi szerepet
cseréltek, és ezt 6 nem kritikaként gondolta megfogalmazni a festményen, vagy mégis? A
festményen megjelenitett szituacid egyedi a 19. szdzadi zsanerjelenetek kozott. A férj siet
az esOs varosi utcan, ¢és képtelen egyszerre tartani az esernydt és az ételt tartalmazo
kosarat. Ugyetlensége miatt a kosarbol kiesett egy szarnyas baromfi az esétdl nedves
jardara. A férj tigyetlensége beleillik Spencer szentimentalista festészetébe és jatékos
humoraba. Kedves marad a kép hangulata, elnézziik a férfi tigyetlenségét. Viszont a felszin
alatt ott rejtézik a tény, hogy 1854-ben mar normaként miikodhet egy csaladban az, hogy a
férj mond le tarsadalmi ,kivaltsagair6l” a nd javara, és a ndének nem kell alarendelt
szerepben ¢élnie. Ellentmondasos a tény, hogy Lilly Martin Spencer nagyon hires és
kozkedvelt volt, és annak ellenére, hogy egy emancipalt, karrierista ndi életet ¢lt, mégsem
vallotta magat feministanak.'” Az ifjui férj elsé vasdrlasa cimii kép lattan megallapithatjuk,
hogy a vilag szinte semmit sem valtozott a 19. szdzad oOta, de mar akkor is voltak a
feminista elgondolasok szerinti idilli csaladi, pozitiv tarsadalmi példak.

Lilly Martin Spencer el8dje, Rolinda Sharples'”* miivei kozott taldltam egy
festményt, amely nem konyhai tevékenységet, hanem ugyancsak vasarlast abrazol a
piacon. Sharples huszonhét évesen, 1820-ban festette a Piac cimi képét. Szandékosan egy
helyi, bristoli eseményt abrazolt az ott €16k portréival, amit természet utan festett, és nagy
sikert aratott vele a londoni Kiralyi Akadémian.'”> A két festmény nagyon kiilsnbozik
egymastol. Mig Spencernél a festmény 0j témat dolgoz fel mar-mar giccses stilusban, a
kozizlést kiszolgalva, addig Sharples bravuros ecsetkezelésével megnyeri férfi kollégai
elismerését egy megszokott, sesmmitmondo jelenettel.

A fiatal férj elsé vasdrlisa és A fiatal feleség elsé porkéltje'”® cimii festmények
egyiitt voltak kiallitva a National Academy of Design éves kiallitaisan 1856-ban. Egy
cikkben ,a festményeinek vulgarizmusat vadoltak ¢és az eldadasmoédjat reménytelen
probalkozasanak tartottak, mivel az aprolékosan kidolgozott festésmodja ellentétben allt a

frivol és hobortos jelenettel.””’

' Lasd.: 2. fejezet (2.2), 41-42.

174 Ellen Wallace Sharples (1769-1849) és lanya Rolinda Sharples (1793-1838). Borzello: i.m. 104-107.

Ellen Wallace Sharples mindharom gyermeke miivész lett. Bristolba koltdztek férje halala utan. A XVIIIL. és
XIX. szazad forduldjan alkotott Anglidban és Amerikdban. Lanya, Rolinda Londonban tanult 1814-1820
kozott, aki timogatott miivész volt. 1838-ban mellrakban halt meg. Delia Gaze: Dictionary of Women Artits
Volume 2. Fitzroy Dearborn Publishers, 1997, Chicago, 1262-1265.

'3 Borzello: i.m. 107.

176 L illy Martin Spencer: The young wife first stew, 1854.0laj, vaszon, Metropolitan Museum, New York
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/765285 (2022. majus 31.)

"7 Bolton-Smith: i.m. 173.
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tlizgyujtas 6romét, a pillanatot, amikor a holt fabol kicsap az eleven lang. A fellobban6 tiiz
boszorkannya varazsolja a ndt. Kezének egyetlen mozdulataval —
ha tojast iit fel, tésztat kever — vagy a tliz blivos erejével atlényegiti az elemeket: a holt

anyagbol életet varazsol.”178

,»Mas a helyzet, ha olyasvalakire harul a hazimunka, aki produktiv, teremté ember, alkoté életet él;
éppoly magatdl értetédéen valnak ezek a teendok is élete részévé, mint a kiilonféle testi

funkciok.”179

4 Nomuvészeti performanszok az 1970-es

években a konyhai tevékenység kapcsan

4.1 Amerikai és nyugat-eurépai nék torekvései a >70-es

években

A lakberendez6k mozaik faliképekkel és eredeti festményekkel diszitett
konyhékat terveztek, mert ujra a konyha lett a né életének kdzpontja. Az otthoni
hobbivarras millié dollaros iizletté valt. Sok nd alig 1épett ki otthonrol, csak ha a

gyerekeket fuvarozta, vagy a férjével tarsasagi eseményre ment.”'*°

,Folyton azt kellett hallgatniuk, hogy a né nem valtozik, a né gyerekes, a né
helye otthon van, de ekdzben a férfiak valtoztak, és megvaltozott a vilagban betdltott
helyiik is, a vilag pedig egyre tagult. A ndket hatra hagytak. (...) A ndknek is volt
tudata és esze. Csakhogy a mindennapi ¢€let fenntartdsahoz sziikséges kenyérkereso
munka mar nem az otthon keretein belill zajlott, és a ndket nem tanitottdk meg,

hogyan boldoguljanak a kinti vilagban.”"®!

'8 Beauvoir: i.m. 335-336.
179 o,

180 Friedan: i.m. 25.

181 Priedan: i.m. 88.
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A ’60-as évek végére Nyugat- Europaban és Amerikaban a ndk észlelték elnyomott
helyzetiiket és ezzel jard hatranyaikat, amelyeket a miivészetben elkezdtek artikulalni.
Miveikben szerepeik, rajuk szabott feladataik és ezeknek a kritikdja jelenik meg
kiilonbozdé témakban: reprodukcids kotelesség, hazassag, partnerkapcsolat, szexualitas,
menstruacid, terhesgondozas, sziilés, anyasdg, terhesség megszakitas, gyereknevelés,
hatalom a ndékkel szemben és a szépség fogalmanak atirasa. Mindemellett ezek az
egymastol tavol 1évé (amerikai, nyugat-eurdpai és kelet-eurdpai) és egymast nem ismerd
képzémiivésznok hasonld témakhoz nytltak €s formalisan hasonld stratégiat valasztottak
maguknak, kdzel ugyanabban az idészakban, a *60->70-es években.'® Ezekben az években
sziilettek a némiivészet feminista kritikai elméleteit hasznositd, meghataroz6 miialkotasai,
melyeket alapkdveknek is nevezhetiink, és amelyek most keriilnek be a képzdmiivészeti

kanonba.'®?

A 2000-es évek utani alkotok is folyamatosan reflektalnak erre az iddszakra.
Ebben a fejezetben a feminizmus masodik hulldmanak szignifikans performanszairol lesz

sz, melyek a f6zéssel kapcsolatosak.'®

Az 1920 utan sziiletett no0k szamara a feminizmus mar torténelem volt.
Amerikaban az utols6 jog, a szavazati jog megszerzésével kifulladt a mozgalom.
Az 1930-as ¢és 40-es években az a tipusu nd, aki harcolt a nék jogaikért, még
mindig az emberi jogokért és a szabadsiag miatt aggodott. (...) A feminista,
akarcsak a ,,dolgozd n6” szitokszo lett. A feministak eltordlték a régi ndképet, de
nem tudtak eltérolni az ellenséget, a diszkriminacidt, ami tovabbra is megmaradt.
Az 10j képet sem tudtak felvazolni, hogy mivé valhat egy n6, ha ugy nd fel, hogy a
koriilmények nem teszik tobbé a férfiakhoz képest alacsonyabb rendiivé. (...) Ezek
az anyak a férfievé-mitosz valodi mintai voltak valdsziniileg €s az iizleti €életben ¢és

a hivatasos palyakon felbukkano elsé néket csodabogarnak tartottak.”'®

'*2 Gabriele Schor: i.m. 34-37.

8A képzomiivésznok azért igyekeztek hangot adni feminista torekvéseiknek, hogy a kanon részévé
valhassanak. Meret Oppenheim is igy tett koszond beszédében, amit a Basel varosi miivészeti dij atvételekor
mondott. Ebbél az 1975 januarjaban elhangzott szénoklatbol idézek egy részletet, ami jol érzékelteti a
képzémiivészndk torekvéseit a ’70-es években: ,,... Minden a szinlelt kiilsdséggel kezdddott. A férfi
milvészek esetében mar hozzaszoktunk, hogy igy iranyitjak az életiiket, ahogy akarjak. Szabadon tehetnek
barmit, mert csak izgalmasabbak lesznek és érdekesebbek. A polgarok szemet hunynak a csinytevéseiknek,
barmit megtehetnek. Viszont ha egy nd szabadon ¢l és viselkedése nem felel meg a tarsadalom altal rarott
elvarasoknak, akkor arra mindenki felfigyel. Ezt és még sok mast muszdj az embereknek egyenlévé tenni.
Ezenkiviil azt szeretném mondani, hogy a néknek kotelességiik az életmoddjukon keresztiil bebizonyitani,
hogy az emberek vakok, hiszen hagytak, hogy a ndket évtizedeken keresztiil leigazott allapotban tartsak. Ha
nem vagy szabad, nem adnak szabadsagot, akkor muszaj elvenni!” Schor: i.m. 25.

" Masodik hullam Lasd: Bevezetés, 9.

'8 Friedan: i.m. 112-113.
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A né egzisztencidja és mintaképe a 20. szazad masodik felében is kérdéses maradt a
szdzad eleji emancipéacios torekvések'™ és eredmények utan. Azt tudtak a fiatal lanyok és
ndk, hogy milyenek nem szeretnének lenni, de mintajuk arra, hogy milyenekké valhatnak
Ontudatos noként kevés volt. A feministakat ,,férfievd” ndknek tartottdk és a ,,dolgozd nd”
szokapcsolatdhoz és képéhez negativ jelzOk tarsultak, ezért ezt igyekeztek elkeriilni. A
tradiciondlis n6i szereppel azonosulva az anyasagot, a sziilést valasztottdk maguk szamara
jov6képnek, melyet Betty Friedan A néiesség kultusza cimii kdnyvében alaposan kifejt.'®’
Az amerikai nOk atlagosak szerettek volna lenni az 1950-es években: a ndi idedl a
kertvarosban €16 sokgyerekes csaladanya volt, akinek nincs karrierje és nem tanul tovabb.
Ez az elterjedt és a tarsadalom 4&ltal elfogadott ujra diszkriminativ milié vezetett a
feminizmus ujabb fellangolasahoz, amely a ndi identitasra iranyult a *60-as évek végén.

Linda Nochlin Why have there been no great woman artists? cimi tanulmanya
kulcsfontossagu felvetés a *70-es években.'™ Nincs olyan némiivészettel kapcsolatos iras,
mely ne hivatkozna erre az Art News cimi folydirat 1971. januari szdmaban megjelent
esszére. Ennek ellenére ez az a cikk, ami ,,a mai napig nincs magyarra forditva,” ahogy
Martos Gabor megfogalmazta.'® Nochlin azt allitotta, hogy a miivészet nem a tehetségtol
fligg és ebben az értelemben nemtelen, hiszen a tarsadalmi rendszer része. Ellenben a
valasza arra a kérdésre, hogy miért nem voltak kiemelked6 ndéi alkotok a
mivészettorténetben tarsadalomkritikai: ,,az oktatds, a miivészeti intézmények strukturai
vagy akar a nemek kozotti hatalommegosztas megakadalyoztak a ndket abban, hogy a
férfiakkal azonos esélyekkel tanuljanak, fejlddjenek vagy illeszkedjenek be a miivészeti

iy 190
vilagba.”

'8 Ugyanebben az idészakban VALIE EXPORT felhivta a nék figyelmét arra, hogy a tarsadalmi
dontésekben részt kell venniiik és kérte, hogy emancipaljak magukat: , Nekiink ndknek musz4j magunkat, a
mi hatarozott né képilinket megmutatni! Megvaltozott a nd abrazolasa a tarsadalomban és a valdsagon
keresztiil a kdozéppontba kell keriilnie, ezért muszaj harcolnunk!” Schor: i.m. 23.

' Friedan: i.m. 15.

'8 1 inda Nochlin kérdésével én 2009-ben talalkoztam, de nem az irasaval, hanem személyesen, &sztondsen
tettem fel magamnak a kérdést. Tapasztalatként éltem meg, hogy nem tudok semmit a festonokrol és ennek a
hianynak a megismerése késztetett arra, hogy kutassam ¢és ijraértelmezzem miivészetiiket, amit a 70-es évek
elmélete is javasolt. Annak ellenére, hogy nagyon keveset tudunk, és nem tanitjak a nék miivészettorténetét,
mar az 1500-as évektdl kezdve, rengeteg kiilfoldi szakirodalom van, ami itthon kevésbé vagy egyaltalan nem
elérheté még mindig.

"% Martos: i.m. 19.

190 5.
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Nochlin egy 2006-0s esszéjében leirta,””' hogy 1970 novemberében még nem volt
feminista tedria és internet sem. Két meghatarozé miivészeti Gjsag volt, az egyik az Art
News, mely 81 fontosabb cikkébdl csak 2 sz6lt ndkrdl, de Nochlin tanulméanya utdn sem
foglalkozott tobb irds a ndkkel. Megemliti, hogy 1970-71-ben az Artforum nagyobb
aranyban mutatta be a ndket, hiszen 74 cikkbdl 5 szolt nékrél. 1970-ben a Women’s
Liberation mozgalmak zajlottak Amerikdban, amikor Nochlinban megfogalmazodott a
kérdés, hogy miért nincsenek nagy ndémiivészek?, mellyel 6 véltozast akart elérni. A
férfikozpontth hagyomanyt akarta megvaltoztatni, ami addig lehetetlennek mutatkozott, és
amelynek a fokuszaban a fehér férfi és munkdja, miivészete allt. A ,nagysdg, a nagy
miivészet” idedja ehhez kapcsolddott. Ez egy kimondatlan szabaly volt Nochlin szerint,
csupan a II. vilaghdbort utani években kezdtek el rdmutatni ennek a hatalmi
viszonyrendszernek a nemi szerepekhez kapcsolddd konstrualt jellegére. Mindemellett
Nochlin szerint ,,nagysagrol” vagy ,zsenialitasr6l”, a zseni alakjardl beszélni a
miivészetben megtévesztés, hiszen allitdsa szerint kérdés, hogy hogyan tudjuk egyaltaldn a
kvalitast meghatarozni.

A 20. szdzadban megjelent az 0j nd, a dolgozo nd, aki belépett a nyilvanos térbe. A
’60-as évek végén és a korai ’70-es években a ndk aktivista csoportok tagjaiként
meneteltek az utcan, a nyilvanos térben, a ndi onrendelkezés érdekében, hogy maguk
kontrolalhassék sajat testiiket, amit a férfiak akartak uralni. A nyilvanos férfi egy
csodalatra mélto politikai személy volt, aki tarsadalmilag elkdtelezett, ismert €s tisztelt
személy volt, mig ezzel szemben nyilvdnos nOnek a prostitudltak szamitottak, akik a
tarsadalom periféridgjan élve megvetettebb személyek voltak. Ez nem meglepd, hiszen a
ndk torténelmileg is a haztartdsi szférdba voltak bezdrva a tarsadalmi elméletek és a képi
reprezentacid szintjén is. Ezért valt kiillonosen fontossa, hogy a *60-as évek végén a ndk
tomegesen mentek az utcara tiintetni, tehat a nyilvanos térbe kilépve atlépték a privilegizalt
teriik hatdrat annak érdekében, hogy a sajat testiik felett 6nmaguk rendelkezhessenek.
Nochlin 2006-ban, azaz 30 évvel kés6bb visszatekint erre a tanulmanyra és kijelenti, hogy

tapasztalata szerint a férfiak mar nem fontosabb miivészek a ndknél, akiknek az inspiralo

crer

130 ¢vvel késébb a ,,Miért nincsenek nagy némiivészek?” tanulméany megjelenése utdn 2006-ban irt egy
ujabb értekezést Nochlin, melyben megemlékezik arrdl, miért irta ezt meg, milyen hatdsa volt és hogyan latja
30 évvel kés6bb a nék helyzetét. Linda Nochlin: ,,Why have there been no great women artists?”” Thirty
Years after, Women artists at the Millennium, 2006 cim{i tanulmanya, in: Maura Reilly: Women artists the
{ng;nda Nochlin reader. Thames&Hudson, 2015, London, 311-322.

Uo.
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feminizmus és a gender'” fontos diszciplina lett, helyet adtak el nem ismert

nézdépontoknak.:

»-Még mindig ellendllast valt ki a radikalis feminista krittka a
képzémiivészetekben €s annak gyakorldit ugyanolyan biinokkel vadoljak, mint a
miivészi mindség kérdésének elhanyagolasanak kérdését, ami elpusztitja a kénont.
A mialkotds eredendden vizualis dimenzidjanak megkérddjelezése és a
miualkotasnak a létrehozas koriilményeire vald redukaldsa alaassa a diszciplina
ideoldgiai ¢s esztétikai elditéleteit. A feminista miivészettorténet fontos és

felborzolja a patriarchalis tarsadalom kedélyeit.”'**

2006-ban Nochlin felhivja a figyelmiinket arra is, hogy a feminista mozgalom nem
nyugodhat meg, mert az ugynevezett férfias férfiak kezdenek visszatérni, akik
konzervativak és a patriarchatus hagyomanyosan elnyomo elveit szeretnék érvényesiteni a
noékkel, a homoszexualisokkal és egyéb izolalt csoportokkal szemben. Ezért a feminizmus
némiivészek elott még hosszu ut all. Hasonld allaspontja van Martha Roslernek is, aki
szerint ,,sok minden tortént, de 1ényegében semmi sem valtozott.”'”> A >70-es években
aktiv feminista ndmiivészek ugy gondoljak, hogy még mindig a periférian vannak a 2000-
es évek utan is, és ezt bizonyitja a Feminista Avantgarde kiallitas,'”® ahol 2017-ben kapott
eldszor né (Renate Bertlmann) allami kitlintetést Bécsben, és ez egybeesett a *70-es évek

feminista miivészetének 2017-ben elkezdddod kanonizalasaval.

,Most jobban, mint valaha, nemcsak az eredményeinkkel kell tisztaban
lenniink, hanem a veszélyekkel és a nehézségekkel a jovoben. Minden esziinkre és
batorsagunkra sziikség lesz, hogy biztosak lehessiink abban, hogy a ndk hangjat
meghallgatjadk, munkajukat megnézik és irnak roluk. Ez a feladatunk a jovore

nézve 59197

% A gender studies a tirsadalmi nemeket egyiittesen vizsgélja, mivel nem elszigetelten élnek egymastol.

194 g
1% Tatai: i.m. 215.

1962017 tavaszan (majus 6.-an) hallgatoként részt vettem Bécsben a Feministische Avantgarde kiallitas
szimpdziuman a MUMOK-ban. Online: Symposium | mumok (2019. majus 31.)

7 1 inda Nochlin: ,»Why have there been no great women artists?” Thirty Years after, Women artists at the
Millennium, 2006 cimii tanulménya, in Reilly: i.m. 322.




Mig Nyugat-Eur6épaban és Amerikaban a konceptualizmus és az absztrakt festészet
mellett megerdsodott a performativ miivészet (melyben a nék a feminizmus altal
kiteljesedtek és er6sebb miivészi poziciot harcoltak ki maguknak), addig Kelet-Eurépaban
a hagyomanyos miifajok ¢éltek tovabb. A hagyomanyos technikdkon kiviil es6
megnyilvanulasok underground miifajnak szamitottak. A festészetben a legtobb festond az
el6z6 fejezetekben emlitett képi tradiciot kovette, mint Galina Petrova Women, Cleaning
Fish cimli 1969-ben késziilt festményével, vagy Lilyana Rousseva bolgar festond 1979-ben

késziilt Onarcképével’”

[10. kép], melyen a megtort abrazatu, kétényben 1éve miivész
kavét keverget az asztalnal lilve a konyhaban. Az asztal itt is kdzponti elem a képen, mint
Zinaida Serebrjakovanal éltaldban, és a csésze mellett kifli és kancsd van. Roussevanal
azonban Serebrjakovaval ellentétben latjuk a konyhai enteridrt, ezt nem rejti el, a hattérben
a konyha csempéje, a siitd és egyéb konyhai eszkozok lathatdak. Héaztartasi tevékenységet
végezve Orokiti meg magat, faradtan, ¢letuntan a festénd, nem pedig alkotas kozben latjuk,
mint ahogy a festéndk évszazadokon 4t abrazoltik magukat onarcképeiken.'” Fézés
kézben megpihen a miivész, aki elrejti a tarsadalom altal ismert szubjektumat és életének
masik oldalan, a privat, intim szférajaban mutatkozik meg.

A konyhai tevékenységeket abrazolo jelenetek €s témak a politikai kontextusok és
hangsulyok mentén atalakultak a festészetben. A 20. szazad masodik felében a
kommunista politikai ideologia hatisara, a szocialista-realista esztétika elvarasaihoz
igazodva a koz érdekét szolgald gyarak termelésérdl és a munkasok €lelmezésérdl szolo
festmények sziilettek. Mar nem a sajat, egyéni, privat térben zajlé haztartasi tevékenység
abrazolasa volt a cél, hanem a szocialista nemzetdllam intézményeiben zajlé munka és
munkavallaldinak megjelenitése, ahol férfiak és ndk egyenrangu félként tevékenykednek.
Svetlin Roussev, bolgar festond 1965-ben késziilt festménye, a Kenyér tokéletes példaja
ennek. A festmények a munka vilagarol, a gyarban zajlo munkardl szolnak: allvanyon allé
néket latunk falat vakolni, vagy éppen gépek mellett robotolni, mint példdul Ana
Baranovici moldvai miivész Noi munkdsok (Muncitoare) cimli 1974-es alkotasan. Ilyen
képtipusokat viszont mar férfiak is abrazoltak. Ezek a miivek ugyancsak a barbizoni iskola
hagyomanyainak folytatdsa, de elddoknek tekinthetjiik a harmadik fejezetben emlitett

Natalja Goncsarova €s Zinaida Serebrjakova parasztokat abrazol6d miiveit.

1981 ilyana Rousseva: Onarckép, 1979, 100x100cm, Sofia Art Gallery, Bulgaria
Lasd: 106-o0s labjegyzet, 36.
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4.2 Uj miifajok

A képzémiivésznok 1) miifajokhoz nyulnak, hogy a férfiak altal dominalt
hagyoményos képzOmiivészeti miifajoktol eltérve megvaltoztassdk a diskurzust. Bar a
legtobb nd szobraszként és festoként diplomazott, mégis eldobtak ecseteiket és vésdiket.
Kezdetben a festék még megmaradt, de az ecset helyére a sajat testiik keriilt. Kiemelkedd
feminista miivészek jelentek meg, akiknek alkotdsai nagy hatassal voltak kortarsaikra, és

akik teljesen elszakadtak”

a hagyomanyos miivészeti technikaktol.

Az emberi test kulcsfontossagh médiumava valt a performativ miivészeti
mifajoknak, amelyek kritikusan kérddjelezték meg az egyén ¢és kornyezete kozotti
kapcsolatot. Az eszkéz a testilk lett, amivel haztartasi tevékenységeket mutattak be
(felmosast, mosast, vasalast), hol otthoni miliében, hol kozteriileten, az utcdn vagy a
muzeumban. A héztartdsi munka a ndi egyenjogliisag problémajat kifejezd témaként
kozponti szerepet kapott a legtobb képzdmilivésznd munkassagaban, példdul Lynda
Benglis, Shigeko Kubota Mierle Laderman Ukeles, LES NYAKES, Birgit Jiirgensen,
Sandra Orgel, Karin Mack miiveiben. A héztartasi feladatokat nyilvanos ritualékka
alakitottak a nék a képzdémiivészetben. Katartikus és terdpids hatasuk van ezeknek a
performanszoknak, mind az eléadok, mind a nézék szamara. Jelen értekezésemben viszont
a haztartasi munkak koziil csak a fozésre térek, ki mint konyhai tevékenységre. Mikézben
a haztartas a festondk témaiba, reprezentacios eszkozkészletébe mélyen be van agyazoddva,
a mainstream miivészet nem foglalkozik vele, ez a ndmiivészet sajatja maradt.

A ’60-as évek végén a hagyomanyos nemi €s osztalyszerepek elutasitasa radikalis
mivészeti akciokban nyilvanult meg. Egyre tobb ndi alkot6 nyilvanult meg az 1j
performativ miifajokban, a happeningben és az akcidban, melyek a ’60-as évekre
bekeriiltek a mainstream kortars képzdmiivészet kifejezési készletébe. Ezekben a
miivészeti eseményekben a hangsuly az atélésre és a részvételre keriilt, de mivel kezdetben
nem voltak dokumentalva — részben szemléletbeli, részben technikai okok miatt —, ezért
csupan leirasokbol, vazlattervbol, visszaemlékezésekbol és anekdotakbol tudunk roluk. Az

201
k

els6 happeningekne ¢s akcioknak egyaltalan nem volt célja a megorokités, a

20 A néknek az 1600-as évektdl a festészetben az volt a céljuk, hogy a professziondlis miivészet részévé
valjanak és a szamukra elérhetetlen miifajokban alkothassanak, a festészetben és a szobraszatban. Ezt részben
sikertilt elérnitik, bar még a mai napig nem fizetnek egy festond altal készitett miiért annyit, mint egy férfinak
és még mindig nagy ellentétek, kiilonbségek vannak a két nem kozott, viszont a lehetéség fennall.

21 Jelen esetben Allan Kaprow happeningjeire gondolok. A ,happening” kifejezést eldszor Allan Kaprow
hasznalta az 1950-es években, hogy leirja a mlivészethez kapcsolddd eseményeket vagy tobb eseményt. A
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performativ események jelenidejliségét és mulanddsagat ugyanis a kapitalizmus keretein
beliil mikédéd képzédmiivészeti piaccal szembeni ellendllds eszkozeként fogtak fel az
alkotok. Késébb viszont nagy hangsulyt fektettek a dokumentalasra, amely 4altal
kézzelfoghato, azaz kiallithatd és értékesithetd miitargyak jottek létre. A ndOk szamara a
dokumentélds azért is valt elengedhetetlenné, mivel Osszefonddott a lathatdsagi
patriarchalis tarsadalom 4ltal meghatarozott képzémiivészet torténetének kritikai
feliilvizsgalata. A ndék ¢lettjaira, torténelmiikre vald reflektalas alapvetden fontos és
meghatarozo feladatta, célla valt a legtobb képzédmilivésznd és miielmélettel foglalkozo
szakember szdmara.

Judy Chicago egyik kiemelkedd példaja azoknak a képzOmiivészndknek, akik az
elméleti kutatdsok eredményét a miivészetiikbe is beépitettek, egyfajta emlékmiiként

tisztelegve az elfeledett n6k torténelme elétt. The Dinner Party™

[11. kép] cimii ikonikus
miive a legmegfelelobb példa a torténeti kutatds eredményeinek ¢€és a ndi
tevékenységeknek, azaz a kézmiivességnek és a haztartdsi munkénak a prezentalaséra.
Judy Chicago emlékmiivet allitott minden felfedezett ndnek és megteritett nekik egy
haromszog alaku asztalon. A mi csapatmunka volt, sokan dolgoztak rajta éveken keresztiil.
A mi Osszetettsége példazza és kihangsulyozza a nék sokrétliségét, hiszen 6k egyszerre
vannak jelen a kultirdban, a tudomanyban, emellett a mindennapok hdéztartasi
tevékenységét végzik és gyermeket nevelnek. Nem célom ennek a miinek elemzése,
viszont Judy Chicago személyét mindenképp sziikséges megemlitenem, 1évén aktiv,
meghataroz6 alakja a feminista mivészetnek ¢és a nék kutatdsdnak. 1970 koriil
megalapitotta az elsé feminista miivészeti projektet a kaliforniai egyetemen. 1972-ben az
altala 1étrehozott Womanhouse nevii helyen, egy bérelt hazban 6sszmiivészeti kiallitasokat
és performanszokat szervezett, valamint adott el Miriam Shapiroval kzdsen.””

A miivészek nemtdl fliggetleniil az eldadasaikat ekkor még nem performansznak

nevezték, amely terminus a *80-as években valt elterjedtté. Nil Yalter elmondasa szerint 6

torténéseket nehéz leirni, részben azért, mert mindegyik egyedi és teljesen kiilonbozik egymastol. A
torténések barhol eléfordulnak és gyakran multidiszciplinarisak, nemlinearis narrativaval és a kozonség aktiv
részvételével. A rendezvények legfontosabb elemeit tervezik, de a miivészek néha teret adnak az
improvizacionak.

292 fudy Chicago: Dinner Party, 1974-79, installacio, Brooklyn Museum, New York [11. kép]

2 Ergs6dott a feminizmus, ennek hatdsaral970-ben alapitotta Margaret Harrison a Women’s Liberation Art
Group nevil csoportot Londonban és Koppenhagaban. Ezt kovetden mas eurdpai orszagokban is tjabb ndi
miuvészeti csoportok, egyesiiletek jottek 1étre. Mindemellett 1973-ban Lucy R. Lippard, feminista kurator, kb.
7500 db miibdl, csak ndk miialkotasaikbol rendezett kidllitast, ami Valenciabdl indult és egész Amerikdban
turnézott 1974-ig. Lasd Schor: i.m. 28-29.

64



maga ,.kordbban egyaltalan nem ismerte azt a szot, hogy performansz.”* A Fluxus
happeningnek ¢és eseménynek, mig Joseph Beuys akcionak nevezte performativ alkotasait.
Chris Burden ¢és Vito Acconci amerikai akcidinak sok képzémiivészné nagy jelentdséget
tulajdonitott, meghatadrozdak voltak szdmukra. Martha Wilson azt mesélte: ,,Szamomra
Acconci nyitotta meg az ajtot a szexualitdshoz, mint egy legitim témahoz a
miivészetben.”*” A férfi miivészkollégak akcioi gyakran patetikusak voltak és énmaguk
abrazolasara irdnyultak, de a ndknek nem a mitoszteremtés volt a céljuk. Nem
maganmitologiat teremtettek, hanem akciokat.

Az akci6o a képzOmiivésznOk szamara 6nallo miinek szadmitott, melyben aktualis
tarsadalmi kérdésekre reflektaltak, és amelyek révén ironikusan kritizaltdk a hagyomanyos
noi szerepeket. A bécsi akcionizmusban a n6 passziv szerepld maradt, akinek olyan médon
hasznaltdk a testét, mint Yves Klein eseményeiben. Viszont a feminista képzémiivésznok
az akcioikban a rogzitett identitast és a mindennapok normativ szimbolikdjat kérddjelezték
meg, igy analitikus, kisérletezd stratégidkkal operalé humoros szerepjatékokat lathatunk. A
’70-es évek utolsd éveiben megerdsodott az érdeklddés az akcidk dokumentalasara, s ezt
az a szandék motivalta, hogy ne valjanak elhanyagolhatova, beirodjanak, nyomot

hagyjanak a torténelem szdmara:

»A fotografia médiuma lehetdségként biztositotta szdmukra a dontés
szabadsagat arrol, hogy a meztelen performativ eldadéasaikat a miiteremben, intim
koriilmények kozott, a privat szféraban, egyediil, a kameranak vagy a publikum el6tt,

nyilvanosan, él6ben mutatjik-e be.”*%

4.3 A hagyomanyos ndi szerepekre kritikusan reflektalo

iranyzat

Kutatasom alapjan a *70-es évek feminista miivészetét két irdnyzatra osztandm a
konyhai tevékenység reprezentalasat illetden. Mindkét iranyzatban k6zos, hogy az akcio és

happening miifajaban nyilvanul meg, amelyekben a képzOmiivésznOk a sajat testiiket

204 Schor: i.m. 25.
205 .
206 .



hasznaltdk, valamint kritikdt fogalmaztak meg a ndk tarsadalmi, haztartasbeli ¢és
individualis szerepeikre vonatkozdan.

Az egyik irdny az, amikor a miivész a konyhaban tevékenykedik, ahhoz hasonléan,
ahogy ez a kordbbi korszakok festményeiben é&brazolva volt. Ennek a képtipusnak a
tovabbgondolt, kritikus megjelenitései ritkabban foton, jellemzdéen inkédbb vided
dokumentéacioban lathatéak szdmunkra. Olyan megnyilvanulasokrol van sz6, melyek privat
térben jatszodtak, nem volt kdzonségiik. Csak a miivész volt jelen benniik és magara a
fozésre, de akar fozomusorokra is reflektdltak. A miivész a konyhdban aktivan
tevékenykedett, akciojaban a kamera fel¢ fordulva, és az akcidt dokumentélta. 1963-t61
Julia Child fézémiisora igen kozkedvelt és popularis tévémisor volt. Tehat Martha Rosler
1974-ben késziilt Semiotics of the Kitchen [12. kép] cimi miive akar reflektalhat Child
televizids show-jara. A Semiotics of the Kitchen a legjellegzetesebb konyhdban jatsz6do
akcio ebben az idészakban, viszont nem ez volt az elsé f6zéssel kapcsolatos néi mii, hanem
Alison Knowles Make a Salad [13. kép] cimli 1962-es akcidja, amit a FLUXUS tagjaként

adott eld.

4.3.1 Az iranyzat el6zménye

A FLUXUS a mindennapi élet és a muvészet kozotti hatar megsziintetésére
iranyult, eseményeket pedig barki 1étrehozhatott kiilonleges miivészeti felkésziiltség nélkiil
is. Yoko Ono Lighting Piece akcidja jol példazta ezt, melyben a miivész arra kérte a
résztvevot vagy nézot, hogy gyljtson meg egy gyufat és nézze a langjat, amig el nem
alszik. Yoko Ononak tobb vacsoraja és akcidja volt John Lenonnal kozdsen, amik az
eveéssel is Osszefiiggtek. Az evés révén a test kiemelt szerephez jut, ezaltal a biologiai
funkcidk, példaul a fogyasztas és az emésztés is eldtérbe keriil.

Alison Knowles Make a salad®®’ cimii performansza 1962 és a 2000-es évek elétt
feledésbe mertilt, majd az ezredforduld utdn hiress¢ valt és tobbszor eldadta kiilonbozo
helyszineken. Eldszor 1962-ben mutatta be a Baltimore Museum of Art Munkamoral
(Work Ethics) cimii kiallitis megnyitéjan a performanszt. Ugy kezdddott az esemény,

hogy egy hegediisbdl és egy csellomiivészbdl allo dudé Mozartot zenélt, mikézben zajlott a

207 Alison Knowles: Make a salad, 1962, Baltimore Museum of Art megnyit6 performansza a ,,Work Ethics”
kiallitdsnak, aminek Helen Molesworth volt a kuratora. A performanszt a 2000-es évek utdn tobbszor
megismételték, a [22. kép] erre egy példa. Tovabbi eldadasai a performansznak: 2004 Oktdber - Wexner
Museum; 2008 - Tate Modern; 2012 - High Line, Chelsea, New York.
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salatakészités. A salatat a mlivész készitette el, majd a kozonség elfogyaszthatta. A salata
Osszetétele mindig helyspecifikusan véltozott, viszont Mozart zenéje ugyanaz ¢&s
meghatdrozoan fontos maradt, mivel ez adta a ritmust — a ragas folyamata dsszefonodott a
zenével. Knowles szamara fontos volt, hogy a zene végére egyszerre ragjak a salatat a
résztvevok a zene litemére. A miivész egy masik, étkezéssel kapcsolatos eseménye, az
Identical Lunch inkabb ritudlis szertartdsnak mondhatd, amit mindennap megismételt.
1969-t61 Knowles szokasava valt, hogy ugyanazt az ételt fogyasztotta el minden nap
ugyanabban az idében: buza piritosbol késziilt tonhalas szendvicset, salataval, vajjal €s egy
csésze levessel vagy egy pohar paradicsommal.””Ezt a mindennapi élethez tartozé ritust
baratjaval, Philip Corner zeneszerzével kozdsen tanulmanyoztadk és eseményként
értekeltek.

A ritushoz, mint toposzhoz érkezve érdekes példdnak bizonyul Barbara T. Smith
Ritual Meal’” [14. kép] cimii 1968-as Osszmiivészeti eseménye, ,,Dinner Partija.”*'
Barbara T. Smith tizenhat vendéget hivott meg vacsorara, akiknek orvosi ruhdzatot kellett
felvenniiik, az étkezés soran folyamatosan képeket vetitett a falra, amit hangos
szivdobogast feldolgozo6 zajzene kisért. A résztvevok, akik egy hatfogasos vacsoran vettek
részt, felvételeket lattak a tenger hullamzasarél, a test belsd szerveirdl, a szivrdl és
pincérekrél. Az ételeket orvosi miitéti eszkozokkel kellett elfogyasztaniuk, fogoval,
csipesszel és szikével. Az étkezés eldtt kozmetikai tiikrot kaptak és kisminkelhették
magukat, mieldtt nekikezdtek a vacsora elfogyasztasanak. A vendégek semmit sem tudtak,
csak sodrédtak az arral. Kiszolgaltatottak voltak, mert nem kaptak tdjékoztatast senkitol,
csupan felszolgaltdk nekik az ételt. Kérchy Anna érzékletesen leirasat idézem arrdl, hogy a
performansz egy Osszetett eseménysor, ami a nézot kiszolgaltatottd teszi, kizdkkenti
komfortérzetébdl €s olykor aktiv cselekvésre készteti. Ezzel zarom A hagyomanyosan noi
szerepekre kritikusan reflektdlo iranyzat eldzményeinek bemutatasat és térek ra az iranyzat

kiemelkedd miiveinek bemutatasara.

2% A New York-i Nonegon Galéridban bemutatott happeningje utin a festészetben vald osszpontosulasa
csokkent és az Osszes munkajat elpusztitotta. Ez a pusztitd cselekmény kozvetleniil a Fluxushoz valo
tarsulasahoz vezetett. Az els Fluxus-tura 1962-ben volt, ekkor kezdett Knowles happeningeket irni, ami
hamarosan a mozgas egyik f6 aspektusava valt. Az 1960-as években kezdte a babot beépiteni a miivészetébe.
A bab egyediilallo targy volt szamara, akkor, amikor mas Fluxus miivészek ready-madeket és dsszeszerelhetd
objektumokat alkalmaztak. Online: http://www.aknowles.com/hannah.html (2019. 4prilis 18.)

299 Online: https://vimeo.com/101572292, (2019. 4prilis 18.)

219A *dinner party’ kifejezést szojatéknak szanom itt, mivel Judy Chicago Dinner Party miivére asszocialunk,
hisz ez is egy komplett alkotas. Minden alaposan ki volt talalva, viszont Smith eseményén ténylegesen evett a
résztvevo kozonség.
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A performanszmiivészet nem nyujt felh6tlen szérakozast vagy megnyugtatdoan
tiszta esztétikai élvezetet, hanem felforgat, faj, meghdkkent, zavar €s zavarba ejt, aktiv
szellemi részvételt erdszakol ki a befogadotol, husbavagd jatékaval gondot okoz,

elgondolkodtat. Irritalo, stimulald antiesztétikaja a sz€p-miivészet szubverziv alternativajat

f o g1in o 211
kinalja.”

4.3.2 Martha Rosler: Semiotics of the Kitchen

A hagyomanyos ndi szerepekre kritikusan reflektalo iranyvonal Martha Rosler
Semiotics of the Kitchen®'* cimii vide6jaban teljesedik ki. Az akciét Rosler egy ismerdse
loftlakasanak konyhajaban vette fol, ami nem volt jellegzetes konyha, éppen csak azt az
érzetet keltette. Rosler a felvétel elsd részében egy krétaval teleirt tablat tart a kezében,
mint egy bartancosnd. A manualis konyhai eszkozoket a felvétel el6tt az asztalra készitette,
majd abc sorrendben felemelte Oket, szarazon bemutatta hasznalatukat, vagyis hus és étel
nélkiil imitalta a megfeleld6 mozdulatokat. A késeket, husbardot, hamburgerhus préselot,
husklopfolot, jégesdkanyt, nyuajtofat és tobb mas eszkdz alkalmazasat a f6zés soran
agressziv, er0szakos és lendiiletes mozdulatokat alkalmazva mutatta be. Ezt Ggy tette,
mintha fegyver vagy kinzdéeszkoz lett volna a kezében, annak ellenére, hogy ezek csak a
mindennapi munkat megkonnyitd, rendeltetésszerii hasznalatuk esetén teljesen artalmatlan
konyhai segédeszkdzok. Ebben az idében terjedtek el az elektromos konyhai kisgépek, a
miivésznd pedig ezekre is reflektalt a hagyomanyos eszk6zok bemutatasaval. Az utols6 hat
betiit, az U-tdl a Z-ig a teste segitségével vizualizalja, ironikusan, majd a video végén egy
nagy Z betiit irva a levegObe villaval és késsel, azaz Zorro mozdulatat megidézve kitor a
konyha fogsagabol.

Arevik Arevshatyan 6rmény miivész Belt of Faithfulness [15. kép] cimli 1995-6s
miive Martha Rosler akcidjat idézi meg. A mi egy Ov, egy objekt, rajta sok konyhai
eszkozzel, amelyek mintha a tuléléshez sziikséges szerszdmok lennének, de egyuttal a

konyhdhoz val6 hiiség jelképei, ereklyéi is.

21 Kérchy Anna: A nd nyelvet 6lt, feminista narratologiai, esztétikai, testelméleti tanulmanyok. In Tkonologia
és Miiértelmezés 14., JATE Press, Szeged, 2008, 290.

2121974 vagy 1975, mas-més datum van més-mas koényvekben, New York, 67297, A felvételt egy snittel,
vagas nélkiil forgatta.



4.3.3 Carolee Schneemann: Americana I Ching Apple

Carolee Schneemann t6bbszor hasznalt €16 vagy halott allatot miiveiben, viszont az

1972-es performanszéaban, az Americana I Ching Apple*"

[16. kép] cimii miivében bukkan
fel eldszor a f6z¢és, mint téma ¢€s tevékenység. A performanszt késébb, a 2000-es évek
koriil tobbszor megismételte, viszont addig csak egyszer, 1972-ben adta eld, Alison
Knowles esetéhez hasonldan.

1 cimi ,.kinetikus szinhazi”

1964-ben Schneemann hasznalt mar ételt a Meat Joy
koncepcigjaban, amelyben nyolc eldadd szerepelt, koztikk maga Schneemann, és nyers
csirkékkel, halakkal, kolbaszokkal hemperegtek mezteleniil. A miivész a meztelen testet
miivészeti anyagként hasznalta, kulturalis tabukra és tarsadalmi elnyomasokra reflektalt,
mikdzben mozgo csendéletet hozott 1étre.

Az Americana 1 Ching Apple akcidjaban tudatosan utal Martha Rosler
performanszara és készit almas pitét. 2008 decemberében a re.actfeminism*"” cimii
kiallitas megnyitobeszéde utan Carolee Schneemann eldadast tartott a miivészetérdl és
akkor lattam ezt a videdt eldszor. A felvétel egy 2007-ben rogzitett vided volt, ami
dokumentalta Schneemann akkori performanszat, amit a didkjainak adott eld.

Schneemann nem csak bemutatja az eszkozoket, a levegében mozgatva azokat,
mint Rosler, hanem ténylegesen el is késziti velikk az almas pitét. Roslerrel ellentétben
csupan néhany konyhai eszkozt hasznalt, koziliik is azokat, amik akar harci eszkozként is
funkcionalhatnak. Mindezt nem konyhai mili6ben, hanem oktatasi szituacidban, egy
egyetemi elfadoteremben mutatta mar be. Viszont a konyhai eszkdzokon til mas
szerszamot is alkalmazott, példaul baltat az almak darabolédsahoz. Agressziven, erételjesen

¢s diihtdl izzoan gyurta a pite tésztat, darabolta az almakat és allitotta Gssze a tésztat a

toltelékkel.

2131972-2007, 2007, 16:37 min, color, sound video [16. kép]

2 A mii jol példizza Kérchy Anna performanszrol szolo leirasat. A performanszt eléadok szamara olyan
miivészeti eszkdzok alltak rendelkezésre, mint festékek, papirok, ecsetek, de olyan élelmiszerek is, amiket a
milvészetben gyakran abrazoltak csendéleteken: nyers husokat, nyers halat és baromfit. A performanszban az
eldadok az elébb emlitett eszkozokkel és egymassal hemperegtek, szorosan osszedlelkeztek. fgy jelképesen
Osszegyurtak a miivészt, a miivészeti technikai tudast és az abrazolandé modellt. Gesztusaik, mozdulataik és
tetteik lehettek érzékiek, komikusak, oromtelik, vadak vagy visszataszitdak, amiket igyekeztek kifejezni a
csirkék, halak, kolbaszok és a festékek segitségével.

3re act.feminism — performance art of the 1960s and 1970s, video archive, live performances and
conference, 13.12.2008 — 8.2.2009, Akademie der Kiinste, Berlin
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216 amin Schneemann az

Sajnos az eredeti, 1972-ben késziilt felvétel eltiint,
Americana I Ching Apple performanszat londoni konyhdjaban adta el kozonség nélkiil,
egy férfi jelenlétében, aki a felvételt készitette. Kivancsi lennék, mennyiben kiilonbozhetett
ez az alkotds Martha Rosler Semiotcs of the Kitchen cimii eldadasatol. A hatvanas €s
hetvenes évek miuvészetére jellemzd, hogy a kiilonbozd orszagokban ¢él6 miivésznok
hasonldéan fogalmaztdk meg ¢és fejezték ki ugyanazt a témat vagy adott tarsadalmi
problémakat, egymastdl fiiggetlendil.

Kutatdsom soran azt tapasztaltam, hogy ha a képzdémiivészek kimondottan
siiteményhez nyulnak, mint muivészeti alapanyaghoz, vagy egy alapreceptet keresnek,
akkor Eurdpaban az almds rétesre,”"” mig Amerikéban az almds pitére esik a valasztasuk.
Ha egy miivésznek nem konkrét célja egy adott recept vagy étel elkészitése, akkor ezekhez
az almas édességekhez nytl, mint misztikus, néi tudést tartalmazo és az alkimiaval is
kapcsolatba hozhato ételhez. Mindkét slitemény almat tartalmaz, vagyis a Tudas Fajarol
szedett gylimolcsot és mikozben egyszerii alapreceptekrdl van szo, mégis magas technikai
tudast igényelnek. Az almads rétes az Osztrdk Magyar Monarchia idején lett kozkedvelt
lakodalmas siitemény, ennek hatdsara az osztrakok, a magyarok, de a szlovdkok is nemzeti
ételiiknek tekintik.

A tészta gyurdsara és kimondottan a rétes készitésére Magyarorszagon elsdként
Drozdik Orsolya reflektalt 1997-ben egy performansszal, melynek cime Edesanydm rétese.
A performanszt a Szombathelyi Képtar Cherchez la Femme? kiéllitds megnyitdjan adtak
eld. A miivész édesanyja receptjét megosztotta a Képtar altal felkért két szombathelyi
asszonnyal, akik jartasak voltak a rétes készitésben. A performanszban a két nd
otthonkdban, kdtényben gyurta, nyujtotta a tésztat és toltdtte a réteseket, melyek Drozdik
Orsolya édesanyjanak receptje és eldzetes instrukcioi alapjan késziiltek, majd a kozonség
elfogyaszthatta 6ket. A miivész fizikailag nem szerepelt a performanszban, maga is egy
nézé vagy latogatd szerepében volt jelen. Ez miifajilag kevésbé jellemzd, hiszen a
performanszban a miivész megjelenéséhez, személyes eldaddsdhoz szoktunk hozza.
Viszont ez esetben elég volt a rétes készitésben tapasztalt ndket alkalmaznia a mlivésznek,

hiszen a siitemény készitésének latvanya volt fontos szamara, amihez tapasztalt kezekre

16 A miivész a sajat weblapjan kozlése alapjan. Online: Carolee Schneemann Foundation (2019. majus 31.)
217 A rétes Magyarorszagon, Ausztriaban, de Szerbiaban is ismert tésztas étel, mely igen lagyra hagyott gytrt
tésztabol késziil. Feltehetdleg a 16. szazadban torok hatasra honosodott meg; elédje a Balkanon ma is 1étezd
baklava lehetett. A mai formaju feltekert, toltott rétes a 18—19. szazad forduldjan alakult ki az Osztrak—
Magyar Monarchia teriiletén. A 19. szdzad ota Magyarorszagon az iinnepi, lakodalmi étkezéseknél
hagyomanyos édességnek szamit. A parizsi Ritz Hotel étlapjan a 19. szazad elején szerepelt a ,,Rétes
Hongrois”, melynek elkészitéséhez a réteslisztet Magyarorszagrol rendelték és a cukraszokat Pestre kiildték
tanulni. Lasd: Online: https://hu.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9tes (2019. majus 31.)
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volt sziikség. A miivész elmondasa alapjan a kozonség nem értette az alkotast, nem tudték,
hogy miért készit két né a helyszinen réteseket. Drozdik Orsolyat maga a latvany, az
anyarol leanyra szall6 hagyoményos technikai tudas és annak prezentalasa inspiralta a mi
létrehozasara. 1997-ben ez a performansz nem kapott nagy hangsulyt. Erdekesnek tartom,
hogy husz évvel késébb, mikézben a dagasztas és a nyujtas inspirativva és meghatarozo
témava valt a miivészek szamara, valamint a miivészettorténészek is lelkesen interpretaltak
az ezzel kapcsolatos miiveket, senki sem utalt Drozdik Orsolya Edesanydm rétese cimii
performanszéara, ami a feledés homalyaba meriilt.*'®

Kijelenthetjiik, hogy tekintélyes elismerés Ovezi azt a nét, aki képes rétestésztat
nyUjtani, ugy, hogy leldg az asztalrol, papirvékony és nem szakad el. Ez olyan ndi tudas,
amit csak sok gyakorlassal lehet elsajatitani, és a ndi alkimia része, mint a babondk
hasznalata Gébolyds Luca miiveiben.”'” A rétes készités természetesen épiilt be a nék
tudastaraba, alapvetd elvarasnak szamitott. Szeretném megemliteni Fatyol Viola

?[17. kép] cimii 2000-es években késziilt miivét, mely eldszor fényképként jelent

Nytijz‘ds2
meg, és szintén errdl a titkos ndi tudasrol, a tészta nydjtasardl szol. A miivész a csaladjarol
készitett egy fotdsorozatot, €és a nagymamadjat nyujtds kozben fotézta le, mikdzben a
miivész a hattérben egy tésztabol készilt gloriat tart a feje folé. Ez a gesztus esziinkbe
juttatja Ulrike Rosenbach objekt sorozatat, de Szabé Eszter Agnes és Lovas Ilona miiveit is
az ostya ¢és a gloria kapcsan. A tésztalap szaritdsa meghatdrozoan erds gyerekkori élménye

Fatyol Violanak, tudjuk meg téle,?'

ahogyan azt is, hogy a videdn lathatd tésztanyujtas
nem igy torténik a valdésagban, ez leginkabb a miivész mamajanak piedesztalra emelésérol
sz0l. Elmondasa szerint a videofelvételt is ekkor készitette, és csak évekkel késébb, a
nagymaméja haldla utan mutatta be. igy tobb szakralis rétege van a miinek, aminek

kapcsan Fatyol Viola ,,a tésztat, mint egyfajta kenyérszeri képzédménynek” nevezi.

1 Mindez annak ellenére tortént, hogy sok fiatal képzémiivésznével allitott ki a Szombathelyi Képtar
Cherchez la femme 1.-11I- n6i kiallitas sorozataban és kiadvanyok is késziiltek rola.

29 Lasd: 5. fejezet (5.5), 105.

220 Fatyol Viola: Nyijtds, inkjet print, 30 x 45 cm, 2009-2013 és Nyujtds, video, 2014, [17. kép]

22! Mucsi Emese és Szilagyi Roza Tekla: ,,Az élmények tjrakollazsolasa alapveté modszerem”. Artmagazin
online, 2017. november 19. Online:

http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/az_elmenyek ujrakollazsolasa_alapveto_modszerem.3958.html?pagei
d=119 (2019. majus 31.)




4.3.4 Ulrike Rosenbach: Hauben fiir eine verheiratete Frau

1973-ban Ulrike Rosenbach a konyha terében f6zés kdzben jelenik meg a Fokoto

k% [18. kép] cimii fotosorozatdban, amihez egy objekt is tartozik. Az objekt

egy feleségne
egy szarv alaka fokotd, ami 60 cm magas mullpolyaval betekert vattabol all. Egy korabbi
fotdsorozataban viselte ezt a fején ¢és ebben a sorozatban szintén ezt viselve f6zott a
konyhaban. A kdzépkori szarv-fokotd egy modern konyhdban jelenik meg, ezaltal arra is
utal a mii, hogy a ndknek hosszu ideig csak az volt a céljuk, hogy valaki bekdsse a fejliket.
A hazassag intézménye a kezdetektdl fogva szabalyozta a szexualitast, kivaltképpen a ndk
szamara, ahogyan Gabriele Schor irja: ,,A kozépkorban a viselkedési kodex tiltotta a
ndknek a hajukat szabadon engedni, mert csabitd és erotikus volt. A hossza hajukat muszaj
volt fokotoként magasan felkotni a hiiség jelképeként, amibdl egy szolas allt eld: »Bekdtik
a fejét«.™ A legtdbb né életcélja hosszu ideig csak a hazassagkdtés volt — lasd Betty
Friedan A ndiesség kultusza cimii konyvét, amelyben az 1950-es évek amerikai ndk
vagyalmarol ir — amit ez a targyalt fotdsorozat is vizsgal. Rosenbachot eldszor egy
ismerdse fotdzta a konyhaban, majd késdbb Rosenbach rajott, hogy ¢ sajat magat és a sajat
latdsmodjat szeretné prezentdlni, nem pedig madsvalaki nézépontjan keresztiil lattatni
magat. Mindemellett sajatos, jellegzetes képet akart I1étrehozni, ezért onmagat kezdte
fényképezni a konyha terében. Ez a mli ugyancsak erdsiti az elvet, hogy volt a ’70-es
években egy képtipus, ahol a ndk a konyha terében egyediil eldadnak és reflektalnak a néi
hagyomanyos szerepekre.”*

Ulrike Rosenbach Uber den Dachern von N. Y. City cimii 1974-es miivében a
Madonna-abrazolds modern valtozatat hozta létre. Fotdsorozatot hozott 1étre, ahol a
tradicionalis dicsfényt ironikusan, a mindennapok targyiassdgaval abrazolta. Egy kerek
,knackebrot” kenyérszeletet tartott a feje mogott, amit gyorsan elvett onnan és megette.
Ezzel a gesztussal Maria alakjat emberivé tette €s megszabaditotta a kotelezd noi

torékenységtol.

22 Ulrike Rosenbach: Hauben fiir eine verheiratete Frau, 1968-1970 [18. kép]

23 Schor: i.m. 42.

2% Ulrike Rosenbach esetében is ez tortént, hiszen 1972-t81 szandékosan nyult a videbhoz. Egyrészt azért,
mert akkor gy vélekedtek, hogy ,,a videotechnika til komplikalt a ndk szamara, és csak a férfiak érthettek
hozza.” Masrészt pedig, mert a felvételeit vissza tudta nézni, korrigdlni és uralni tudta mozdulatait,
mindemellett egyediil volt a szerepld és a dokumentald személy is, hiszen nem kellett senki masnak jelen
lenni, csak 6nmaganak. Schor: i.m. 237-238.



Szabo Eszter Agnes 1999-ben Helsinkiben készitett egy minimalista objektet, egy
fagyasztott targyat: egy kerek, finn kenyeret fagyasztott vizkoszoruba helyezett. A
hémérséklet -15 °C alatt volt, igy az pillanatok alatt megfagyott.”

4.3.5 Nil Yalter: Sexismus in der tiirkischen Kiiche oder die

kulinarischen Wollust eines Reiches

A '70-es évek végén Nil Yalter torok képzémiivésznd ugyancsak konyhaban
jatszodo alkotasokat hozott 1étre. Yalter Parizsban ¢élt, és n6i miivészként az elsék kozott
kezdte a vide6t médiumként hasznélni. 1978-as miivével 4 szexizmus a torék konyhaban,

226

avagy a bujasag kulinaris gazdagsaga™ [19. kép] cimmel allitotta ki a haziasszonyi

szliletett. A mi receptkartyakbol all, amelyek az Oszman Birodalom szdvegeit
tartalmazzak.”’Hagyomanyos torok ételek fényképei vannak a szovegek mellett. A
fogasok megnevezései lirikus kombinacidi a patriarchélis hatalom kifejezéseinek és noi
testrészeknek, melyek a vagy targyaiként és helyeként jelennek meg erotikus tartalommal.
Példaul: Les cisses de la femelle (Noi combok), Le nombril de la dame (Noi kéldok) és a
fallikus Les doigts du grand vizir (Nagyvezér ujja).

4.3.6 Chantal Ackermann: Jeanne Dielman, 23 Quai du

Commerce, 1080 Bruxelles

A hagyomanyos noi szerepekre kritikusan reflektalo irdnyzat zarasaként Chantal

Ackermann Jeanne Dielman®®® 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles [20. kép] cimii

25 Sz7ab6 Eszter Agnes miivészete tobb ponton is dsszehasonlithaté Ulrike Rosenbach miivészetével, hiszen
mindketten hasznaltak a kerek kenyeret gloriaként és konyhai jeleneteik is talalkoztak.

26 Nil Yalter: Sexismus in der tiirkischen Kiiche oder die kulinarischen Wollust eines Reiches, 1978, [19.
kép]

*7Schor: i.m. 153-154.

228 Chantal Ackermann: Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles, azaz 1080 Briisszel,
Kereskedd utca 23. I-II., 200perc, 1975, belga-francia filmdrama. [20. kép] ,,Chantal Ackerman miutan
megnézte a Bolond Pierrot-t, 15 évesen, ugy érezte, olyan filmeket akar csinalni, mint a francia rendezd,
hogy tele legyenek kozvetlen erotikus toltetekkel, ,,mint amikor beszélsz valakivel.” Els6, Saute ma ville
(1968) cimt kisjatékfilmjében, amit minddssze 18 évesen rendezett, Chantal maga jatszik egy tinilanyt, aki
énekel, tancol, tesz-vesz a lakasaban, majd megoli magat. Tudjuk meg Para Alexandra: Chantal Ackerman,
sajatos hang a néi/feminista moziban cimi irdsabol, 2016 majus 27.-én jelent meg magyarul. Erre a miire
utalast vagy leirast nem nagyon lehet talalni, viszont a 2006-ban kiadott WACK katalogusban szerepel. Para

73



1975-ben késziilt filmjérdl ejtenék néhany szot, mivel motivuma a konyhai tevékenység,
azaz a f0zés, mely monoton munkaként jelenik meg. A belga rendezénd 24 éves volt,
amikor ezt a 3 6ra 20 perces filmdramat megrendezte. Az alkotds egy héaziasszony napi
rutinjardl szol, aki prostitudltként tartja el magat és fiat, mivel 6zvegyen kell felnevelnie
gyermekét. A tualélésért folyatott kiizdelmet lathatjuk a filmben. A ndé otthon fogadja
vendégeit, akiknek féz, mieldtt szexudlis szolgéltatast nyljtana szamukra. A filmben a
bezartsag ¢és a nyugtalansag egyre novekvd fesziiltségét érezziik, hiszen egyfajta hiivos
voyeurizmus erdltetddik a nézdre. ,,A nd bezarkodzasa pedig olyan lasst ritmusban torténik,
hogy alland6 tiirelmet ¢és erdfeszitést kovetel a nézotdl”, irja Para Alexandra az
elemzésében.””’

Ackermann sajat allitdsa szerint a film azt a benyomadst kelti, mintha harom napra
be lennénk zarva egy héaziasszony briisszeli lakasaba, ahol valtakozva szemléljiik a lakéas
szobait, tereit, hiszen sorban latjuk a konyhat, a fiirddszobat, a halot. A fOszerepld
sz¢pitkezik az eldszobaban, majd a halészobdban aldozatként adja oda testét. A konyhaban
mosogat, krumplit hamoz, tejet tolt, ételt készit, szerviroz vagy kot. A pult mogott all, a
konyha terében ¢€s teszi a dolgat, mint ahogy Martha Rosler, hiivés, rideg tekintettel az
arcan, vagy Ulrike Rosenbach ,,bekotott fejjel”, azzal a kiilonbséggel, hogy a fészereplo,
Jeanne itt 6zvegy. Para Alexandra irasabol megtudjuk, hogy ,,Ackerman azt nyilatkozta a
Camera Obscuranak, hogy ez egy feminista film, mert egy né hétkdznapi gesztusainak
teret ad, amit eddig még senki sem tett meg.” **° Ackermann miivének bemutatasat
Beauvoir a hagyomanyos néi szerep feudalis fiiggésérdl sz6l6 gondolataval zdrom:

Az »agy ¢és asztal« szolgalatara felkent haziasszony élete folyasat, melyben csak

akkor emelkedhet bizonyos méltosagra, ha eleve beletorédik hitbéri fliggésébe.”!

4.4 A miivész teste a miialkotas iranyzat

A mivész teste maga a mi lett, mikozben alapanyagga vagy anyaghordozova is

valt. A test lett a vdszon, a miivész szdmara a sajat testén atélt tapasztalat valt fontossa.

Alexandra: Chantal Ackerman, sajatos hang a ndi/feminista moziban. Filmtett.ro, 2016. majus 27. Online:
https://www.filmtett.ro/cikk/4225/chantal-akerman-sajatos-hang-a-noi-feminista-moziban (2019. méajus 31.)

2% Para Alexandra: Chantal Ackerman, sajatos hang a néi/feminista moziban. Filmtett.ro, 2016. méjus 27.
Online:https://www.filmtett.ro/cikk/4225/chantal-akerman-sajatos-hang-a-noi-feminista-moziban (2019.
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4.4.1 Az iranyzat el6zménye

A miivész teste a miialkotds iranyzat eloképe VALIE EXPORT Tapp und Taskino
1968-ban késziilt miive. A muvész tarsaval, Peter Weibellel kiment az utcara, és ott
sétaltak. EXPORT mellkasdra egy mozira hasonlitd objektum volt felhelyezve, mely
eltakarta melleit, a hatan egy kabat volt. Weibel hangszordba beszélve szolitotta fel a
jarokeloket, hogy nyuljanak be a mellette sétald no testén 1évé moziba. Ha valaki be akart
nyulni, Export megallt, és a kezében 1évo 6raval mérte az iddt, rovid lehetdséget adva a
tapogatasra. Tehat a miivész kiment a varosi térbe, ahol kozszemlére tette a sajat testét,
intim szférajat, mint egy prostitualt, amit jelképesen egy mozitermet idéz6 doboz
segitségével érzékeltetett. A voyeurisztikus hatds a fiiggonnyel ellatott doboznak volt
koszonhetd, ami EXPORT meztelen mellére volt felhelyezve. Igy jelent meg a meztelen
test az utcan, amit a nézOknek-résztvevoknek latniuk és tapintaniuk lehetett. Peter Weibel
felszolitotta a jarokeldket, hogy nyuljanak bele az épitménybe, tehat azt kérte, hogy
nyilvanosan molesztaljdk a ndt, muvésztarsat! A mozivaszon sikfeliilete véaratlanul
taktiliss¢ valt. A lapos, sik véaszonfeliilet valésagos, domboru testté¢ formalddott, hiszen
magan a ndi testen tortént az akcid, mintha egy festmény kilépett volna a sajat
dimenziojabol a térbe. Ez az akcio attorés volt, hiszen a passziv nézd aktiv résztvevévé
alakult és nem a szemével tapasztalt, hanem az érintéssel. EXPORT egyszerre volt szobor,
egy installacids épitmény része, masrészt fészerepldje és rendezdje egy ,,filmnek”, amiben

a privat intimszférajat tette tapintassal érzékelhetdve.

4.4.2 Penny Slinger: ICU, eye sea you

VALIE EXPORT munkajdhoz hasonld Penny Slinger,* [21. kép] angol miivésznd
a férfiak pornograf vagyat elutasitd alkotdsat mutatom be. Slinger nemcsak az eldbb
emlitett VALIE EXPORT mivéhez, hanem az Aktionhouse: Genitalpanik (A miivész
széttett 1abakkal, a vaginajanal kivagott nadraggal a kezében gépfegyvert tartva il.) cimii
provokativ alkotdsdhoz is hasonlot hozott létre, annak ellenére, hogy akar ismerte

EXPORT miveit, akar nem, ezek mindenképp hasonlé elgondolasra épiilnek.

32 penny Slinger: ICU, eye sea you, 1973, foto és kollazs [21. kép]

75



A képzoémiivészn6 eredetileg egy happeninget tervezett, ami egy evésritualéra épiilt
volna, de sajnos az akcid nem valdsulhatott meg. Ennek forgatokonyve szerint az alkotd
egy eskiivOi banketten erotikus ételeket készitett volna, azt kérve a kozonségtdl, hogy
menyasszonynak ¢és volegénynek feloltozve érkezzenek a kiéllitasra. Viszont a galéria ezt a
test €s az erotika téma koré €piild eseményt az utolso pillanatban lemondta. Végiil egy
fotosorozat™ sziiletett az elézdleg tervezett happeningbdl, amelyen a miivész nevetve,
széttett labakkal 1athato eskiivdi tortanak 6ltozve.

Gabriele Schor szerint ,,Slinger a meg nem értett ndi szexualitdssal jatszik
miivében, amir§l észintén beszélt.”* A *70-es években nem volt fontos, hogy a nék
élvezzék a szexualis egyiittlétet. ™ Az egyik fényképén egy szem néz vissza a nemi
szervérdl, aminek jelentds szerepe volt, mert részben redukalta a passziv lemeztelenitést és

megmenekiilt a targyiasitd férfi tekintettdl.

4.4.3 Birgit Jiirgenssen: Hausfrauen-Kiichen

Birgit Jiirgensen Hausfrauen-Kiichen™®

[22. kép] cimli miive egy kotény, egy
objekt,”” amit hasznalni lehetett, és aminek funkcioja is volt. Az akcioban a sajat testére
akasztott egy fehér kotényként szolgalo siitét, amit fényképezdgép segitségével
dokumentalt. Jiirgensen a blniigyi fényképészet esztétikajat kovette a fotdzasban azzal a
gesztussal, hogy frontalisan és mindkét oldalrol bemutatta az objektet. A ,,fo have a bun in
the oven” szblésra is utal a mii, mely vonatkozhat a kozosiilésre, a férfi nemiszervre, ami a
nében van, de épp igy a terhességre is, hiszen, egy 0j élet van benne. Mindazonaltal a

konkrét szitudcioban maganak a miivésznek a teste is jelképesen a siitdben van a kotény-

installacio altal, akar egy pecsenye.”®

3 Penny Slinger: Promised a Bed of Roses, 1973; Wedding Invitation-2,1973; ICU, Eye Sea You, I See You,
1973; Bride and Groom, 1973 és Having Our Cake and Eating it, 1973

% Schor: i.m. 34.-35.

235 (o

236 Brigit Jiirgenssen: Hausfrauen-Kiichenschiirze, 1975, fot6 [22. kép]

37 Az objekt egy kész hétkdznapi targy vagy hasznalati eszkéz, ready made felhasznaldsaval 1j
Osszefliggésrendszeri milalkotds. L. Menyhért Laszlo: Képzomiivészeti iranyzatok a XX. szdzad mdsodik
felében. Urbis Kiadd, Budapest 2006, 115.

2% Schor: i.m.35.



4.4.4 Helen Chadwick: In the Kitchen

Helen Chadwick 4 konyhdban™® [23. kép] cimii miivében a Jiirgenssenéhez
hasonl6 objektet épitett maganak, amit a londoni Chelsea College of Arton mutatott be
elészor. A kosztiim egy konyhai berendezést idézett, olyan volt, mint egy tizhely, melynek
a féz6lapjai mellvérthez hasonlitottak.**® A vazszerkezet PVC-bél késziilt, amire fémhatést
kelté bevonatot tett. Mark Sladen®*' szerint egy konyhai objektet konstrualt Chadwick,
amit a sajat testén viselt. Viszont Gabriele Schor*** szerint ez az objekt egy lenvaszonbol
all6 miniatr konyha volt, mely egy gaztiizhelybdl, mosogatobdl és egy vizmelegitobol
allt. Chadwick és Jiirgensen egymastol fiiggetleniil a kotényeik altal feldltoztették magukat
konyhai objekteknek, melyekkel szabadsagukat korlatoztak.

4.5 Osszefoglalas

E fejezetben megismerhettiink két f6 irdnyelvet, melyek koré a °70-es évek
mivészete épiilt. A képzOmiivészndk 1) miifajokban alkottak, melyekben sajat testiik lett
az anyaghordozd, a feliilet, a vaszon, vagyis az alapanyag. A hdaziasszonyszereppel
azonosulva kritikusan fogalmaztdk meg viszonyukat a tdrsadalom altal elvart nemi
szerepeikhez. A ndmivészek bealltak a ndk szamara hagyomanyosan kijeldlt térbe, a
konyha terébe, a pult mogé, mintha szinpadon lennének. Kritikusan fogalmaztdk meg az
ételkészités folyamatat és 1ényegét. Ezen akciok és happeningek elézményének leginkabb
az elsd fejezetben targyalt Lilly Martin Spencer festményeinek képi vilagat nevezném, aki
a n6t ugyancsak a konyhaban 4brazolta munka kdzben, ironikus humorral, mégis kokettald
attitiddel az akkori tarsadalom izlésének kedvében jarva. Ezzel szemben a *70-es években
létrehozott  erdteljesen  kritikus  hangvételi miivek kizokkentik a nézdket a

komfortzondjukbol.

2% Helen Chadwick: In the Kitchen, 1977 Helen Chadwick, [23. kép] Edited by Mark Sladen with a preface
by Marina Warner and Essays by Mark Sladen, Mary Horlock and Eva Martischnig, Barbican Art Gallery
and Hatje Cantz Publishers, 2004, London, Mark Sladen: A Red Mirror, 35.

> Chadwick: i.m. 13-14.

2! Sladen: i.m. 35.

*2 Schor: i.m. 34.-35.
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,Mas a helyzet, ha olyasvalakire harul a hazimunka, aki produktiv, teremté ember, alkoté életet él;

éppoly magatdl értetddden valnak ezek a teendok is élete részéve, mint a kiilonféle testi

funkciok.”**

,» Lestiik sajatossagaiknak elfogadasaval a n6k nem a biologia foglyaiva valnak, hanem éppen

ellenkez6leg, kimenekiilhetnek abbol, ahogyan a férfiak hatarozzak meg 6ket. A férfiak rendjében

a nok allandéan megsemmisiilnek, mivel 6si testi valosaguktol fiiggetleniil jellemzik 6ket.

2% Beauvoir: i.m. 336.
244 Castells: i.m. 311.
245 Tereskova: Dios kalacs dalszdveg, 2000, 4:53 perc
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“Rad var mar a dioskalacs

Hiaba var, hiaba var

Neked stitottem délutan

Ne tétovazz, kapd be mar babam

A faszomnak kell a didskalacs

Nahat, nahat, nahat, nahat

A faszomnak kell a didskalacs

Nahat, nahat, nahat, nahat

A faszomnak kell a didskalacs

Ne mondj nekem ilyet babam

A faszomnak kell a didskalacs

Ne mondj nekem ilyet babam

Neked siitottem délutan,

Ha nem eszed meg ezt kapd be mar babam

Most mar nekem se kell a didskalacs

Nahat, nahat, nahat, nahat”?*

80



A f0z¢és tartalmasabb és 6romtelibb munka, mint a takaritas. Mindenekel6tt: elengedhetetlen

W R L. L . . 9246
elézménye a bevasarlas, s ez a sok haziasszony szamara a nap fénypontja.”

5 A fozés abrazolasa az 1990-es évektol

napjainkig

S.1 Az 1990-es évek és napjaink magyar némiivészete

crer

magyar néi miivészek altal készitett alkotasokat vizsgalom, amik a konyhara, a konyhai
tevékenységekre és a fOzésre, mint a hagyomanyos, sztereotip ndi szerepre aktivan
reflektaltak. Az el6z6 fejezetet idorendileg linearisan folytatom, de térben Kozép-Kelet
Europara fektetem a hangsulyt.

A ’70-es években a ndi egyenjogusagi mozgalmak Amerikdban és Nyugat-
Eurépaban voltak kiemelkedéen erdsek, ¢és annak ellenére, hogy Kelet-Eurdpa
vasfiiggonnyel volt elzarva, mégis hasonld témakban ¢és médiumokkal dolgoztak a
képzémiivésznok. Viszont a tarsadalmi nemet illeté kritikai elméletek a politikai
elszigeteltség miatt Kelet-Eurdpaba lassan és késve érkeztek. Ennek a hatasa az lett, hogy a
feminizmus masodik hullamanak teériai a rendszervaltas utan, a ’90-es évekre érkeztek
meg hozzank Nyugatrol, ahol mar akkor a feminizmus harmadik hullama zajlott. Sok néi
alkotd azt vallotta, hogy a feminizmus idejét mult kategéria Magyarorszagon, mivel a

99248

szocializmus emancipatorikus torekvéseinek®’ koszonhetéen a ,,k0ZO0mbos attitiid volt

a meghatarozd szamukra. Ezek a néi miivészek inkabb nevezik magukat a ,tarsadalmi

k 99249
9

allapotok semlegesnemii aldozatana minthogy a feminizmushoz tartozzanak, mellyel

%6 Beauvoir: i.m. 334.

#7 A szocializmus a retorika szintjén egyenléséget hirdetett né és férfi, biiszkén vallalta, hogy munkat,
poziciot képes teremteni €s kinalni a ndéknek. (....) Mindez olyan hamis képet tartott életben az
egyenjogusagrol és esélyegyenléségrdl, mely a rendszervaltas utan is tovabb élt és melynek feliilbiralatat,
ellendrzését nem tartottak sziikségesnek.” Oltai Kata: Vagyott és kotelezd szerep: férjhez menni! Kortars
miiveszeti stratégiak gender szempontu vizsgdalata, Ars perennis. Fiatal Miuvészettorténészek II.
Konferencidja, 2009. Szerk.: Tiiskés Anna, CentrArt, 2010, Budapest, 223. Online: oltai kata Vagyott és
kotelezd szerep: férjhez menni! Kortdrs muvészeti stratégidk gender szempontu vizsgilata - PDF Free
Download (docplayer.hu)

** Uo. Oltai: i.m. 223.

** Uo. Oltai: i.m. 223.
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kitaszitandk magukat az egyetemes miivészeti kanonbol.”® E nézet eredményeképpen
hatranyos helyzetbdl indulnak azok, akik a mar 1étezd feminista diszciplindkat hasznaljak,

¢s ezt a kovetkez0 idézet is példazza.

»A posztszocialista néi tudat vonakodott meglatni az allandoan jelen 1évo
egyenldtlenségeket, amelyek megsziintetése azonban lehetetlen tudatositasuk nélkiil
(...) Talan ez is egyik oka a posztszocialista orszagokban tapasztalhaté feminizmus
iranti ellenszenvnek, ugyanakkor az egyenldtlenség felismerése feltétele is a

felszamolasnak...”*!

S. Nagy Katalin 1970-71-ben 160 magyar képzédmiivésszel, koziilik harminc ndvel
készitett interjut és azt a konkliziét vonta le a beszélgetésekbdl, hogy a nék elfogadjak a
tarsadalom velilk szemben felallitott elvardsait a nemi szerepiiket illetden, ¢és a
hagyoméanyos ndi szerepeknek valdo megfelelés mellett igyekeznek miivészeti karriert
épiteni. Az interjikban részt vett ndk problémaként kimondottan csak az

alulfizetettségiiket nevezték meg. >

,,Csak a péniszirigység szorong6 aldozatai voltak, akik férfiak akartak lenni, halljuk
ro6luk manapsag (1997-ben). Mikdzben a ndi szabadsagért és azért kiizdottek, hogy
a férfiakkal egyenlden vehessenek részt a tarsadalmat érint6 nagy feladatokban és
dontésekben, megtagadtdk ndi természetiiket, ami csakis a szexualis
alarendeltségen, a férfi dominancia elfogadasan ¢és az anyai gondoskodéason

keresztiil teljesedhet ki.”*>>

A kortdars magyar képzémiivésznok feminizmushoz valdé kapcsolodasanak

kiindulopontja két meghatarozé kidllitdssorozat az 1990-es évekbdl, amelyek hatdsara

20 Sosem volt egységes a kéanon, ahogy Griselda Pollock mondta 1999-ben, hiszen a fallocentrikus
tarsadalomban a né mindig masodlagos, vagyis nem meghatarozo6. Viszont a feminista ideoldgidnak sikeriilt
ugy formalnia a kanont, hogy lathatova tette a lathatatlant és ujabb szegregalt csoportoknak és mas
nézépontoknak adott teret. ,,Ahogyan Griselda Pollock kifejtette, a modernizmus 0j szabadsagot igért a
nbéknek, olyan esztétikai autonémiat, amely a nem nélkiili »ember«, a humanizmus, a haladés a tarsadalmi
atalakulas jegyében miikddik, elfogadja az ujfajta identitdsokat. De mint Carol Duncan bebizonyitotta, nem
igy tortént, és a teremtés, az alkotas tovabbra is a férfiaknak tulajdonitott erd, a mii pedig a férfi kreativitas és
a nd, mint szexualis targy taldlkozohelye maradt a modern miivészetben, illetve a szazad elsé felének
avantgard miivészei szdmara. A nék tovabbra is modellekként, prostitudltként, ijesztd szornyekként jelentek
meg a férfiak képein.” Keserii: i.m. 48., Turai Hedvig: Hidnyz6 torténetek

21 Joo: i.m. 52.

29 Nagy: i.m. 87.

253 Friedan: i.m.: 87.
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elindult a ndk genderszempontl reprezentalasa Magyarorszagon. Ez a két kiallitassorozat a
rendszervaltas utdn meglepden gyorsan reagalt a nyugati feminizmusra és felismerte annak
fontossagat hazankban is. A kiallitdssorozatok hatdsanak eredményeképp rendezték meg a
nagyszabasu Mdsodik nem. Nomiivészet Magyarorszagon 1960-2000 cimi atfog6 kiallitast
2000-ben az Ernst Muzeumban, amely a figyelmet a nék miivészetére iranyitotta. A
nemzetkozi szintéren is bemutattdk a magyar képzOémiivészndk alkotédsait, mint példaul a
2009-ben megrendezett Gender Check cimii bécsi kidllitdson, melyrdl atfogd elméleti
anyag sziiletett.

1 yolt,

Az egyik emlitett fontos sorozat az Andrasi Gabor altal szervezett Vizproba
melyhez katalogus késziilt, és ténylegesen az elsd, kimondottan ndket bemutatd
kiallitasokbol allt az eseménysorozat. A ndémiivészet fogalmahoz kapcsolddtak a
kiallitasok, annak ellenére, hogy a legtobb miivész elzarkozott és tartozkodott a
feminizmus sz6 hasznélatatol. A Vizpréba kiallitassorozaton beliil az Obudai Téarsaskor
Galériaban ¢és az 6budai Pincegaléridban 1994 november 3. és 1995 november 9. kozott,
tehat egy év leforgdsa alatt Osszesen 15 meghivott egyéni és egy csoportos kiallitast
szerveztek. Andrasi Gabor célja az volt, hogy ,felhivja a figyelmet tobb korosztalyon

keresztiil arra, hogy a hazai résztvevok munkassagaban milyen mértékben volt jelen a

»gender problem«,”*> mely egy ,.gyors helyzetfelmérés” volt Andras Edit szerint:

,»Nalunk sem mozgalom, sem a nemi identitassal foglalkozé miivészet nem
alakult ki. Viszont a 70-es évek magyar textilmiivészetében 6sztonds hasonldsag
érheté tetten a miivészetfelfogas terén az akkori amerikai miivészettel, és csak

Drozdik Orsolya miivészete™® kovetkezetes a gender téméaban.”>’

234 Kiallitok: Vojnich Erzsébet, Németh Ilona, Deli Agnes, France Dublé (1943), Kovacs Tiinde, Madelene
Dietz és Sass Valéria, Brigitte Gauss, Rajzpréba (Chilf Maria, Gallusz Gyodngyi, Hiibner Teodora, Imre
Mariann, Kozari Hilda, Kéves Eva, NEmes Nikolett, Szijj KAmilla), Kovats Borbala, Szabics Agnes, Kerstin
Zolina, Csaky M.C., Csizmadia Zsuzsa.

» Andras Edit-Andrasi Gabor (szerk.): Vizproba. Kiallitassorozat az Obudai Tarsaskor Galéridban és az
Obudai Pincegalériaban, katalogus, Budapest, Obudai Tarsaskor Galéria, 1995., 6. oldal

*®Az 1994 tavaszan késziilt foton Andras Edit Drozdikkal beszélget. Lasd Drozdik Orsolya: Individudlis
mitologia. Gondolat kiadd, Budapest, 2006, 160.

37 Andras-Andrasi (szerk.): i.m. 29. és Andras Edit: i.m. 52.

Mindemellett 1977-ben egy feminista, nonézéponti mivészcsoport létrehozasara térekedett Drozdik Orsolya
Enyedi Ildikoval, Kele Judittal és Lovas Ilondval. Egy rovid nyari muvésztelepi kozos alkotas erejéig
Osszefogtak Velemen, viszont baratsagon kiviil tobb nem jott 1étre, nem lett feminista csoport. Drozdik
Orsolyara ekkor nagy hatassal voltak Forgacs Zsuzsa performanszai, Veres Julia és Ladik Katalin. Drozdik:
im. 126-129.
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Andras Edit azt is megfogalmazta, hogy a kiallitassorozat hatasara, vagyis ,,a nok
csoportos bemutatkozdsa miatt, némi ellenérzést keltett vagy szégyenérzéssel elegyiilt,
félelmet valtott ki a gettésodastol, kirekesztettségtdl tartdé nOmiivészek korében a
kiallitassorozat, bar nem vindikaltak feminista titulust.”*>® Andras Edit megallapitasa egy
még napjainkban is valds problémara hivta fel figyelmemet, mégpedig a feminizmustol
valé félelemre, ami tagadasra késztette a képzémiivészndket, €s ez még mindig jellemzd

attitild hazankban.

»A  képzémiivészet elvesztette »férfiszakma« jellegét, a féiskolai
évfolyamokon a nemek ardnya a ndk javara megfordulni latszik. A péalyan marado
nék szama is erdteljesen novekvd tendenciat mutat. (Evtizedeken 4t a
tanulmanyaikat befejez0 ndk jelentds héanyada elébb-utobb felhagyott a

professzionalis tevékenységgel, ill. meg sem kisérelte azt.)”>>°

Nem a teljesség igényével késziilt a Vizproba sorozat, de kiilfoldon él6 magyar
mivészeket és kiilfoldi mivészeket is bemutatott. A szervezdk tervezték, hogy Miriam
Shapiro is kiallit Magyarorszdgon a rendezvény keretén beliil, ami sajnos nem valosult
meg, bar a kataldgusban megeldlegezve leirtdk, hogy jon az ,,amerikai sztar.”

A masik meghatarozé ndmiivészettel foglalkozo kidllitdssorozat, amit Fabényi Julia
rendezett meg a Szombathelyi Képtarban Cherchez la Femme I-IIL** cimmel, amihez két
katalogus 1is tartozik. Ezen a kiéllitdssorozaton sz¢é szerint kiilfoldi sztarok allitottak ki,
akik azoéta sem szerepeltek itthon. Fabényi Julia ezeket a gondolatokat jegyezte le a

kiallitdssorozat kapcsan:

“A feministakkal kisebbséggé lettek a nok, a Fold lakéinak fele. A ndi
mivészet tehat kisebbségi miivészet, harc a szegregacio ellen. Egy pozitiv

szegregacid tehat felkarolja, tdmogatja a néi miivészetet. Ez volt a néi miivészetet

2% Andras: i.m. 53.

% Andras-Andrasi: i.m. 6.

201996. oktober 2. - december 10.

Cherchez la Femme 1. — Sylvia Wagner-Weger, Pipilotti Rist, Horvath Judit, Makovecz Anna, Hiibner
Teodora, Valery Cartier miivészndk kiallitasa

1997. januar 22 - februar 17.

Cherchez la Femme II. - Interpretaciok - Németh Ilona (Slo), Rosemarie Trockel (D), Szijj Kamilla (H), Elke
Krystafek (A), Zuzanna Janin (PI)

1997. aprilis 23 — junius 4.

Cherchez la Femme III. - Surface - Sybille Gburek (D), Radék Eszter, Matis Rita, Mirjane Vodopija (Cro),
Ingrid Schiitz (D), Janni Lukac (USA), Nagy Kriszta, Maria Hahnenkamp, Janek Louise Wilson



fogadd liberdlis ideoldgiai csapda, ez varta a kilencvenes évek elején a
mivésznoket... A meglepetés idején tul vagyunk, az ideoldgia szegregativ
bekebelezési kisérlete cs6dot mondott. Rendben lennénk tehat. A miivészet egy, és
ezt a férfiak és a ndk csinaljak. A férfiak és a ndk természetesen kiilonbozoek, és
minden miivész minden miivésztol kiilonb6zo. Jogos tehat azon kivancsisagunk,

mely a sokféle miivekben a néi specifikumot keresi.” *®!

»A 90-es években hozzaférhetové valt a »nemtani«, azaz gender elmélet

262 mondta Hock Bea. Ez annak volt

Magyarorszagon, de nem jott 1étre feminista platform,
koszonhetd, hogy a szocializmusban a keleti 1égid képzdmiivészndi vasfliggénnyel voltak
elzarva, ,,szemben a nyugati sorstarsaikkal, és privilégiumokat birtak, mert a férfiakkal

egyiitt harcoltak, és nem akartak az egységet megbontani.”*>

»~Azonban olyan mérvii a tudatalatti Oncenzira, hogy néhiny miivész
foglalkozik csak elkdtelezetten feminista, né- vagy gendertudatos miivészettel. Még
mindig kinos ¢és szégyen feministanak lenni, mikézben mar Ilehet azzal
mentegetSzni, hogy »tul vagyunk rajta«. Ugy teszek, mintha volna genderkérdés a

magyar miivészetben, 4m ezzel inkabb, mintha magiat gyakorolnék: »legyen«.”***

Jol lathat6, hogy ndék és ndék kozott a feminizmushoz vald viszonyuk mennyire
kiilonbozé. Mig a feminizmus mésodik hulldmaban aktivan harcolé nyugati feminista
kevés valtozast észlel 30 évvel késobb is, és tovabbra is fontosnak tartja a feminizmus
kritikai attitidjét, ezzel szemben a szocializmusban felnétt keleti képzOdmiivészndk a 2000-
es években kellemetlennek és foloslegesnek érzik ugyanezt a feminista kritikai attitidot,
mely a mainstreambdl kirantja 6ket €s megkiilonbozteti biologiai mivoltuk miatt. Tatai
Erzsébet pontosan és provokativan kijelenti, hogy a magyar képzOmiivészndk félnek attol,

hogy a feminizmus sz6 ¢és fogalom hasznalataval hatranyba keriilnek. Mivel félnek, inkabb

261 Fabényi Julia El6szava a katalogushoz, In Cherchez la Femme I1., katalogus, 1997 januar 22 - februar 17.
Interpretaciok: Németh Ilona (Slo), Rosemarie Trockel (D), Szijj Kamilla (H), Elke Krystafek (A), Zuzanna
Janin (P1), Szombathelyi Képtar

%2 Hock Bea: Nemtan és pablikart - Lehetséges értelmezési szempontok az utdbbi masfél évtized két
miuvészeti irdnyzatahoz, Praesens Kulturalis Bt., 2005, Budapest, 21.

63 Andras: i.m. 44.

?** Tatai: i.m.204.



tamadjak a feminizmust, és annak ellenére, hogy teoriait hasznaljdk ¢és artikulaljak

miivészetiikben, de explicit kinyilatkoztatasuktol mér tartozkodnak.

»A palyan maradd némilvészek szama jelentdsen megnovekedett, és ma a
mivészképzésben részt vevo hallgatok tobb mint fele nd, am mindez inkabb a miivészpalya
tarsadalmi leértékel6dését jelzi, mintsem a ndk valés emancipacidjat.” (...) ,,Nalunk
(Magyarorszagon) a ,,shy”, ,latent” vagy ,,subtle” feminizmus divik a miivészetben, am
ezek éppen a feminista clmélet segitségével értelmezhetok. Félnek, hogy a macso

mez6nyben hatranyba keriilnének.”**

Turai Hedvig G6bolyds Luca Férjhez akarok menni! cimi kiéllitasa kapcsan 2010-
ben figyelmeztetett a feminizmus kapcsan arra, hogy ,,a tarsadalmi nemi szerepek
évszazadokon 4t rogzitett merev hatarait milyen kékemény vallalkozas attorni.”*®” Ez az,
amivel Gy6ri Andrea Eva®® is kiizdott 2009-ben, és sok id6 kellett, és még mindig kell
ahhoz, hogy beépiiljon a genderszemlélet a magyar képzOmiivészetbe, és legitimmé
valjon.?®
Oltai Kata’”® a My dreams, My world cimii kiallitas kapcsan 2019-ben ugyancsak

hangot adott annak, hogy a nék viszonya a ndmiivészethez és a feminizmushoz nem

65 Ezt tamasztja ald Manuel Castells objektiv kijelentése is, ami egyre aktudlisabb és azt a kovetkeztetést
vonja le, hogy ,,sok nd a gyakorlatban feminista, mikdzben nem vallalja ezt a cimkét, vagy nincs vilagosan
tudataban annak, hogy val6jaban ellenzi a patriarchalizmust.” Castells: i.m. 314.

2% Tatai: i.m. 216.

267 G6bolyds Luca: Férjhez akarok menni!, katalogus, Knoll Galéria, 2010, Budapest, Turai Hedvig:
Kavarjunk csak még egyet a bugyin! Gébolyds: i.m. 10.

»Mennyire értelmetlen fenntartani a tarsadalmi nemi szerepek évszazadokon at rogzitett merev hatarait, s
mégis milyen kékemény vallalkozas attorni azokon! Evszazadok ota ugyanaz torténik, kiilonosen
Magyarorszagon, ahol a feminizmus sem akadémiai korokben, sem a mindennapokban nem vivta meg a
csatdit, nincsenek széles korben elterjedt eredményei, és még mindig til sokan tekintik felesleges
importnak.”

2% Gyéri Andrea Evat, mint Németorszagban végzett képzémiivészndt ismerte a vilag, hiszen a 2016-os
MANIFEST11-en 6 és Nagy Kriszta szerepeltek Magyarorszagrol. Hiressé valt, de keveset tudunk roéla, mert
nem magyar sikertorténet, hiszen el kellett hagynia 2008-ban a Magyar KépzOmiivészeti Egyetemet, hogy
milvészete teret kapjon. Ezt meg is fogalmazta: ,,Abban az idoben az egyetemrdl szinte kirtgtak a
nagymamammal folytatott performanszok miatt.” Eletrajzaban nem is tiinteti fol a magyar egyetemet, és
2009 el6tti miiveirdl nem beszél. Valoszinti ez a sok csalodasnak a hatasa, amit itthon megélt. Stuttgartban
értd kozegre talalt, hiszen a gender nézépont ott mar nem volt ujkeletii. http://www.gyoeri.com/V-1-T-A-B-I-
O-B-I-B-L-1-O (2019. majus 31.)

29 A gender szakot megsziintették Magyarosrszagon 2018-ban. Online: Felséoktatis: Megsziintették a gender
szakot, vizsgalatot indit az ombudsman - EDULINE.hu (2019. majus 31.)

Mindemellett ,,Elmélet? Egyetlen magyar egyetemen sincs gender tanszék. Igaz, tanulési/kutatési lehetség
adodik.” Tatai: i.m. 204.

7% Kurator, miivészettorténész és a mar megsziint FERi galéria (Els6 feminista galéria volt Magyarorszagon.)
tulajdonosa volt.
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valtozott a szocializmus 6ta.>’!

A vilag valtozott annyiban, hogy legtobbszor a ndk, ndk
kozott gerjesztenek vitdkat a feminizmus kapcsan, de esélyeik a férfiakkal még mindig
nem egyenldk, és ebben a kiizdelemben a ndk sem feltétleniil segitik egymast. A milivészeti
palyan is nagyobb esélye van sajnos a sikerességre egy férfinak, mint egy nének, mert a ndé
biologiai adottsdgai miatt gyermeket sziil, ha csalddot tervez, és ez a mai napig

befolyésolja a n6k karrierjét és a hozzajuk val6 viszonyt a tarsadalomban.?”?

,Varatlanul, elézmény nélkiil, alaposan 0Osszekuszalodva, egyidejiileg
érkeztek a legkiilonfélébb, a nyugat-eurdpai, s féleg amerikai miivészetben nagyon
is elkiiloniild nemzedéki alapallasok s abbol fakadé miivészeti kifejezésmodok. (...)
A valtozasok friss szelei megingattdk a hazai értékrendet. (...) A ndk csoportos
bemutatkozdsa miatt mégis némi ellenérzést keltett, vagy szégyenérzéssel elegy

félelmet valtott ki a gettosodastol, kirekesztettségtol tarto ndmiivészek korében.
A magyar feminizmus bemutatasat Bordacs Andrea kijelentésével zarom.

»Az elmult 20 évben megszaporodtak a tarsadalmi nemekkel kapcsolatos
publikéciok, konferencidk, noha a politika a kdzbeszédben a diszciplinat folyamatos

tamadasnak teszi ki, a WC- kérdésre redukalva a kérdést.”*™

5.2 Fabricius Anna és a konyha

El6z0 fejezetekben lathattuk, hogy a konyha az otthon legfontosabb helyszine, hiszen
a létfenntartdsunkhoz szilikséges tdpanyag elkészitése ott torténik, és akar az elfogyasztasa

is. A konyha tere mar az 1. vilaghabort utan izgalmas kutatasi tertiletté valt, hiszen ekkor

99275

hoztak létre a mar korabban emlitett ,,frankfurti konyhat, ami a lehetd legpraktikusabb,

71 Harminc évvel a vasfliggdny lebontisa és tiz évvel a nagyszabast Gender Check kiallitas (és kutatés)
utan a My dreams, My world cimii kiallitas (FERi Galéria) célja, hogy hangstlyozza a téma aktualitasat, a
helyzet valtozatlansagat.” My World, My Dreams..., 2019. aprilis 24 - majus 18., FERi Galéria. Alla
GEORGIEVA (BG), FAJGERNE DUDAS Andrea (HU), OLAH Mara Omara (HU), Xenia GNILITSKAYA
- Alina YAKUBENKO (UA)

2 Gregor Aniko és Kovits Eszter: Noiigyek 2018, Tarsadalmi problémak és megoldasi stratégiak, Friedrich-
Ebert-Stiftung, 2018, Budapest https://library.fes.de/pdf-files/bueros/budapest/14461.pdf (2019. majus 31.)
23 Andras Edit: Kulturalis Atoltozés, Miivészet a szocializmus romjain, Argumentum Kiadd, 2009, Budapest,
53.

™ Bordécs: i.m. 55.

25 Lasd: 1. fejezet, frankfurti konyha, 15.
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steril tér lett a ndk szdmara. A nd privilegizalt tere a konyha, amit Margarete Schiitte-
Lihotzky mér 1926-ban a né laboratériumanak nevezett.*’®

Fabricius Anna Haztartdsi anyatigris’’’ [24. kép] cimii fotosorozata is konyhékban
mutatkozik meg, az otthon terében. Fabricius szédndékdban benne volt az anya
szuperhOsként valdo megjelenitése, mint aki vezeti a hdaztartast, gyereket nevel, ¢és
megnyugtatd védelmet nytjt. Sorozata kilenc képbdl all, melybdl négynek a konyha a
szintere, jelen esetben csak ezeket mutatom be. A kiilonb6zd képek cimét az anydk nevei
adjak, akik olyanok, mint a szuperhdsok, Pokemberek vagy Szupermenek, de bibliai
athallas is megjelenik benniik (pl. Judit). Fabricius Anna képei eltérnek Jablonska fot6itol
abban, hogy az anydkon nincsen jelmez, a maguk valdsagaban szerepelnek a konyhaban, s
bar épp cselekvés kozben lathatdk a jelenetben, mégis statikusak maradnak. Tatai Erzsébet
,»egy kritikus 1¢€lektani pillanatnak nevezi ezt, mert mintha a miivész varatlanul megzavarna
a privat szféraban, a lathatatlan eseményt az otthon békéjében ¢és hirtelen megmerevednek

2.

a tevékenységiikben.”?”® Eszter, aki kontdsben van, egy hatalmas husdarabot tesz a
serpenyObe a tlizhelynél, mikézben jobb karjan meztelen pelenkds babat tart (akar a
késziild hus ellenpolusaként is értelmezhetjiik). Fruzsi fekete ruhdban hust klopfol a
tiizhely mellett, mikozben gyermeke, akinek csak a fejét latjuk, a foldon jatszik. A
husklopfolas mozdulata a tlizhely mellett olyan hatast kelt, mintha az anya kovécs lenne,
aki kalapal, vagy egy hohér, aki kivégzést hajt végre. Hadley az egyetlen, aki az anyak
koziil mosolyog a fotosorozatban, a ruhajan cowgirl, azaz tehenészlany felirat van,
mikdzben egy hatalmas nyéarsra huzza fel a zoldségeket, gyermeke pedig az etetdszékben
varakozik. Végil Judit, aki lisztes sodrofat tart kezében, mintha iitésre késziilne vele,
mikozben gyermeke a teste mogott probalja arcat elrejteni. Mindegyik anya szuros,
kemény és veszélyes, akar gyilkolasra is alkalmas konyhai eszkozt tart a kezében. Az
eszk6zok hasznalata révén asszocidlhatunk Martha Rosler Semiotics of the Kitchen
videojara vagy Carollee Schneemann Americana I Ching Apple performanszara, de Arevik
Arevshatyan Hiiség Ove’” cimii miive is esziinkbe juthat.

E fotésorozat nemzetkozileg ismertté¢ valt hasonld koncepcioji parja a lengyel

Elzbieta Jablonska 2002-ben késziilt Szuperanya [25. kép] cimii fotésorozata (Az alkoto

% Sedlmayr: i.m. 32.

27 Fabricius Anna: Hdztartdsi anyatigris, 2006, fotosorozat [24. kép]

7 Tatai: i.m. 220.

29 Arevik Arevshatyan: Belt of Faithfulness 1995, object, leather, silver, steel, wood. Eva Khachatryan
szerint a *90-es években Orményorszagban néként 6 rendezett elészor kiallitast. A Hiiség Ove, egy barna bér
0v, amire konyhai eszk6z0k vannak raerdsitve: kefe, kanal, habverd, csipeszes tortalapatszeriiség, szamomra
ismeretlen eszkdzok és nyujtofa. Gender Check: i.m. 317. és 338.
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egyik legismertebb miive,”*” ami a Gender Check™' kiallitason is szerepelt.). A mii hiarom
kiilonalld képbdl all, melyeken egy jelmezbe 61t6zott anya (feltételezhetéen ugyanaz az
anya) iil 6lében gyermekével. A gyermek fil, és mikdzben 6 mindig lathato, az anya arcat
csak egyszer latjuk, aki a fiak és férfiak altal kedvelt természetfeletti erével rendelkezd
szuperhdsok jelmezébe bujt. Az anya, mint szuperhds jelenik meg. Az egyiken Batman-
jelmezben a konyhdban, a masikon Szupermenként egy szobaban és a harmadikon egy
helyiségben, talan eldszobaban, Pokember-jelmezben iil a kép kozepén és igy tartja 6lében
fiigyermekét, mint Sziiz Méria a kisdedet. Tehat a konyha Gjra megjelenik, jelen esetben a
szuperhdsnek O6ltozott anya privilegizalt tereként. A miivész vallomésa szerint®™ az
anyasag a legnagyobb aldozat, teljes odaadast kivan egy n6tdl, amit Jablonska akadalynak
nevez, hiszen erdteljesen korlatozza a n6 életének lehetdségeit.

Jablonska masik miive, ami a konyha terében torténik, a Zasiedzenie’ [26. kép]
ciml, ami Helyhez kotottséget jelent, és ez a munka szintén egy fotdsorozat. Ezeken mar
nem a mivész altala kredlt konyhardl van szd, hanem valés, privat, intim otthonokban 1évo
konyhékrol, melyekben a dolgozd ndket jeleniti meg, a konyhdk valddi tulajdonosait. A
szereplok a fényképeken mindig hattal latszanak, altalaban mosogatnak, vagy a ttizhelynél
foznek valamit nagy labasban. Beallitott és megkomponalt jelenetek ezek, hiszen a mi a
helyhez val6 kotddést és az orokkévaldsagot dbrazolja. Tatai Erzsébet a lathatatlan munka

kapcsan pontosan fogalmaz Jablonska fotdsorozatanak helyzetfelismerd erejérol:

,»A hazimunka tradicionalisan a »ndi« 1étezés paradigmaja, mely magantérben, a
néknek kijelolt ,,ketrecben” zajlik, nemcsak ingyen végzett, de »lathatatlan« is, mely az élet
reprodukalasanak és keretfeltételeinek fenntartdsat szolgalja, repetativ, unalmas ¢és

megvetett egyszerre.”***

A fotokon szerepld személyeket nem kell felismerniink, az arcuk lényegtelen. A
hangsuly a ndiségen van és azon, hogy képtelenség valakit eltavolitani, kimozditani a

helyérdl. Jablonska a konyhat emeli ki, ahol alland6an elnyomottnak, alarendeltnek érzi

%0 Elzbieta Jablonska: Supermatka, 2002, 3 db 100x150cm foto [25. kép]

#! Gender Check, Femininity and Mascculinity in the Art of Eastern Europe, MUMOK Museum Moderner
Bojana Pejic Kunst Stiftung Ludwig Wien, Verlag der Buchhandlung Walther Ko6nig, 2009, Cologne

22 Online: http://www.elajablonska.com/projects-more.php?id=35 (2019. majus31.)

2 A zasiedzenie lengyel sz6, egy egyéni szbdalkotas, ami a posiedzenie (iilésezést jelent) szobol szarmazik és
helyhez kotottséget, ottmaradast jelent. Cebula Anna miivészettorténész, a Szombathelyi Képtar igazgatdja
forditotta le szamomra 2020-ban.. Kép adatai: [26. kép] Elzbieta Jablonska: Zasiedzenie, 2004, fotésorozat,
Galeria Miejska Arsenat, Poznan, Marek Krajewski

** Tatai: i.m. 216-217.
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magat az ember, mert folyamatosan kiszolgal. Kettds jelentéssel bir a cim és a képek.
Egyrészt magukat a lengyeleket és az ¢ helyhez, otthonukhoz vald ragaszkodasat kritizalja,

hiszen a cim szava a ,,valasztasnélkiiliségre ¢és a bortonre”?

egyarant utal. Ha sikertil
megvasarolniuk egy lakast, akkor mar nem mennek el onnan, 6rokre ott maradnak, nem
mobilisak. Ez az elv befolyasolja a maganéletiiket, a csaladi élet megerdsitésére kijelolt
helyet és a munkavallalast is korldtozza. Masrészt a konyhai, személyes teret
hangsulyozza, ahol a nd ugyancsak a hdztartdsi tevékenységek bortonébe keriilhet a
haziasszonyszerepben. Mindemellett a nére jellemzdébb a helyhez kotottség, amit Simone
de Beauvoir is kihangsulyozott: ,,a lany sokkal szorosabban k&tddik a sziiléi hazhoz, mint a
fit. Megvélni otthonatdl: ez szinte felér egy ujabb elvalasztissal.”™® A miivész valtozo
korokbol kiilonboz6é konyhékat mutat, ezzel utal a konyhak fejlédésére és arra, hogy az
egyéneknek milyen lehetOségeik vannak a sajat privat teriik kialakitdsara. A konyha a
fényképeken hol egy szekrényben eldugott apré fiilke, hol pedig professzionalis modern
technikaval felszerelt, a haztartdsi munkét jelentésen megkonnyité gépesitett
butoregyiittes.”*’

Jablonska®®® szadmara a konyha az anyat szimbolizalja, a Konyha®® [27. kép] cimii

crer

nagyitotta (az asztal atlagosan a mellkasunkig ér), hogy az kényelmetlenségével

funkcionalis zavarokat okozzon.>”

A mivész az alkotéi 1ét az anyasag
Osszeegyeztetésének nehézségét szimbolizdlva nagyitja fel a konyhat elérhetetleniil
magasra, hiszen nagyon nehéz feladat egyszerre mindkét szerepnek megfelelni.””' Az
atméretezés megneheziti a lakberendezési targyak rendeltetésszerli haszndlatat, ¢és

megsziinteti alapveté funkcidjukat. Jablonska a kiallitdsain hasznalja is ezeket a

8 Cebula Anna forditsa, szinonimai a cimnek.

26 Beauvoir: i.m. 341.

27 A konyha modernizalasat és funkcidjanak megfeleld, praktikus kialakitasanak modelljét Margarete
Schiitte-Lihotzky épitész kezdte kitalalni, majd tipizalta 1926-t6l. Majd 1930-ban megsziiletett a ,.frankfurti
konyha” terve, amit aztan be is vezettek az alsé kozéposztaly és a munkdsosztaly életének megkonnyitése
érdekében. A frankfurti konyhardl és a haztartas vezetésrol. Lasd: Sedlmayr Krisztina A modern haztartas
sziiletése. Valtozo stratégiak, valtozo gyakorlatok az 1930-as években Magyarorszdgon cimi konyvét
(Magyar Néprajzi Tarsasag, 2018, Budapest).

8 1970-ben sziiletett, Kozielecben él, 1996-t61 a Toruni Nicolaus Copernicus Egyetem Rajz Tanszékén
dolgozik. Szamos csoportos és egyéni kiallitason vett részt. Eredményei kozé tartoznak a kulturalis
intézményekkel ¢és a kozonséggel valo egyiittmikodésen alapulé hosszu tava tevékenységek.
Létesitményeket, fotdoalapu miiveket és tér-ido alapu tevékenységeket hoz létre miiveiben, sokszor feminista
attitiddel, bar ezt nem hangsulyozza. A ndk tarsadalmi szerepeit, kliséit irénidval figurdzza ki.
(www.nieuzytkisztuki.pl ).

http://www.elajablonska.com/projects-more.php?id=32  (2019. majus31.) Elzbieta Jablonska: A4
konyha,2004, installacio [27. kép]

20 Bottinelli and D’Ayala Valva: i.m. 173.

! Bottinelli and D’Ayala Valva: i.m. 173-187.
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konyhabutorokat, mosogat, f6z benniik, egyszeri fogasokat készit, amiket az oOriasian
magas asztalon talal, mint egy né vagy csaladanya, aki folyamatosan a konyhdban
tevékenykedik, elfoglalt. A néz6k az asztalrdl fogyaszthatnak, ha képesek rd, ha sikertil
elérniiik az ételt, és ha latjak, mi van rajta, de a kézepe mar lathatatlan. A miivésznek
diszharmonikus a viszonya a targyegyiittessel. Nem mindig ugyanazt az asztalt hasznalja
az installaicioban. Tobbféle térben és valtozatban Aallitotta mar ki, nem egy merev
forgatokdnyvet kdvetve. Volt, amikor nem talalt és nem f6z6tt a Konyha installacidban,

293 tette a haztartasi

hanem baltaval megsemmisitette®” azt, mint ahogy Selma Selman
gépeket megsemmisitd performanszaiban.

Ezzel szemben az amerikai Liza Lou®”* Konyha295 [28. kép] cimil installacidja, egy
¢letnagysagu (2,4 x 3,3 x 4,3 méter méretll) konyhat készitett 1991-1996 kozott
gyongyokbol, ami egy statikus mii és a New York-i Whitney Museum of American Art-
ban tekintheté meg. Lou kutatds utdn tervezte meg konyhdja végsd elrendezését és
kinézetét, szinét. A 19. szdzadi ndk életérdl szolo torténeti traktatusokat €s konyhatervezési
kézikonyveket tanulmanyozott. Végiil papirmasébol megformézta a targyakat, a
berendezéseket, lefestette és mozaikszertien a feliiletre ragasztotta a gyongydket.””°

Nochlin els6 reakcidja a miire, amikor meglatta, nem kritikus volt, hanem elamult
¢s szohoz sem jutott: ,,Wow! Eszetlenség dobbent 1¢legzetvétel és az agyamat eldobom!
Nem hiszek a szememnek! Ennyi gyongyszem, annyi év faradsagos munkaja!™*’ Lou
obszessziv-repetitiv  munkédja megdobbenti a néz6ét. Tobb millio aprd, csillogd
gyongyszemekbdl készitette ezt az idilli konyhat és a kertvarosi miliét idézi. Ujra Betty
Friedan jut esziinkbe, a sokgyerekes csaladanyak, akik mindennapjaikat a konyhaban toltik
haztartasi munkéval, beteljesitve ezzel az amerikai ndk almat. Az idilli amerikai
tokéletesség a gyongyok altal gicesbe torkollik. A gyongy fényességének koszonhetden

csillogés, maz keriilt a né tarsadalmilag kijelolt terére, a konyhara, ahova ketrecbe van

zarva a nd. A tarsadalom vagyalmat teljesiti be, mikozben a csaladjanak aldozza fel magat,

#22008-ban semmisitette meg. Przet6z to: Kolekcja niemozliwalnstytut Sztuki Wyspa, Gdansk, kurator:
Aneta Szytak http://www.elajablonska.com/exhibitions-more.php?id=88 (2019. majus 31.)

2 Selma Selman: AEG Vampyr 1400, performansz, acb attachment, 2017, Budapest Lasd: 1. fejezet, 1.2, 25.
4 1969-ben sziiletett New Yorkban. 1996-ban a Konyha cimii enteriérjével valt hiressé, melyet tobbszazezer
gyongyszembdl készitett. 2005-ben Dél-Afrikaba koltozott és studiot alapitott Zulu gyongymunkasokkal.
Jelenleg Los Angelesben ¢l és dolgozik. Hatalmas méretii alkotasokat hoz 1étre aprd gyongyszemekbol.

25 Liza Lou, Kitchen, 1991-96. Beads, plaster, wood and found objects, 96 x 132 x 168 in. (243.8 x 335.3 x
426.7 cm). Whitney Museum of American Art, New York [28. kép]

% Online: Liza Lou | Kitchen | Whitney Museum of American Art (2022. majus 15.)

7 Linda Nochlin: Existence and Beading: the work of Liza Lou, 2008, in Reilly: i.m. 357.




ahogyan ezt Friedan a konyvében leirja. Ha ez a giccses maz nem lenne elég szamunkra,
Lou még fokozza azzal, hogy technikdjaban a néi kézmiivességre reflektal.

A kézmiivesség hagyomanyosan néi munka, mely mindig versengett a miivészeti
alkotasokkal a hasonld rangt elismerésért, hiszen ndi tevékenységként (himzés, szovés,
gyongyfiizés stb.) elkonyvelve kevésbé volt értékelt a hatalmat reprezentaldé miivészeti
miifajokkal szemben. A kézmiivesség kapcsan Judy Chicago Dinner Party™”® installacioja
juthat esziinkben, ami ugyancsak a konyha terét idézi meg, azon beliil is az étkezdt.
Osszességében egy nagyon ndies miivet hozott létre Lou, hiszen témajat és technikajat is
tekintve marginalizalt teriilettel foglalkozott, a munka repetativ jellege pedig csak erdsiti
ezt, akar a hétkoznapok lathatatlan munkdjat is esziinkbe juttatva. Linda Nochlin Lou
konyhéjat egy tokéletes babahazhoz hasonlitja, amire mindig vagytunk gyerekkorunkban,
de sosem kaptuk meg.*”’ Viszont Lou konyh4ja nagyon valosagos és minden apré részletet
alaposan kidolgoz (nem felejt el szemeteslapatot elhelyezni szeméttel és kosszal). A horror
szemiink megpihenhet. Még a konyhabutor faerezetét is megjelenitette, ami szinte
hullamzik, akar a csapbdl a mosogatoba folyd viz. A mosogato tartalyaban 6rvénylik a
mosogatdszertdl habos viz, melyben kavarognak a tanyérok. ,,A viz dekorativitasba fagyott
a miiben”, mondja Nochlin.*® Ikonikus amerikai termékeket is megjelenit, mint a Tide
mosodport, a Coca Colat és kukoricapelyhes miizlit, de talan a cseresznyés pite abrazolasa a
legkritikusabb. A pite jellegzetes amerikai desszert, mely a kertvarosi kulturahoz kotodik
¢s szimbolizélja az amerikai nét. Az almés pitére Carolee Schneemann-tol lathattunk mar
kritikus performanszt.*®' Lou a Iehajtott ajtaju siitében cseresznyés pitét helyezett a récsra,
mely Osszességében olyan hatast kelt Nochlin szerint, mintha a pokol szaja lenne, vagy

mintha a pin-up lanyok cseresznyepirosan csillogo, tatott szaja, utalva a soft-pornora.*”

5.3 Szabo Eszter Agnes: Anyatej és Online Cooking

Szabo Eszter Agnest a magyar Eat Art diskurzus megteremt6jének nevezem, 6 az
els6 a magyar miivészek koziil, akinek munkéssaga a konyhaban jatszodik és zajlik, hiszen

annak hangjai, ritmusa, zenei attitlidje is érdekelte a miivészt az 1990-es években.

28 Lasd: 4. fejezet (4.2), 67.

29 Reilly: i.m. 358.

3Reilly: i.m. 357.-360.

301 Lasd: 4. fejezet (4.3.3.), 72.-73.
392 Reilly: i.m. 358.



Szabd mar 1999-t6] hasznalta az ételt, mint miialkotds alapanyagat. 2001-ben a
kavé mellé kinalt kristalycukor helyett siitimorzsdt®® csomagolt zacskokba. A morzsik a
kavé (fekete Iyuk) mellett felgylilemlett {rszemetet (csillagport) jelképezték.
Mivészetében a cukros perec siitemény dnmagaban ikonikus mutargyként jelent meg, ami
tobbszor tobbféleképpen mutatott be. Hol a receptjét tudtuk meg énekébdl, hol egy nindzsa
semmisitette meg a miivész kezében.”**

A 2000-es évek elején mas alkotok is egy-egy siliteményhez nyulnak, mint
alapanyaghoz, vagy mas ételekbdl készitenek miitargyat. Berhidi Maria Didszezon®® [29.
Osszeillesztette a puha, altala siitott diossiiteménnyel. A dios siilt tészta kiegészitette vagy
megformalta, és egy Ujabb targgya alakitotta a talalt mészkoveket. ,,Torekvése az egészre,

a teljességre és az ellentétek egybehozésara iranyult,™>%

7

irja Andras Edit a Diodsszezon
kiallitas kapcsan,””” megemlitve, hogy olyan volt, mintha ,mizeumra emlékeztetd
enteriOrben” lennénk, és mintha ,régi korok archeoldgiai leleteit” latnank a harom
vitrinben. Berhidi miiveit nem fogyaszthatta a kozonség, csak megszemlélhette a vitrinben.

Németh Ilona 2000-ben a miiterme padlojara teritett meg Bécsben. Ez id6ben a
padloval, a talajjal foglalkozott, és az érdekelte, hogyan tudja egy miibe aktivan bevonni a
néz6t. R4jott, hogy a latogatd a padloval érintkezik, ezért eltervezte, hogy azon keresztiil
fogja a latogatot interaktivva tenni. Részben ez inspiralta az Egy szelet siitemény *® [30.
kép] cimli miivét, valamint az, hogy az osztrakok egy szelet siiteményre hivnak meg a
,kispolgari kultaraban”.*” fgy a miiterem padlojanak mintazatat siiteményb6l készitette el.
A latogatok a foldrdl ették a siiteményt, mely egy folidval sterilen el volt valasztva a
padlotol. Egy szlovak cukrasz keverte ki megfeleld sziniire a silitemény mazat, hogy
megegyezzen a padloéval, mint egy Trompe 1’oeil alkotas.

De térjiink vissza Szabé Eszter Agnes mindig nagyon ujito és korat meghaladd

munkassagara. 1996-ban barataival egy dokumentumvidedt készitett arrdl, ahogyan a

393 Szerviz kiallitas, Mtcsarnok, 2001-ben, ahol Szabo Eszter Agnes Miklésvari Andreaval dolgozott egyiitt,
duot alkotva. A magat nemzetkdzi muvész-tudoscsoportnak tételezd parost a csillagpor és a siiti morzsa
kozotti parhuzam foglalkoztatta, melyre egy 0 képzOmiivészeti termék kidolgozasat és bevezetését
alapoztak. ,,A feketekavé mellett megjelend siiti morzsa az id6 lelassitott, becsomagolt mulasa.” Szabo Eszter
Agnessel folytatott beszélgetés alapjan.

3% Szabo Eszter Agnes személyes kozlése.

3%Berhidi Maria: Diészezon, 2004 vagy 2005, installacio: mészkd, diossiitemény, Fészek Galéria, 3 vitrinben
[29. kép]

3% Tatai: 1. m. 67.

7 Andrés: i. m. 122.- 123.

3% Németh Ilona: Invitation for a Piece of Cake, 2000 The Floor V.Site specific installation Kultur Kontakt
Atelier, Vienna [30. kép]

399 Németh Ilonaval 2012-ben, Gyérben folytatott személyes beszélgetés soran elhangzottak alapjan.
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zenekar (tagjai kozott Roskd Gabor, Bordcz Laszlo és a Quimby zenekar akkori
szaxofonosa, Molnar Tamas) szinkronizalta az egyes ételkészitési munkafolyamatokat a
Karfiolleves és a szilvas gomboc cimli miben. A miivész szamara az ételkészités egy
1d6ben ¢€s térben 6sszehangolt komplex cselekvéssor, melyben a munkafazisokat 6ssze kell
egyeztetni ahhoz, hogy minden foétel és koret egymast kdvetden és egyszerre keriiljon az
asztalra. 1998-ban a fogyasztds hangjai is foglalkoztattadk Szabot, igy sziiletett az
Audiobiifé miive. Az asztalokat bemikrofonozta, a szendvicskészités folyamata igy
hallhatova valt a megnyitd résztvevdi szaméra.’'® A koncert probdja az evés cimii
hangperformanszaban haromféle salatat készitett ugyancsak bemikrofonozott asztalokon,
amit a k6zonség a miivésszel egyiitt fogyasztott el, épp ugy, mint Alison Knowles Make a
Salad "' performansza esetében.

Szabd volt az elsd, aki Magyarorszagon 2003-ban online képzdmivészeti

fézéprojektet hozott létre. Az Online Cooking'

egy-egy ¢telkészités fazisfotozasat
jelentette ugy, hogy maga az akci6 receptként kdvethetd és reprodukalhatod volt egyszerre
tobb helyszinen. Mindez akkor késziilt, amikor még nem volt az interneten video-
streamelési lehetoség. Szabd elmondasa szerint egyik eddigi projektjét sem tartja
befejezettnek, barmelyik folytathat6. Jelenleg a globalizacidé, a kolonializmus, a
posztkolonializmus ¢és az eredeti tékefelhalmozds koranak fliggetlen kulturalis
jelenségével, a kalézkodassal*"? foglalkozik. Ennek az életformanak az étkezési szokasait
kutatja, mint egy szilikségszertien lemond¢, illetve atalakul6 életformanak a lehetdségét.

Az online f6zéshez kapcsolddoan a szamitogépes ¢s online jatékok terjedését is
megemlithetjiik, melyekben ugyancsak megjelenik a konyha és a konyhai tevékenység.
Gyerekek szdmara léteznek animalt videdjatékok, amelyekben haztartdsi munkakat kell

végezniiik az altaluk kedvelt mesefigurdknak, elvégzésiikért pedig pontokat, virtualis pénzt

kapnak, amit a karakter fejlesztésére fordithatnak. Ksena Gnilitskaya és Alina Yakubenko

3198 zalipszki Judit: Avantgard gasztronomiai koncepciok és az Eat Art megjelenési formai Szabo Eszter
Agnes, Fajgerné Dudas Andrea és Mécs Miklos munkéassigaban, Magyar Képzomiivészeti Egyetem
Képzémiivészet-elmélet Tanszék, diploma dolgozat, 2015, Budapest.

3 Lasd: 4. fejezet (4.3.1), 68.-70.

312 Szabo Eszter Agnes 1999-t61 2003-ig food stylist—-ként dolgozott Budapest egyik legfelszereltebb
elsé online képzémiivészeti f6z6 projektjét, az Online Cooking-ot. A Hints Institute for Public Art
alapitojaként nyilvanos miivészeti akcidkat szerveztek. Londoni meghivast kaptak, de csak egy ember
utazhatott a helyszinre, igy ki kellett talalni egy olyan projektet, ami egyszerre két helyszinen tud miikddni,
ekkor sziiletett az online, ¢l0 f6zés gondolata, amelyhez az akkori technikai koriilmények koézott mindig
kiilon kellett tarhelyet biztositani. (A mivész személyes kozlése.)

313 Ennek a kutatdsnak az egyik darabja a Punk Konyha3. Funzine Kaléz Kiadas, aminek kiemelt étele a
talélésre szolgald Hard Tack, vagyis az 6s kréker. A Funzine bemutatdja az ISBN konyv Galériaban volt,
amelyen Syporca Whandallal el6adtdk a Fekete, mély vizen kezdetli kaléz dal feldolgozasat, ezzel ismét
komplex kulturalis kornyezetet teremtve a receptek vilagaban, a zene, a szoveg és a grafika altal.
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ukran miivészparos videojaban’'*

is ez torténik, de itt valos ndék vannak jelen valos
¢lethelyzetekben. Szinte dokumentarista felvételeket lathatunk a kozéposztalybeli ukran
nok haztartasi tevékenységeinek elvégzésérdl, mikdzben a vided sarkaban lathaté az ido
mulasa, és ha ritmikusan szopja a gyermek az anya mellét, vagy gyorsan nyomkodja a né a
kadba a beaztatott ruhat, akkor csilingelnek a jutalompontok. Az Eletre sz6l6 jaték’” [31.
kép] cimli mi egy film, mely a videdjatékok utanzasan alapszik. Nem interaktiv, nem
tudunk vele jatszani, csak, mint egy a videdjaték jatszasarol forgatott felvételt nézhetjiik a
képernyén. A ,,jatékban” a mindennapi héaztartasi feladatokkal elfoglalt né a fészereplo,
akit minden egyes tevékenységben mas no6 alakit. A film sok posztszovjet orszagban €16 n6
¢letét tiikrozi, ramutatva arra, hogy a héztartdsi munka lathatatlan a tarsadalom tobbi
résztvevlje szamdra. Ez a vide6 a haztartas emblematikus tevékenységeit komplexen
mutatja be, de én csak a konyhai tevékenység vonatkozasaban beszélek rola. Egyetlen egy
jelenet zajlik csak a konyhdban, ez a szendvicskészités és az ahhoz tartozo szeletelés. A
taplalkozds csak a gyermek etetéseként jelenik meg, az anyatej altal, mely taplalo és
lathatatlan testnedyv.

Szab6 Eszter Agnes disszonans hatast ért el a Multimedidlis Konyhaasztal’'® [32.
kép] cimli diplomamunkéjaval, melyben anyatejet hasznalt. A diplomabizottsag férfi
tagjaiban fesziiltséget és ellenallast keltett az anyatejjel elkészitett epres turmix. Az eldbb
emlitett ukran miivészparos jatékka lényegitette at a szoptatast egy fiktiv videojatékban.>”

Az anyatej abject,’'® hiszen testnedv, mely kellemetlen és undort kelt, mint Cixous szerint

314 Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, videojaték

31X enia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, vide6jaték, [31. kép]

319 Szabo Eszter Agnes: Multimedialis Konyhaasztal, az Epres Anyatej turmix és a Testem és Vérem,
Cukrosperec és Urmdsbor bakelit lemez cimii diplomamunkdja. [32. kép] A dj asztalba képernyét épitett,
melyen sajat f6z0s videoi jatszodtak egyszerre, amikor & éppen fOzott a kozonségének, vagyis turmixot
készitett. Az asztal része volt egy lemezjatszo, amin a Cukrosperec és Urmdsbor receptjét énekli magaval két
szo6lamban, amik a ,,testem és vérem” szekularizalt szimbolumai. Mindekozben készitette a vegyes reakciokat
kivaltoé anyatejes turmixot. A szakralis és szekularizalt taplalék, a test és vér magunkhoz vétele a katolikus
liturgia szerint. Krisztus testének az ostydban vald megsokszorozasa egyfajta sokszorositds. A hivék
magukhoz veszik Krisztus testét, Az édes cukrosperec Szabd Eszter Agnes szaméara a gyermekkor
szimbolumava valt. A cukrosperec klasszikus eskiivoi desszert, mely a menyasszonyt jelképezi, altalaban a
mellé kinalt irmdsbor a volegényt, vagyis a férfi attribitumokat jeloli.

*!7 Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015, videojaték

318 Az abject fogalma, Julia Kristevatol szarmazik. ,,A testtudomanyokban élenjaré feminista kritika targyat
képezi az a judo-keresztény ikongrafiai hagyomany, mely a test nedveit a tarsadalmi nemek, a férfiassag és
noéiesség kulturalis elvarasainak megfelelen 1atja el pozitiv, illetve negativ konnotacidkkal!”

Kérchy: i.m. 27.

»A noi test egészséges bioldgiai funkcidi alapvetden kulturalis tabuva valtan kikeriilnek a lathatdsag, az
elbeszélhetdség, s ily modon a felvallalhatd/megélt valosag mezejébdl.” Kérchy Anna: i.m. 28. oldal

,Igy a nyugati kultaraban alapvetd tabu ald esnek a tisztatalanként kodolt testnedvek, az iiriilék, a hanyés, a
genny, a vér: bar testiinkbdl szarmaznak, mégsem tekintjiik ket éniink részeként.” Kérchy: i.m. 28.
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a néi iras.’"” Késébb Gydri Andrea Eva®® is a tejhez nyult miivészetében. A Nagymama

321
[

teje’”"[33. kép] cimii fotdjan, mely egy sorozat része. A nappaliban lathaté a nagymama,

aki a valosagban is a miivész mamaja, valamint az unoka, aki maga a miivész.

,Nagymama ¢és unokdja ugy érzi, mint anya és lanya, szeretnek pecsétet
kotni a »szorosabb« kapcsolatukra: Mindkettd tejet fogyaszt, és beszélget az
anyaval és a lanyaval. A tejet szupermarketben vasaroljak meg, és az anyja tejét

képviseli a nagymama.” >

Ugyancsak a tejjel, a fehér folyadékkal vagy anyatejjel foglalkozik a '70-es években
Natalia L.L., aki a szemiotika és a feminizmus megjelenésének idején nyugati
mivészekkel parhuzamosan hozta 1étre miiveit. 1975-ben éallitotta ki a Post-Consumer

4 cimii banant evd

art’?[34. kép] cimii miivét, amellyel visszautalt a Consumer art’’
mivére. A Post-Consumer art cimii miive folytatasa az el6zének, mely egy ujabb videdbol
¢s fotosorozatbdl 4llo egyiittes. Még a cimet illetden is folytatasrdl van szd, hiszen a
fogyasztdi miivészet utan jott 1étre a mli, miutan a fogyasztoéi tarsadalom megfeleldjeként
megfogalmazott fogyasztéi miivészet a banan elfogyasztasaval mar kielégiilt. A miivész
szajabol fehér folyadék folyik, csopdg, ami az oralis szexet, a pornograf videok zard
akkordjat, vagyis a pénisz kielégitését idézi. Az ejakulatum a nd szdjdban vagy testén
landol, mellyel a férfi birtokl6 moédon megjeldli a nét. Natalia L.L. szisztematikusan

lejegyezte és kozzétette szandékait, gondolkodasmodjat. Igy az is megtudhatd irasaibol,

hogy ,,... Koz0s és trivialis eseményeket rogzitett, mint az evés, az alvas ¢és a beszéd. Nem

319 Lasd: , N6i hang” fejezet, 12.-13.

320 Gyéri Andrea Eva jelentds és izgalmas gender-, de leginkabb néi nézéponta performanszokat hozott 1étre
2007-2009 kozott Hesser Kittivel. (Mucius Galéria, Budapest; 2007 — Performance a Kalvaria Galériaban,
2007 — Performance Hesser Kittivel a Mucius Galériaban, Budapest.) A Mucius Galéria nincs mar, Hesser
Kittir6l sem tudunk mar semmit, visszavonult, elhagyta a mivészeti palyat, 2009-ben, Parizsban talalkoztam
vele utoljara. Ezekrdl a performanszokrol fényképeim nincsenek, csak élményeim, emlékeim, ahogy
nézoként részt vettem €s sokat beszélgettem veliik. Sajnos ezek a miivek 6rokre el fognak felejtédni, mert
nincs kozzétéve dokumentacio.

! Gyéri Andrea Eva: Grandmother’s milk, serie of 7 photographs of a play, 2009 [33. kép] Online:
http://www.gyoeri.com/Grandmother-s-Milk (2019. majus 31.)

32 Tudjuk meg a miivésztSl. Online: http://www.gyoeri.com/Grandmother-s-Milk (2019. majus 31.)

32 Natalia L.L.: Post-Consumer art, 1975, fot, 6x50x60cm

324 Natalia L.L. Consumer Art 1973-as miive egy videdbol és fényképsorozatbél allt. Egyszeriien az evésbél
indult ki. Egy banant fogott a kezében és elkezdte erotikusan enni. Jatszott a banannal, mint ahogyan a
pornograf videofelvételeken kényezteti a n6 a férfi péniszét, mikdzben oralisan késziil kielégiteni. A miivész
is hasonld, huncut jatékba kezdett, a banant nyalogatta, de tekintetét a kameranak, a nézének szegezte, majd
beleharapott a gyiimolcsbe.
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volt 1ényeges szamara a torténés (...) hiszen csak a hatds szamitott és annak a jelentése.”*

Natalia L.L. Consumer Art cimti 1973-as miive napjainkban is nagy botranyt kavart, hiszen
2019-ben Lengyelorszagban a vars6i Nemzeti Mizeum Uj igazgatdja eltavolittatta az
allando kiallitasrol arra hivatkozva, hogy ,.a mii sértheti az érzékeny fiatalokat.””*® A
fiatalok pedig az utcan banannal a keziikben tiintettek az intézkedés ellen. Egy 1973-as
cikk szerint ez a mii magikus gesztussa valtozott, hiszen felhivta a figyelmet arra, hogy
gondolkodjunk el a mindennapi kommunikacidhoz hasznalt jeleken, kodokon, amik a
miivészetben reflektalodtak.*>’

Natalia L.L. fotésorozatdnak nagyon egyszerli, vagy annak tin0 gesztusa igen
bsszetett képsort idéz elénk. Kérchy Anna szemléletesen érzékelteti,’™ hogy ,,a spermium
megszemélyesiil és a leendd gyermek személyiségét testesiti meg”, mikdzben 6 a ,,hodito
is, aki lekiizdi a petesejtet.” Ezt tapasztalhattuk Natalia L.L. miivében a szdjan kifoly6
fehér anyag esetében, mely a férfi ejakulatuma, ami révén targyava tette a noét, lekiizdotte,
hésiesen megjeldlte.**’

Eva Filova installacidja a Post-Consumer art képi vilagahoz hasonloan szintén a
2001-es Kiilonbségek nélkiil>>® [35. kép] cimii miivében tej, kakao és tejszin 0j dizajna
csomagolasat allitotta ki. A dobozok egyik csoportjan a Galaktotrophusza, azaz a Szoptato
Madonna képtipusat lathatjuk, ahol a kis Jézus Maria mellét szopja, utalva az anyaségra, a
mindenhatd Szliz intim pillanatira, a gyermek anyatejjel vald taplalasara és annak
szentségére, mig a tobbi csomagolason pornograf jelenetekbdl kiragadott, melliiket kinald
¢s simogatd ndi kezeket latunk, sokszor plasztikazott melleket. Viszont a kakad dobozan
gyermeki, éretlen, még kifejletlen lany mellet lathatunk, aminek az abrdzolasa tabunak
szamit. Az erotikus, pornograf jelenetek eldidézhetik az ejakulacidt, de a kis Jézus

szoptatdsanak a megjelenitése egyértelmiivé teszi, hogy az anyatejre utal a mlivész. Azt a

325 Az idézett széveget 1972-ben irta, amely 1975-ben jelent meg a Heute Kunst 1975/9. szamaban. Online:
https://nataliall.com/en/the-70s (2019. majus 31.)

326 Herczeg Mark: Bananevd tiintetSk mentek a varséi Nemzeti Mtizeum elé. 444, 2019 prilis 29. Online:
https://444.hu/2019/04/29/bananevo-tuntetok-mentek-a-varsoi-nemzeti-muzeum-
ele?fbclid=IwAR1DmoZylWoMLLdzMPIYs_aTknUO4fuc1DOlaREpTg-Uysjoyvl ViolGejw

7 Antoni Dzieduszycki in the article about Natalia L.L., Fotografia, 1973/7. Online:
https://nataliall.com/en/the-70s (2019. majus 31.)

328 Kérchy Anna: i.m. 27. oldal. Tapogatozasok. A test elméleteinek alakzatai.

329 Ezzel az allitisommal nem mindenki ért egyet, de szamomra megjelolést és megalazast jelent a férfi
ejakulatum jelenléte a testen és a szajban, a pornografidban. Az ejakulatum is egy testnedv, és kérdés
szamomra, hogy ha a n6k szdmara nem okoz problémat a férfi ejakulatum lenyelése, megevése, akkor mas né
tejét miért nem fogyasztjak? Tovabba, ha a n6knek a férfi ejakulatum elfogyasztasa természetes, €s az elvaras
az, hogy ne okozzon abject hatast, akkor a férfiak szdmara miért abject az anyatej?

330 Eva Filova, Without Difference, 2001, tetrapack objects, installation, variable dimensions [35. kép]
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hatast kelti a csomagolas képi vilaga, hogy gondoljunk gy a dobozban 1évé tejre, mintha
anyatej lenne. Filovd munkdja nemcsak az emberi testnedvet hozza szimbolikusan jatékba,
mint az utdd szamara a legfontosabb tapanyagot, mikézben ez a felndttek korében egy
visszataszito, kényelmetlen érzéseket kelté anyag, hanem Osszehasonlitotta €s viszonyba
hozta az éallatival, utalva arra, hogy a Fo6ldon mindenki egy anyagbdl szdrmazik, és

egymast taplaljuk.

5.4 Testnedv és G6bolyos Luca: Férjhez akarok menni!

cimu muve

Az anyatejet és a tejet hasznalé miivek utan egy komplex abject miivet elemzek,
melyben az 0Osszes eddig emlitett konyhat és fOzést bemutatdé mi Osszpontosul és
reflektalodik. Gébolyds Luca Férjhez akarok menni! 7' [36. kép] cimii miivében, a
médidban népszerli f6zémiisort ad eld videofelvételen, mikdzben babondkat és ndk altal
titkon 6rzott étkeket mutat be. A szakacskonyv egyben a kiallitas katalogusaként szolgal,
mely a videokkal egyiitt képezi a miivet.

A 2000-es ¢évek koriil nagy létszdmban jelentek meg a ndk, professzionalis ndi
szakacsnok a fozOmiisorokban, ahol bemutattak a tudasukat és szorakoztattak a nézoket,
férfitarsaik példait kovetve. A fézOdmisorokat vezetd ndk izgalmas, ellentmondésos
szerepbe keriilnek, mert latszolag nem akarnak megfelelni a tarsadalom elvarasainak,
hiszen ételt készitenek és feltételezhetjiik, hogy szeretnek enni. Sikeresek, van sajat
karrierjiik, minden szinten tokéletesek, de tudatdban vannak annak, hogy folyamatosan
nézik Oket, ezért kontrollalniuk kell magukat, testiiket, kinézetiiket. Meg kell felelniiik a
tarsadalom elvarasainak, hiszen folyamatos ki vannak téve a fogyasztoi tekintetnek.
Korunk idealis ndi teste ellentmondéasos viszonyban 4ll az evéssel, hiszen élvezettel csak
megfeleld kaloriatartalmti ételeket fogyaszthatnak a ndk, kiilonben diétazniuk,
sanyargatniuk kell a testiiket. GObolyds intenziven haszndlja az idealizalt ndi testet,
azonosulva a misorvezetd szerepével, aki ,,ugy viselkedik, szépitkezik, ugy kacsint ki a

miisorbél, hogy mindvégig tudataban van annak, 6 a férfitekintet targya.”*>

31 Gbolyos Luca: Férjhez akarok menni!, katalogus, szakacskonyv, Knoll Galéria, Budapest,2010 [36. kép]
332 Gobolyos: i.m. 8.
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333 cimitl

A mivész a konyha terében all, mint Martha Rosler a Konyha
performanszaban. Rejtett moédon fogalmaz meg feminista kritikat, hiszen elsd latasra
azonosul a tradicionalis ndi szereppel, s6t a kor médiaszerepldi idedljanak is megfelel, ami
eleve ellentmondéasban van az evéssel, tovabba kritikajat az ételreceptekben fejezi ki az
abjecttel. GObolyos mlivében nem a gesztus, az indulat jelenik meg, mint Roslernél, hanem
rejtetten, az elemek lattan és hallatan alakul ki benniink az undor, mikdzben a f6zémiisort
vezetd né (maga a miivész) minden elvarasunknak megfelel, és folyamatosan fenntartja
figyelmiinket.

GObolyos nem kulinaris ételkolteményeket mutat be, miisoraban nem a diétas vagy
hizlal6 ételeken van a hangstly, hanem a babonan, ami egy titkos és ,,boszorkanyos

L3334
tudas,”

¢s ami egyaltalan nem f6zOmiisorokba valo, féleg nem az abject hozzavalok
miatt. A testnedvekkel, szorzettel és korom haszndlataval azt hangstulyozza a miivész, hogy
bar visszataszitd az étel, nem tudjuk, finom-e. Hagyomanyos recepteket hasznal, de nem
tudjuk, milyen lehet az étel ize, hiszen bizonytalan és misztikus a hozzavalok eredete és
annak hatasa. Turai Hedvig kihangsilyozza elemzé irasaban,’>> hogy ,,Gébolyds a
boszorkdnyos tudast természetesnek tekinti, és magara vallalja, s6t tovabborokiti a férfi
szamara félelmet keltd irracionalis, misztikus tudast és annak folyamatossagat.” Lathatjuk,
hogy Go&bolyds tobb testnedvvel és egyéb testrdl levald elemekkel dolgozik, mint
hozzavalokkal. Ilyen példaul a nyal, a vizelet, a széklet, a vér, a haj, a bér és a korom.
Tatai Erzsébet megragadéan irta a mi kapcsan,”® hogy ,,felfordul az ember gyomra az
ételtdl,” amiket az ,,inycsikland6” fé6zémiisorban készit a miivész.

337 amin

A szakacskonyv-katalogus utolsé oldalan talalhatd egy asztalrdl szolo fotd,
az Osszes ¢tel lathatd, amiket el lehet késziteni a receptek alapjan. Készithetiink
elcsabitasra, megbabonazasra iranyuld étkeket, visszacsabitasra sarkalld bdjitalt vagy az
orok felejtést hozo foézetet. Példaul a férfi visszaszerzése érdekében a babonan alapul6
recept azt javasolja, hogy a nyalunkat hasznaljuk, mellyel meghoddithatjuk a férfit,
ugyaniigy, mint ahogy ,,a patriarchalis tirsadalomban a spermium teszi ezt a petesejttel.”***

Az ital elkészitésének leirasa felhivja figyelmiinket arra, hogy ,.elrejtézve kopjink™ bele a

33 Lasd: 4. fejezet (4.3.2.), 71.

34 Turai Hedvig hasznalja ezt a kifejezést. Gobolyds: i.m. 6.

35 Gobolyds: i.m. 4-11.

3 Tatai: i.m. 220.

337 Teriilj, teriilj asztalkdam. Az Ssszes étel az asztalra van helyezve, mellyel férjet lehet szerezni, elveszejteni
vagy visszacsabitani. G6bolyos: i.m. 64-65.

338 Kérchy: i.m. 27.

339 En is kopok A Candy Vénusz tortdja cimii happeningemet 2014-ben adtam el6 elészor, ami kimondottan
Szirtes Janos 60. sziiletésnapjara®™ késziilt. A torta nem mas, mint Zo6ld Paradicsom (Eat Art esemény 2011,
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poharba, utana toltsiink ra sort, igy a nyalunk elvegyiil, és a kiszemelt férfi vagy aldozat
sosem veszi észre a titkos hozzavalot!™* Gébolyds Luca felejtést okozod fozete a
vizeletiinkkel dolgozik, egy jabb nem kivanatos testnedvvel, a receptnek megfeleléen
pedig ,,a férfi ingének ujjan at kell onteniink Osszegyiijtott vizeletiinket, mellyel garantalt
hatast ériink el.”**' A bugyinkat is felhasznalhatjuk egy frissitd ital elkészitésére, ha a
bugyinkat kifézziik, melynek levével megitatjuk a kiszemelt aldozatot.

Ha a nemi szerviink szdrszalat beleejtjiik a kiszemelt férfi kavéjaba, orokre
magunkhoz lancoljuk, és ezzel meg is érkeztiink GObolyds miivének ciméhez, ami egy
akaratot, kivansagot, kijelentést, vagyat fejez ki, mivel férjhez akar menni. Férjet akar,
tarsat, ez a célja Chantal Ackerman h8sn6jétél eltérSen,’** aki mar elveszitette férjét,
Ozvegy ¢s szexualis partnereit nem akarja, de vagyatol fliggetleniil szexudlis viszonyt kell
folytatnia veliik, mert életben akar maradni, és el kell tartania gyermekét. Ellentmondésos
a két szerep, viszont mindketten kiszolgaltatottak a szexudlis tekintetnek, a férfitekintet
targyai, ¢és ennek mindketten tudatdban vannak. Mindketten f{6znek, ami egy
hagyoményosan ndi tevékenység. Gobolyds latszolag kitort ebbdl a szerepbdl, hiszen
fozémulsort vezet, karrierista, de ett6l fiiggetleniill a pornograf videokhoz hasonléan
ugyancsak fenn kell tartania a nézé figyelmét f6zés koézben. Turai Hedvig egzaktul

megfogalmazta, hogy GObolyds miive ,,szubverziv stratégia, mivel az ételkészités ritualis

FKSE, MQ-Wien, 2013) lekvarral, azaz ndmiivészettel megkent Sacher torta (Eat Art happening 2013 MQ-
Wien) cukros diszitéssel. A happeninghez Candy Vénusznak (Candy Vénusz siit cimii video, 2011) 61t6zom
és VALIE EXPORT Aktionshose: Genitalpanik (1969) performanszat értelmezem ujra. Csokoladéfegyverrel
a kezemben, fekete ruhaban {ilok egy széken. A ruham a mellemnél és a nemi szervemnél ki van vagva, mint
VALIE EXPORT-nal. A kozonség a cukros mellbimbodiszeket és a cukros bugyit 1atja a felhasitott ruhakon
keresztiil. Kis id6 elteltével elkezdek sétalni a kdzonség kozott, majd megsemmisitem a csokifegyvert.
Pontosabban vizg6z folott beleharapok a csokoladéfegyverbe és egy talba kopom. Ezt addig ismétlem, mig
teljesen meg nem semmisitem a csokoladé fegyvert. A megolvadt csokoladét a ndmiivészetet szimbolizalo
Z061d Paradicsom lekvarral megkent tortdra kenem, melyre cukros melldiszeimet és bugyimat lerdgom és a
torta csokoladé mazaba kopom. fgy jelképesen is megszabadulok a nét szexuélis targyként kezeld
attribitumoktol. Az elkésziilt tortat elfogyaszthatja k6zonség. A ragds és a kdpés provokativ gesztusok,
amelyek Oseink alapvetd apritdsi modszerei, csak mi steril kultirdban éliink. A nyal, a kopés gesztusa
miivészetemben is Candy Vénuszhoz kothetd. 2011-ben mutattam be Drezdaban Candy Vénusz muffinja
ciml video installaciomat, ahol siiteményt kindltam a kozonségnek, melybe beleragtam, belekdptem a
hozzavalokat. Ha a Gobolyds Luca szakacskdnyv-katalogusaban olvashatd babonaban hisziink, akkor azt
feltételezhetjiik, hogy akik mernek enni Candy Vénusz muffinjabol, 6rokre elcsabulnak téle! Lehet finom az
undorit6? Azt sem tudjuk, hogy a fézomiisorokban elkészitett étel finom-e, lehet, hogy szép, de milyen az
ize? Ezekre a kérdésekre keresem a valaszt a Candy Vénusz tortdja cimii happeningemben az abject
testnedvek hasznélataval és fogalmazok meg kritikat a szexualis vagykeltd eszkdzokrdl, melyek sebet ejtenek
a testemen, a szdjpadlasomon minden alkalommal.

30 Gébolyos: i.m. 50.

3 Gobolyos: i.m. 62.

32 Lasd: 4. fejezet (4.3.6.), 76.-77.
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magikus funkciojanak felidézése a férfiakat a kiszolgéltatottsag, kontrollvesztés €s fiiggés
rémével fenyegeti.”**

Chantal Ackerman hdsndje, az 6zvegy prostitudlt a szexudlis aktus elétt monoton
modon, rezzenéstelen arccal {6z, hagyomanyos néi tevékenységet folytat a karrier minden
reménye nélkil. A f6zés mindig a ndk felelossége volt, de professziondlis
szakacsmiivészek altalaban férfiak lettek.

A képzémiivészetben a ndk alkotdsaiban rendszeresen megjelenik a tésztakészités
témaja, a gyurds, a dagasztds, a nyQjtas és a megtoltés mozdulatai. Ezekre lathattunk
példakat mar a *60-as évek vége felé, a *70-es években. A 2000-es években tobb magyar
mi is sziiletett, ami ezt a témakort bontja ki, amely aktudlis vagy inkabb divatos lett a nék
korében. GObolyds Luca Feérjhez akarok menni! mivében kiemel egy kelesztési
praktikat,*** ami szerint, ha a megadott recept alapjan elkészitett cipdt egy éjszakara a
honunk alé tessziik, ugy alszunk vele, és masnap reggel a kiszemelt férfinak ezt talaljuk,
akkor 6rokre a miénk lesz.

A kenyérkészitésrol szolo tudast a tarsadalom folyamatosan oOrdkitette, atadta
anyarol leanyra, mig napjainkra, az ipari termelés keretei kozt ez elfeledett és 1ényegtelen
tudas lett. Napjainkban a kenyér szimbolikus €s szakralis jelentései is feledésbe meriiltek.
Baglyas Erika Hasznos Tudds®® [37. kép] cimii video miive ugyancsak a
kenyérdagasztasra utal, mint elfelejtett tudasra. Miive azonban nem ennek a régi, sziikséges
tudasnak a bemutatdsara késziilt, nem tanuljuk meg a kenyérkészités fortélyait a
felvételbdl. Ellenben a miivészt latjuk, ahogy egy régi fa dagasztotekndben folyamatosan
dolgozza, hiizza-vonja a kelesztendd tésztat. A film alatt a dagasztas izzaszt6 folyamata
latszik, és hallhatok a miivész személyes élményei a kenyérkészitésrol. Baglyas elmondasa
szerint®*® szamara ez meditacios tevékenység, nehéz és monoton munka: ,,Dolgozom az
anyagon, az anyag pedig megdolgoz engem (...) munkalkodunk egymason.”*’

2003-ban Csurka Eszter miiveinek sz6 szerinti elfogyasztasara invitdlta a

miikedveldket! ZabAre'* [38. kép] cimmel 2 méteres kenyérszobrokat készitett Demeter

3 Gobolyos: i.m. 10.

3 Ciporecept: GEbolyds: i.m. 44.

%5 2006-2007 videé a miirl: Online: http://catalog.c3.hu/index.php?page=work&id=684&lang=HU (2019.
majus 31.) Baglyas Erika Hasznos Tudas, 2007-2007, video [37. kép]

346 Személyes kozlés, 2019 aprilis.

** Andras Edit idéz a videobol. Andras: i.m. 124.

38 2003. oktober 19-én, a Varfok Galéria, a Budapesti Oszi Fesztivél keretében, Fogyaszthaté Miivészet —
ZabArt cimen egész napos kenyérakciot rendezett Csurka Eszter. A reggeli kenyérdagasztast kovetéen
Csurka Eszter képzOmiivésznd pékmesterek segitségével kenyértésztabdl ember nagysagti szobrokat és
szoborkompoziciokat épitett. A tésztat a kordbban iparmiivész kovacsok altal elkészitett fémvazakra
applikalta fol, majd a keld félben 1év0 szobor teherautoval a pékségbe keriilt, ahol kemencében kisiitotték.
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Irén mesterpékkel és Szacsy Tibor iparmiivésszel. Csurka Eszter a mesterpék segitségével
300 kilogramm tésztabol 6t szobrot épitett eldre elkészitett fémvazakra, mely allo és ilé
szobrokat, ndket és férfiakat abrazolt. Kenyértésztat készitettek, és ehhez a régi ndi
tevékenységhez, dagasztashoz meginvitalta a nézdket, mikdozben a cselekvés szakralis
jellegét hangsulyozta. A kenyér anyaganak, a dagado, kelesztett massza megfeleld
allagénak eléréséhez hagyomanyra és a tapasztalatokra van sziikség, ezért egy profi segitett
neki. A kenyereket kiilonbozd édes és sos fliszerekkel izesitették. A miivész a fogyasztoi
kultirank romlésara ¢és a fogyasztdi tarsadalom kiliresedésére mutat ra interaktiv
kiallitasaval, hiszen az embereknek megvaltozott a viszonya az elfogyasztand6 ételhez. A
ZabArt kiéllitason a kozonség megehette a miitargyakat, ,,.képet rombolhatott.”

Ezzel a megsemmisitd gondolattal zarom disszertdiciomat a Mestermiivem
bemutatasa és elemzése eldtt. A fogyasztas rombolod hatasdval mindennek a felfaldsara
biztat ¢és remélem, jO szdjizzel bucsuzik az olvasd6 a képzOmiivésznék konyhai

tevékenységeit abrazold miiveitol!

Végiil az elkésziilt kenyérszobrokat visszaszallitottak a galéridba, ahol a hivatalos megnyité linnepséget
kovetden az emberek valamennyit ,ez az ¢én testem” jeligére ,felzabaltdk”.  Online:
https://www.youtube.com/watch?v=WvoWxh45NfY (2019. majus 31.)

102



103



-

B A3RAIAAS

104



6MWW\4:;/

Mestermiivem Osszefoglalja a doktori disszertdciom tanulsagait és reagéal az el6z6
fejezetekben kifejtett miivekre és gondolatokra. Miivészetem szerves része az Eat Art,
mellyel minden olyan élményt és érzést kifejezek, amiket a festészetemben nem teszek,
hiszen mondanivalémnak ez a legmegfelelobb modja. Az Eat Art leginkabb happeningként
megnyilvanuld mifaja azért érdekel, mivel interaktivan tudok a kozonséggel
kommunikalni, bevonom Oket és kizokkentem komfortzondjukbol, mikdzben magam is
egy improvizativ, elére megtervezhetetlen szituacidba kertilok.

2010-ben 6sztondijasként ismerkedtem meg kozelebbrdl az Eat Art-tal, amit kiilon
tantargyként oktattak a drezdai egyetemen. Mindemellett meghatarozé élmény volt
ban talalkoztam személyesen Daniel Spoerrivel, tarsalogtunk a miivészetrdl és megkdstolta
761d Paradicsom lekvaromat. Ugyanebben az évben ismerkedtem meg személyesen Szabo
Eszter Agnessel, akivel azéta is aktivan egyiitt dolgozom és gondolkozom. 2010 6ta
rendszeresen hozok létre Eat Art happeningeket, melyekkel egyfajta miivészetterapiat
gyakorolok, hiszen szimbolikusan is megetetem a nézdket, mikozben kizokkentem Oket a
mindennapjaik megszokasaibol.

Fontos hangsulyoznom, hogy olyan happeningeket hozok létre, ahol provokalom a
kozonséget és bar megtervezett forgatokonyvet kovetek, sosem tudom, hogyan fognak
reagalni valdjaban a befogadok, mi fog torténni. Barmelyik altalam kitalalt happening
megismételhetd, ugyanakkor sosem lesz ugyanolyan, mivel ezek megtorténését
befolyasolja a kozonség, a helyszin, az évszak és az eldadas alatt zajlo egyéb cselekvések.
A Dbefogadok reakcidja, és maga a folyamat, az esemény, az interakciok engem is
inspirdlnak. Happeningjeim megvaldsitjadk azt a célt, amit a festményeim sosem, azaz
eljutnak a tarsadalom minden szintj¢hez, rétegéhez, ¢és akar oktatasi helyzetben is
miikddoképesek lehetnek. Ha az utcan adok eld egy akcidt, akkor meg tudok szoélitani
olyan embereket, akiket sosem érdekelt a kortars miivészet, és hatni tudok rajuk, mikézben
Ok a kulinaris élményekkel vannak elfoglalva. E célom elérésében az étel kulcsfontossag
elem, mert az vonzza a befogadd kozonséget. Az étel mutarggya valik, amely kozvetiti a

miivészetet és oktat. A befogadd interakcioba 1ép az étellel, mikdzben folyamatosan



informaciokat kap a miardél, a kortdirs mivészet egy szeletérdl, annak
hatdasmechanizmusarél ¢és elméletérdl. Humort vagy megbotrankozast valtok ki az
emberekbdl. Ha sikeriilt nagy hatdst gyakorolnom rajuk, akkor a latvany sokszor
felidézodik az elméjlikben, melyhez mindig kapcsolodni fog a szituacido emléke és a
szoveg, amit hallottak. gy juttatom el a képzOmiivészet iizenetét a tarsadalom barmely
rétegéhez, azokhoz is, akik nem érdeklddnek vagy nincs affinitasuk a képzémiivészethez.
Azt gondolom, hogy ez Ujfajta kommunikacios csatornat nyit a miivészet és a kdzonség

kozott. Ezért valasztottam Mestermiivemnek a Common Jam happeningeket.
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9 Common Jam happeningek Szabé Eszter Agnessel kozos projekt, amihez barki
csatlakozhat, minden évben megrendezziik nyar végén. Eldszor 2013-ban Art9 Galériaban
foztiik be a koztéren sziiretelt almat. Ez egy eat-art, street-art akcid volt, amelybe a gy{ijtdgetés,
féz¢és, ételadas hagyomanyos ndi szerepe is beépiilt. Az alma akkorra mar kdzponti témam lett.
A Hdaj’'m Veénusz utan Kkiteljesedett testemet a harom Gréciaként festettem meg, Raffaello
nyoméan alméakkal a kezemben. Innen mér csak egy 1épés volt, hogy az almafa alatt Evaként
jelenjek meg. A lesziiretelt almaval szimbolikusan az eredendd biint tartdsitottuk (A4 biin
tartositasa, 2014). Szikra Renata:

Online: https://www.artmagazin.hu/articles/archivum/bab2bf4cfcfc98eb72744107f7a25¢c5b
(2022. majus 15.)




Alma

Kiilonb6z6 miialkotasokon az alma ugy jelenik meg, mint csendéleti elem az
asztalon: éppen a kosarbol kigurult gyiimolesként, vagy frissen szedett termésként. A
Common Jam esetében az alma folyamatos mozgasban van a happening alatt, hiszen nem
esik ki a sajat szerepébdl, 1og a fan, leszedik vagy esik és gurul. A Common Jam®’
festményeimen az alma szerves eleme a képeknek. Csendéleti elemként, ismétl6do
motivumkeént jelenik meg, és magat a folyamatokat is dbrazolom, aminek a soran leszed;iik
a far6l, megpucoljuk, hdmozzuk és daraboljuk, f6zziik, tartdsitjuk. Ezekben sokszor a
varakozds ¢és a munka monoton jellege keriil eldtérbe, mint Julita Wojcik
Krumplihdmozds™' cimii akcidjaban vagy a mar emlitett Baglyas Erika miiben®” a
dagasztas révén.

Itt fontosnak tartom megemliteni Német Hajnal Face to Face’” cimii videojat. A
jelenet helyszine egy nyilvanos WC, ahol egy felborult kosarat latunk, melybdl kigurultak
a gylimolcsok (alma, narancs, eper) a mosdo
csempéjére, majd a szerepld nd visszaszedi

azokat a kosarba. Pall Evelin

crer

Hajnal vide6jaban, a ndben kétféle nemi
szerepet litkoztet, melyek kozil hol az egyik
(az alavetett és a megaldzott aldozat, aki a

nyilvanos WC padlojan cstiszkal), hol a masik

(aki a férfi WC-be tévedve elveszti identitasat,

330 A Common Jamrél disszertaciom 6. fejezetében irok réla, évente tobb mii cime.

#Julita Wojcik:Peeling Potatoes, Nemzeti Miivészeti Galéria, Varso, 2001. Julita Wojcik lengyel
képzémiivész miive is a hadmozasrdl, a pucolasrol szol. Krumpli hamozas cimli performansza, melyet
videokameraval dokumentalt. 2001-ben a miivész otthonkaban és kdtényben {ilt a varséi Nemzeti Miivészet
Orakon 4t hamozott, utalva a monoton, haztartasi jelentéktelen tevékenységre, az id6t pazarlé feladatra, mely
mégis elengedhetetlen szervezetiink életben tartadsdhoz. A galéria kozonsége figyelte tevékenységét, voltak,
akik segitettek is neki krumplit hAmozni. Azonosult a haziasszony szereppel és kritikusan szemiigyre veszi a
foglalkozas jelentését. Igy tesz, amikor szobalanyként sopor vagy festdmiivész attitiiddel szobafestd
mazolova valtozik és egy tobb emeletes lakoépiiletet fest. Miiveiben a munka és az otthon megosztottsaga
jelenik meg szocidlis utopidkkal, amiket a mindennapi életben ¢élnek meg az emberek.
https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/wojcik-julita-obieranie-ziemniakow-peeling-potatoes-2 20109.
majus31.)

352 Lasd: 5. fejezet (5.5) 107.

353 Németh Hajnal Face to face, 2000, video/C-print c. vided

334 pall Evelin irdsa Online: http:/catalog.c3.hu/index.php?page=work&id=187&lang=HU (2019. majus 31.)




megzavarodva aldveti magat a maszkulin tér hatalmanak) kerekedik feliil, de egyiitt nem
lathatoak. Viszont jelen esetben szdmomra a padléra gurult almak fontosak. Az almak
Német videdjaban is a f61don vannak, ahogyan az én festményeimen is szanaszét hevernek,
miutan levertik éket a farl — a ,,Tudas fajarol”. A bibliai jelenetet szimbolizalva Eva
dontését, a Biinbeesést idézik meg. Német mlivében viszont nemcsak errdl van sz6, hanem
a felborult kosarrél, amibe a megvasarolt alma és a tobbi gyiimolcs keriilt, melyek
elgurultak. Ezzel a munka megidézik Szabo Eszter Agnes bevésarlé szatyrait,>> de Lilly

Martin Spencer festményeit is, melyeken a frissen beszerzett étel alapanyagok kigurulnak,
356

vagy lanya éppen kipakolja dket.

Németh Ilona projektalapi miivét emeleném ki, az Eastern Sugart, amit nem
elemzem teljes egészében, csak a kiallitds egyik fOo termében zajld részvételi installaciot
hangsilyozom, ami a cukorkészités révén kapcsolodik jelen értekezés témajahoz, a
konyhai tevékenységekhez. Az Eastern Sugar egyik meghataroz6 installacidjarol beszélek,
mely sok helyen megjelend fotdé dokumentacid képén lathatd: egy nagy tér fehér falai
kozott munkaasztalok sorakoznak, azt az érzetet keltve, mintha egy steril gyarban lennénk.
A fal mentén kotények sorakoznak, amiket a latogatok is felvehetnek és készithetnek
maguknak egy cukorsiiveget.”>’ A miivész aktivan bevonja a néz6t, hogy gyari alkalmazott

szerepébe bujjon ¢és elkészitsen maganak egy (mi)targyat, mely ehetd ¢és akar el is

3% Lasd: 3. fejezet (3.4) 55.-56.

396 Lasd: 3. fejezet (3.4) 54.-58.

37 A cukorsiiveg a gyari hagyomanyokban egyfajta iidvozl6, bevezeté (reklam) ajandékként funkcionalt,
amellyel az 0j lizemek tudattak 1étrejottilket és a munka megkezdését. Jelen esetben is egy Gjonnan induld,
(id6szakosan lizemeld) manufaktira terében jarunk, ahol az ajandék jutalomma alakul és/vagy a szuvenir
rendeltetés: mind az alkalmazottak, mind a latogatok hazavihetik a cukorsiiveget, amit elkészitettek (vagy
amit mas alkotott, hiszen minimum 24 6ra sziikséges a csomagolashoz és a szallitashoz), de ennek feltétele,
hogy dupla annyit gyartsanak, mint amennyivel tdvozni szeretnének.” Lépold Zsanett: Keleti cukorsiiveg.
Artmagazin, 2018. november 25.

Online: http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/keleti_cukorsuveg.4369.html?pageid=119 (2019. majus 31.)




fogyaszthato. A konyhai tevékenységhez hasonlatos étel-eldallitasi munkafolyamatot
produkélhatunk, csak éppen nagyiizemi kdrnyezetben. Az asztalokon utasitasokat és leirast
talalunk arr6l, hogyan kell elkésziteni a cukorsiiveget, a recept alapjan 1€pésrdl 1épésre
haladva elméletileg egy a bemutatott terméknek megfeleld targyat fogunk

végeredményként kapni.

A Common Jam happeningen cukorral

tortosifjuk o meghdmozott almdkat:
A feldarabolt almdkhoz cukrot adunk és
folyamatoson fozzik, karamellizdljuk,
igy jon Letre a Common Jam jellegzetes illaga
Ezek wiin twegekbe szedjik és

széroz dunsztho helyezzik.



A Common Jam happening Szabo Eszter Agnes Traffic Jam™®

ciml akcidjabol
inspirdlodott. A tartdsitas ténye meghatarozé gondolata a miinek, akarcsak Szabd Eszter
Agnes szaméra az 1990-es évektSl, de Chilf Maria®® miivészetében is kiemelt téma volt
ekkor. 2013 6ta minden 6sszel Szabé Eszter Agnessel megrendezzik a Common Jam
happeninget ¢és kiallitast. Budapesten kivalasztunk egy kozteriileten 1évé almafat (minden
évben masikat, amely gesztussal varosi almafa-térképet is rajzolunk), megszedjiik, majd a
termést a galéridba vissziik, ahol megpucoljuk és befdzziik, tartdsitjuk és dunsztba
helyezziik. Altalaban a kovetkezd évi kiallitas megnyitjan vessziik ki a dunsztbol az el6z6
évben eltett lekvarokat, mikézben a galéria falain az el6z6 ¢évi almaszedést
dokumentéciéjaul szolgalo festményeimet allitom ki. Szabd Eszter Agnes is készit 0j
mialkotasokat a témahoz kapcsolodoan. A dzsem maga a miitdrgy és az almaszedéshez,
befézéshez kapcsolodo Osszes cselekvés alkotdi folyamatnak mindsiil. A dunsztbdl kivett
,»Common Jameket” egy kozosségi polcra helyezziik, elcserélhetok mas miitargyra vagy
hézilag készitett, eltett ételre. fgy minden dzsem egy-egy torténetet, emlékezetet hordoz.

A Common Jam happeningnek kiindulopontja az Eva cimii festményem volt, amit a
Haj’'m Gracia (2013) cimii kiallitdisomra festettem, ennek téméja a haj és a hajas test volt.
Megfogalmaztam magam Evaként, aki kovér, hajas testtel ¢élt a Paradicsomban, az
Edenkertben, és tépte le a tiltott gyiimélesdt, az almat. Ez a festmény inditott el egy

asszociacios folyamatot. Az Edenkertre, a Paradicsomra gondoltam, melyrél a Zold

%% 1999-ben a Traffic Dzsem akcid keretében Szabo Eszter Agnes lekvarokat cserélt
mitargyakra. 1999 0szét ,plein air tevékenységet” (gyuljtogetést) kdvetden a gyiimolcsok
befézésével toltotte; tradicionalis modon, cserépkorsokba tette el a lekvarokat, dzsemeket és
szoszokat. ,,Minden miivésznek igénye az, hogy munkajat nyilvanossag elé tarja. Felmeriilt ez
a kérdés a dzsemek esetében is. Milyen értéket képviselnek a dzsemek a miivészeti életben?
Milyen moédon lehet kiallitani ezeket az onmagukban tarolt csendéleteket (a korsd, mint
szerepld, tartalmazza a gylimolcsoket). Amig erre valaszt kapok, addig is miialkotasként
kezelem Oket” — irta a projektleirasban. Végiil két sikeres tranzakciorol tudunk, mindkettot
falvédd formajaban kihimezte a miivész; els6 alkalommal, 1999-ben Roskd Gabor rajza és egy
csupor rumos-fahéjas szilva (karamell) dzsem, valamint egy iiveg Oszibarackos chiliszdsz
cserélt gazdat, masodik alkalommal, 2002-ben Hecker Péterrel allapodtak meg a cserében. A
Traffic Jam ,plain air” alkot6i folyamat, amelyben a miivész sajat maga szedi a gyiimdlcsot a
természetben, tartositja és tovabbadja, cseréli vagy eladja mutargyként (2000-ben Szabo Eszter
Agnes felajanlott a Tilos Radié javara egy 1999. aug 11-én, a napfogyatkozas alatt eltett
feketeszeder-dzsemet, amely 25.000 forintért kelt el az arverésen.).

39 Chilf Maria 1996-ban foglalkozott a tartésitissal, egy installaciot hozott létre, mely a
természetes tartositoszerekrol szolt. Miivének cime 4 legkevesebb, mely fémbdl, hegesztett
edényekbdl, tésztabodl, sobol, cukorbol, ecetbdl, olajbol, lisztbdl, fabol, textilbdl és paraffinbol
allo installacio. A miivész leirasabol megtudjuk, hogy , liszttel toltott vaszonhurka huzodik a
foldon, amelynek vonalaban két fabol késziilt allvany van elhelyezve, és négy tartalyt hordozo
fémtalapzathoz vezet. A két fadllvany egy-egy cs6vel a f6ldon huzdédd vaszonhurkéhoz
csatlakozik. A falon két vizszintes sorba rendezve tiz-tiz paraffinnal preparalt fehér
vaszontarisznya log. A két fadllvanyon tésztabol késziilt teritdn tésztatdnyérban szaritott
buzagyokér van, a négy fémedényben pedig ecet, olaj, s6 és cukor — a négy természetes
tartositd.”




Paradicsom lekvarom jutott eszembe, ami a feminizmusra asszocial, és Szabd Eszter
Agnes Traffic Jam projektjét approprialja.

Szabo Eszter Agnessel egy gyiimolcsszedd akciot hoztunk létre a Hdj'm Grdcia
kiallitasom egyik eseményeként. A leszedett termést a galéria terébe vittiik és tartositottuk
(reflektalva Rirkrit Tiravanija eseményeire azzal, hogy szituaciot teremtettiink, és a galériat
konyhaként is hasznaltuk). A dzsemeket miitargyként allitottuk ki, mint ahogy Szabo tette
1999-ben, majd Stuttgartban 2010-ben. Mivel a Gracidkat dbrazold festményeimen almak
voltak és a Biblidban is almét vesz le a farol Eva, igy evidens volt, hogy ezt az ikonikus
képet, mozzanatot elevenitjiik meg akcidinkkal a kortars miivészetben.

Az ezredforduld utan
nem volt ujkeletli dolog a
kortdrs  miivészetben  a
gerillakertészkedés, a
kozteriileten 1évo fak,
bokrok, haszonnovények
feltérképezése, iltetése,
majd a lesziiretelt termésbol
elfogyaszthato luxuscikk
készitése. A kozosségi
kertészkedés, a vildgunk
¢élhetobbé tétele, a
szegénység felszdmolasa, a

kapitalizmusellenes

cserekereskedelem, a
taltermelés foloslegének Gjrahasznositasa vagy a talélés, mint miivészeti stratégidk bevett
szokasok voltak, amelyeket miiveiben érvényesitve Szabd mindig megeldzte korat.

Tehat a Common Jam happeninget a véletlen, az adott jelen, egy taldlkozas és egy
miivészeti kapcsolat, egy baratsag és az adott festmény téméjanak kortars szituacioba valo

agyazasa sziilte, hozta 1étre.



Hoppening vagy akeio

A Common Jam eseményt 2018-ban happeningként*®®(,,A happening a miivész éltal
rendezett torténés, amely sordn a nézd ugyanolyan aktiv résztvevévé valik, mint az alkotd

o pien — (1i 29361
¢és mutargy készitése nem célja.”

) hatdroztam meg, viszont a kezdetekben helyteleniil
akcionak vagy performansznak neveztik. A Common Jam improvizacidkon alapuld
esemény, ami eldre eltervezett, de spontan mozzanatokat megengedd torténésekre €piil. A
résztvevok ¢és az adott szitudcidk folyamatosan befolyasoljdk a happeningeket,
mindemellett nem cél mutargy létrehozasa (a hagyoményos értelemben véve, bar a
lekvarokat mutargynak tekintjiik, de ezek nem festmények vagy szobrok, hanem étkezésre
szant termékek).

Tisztaznom kellett az akci6 ¢és a happening kozotti kiilonbséget, hiszen meg kellett
taldlnom a Common Jam eseményre a legmegfelelobb megnevezést. A happening és az
akcid a ’60-as ¢években volt jellemzd mifaj. A hangstly ezekben az atélésen és a
részvételen volt. Az els6 happeningeknek ¢és akcidknak egyaltalan nem volt célja a
megorokités, csak elmesélésekbdl, anekdotakbol, néhany vazlattervbol tudtak és tudunk
roluk. Késébb viszont a dokumentalasra is nagy hangstlyt fektettek a miivészek, €s a
kiilonboz6é materialis dokumentéaciok kézzelfoghatd miitarggya is valtak.*®*

Kezdetben helytelentil performansznak vagy pontosabban Eat Art performansznak
neveztiink Szabo Eszter Agnessel minden Common Jam almaszedést és befozést, annak
ellenére, hogy ez az esemény nem pontosan megtervezett, hiszen tele van rogtonzéssel,
tehat az akcio és a happening definicidi sokkal megfelelébbek lennének. Az akcid idében
zajlo mivészeti esemény, improvizalt cselekvés, melynek meglepd poénjai az életre
utalnak ¢€s a miivészi gondolkodast sokszor szinhazi eszkozokkel jeleniti meg. Ez a

Common Jam esetében hangstlyosan jelen van. Az akcid legtobbszor egy miitargy

360 A happening” kifejezést el6szor Allan Kaprow hasznalta az 1950-es években, hogy leirja a miivészethez
kapcsolodd eseményeket. A torténéseket nehéz leirni, mert ahanyszor eléadjak az ugyaniigy megtervezett
rovid eldadast, mindig egyedi lesz és kiilonbdzé a masiktol. A happening barhol el6fordulhat és gyakran
multidiszciplinaris, nem csak linedris narrativaval rendelkezik, és a kdzonség aktiv részvételét kivanja. A
milvészek alaposan, részletesen kitalaljak és megtervezik, de teret adnak az improvizacionak. Kaprow azt
mondta, hogy a happening Hugo Ball Dada Cabaret Voltaire-nél, a sziirrealista eléadasokban jelent meg
elészor a huszadik szazad elején, és Richard Wagner ,,gesamstkunstwerk” fogalmaban gyokerezik. Lasd:
Online: https://en.wikipedia.org/wiki/Happening (2019. méjus31.)

L. Menyhért: i.m. 111

362 Az elsé magyar happeninget Szentjobi Tamas és Altorjai Gabor mutatta be 1966 junius 25.-én Budapesten
és az volt a cime, hogy Ebéd in memoriam Batu k&n. Online:
https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=i8qPMQJ5Kjc (2019. majus31.)




363 A Common Jam esetében is

elkészitésének folyamatat is jelenti, lasd az akciofestészetet.
helytalld az akcié fogalma, hiszen folyamatosan készitjilk a miitargyat, a dzsemet. Ennek
ellenére az akcidé meghatdrozasa nem hangsulyozza azt, hogy a néz6 aktiv részesévé valik a
folyamatnak, mig a happening igen. A happeningnek pedig nem célja a miitargykészités,
azonban mi mindig készitlink miitdrgyat, azaz dzsemet. A miifajok vizsgalata soran arra a
konklizidra jutottam, hogy a happening a legmegfelelébb miifaji meghatarozas a Common

;s 364 ooy . r o
Jam relacios muveszeti esemenye szamara.

A Common Jam happening altal ritusszertien, minden évben , tartositjuk a Biint,”®

Eva oltaranal aldozunk a tartositott almakkal, a kereszténység f6 biinét idézziik tjra és tjra,
azt a pillanatot, amikor Eva leszakitotta az almat a ,,tudas fajarol”. Ezt a tudatos tettet,

elhatarozast tartositjuk, mely a nék és az emberiség fajdalmat, nehézségeit okozta.

A bint 6rok biintetés koveti, hiszen Isten azt mondja Evéanak: ,Felette igen
megsokasitom visel0sséged fajdalmait, fajjdalommal sziilsz magzatokat; és epekedel a te
férjed utan, 6 pedig uralkodik te rajtad.” (Mozes 1. konyve 3. fejezet) Talan itt kezd6dott
minden, a férfiak uralma a ndk felett, lehet, hogy jobb lett volna otthagyni a gyltimdlcsot a

fan? A bilinbeesés az Gt sz¢&1én leszakitott almakkal Gjra és Gjra atélhetd.”%°

Mig a Common Jam happeningek a keresztény Biinbeesés pillanatat idézik meg

ritusszerien minden évben, addig Meret Oppenheim egy Osi matriarchélis kulturat

36 Az akcid és a happening fogalmanak meghatarozasat L. Menyhért: i.m. 109-112. szémagyarazatira
épitettem.

3%% Nicolas Bourriaud: Relacidesztétika, Miicsarnok, Budapest, 2007, 12. oldal:

» A relaciomiivészet, olyan miivészet, melynek elméleti kiindulopontjaban sokkal inkabb az emberek kozotti
kapcsolatok, relaciok 9sszessége €s ezek tarsadalmi kontextusa all, mintsem valami szimbolikus, autoném ¢és
maganjellegii tér igenlése. Megjelenése a modern miivészet altal kitiizott esztétikai, kulturalis és politikai
célok teljes 6sszeomlasat jelzi.”

3% A Biin tartositasa, 2013 augusztus 26-an az elsé Common Jam akcionk kdzben, amikor az almaszemet
porciéztuk az tivegekbe és tettiik festdvasznak k6zé dunsztolodni, az fogalmazodott meg, hogy azon a napon
nem tettiink mast, mint Evakként a Biint tartositottuk. Késébb ezt a cimet adtuk egyes Common Jam
happenigeknek.

366 Fajgerné Dudas Andrea és Szabo Eszter Agnes, A biin tartositasa, Fajgerné Dudas Andrea megnyito
beszédébdl idézve, Liget megnyitd, 2014. januar 30. Online: Liget Galeria / Exhibitions 2002-2003 (c3.hu)
(2019. majus31.)




innepelt a Tavasz Bankett’® cimii berni ritualis lakomajaban. Meret Oppenheim
Tavaszlinnepnek, Termékenységi iinnepnek nevezte a lakomat, amit én helyteleniil, de
szandékosan Eat Art eseménynek nevezek, annak ellenére, hogy a lakoma megvaldsulasa
megeldzte Daniel Spoerri Eat Art fogalmanak sziiletését. Meret Oppenheim szamara ez az
egyalkalmas lakoma egy ritudlé volt, az jraébredd ¢élet manifesztacioja, egyben emlékezés
a matriarchalis linnepre, ami ciklikusan tagolddott, mint a néi menstruaciéo és a hold
valtakozésai. A kereszténység megjelenése eldtt és mas vallasok esetében is a napfordulod
¢s a napéjegyenldség hangsulyos szerepet kaptak. Akéarcsak a Common Jam esetében,
amikor minden egyes almaszedés egy iinnep, a természet elmulasanak és kiviragzasanak,
termékenységének ciklikus linnepe, mely almasziirettel zarul. Oppenheimnak ezt az
eseményét €s gesztusat az esszencializmushoz tarsitom, ahogyan a Common Jam
happeninget is, amit Manuel Castells pontosan megfogalmaz: ,,A ndiséget a torténelemhez,
a kultaradhoz kapcsolja és a matriarchalis aranykor mitoszahoz nytl vissza, amikor a ndk
értékei és az istenndimadat biztositotta a tarsadalmi harmoniat.”®®

A ’60-as évek végén tobb mii sziiletett, amelyek ritudléhoz kothetdk, és amiket mar

369
/

bemutattam a 4. fejezetben (Identical Lunch, Ritual Meal”™). Viszont altalanossagban

kijelenthetd, hogy a *70-es évekre a haztartasi feladatokat nyilvanos ritualékka alakitottak a
nék a képzémiivészetben, mely performanszoknak terdpids hatasuk volt, mint akar a

Common Jam rendszeres ismétlodésének.

A performanszmiivészet nem nyujt felhétlen szérakozast vagy megnyugtatdan
tiszta esztétikai élvezetet, hanem felforgat, faj, meghokkent, zavar és zavarba ejt, aktiv
szellemi részvételt erGszakol ki a befogadotol, hiusbavagd jatékaval gondot okoz,
elgondolkodtat. Irritald, stimulald antiesztétikaja a szép-miivészet szubverziv alternativajat

F o 1i a2 370
kinalja.”

37 Meret Oppenheim: Tavasz Bankett. (Bern, 1959 aprilis). 1959 marciusiban egy spanyol étteremben iilt
Bernben Meret Oppenheim a barataival és kosztiimds balokrol, az étel fantasztikus prezentalasarol
beszélgettek. Meret Oppenheim felvetette, hogy mi lenne, ha egy meztelen nd testén szerviroznanak ételt, jot
nevettek ezen a gondolaton. Masnap Oppenheimot nem hagyta nyugodni az oOtlete és elhatarozta, hogy
megvalositja, majd ezt barataival is kozolte. Tehat készit egy vacsorat egy meztelen nd testén.

368 Castells: i.m. 312.

39 Lasd: 4. fejezet (4.3.1.) 70-71.

370 K érchy: i.m. 290.



. Re( QICI. QIZSZféHk ; .

A Common Jam happeningek kapcsan elengedhetetleniil fontos Nicolas Bourriaud
releici(’)esztétikéljémak371 elméletérdl beszélni, amit 1998-ban dolgozott ki: ,,A relacio a
miivészet egy formaja, melynek alapja az interszubjektivitds, kdzponti témaja pedig az

egyiittlét, a néz6, a kép és a kép »talalkozasa« és az értelem kozos létrehozasa.™ "

»A relacios miivészet nem valamelyik mozgalom »ujjasziiletése« vagy
valamilyen stilus visszatérése. A jelen megfigyelésébdl és a miivészi tevékenység

rendeltetésére vonatkozé reflexiobol sziiletik.™”

,»A mialkotdsok helyét a mai tarsadalmat irdnyité globalis gazdasagi
rendszerben gy gondoljuk, hogy kereskedelmi €és szemantikai értékén tal a
miualkotéas egyfajta tdrsadalmi rés. A rés fogalmat Karl Marx hasznalta azoknak a
kozosségeknek leirasara, ahol az drucsere nem a kapitalista gazdasag
torvényszeriségei szerint zajlik, mert nem termel profitot, ilyen példaul a

374
cserekereskedelem,’’

a veszteséges kereskedés, az oOnellatd gazdalkodas stb.
Olyan tere az emberi kapcsolatoknak, mely tobbé-kevésbé harmonikusan és
nyiltan illeszkedik a fennallo6 rendszerbe, mégis olyan mintédkat kinal, amelyek

abban nem érvényesek.™ "

Minden évben varjuk a Common Jam happeningeken a cseredzsemeket vagy
mitargyakat, €s igyeksziink a kozdsséget aktivizalni, hogy ne csupan nézdék legyenek,

hanem aktiv részesei az eseménynek, vagyis 1étrehozoi, alkotdi a miinek. Vannak olyan

37! Nicolas Bourriaud: Relacioesztétika, Micsarnok, Budapest, 2007, 12.

»A relaciomiivészet olyan miivészet, melynek elméleti kiindulopontjaban sokkal inkabb az emberek kozotti
kapcsolatok, relaciok dsszessége €s ezek tarsadalmi kontextusa all, mintsem valami szimbolikus, autonom €s
maganjellegii tér igenlése. Megjelenése a modern miivészet altal kitlzott esztétikai, kulturalis és politikai
célok teljes 6sszeomlasat jelzi.”

72 Bourriaud: i.m 13.

373 Bourriaud: i.m. 37.

A kozos gyiimdlesszedéssel, befézéssel és beszélgetésekkel kiegésziilé kidllitis a Kozds spajz koré
szervez0dott: a latogatdkat arra buzditottuk, hogy hozzanak magukkal sajat maguk altal készitett tartos és
ehetd ¢élelmiszert, amit a galéridban kihelyezett polcra kitehettek, egy masik lekvart/chutneyt/savanyusagot
pedig elvihettek magukkal.

*7 Bourriaud: i.m. 14.



underground miivészek, akik fokozatosan beépiiltek az alkotoi tevékenységiinkbe €s végiil
a Common Jam aktiv miivészeivé valtak. Igy Szabo Eszter Agnes és az én tevékenységem
mellett altaluk teljesedik be a mii, példaul az Ujrahasznositott befbttesiiveget livegmiivész
csiszolta vagy alakitotta 4t funkcionalis kinélo talla, egy formatervezd bonbont készit a
Common Jambdl. ,,A nézd »részvétele«, melyet a Fluxus happeningjei és performanszai

teoretizaltak, mara a miivészi gyakorlat allandd elemévé valt.”’® A Common Jam

kozosségi ételkészitésen alapul, és az evés folyamata koré szervezddo relacios happening.

»A relacioesztétika korében sziiletett miivek k6zOs vonasa az a tény, hogy
egyazon gyakorlati és elméleti horizonton tevékenykednek: a személyes

kapcsolatok szférajaban.””’

Miivészként pillanatnyi mikrokozosségek 1étrejottét indukaljuk a mii 1étrehozasa

kozben, azaz a termést nem megszokott, forgalmas kozteriileten takaritjuk be. Kulturalis

376 Bourriaud: i.m. 21.
37 Bourriaud: i.m. 36.



szempontbol tradicionalis tevékenységet végziink, gyljtogetiink. Majd a galéria terében
feldolgozzuk a megszerzett alapanyagot, ahol wjabb személyek kapcsolodnak be a
folyamatba, és cserélddnek a résztvevok. gy allanddan valtozo kozosség alakul. Viszont a
rendszeresen visszajard €s intenziv aktivitdst mutatd résztvevokkel sikeriilt hossza tavu
az egyiitt atélt és megélt idS, élmény és tapasztalat adja. Szabé Eszter Agnes meg is
fogalmazza a Common Jam dzsem id6hoz vald viszonyat, amit a csendélettel allit

parhuzamba:

,»Az 1d6 benne van a dzsemekben, hiszen a dunszt az mindig all, és
varunk, hogy kihtiljon. Az is id6 kérdése, hogy minden évben ismétlodik a
gylimolcsszedés periodikusan. Eltenni valamit télire, azaz az id6 késleltetése,
a romlas megallitdisa. Az én eredeti koncepcidomban (Traffic Jam 1999)
nagyon erésen jelenik meg az id6, mert a tartositas arrol szol. A kiindulasi
pontom a Vanitas csendéletek voltak, ahol a hidbavaldésagot a rohadd
gyiimélesok jelképezik. En a dzsemjeimre csendéletekként tekintettem, az id6
megallitasara, ami angolul still life, vagyis all6 1d6. A megallitott id6, a »still
life«, mellyel hidba allitod meg a romlast, az id6 attdol még halad. Ez az

emberekkel is igy van, ezért himeztem magam az otthonkakra.”’®

378 Szabo Eszter Agnes, Common Jam gondolatai, 2017



Dokumentoristo festmények

A Common Jam happeningekrol késziilt festményeimet, melyek mindig izgalmas

abrazolési problémakat vetnek fol, dokumentarista festményeknek nevezem. A termést a
galéridba vissziik €s posztamensen allo rezson befézziik dzsemnek. A galéridban foziink,
mint Rirkrit Tiranavija, a kozonségiink pedig sokszinli. Az eseményekben részt vesznek a
kornyéken €16 haziasszonyok, a kiallitas ital- és ételmentijéért rendszeresen latogatok, a
miivészeti szcéna fiatal generacidja és underground mivészek. A befdzési folyamatba
folyamatosan besegitenek a latogatok, és cserélddnek a tevékenységi szerepek, mikdzben a
miivészetrdl beszéliink. A szedés és a befézés folyamatait egy képbe komponalva jelenitem
meg. A hattér mindig az a varosi milid, ahol szedtiik az almat, é¢s mindig azok szerepelnek
a festményen, akik részt vettek az eseményen a szedéstdl a befézesig.

A Biin tartositasa cimi képen a szereplok mezteleniil vannak &brazolva, hiszen
Evak az Edenkertben. Sajnos van, aki nem szerepel a dokumentarista festményemen, mert

kérte, hogy meziteleniil ne dbrazoljam. Ekkor egy komplex problémaba iitkoztem. Mivel



vannak, akik meztelen testiiket a nyilvdnossag elétt nem vallaljak, megoldast kellett
talalnom a kitizott cél megvaldsitasara. A fantdziamat hasznéalva vagy kitaldlom, hogy
hogyan nézhet ki a résztvevo teste, vagy egyaltalan nem szerepeltetem a képeken. Ha
kitaldlok egy testet, akkor azzal fogjak azonositani, pedig lehet, hogy ¢ teljesen masképp
néz ki. Ezt a dilemmat kikeriilve tigy dontottem, hogy a kovetkezd festményemen ruhédban
abrazolom a szerepldket, azért, hogy valoban mindenki rajta lehessen, mint egy csoport
vagy egy esemény dokumentumfotdjan. gy a Common Jam festményeimet tekinthetjiik
mindig fikcid, mindig alarendelédik a kép festészeti szabdlyainak, és a festmény
szinkompozicidja hatarozza meg. Nem a dokumenticié az elsddleges a ruhadbrazolas
szempontjabol, csak a személy: az arcon és a jellegzetes mozdulaton van mindig a
hangsuly. Ennek ellenére vannak egyes ruhaelemek, amiket kiemelek mondanivalojuk,

jelentéstartalmuk miatt.

Képalkotaskor a mondanivalém hatdrozza meg a kompozicidt, de a teljes, fotd

realisztikus, valosaghti abrazolashoz nem ragaszkodom, ezért elhagyok dolgokat, stilizalok
¢s alarendelek. Sokszor egy-egy képrészlet, mint forma sziikséges, vagy szinként csak egy
szinmez0 a festmény egészében. Példaul a Common Jam 3. ciml festményen a ruhak
fehérek ¢és kék szinfoltok vannak rajta, hogy tartsdk a kép ritmikajat. A festményeimre
feliratokat, irasokat is teszek. Ezeket ecsettel irom, mindig egy szinmezdre. A szdveget
nem csak kalligrafikus, de értelmi jelentése miatt is teszem a festményeimre, mivel olyan

gondolatot ad hozza a festményemhez, amit esetleg nem akarok képként megjeleniteni, és



igy konnyedebben jut el a nézéhoz, persze ha el tudja olvasni vagy érti a nyelvet.
Torekszem az olvashatosagra, de mivel a szovegek magyar nyelviiek, korlatozza azoknak a
szamat, akik megértik. A feliratot mindig egyetlen szinnel festem: a jelentésén til a szoveg
szine is fontos, mert a szinmezdt, amire rakeriil, megbontja, izgalmasabba teszi, tompitja,
vagy éppen kiemeli, hangstulyossa téve a festményen beliil az adott részt.

A Common Jam happeningekhez Syporka

Whandal underground miivész funzinokat készit. A
funzin medializdlja az eseményt, vagyis egy mas

formaban kozvetiti. A funzin miifaja szintén egyfajta rés,

ami atjarast biztosit a szcéndk kozott. A funzin fiiggetlen
kiadvany, ami a legegyszeriibb eszkozokkel késziil, igy
az utcai gyiimolcsszedés dokumentaldsanak ugyancsak
eszkoze. Ezaltal egy olyan fiiggetlen miivészeti esemény,
mint egy utcai almaszedés és dzsemfézés be tud keriilni
az irodalmi kozegbe is (a funzin az [rok Boltjaban

kaphato).

A Common Jam happeninget dokumental6 festményeimen az almaszedés visszatérd
motivum. A képzémiivésznék miivészettrténetében Natalja Gonesarova® festményeit

talaltam a legkorabbi dbrazolasoknak, amelyeken az almaszedés, mint tevékenység jelenik

meg, ¢s nem a bibliai jelenetként. Natalja Goncsarova a 20. szdzadi Oroszorszag

37 Natalia Goncsarova 1881-1962, Tula varosaban sziiletett julius 4-én (a régi kalendarium szerint junius 21-
¢én) 1881-ben Oroszorszagban. 1898-1910 kozott a Moszkvai School of Painting szobrasz és épitész szakan
tanult. Alapvetden szobraszatot tanult, de felvették festészetre is, miutan Larinov Mihaillal talalkozott, akivel
egyiitt €lt és dolgozott élete hatralevd részében. 1914-ben Gyagilev meghivta, hogy legyen a szinpadi
diszlettervezdje az orosz balettnak és latogassa meg Parizst, majd a Le Coq d’Or baletteldadas dizéjnerévé
valt. 1915-ben Larinovval és Gyagilevvel Svéjcban volt, majd turnéztak az Orosz Balettal Franciaorszagban,
Spanyolorszagban ¢és Olaszorszagban 1916-17 kozott. Majd Parizsba koltozott, festOként, szinpadi
diz4jnerként és grafikusként dolgozott 1919-t61 1929-ig. 1936-ban francia allampolgar lett, 1955-ben
Larinovval 6sszehazasodott, majd 1962 oktober 17-én halt meg Périzsban. Delia Gaze: Dictionary of Women
Artits Volume 1., Fitzroy Dearborn Publishers, 1997, Chicago, 592-596.




kiemelkedd ndmiivésze, akinek festészete 1906-ban kapott elészor figyelmet és kritikat,
amikor a Salon d’ Automne kiallitdsdn Parizsban impresszionista pasztell tajképsorozataval
részt vett.**” Tobb festményt készitett 1908-1911 kozott, amelynek targya az almaszedés.
Goncsarova Gauguinhez hasonléan®' tobbszor visszavonult a vidéki életbe, a
Moszkva melletti Polotnianyi Zavodban taldlhatdo csaladi hézéba, hogy a falusi é¢let
hatasara tjjasziilessen €s megujuljon miivészetében. Kozvetlen kozelrdl érdekelte a
paraszti élet mindennapjai, a parasztsag szokésai és targyai, amiknek a szinei, kompozicioi
¢és diszitései megjelennek expressziv miivészetében. Ez id0 alatt Goncsarova kifejezetten
ndket abrazol munka kozben, és leginkabb a ndk foldmiiveléshez kotheté munkait jeleniti

meg, mint példaul az iiltetést, begyiijtést, a termés leszedését.

A festményein szereplé ndék nem bdjos, hanem rideg, férfias vonasokkal

rendelkeznek. A meggyotort, dolgozd ndét dbrazolja munka koézben, de van olyan

almaszedést abrazold festménye, ahol a nék éppen tétleniil ejtéznek a fa alatt, mint az

3% Matthew Gale and Natalia Sidlina: Natalia Goncharova, Tate Enterprises Ltd 2019, London, 181.

! Goncsarova figyelme ekkor Gauguin miivészete felé iranyult. 1909-ben a Termékenység Istene®®’ cimii
figurdlis sorozatot szerepeltette egy kiallitdson, ami versenyzett Gaugin Kék Idol cimii festményével.
Kritikusai pornografikusnak itélték Gj miiveit és birosag elé keriilt szemérmetlenség vadjaval, majd biintetést
kellett fizetnie. A Termékenység Istene mivében nemcsak Gauguin hatasat demonstralta, hanem a korai
kubizmust is. Ugyanis a hattér sikfeliiletének repesztését Picassoval és Braque-kal kozosen talaltak ki, mivel
megprobaltak egyfajta szobraszati megkozelitési modot 1étrehozni a festészetben.

Delia Gaze: Volume 2. i.m. 593.0ldal



2 ciml festménye. Tehat van olyan festménye, ahol ketten szedik a

Almaszedés
gylimolcsot, de 1étezik olyan is, amelyen fehér ruhds nék csoportja iili korbe a fat és nézik,
ahogyan a tobbiek sziiretelik az almat. Ugy pihennek, mint Manet Reggeli a szabadban
cimti képén, vagy mint Evak az Edenkertben: dobaléznak, jatszanak az almaval. Ezek a
képi abrazolasok eldzményei sajat dokumentarista Common Jam festményeimnek.
Goncsarova mas foldmiives munkakhoz €s az étel termeléséhez kapcsolodo festményeket

7 cimii festményét, ahol ugyancsak

is létrehozott, mint példaul a Burgonyaiiltetés™
parasztasszonyokat latunk, akik burgonyat vetnek, és a festond ennek tobb munkaféazisat
bemutatja a képen beliil. A hattérben 1év6 fak dekorativ elemmé valnak a képen, és stilizalt
virdgokka is alakulnak. Erds, voros szinii konturt alkalmaz, a nehéz fizikai munkat pedig a

84 s " r:
cimii miive parasztasszonyok portréit

maga valosagaban abrazolja. A Tavaszi iiltetés®
tartalmazza. A nOk palantdkat, viragokat Tlltetnek. Az abrézolds karakterisztikusan
példazza Goncsarova kubista torekvéseit, hiszen a sikok Osszetordeltek, a figurdk
stilizaltak és ritmikusan ismétlédnek.

Mestermiivemnek tekintem a Common Jam happeningeket és minden hozza

tartozo dokumentarista festményt, melyeket 2013 és 2021 kozott készitettem. A Common

Jam happening kozos szellemi termékiink Szabo Eszter Agnessel.

3%2 Natalja Goncsarova: Picking Apples, c. 1909 olaj, vaszon, Alex Lachmann kollekci6
3% Natalja Goncsarova: Planting potatoes, 1908, olaj, vaszon, Centre Pompidou, Paris
384 Natalja Goncsarova: Gardenining, 1908, olaj, vaszon, Tate Gallery, London



7 Képjegyzék

10.

11

17.
18.
19.

20.

21.
22.

. Lilly Martin Spencer: Peeling Onions, 1852, olaj, vaszon, Memorial Art Museum,

Rochester

. Lilly Martin Spencer: Shake Hands?, 1854, olaj, vaszon, Ohio Historical Center,

Columbus

. Lilly Martin Spencer: Kiss me and you’ll kiss the lasses, 1856, olaj, vaszon,

Brooklyn Museum of Art, New York

. Kornai Rikard Maria: Bohém tanya, 66,2x53,5 cm-es olaj vaszon, Saphier

Gylijtemény

. Zinaida Serebrjakova: For Breakfast, 1914, olaj, véaszon, 88,5x107, State

Tretyakov Gallery, Moscow

. Zinaida Serebrjakova: On the terrace in Kharkov, 1919, olaj, vaszon, Novosibirsk

State Art Museum

Zinaida Serebrjakova: Peasants at dinner, 1914, olaj, vaszon
Zinaida Serebrjakova: Tata Zoldségekkel, 1923, olaj, vaszon
Lorant Erzsébet (Rajné): Vasarban

Lilyana Rousseva: Onarckép, 1979, 100x100cm, Sofia Art Gallery, Bulgaria

. Judy Chicago: Dinner Party, 1974-79, installaci6, Brooklyn Museum, New Y ork
12.
13.
14.
15.
16.

Martha Rosler: Semiotics of the Kitchen, 1975, video 6:09 min

Alison Knowles: Make a Salad 1972, Baltimore Museum of Art

Barbara T. Smith: Ritual Meal, 1968

Arevik Arevshatyan: Belt of Faithfulness, 1995, object, leather, silver, steel, wood
Carolee Schneemann: Americana I Ching Apple,1972-2007, 2007, 16:37 min,
color, sound video

Fatyol Viola: Nyujtas, inkjet print, 30 x 45 cm, 2009-2013 ¢és Nyujtas, video, 2014
Ulrike Rosenbach: Hauben fiir eine verheiratete Frau 1968-1970

Nil Yalter: Sexismus in der tiirkischen Kiiche oder die kulinarischen Wollust eines
Reiches, 1978

Chantal Ackermann: Jeanne Dielman 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles,
1975

Penny Slinger: ICU, eye sea you, 1973, foto es kollazs

Brigit Jiirgenssen: Hausfrauen-Kiichenschiirze, 1975, foto

124



23.
24.
25.
26.

27.
28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.
38.

Helen Chadwick: In the Kitchen, 1977

Fabricius Anna: Haztartasi anyatigris, 2006, fotésorozat

Elzbieta Jablonska: Supermatka, 2002, 3 db 100x150cm foto6

Elzbieta Jablonska: Zasiedzenie, 2004, fotdsorozat, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan, Marek Krajewski

Elzbieta Jablonska: 4 konyha, 2004, installacid

Liza Lou, Kitchen, 1991-96. Beads, plaster, wood and found objects, 96 x 132 x
168 in. (243.8 x 335.3 x 426.7 cm). Whitney Museum of American Art, New York
Berhidi Maria: Dioszezon, 2004 vagy 2005, installacio: mészkd, didssilitemény,
Fészek Galéria, 3 vitrinben

Németh Ilona: Invitation for a Piece of Cake, 2000 The Floor V.Site specific
installation Kultur Kontakt Atelier, Vienna, Austria

Xenia GNILITSKAYA - Alina YAKUBENKO: The lifelong game, 2015,
videojaték

Szabé Eszter Agnes: Multimedidlis Konyhaasztal, az Epres Anyatej turmix és a
Testem és Vérem, Cukrosperec és Urmiisbor bakelit lemez cimii diploma munkéja
Gyéri Andrea Eva: Grandmother’s milk, serie of 7 photographs of a play, 2009
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