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1. Bevezetés

A festészeti narrativa témadja gyakorlatilag egyetemista éveim vége 6ta foglalkoztat.
Kezdetben leginkdbb a képi elbeszélés modszere érdekelt. El8szor képparokat, majd
tobb jelenetbdl alld képsorokat, vagy “képmatrixokat” festettem egy tablara, melyek
mint egy egy torténet pillanatképei jelentek meg. Nem valos torténetek jeleneteirdl
beszélek, inkabb véletlenszeriien kivalasztott képkockak egymas mellé helyezésével
probaltam azt a hatdst kelteni, mintha egy torténet elemeit latnank.

A legfontosabb kérdés a fenti gondolattal kapcsolatban a véletlen kérdése.
Természetesen a képek kivalasztdsa nem teljes véletlen volt, azokat a képeket
valasztottam ki, amelyek gy éreztem, hogy a leginkdbb kapcsolddni tudnak mésik
képekkel. Azokat, amelyek elinditottak bennem valamit, egy tudattalan gondolatot,
egy emlékfoszlanyt. Valamit, ami, talan a sajat jelentése utan kutatva dsztonosen
belekapaszkodott egy masik képbe, amit egy masik helyzetben tettem félre magamnak
tovabbi értelmezésre ugyanezért.

Ahogy a kezdeti probalkozasok festészeti gyakorlatta valtak, ahogy a képek egymast
kovették, arra lettem figyelmes, hogy a motivumok, hangulatok ismétlddnek. Valoban,
mintha magam is keresném azt a torténetet, amit meg akarok érteni.

Ezt a teljesen intuitiv alapokon miik6dd rendszert harom dolog véletlen egymasra
taldldsa hozta magdval, amik tanulmanyaim sordn valamikor 2006 t4jan egy
szerencsés pillanatban egyszerre jelentek meg.

Az egyikiik a filmes érdeklddés volt. Kiskamasz korom 6ta nagyon érdekelnek a
filmek. Ezt is, mint a festészetet, részben csaladomtdl hozom magammal. Apam,
Czene Gabor a kilencvenes évek végén felhagyott a festéssel, néhany évvel korabban
kialakult hobbija, a filmgyjtés viszont egyre komolyabb Iéptéket 61tott. Videotékas
és tv felvételekbdl allo gyiijteményében ismerkedtem meg a filmtorténet alapjaival,
majd a 2000-es évek kdzepén az interneten egyre konnyebben elérhetd filmozon
segitségével tovabb tdjékozodtam. 2004-td] az Intermédia tanszéken videovagast is
tanultam, 2005-6s Erasmus 0sztondijam alatt pedig nem csak digitélis videdkurzuson,
hanem egy nagyon emlékezetes filmnyelvi eszk6zokre koncentrald filmtorténeti

kurzuson is részt vettem.



A masik forrds miivészettorténeti tanulmanyaim voltak, és kiilonos érdeklédésem az
ikonogréfia €s ikonologia teriiletén. Teljesen lenyligozott a kdzépkori és reneszansz
festészet jelképeinek bonyolultsaga, azok a vizudlis szotarak, melyek bongészésével
maguk a miivek bonyolult, 6sszefiiggd, vagy éppen egymasnak ellentmondo
jelentések, utalasok és tanitasok hordozoiként tiintek fel.

A harmadik, és talan a leglatvanyosabb egy Magritte kidllitds, amit ugyan ebben az
évben Bécsben lattam. Magritte tobb képbdl allo, dsszetett kompozicidi inditottak el
végleg ezen az Uton.

Arra gondoltam, hogy a festményen megjelend torténet miért kellene eseményt
abrazolo akciogjelenet legyen? Miért ne miikodhetne gy, mint Kulesov és Eizenstein
elméleteiben a film. Vajon miikddhet a jelenetek egymasra vonatkoztatdsa akkor is,
ha nem id6ében, hanem térben helyezkednek el egymas mellett?

Sok allomasa volt szamomra annak a festészetnek, ami ezzel foglalkozott. Voltak
olyan képeim, melyek filmek atiratait jelenitették meg, voltak, ahol a hattér, mint egy
panorama Osszefolyt, vagy elveszett a sdtétben. Volt, amikor a jelenetek fehér alapon

jelentek meg kiilonb6z6é méretben, de a 1ényeg alapvetden ugyan az maradt.

1.1. Csalad

A nagy valtozast a lanyom sziiletése utani id0szak hozta, az anyasag, ¢s az evvel
kapcsolatos onismereti utam. Ennek az Gtnak semmiképp sem vége, csak egy
allomasa a mestermunka, ami ehhez az értekezéshez kapcsolodik.

Az anyava valas, gyermekem sziiletésével, nevelésével kapcsolatos megakadasok, az
anya szereppel valo azonosulas nehézségei inditottak el a transzgeneracios hatasok
iranti érdeklddés €s a pszicholodgiai irodalom olvasésa felé.

A transzgeneracios elmélet szerint Oseink sorsa, az altaluk atélt nehézségek, traumak
tudattalanul is hatnak rank, befolyasoljak emberi kapcsolatainkat, identitadsunkat és
¢letlinket. A transzgenerdcios atvitelnek nem csak kozvetlen, hanem kdzvetett Uitjai is
lehetnek, mint a védelmezd szandékbdl elhallgatott csaladi titkok, a kimondott, vagy

kimondatlan elvarasok.

Nagyjabol parhuzamosan az elébb emlitett folyamattal, az utobbi 6-7 évben a Czene
Béla munkéssagaval kapcsolatos érdeklddés felerdsodése nyilvanvaldva tette, hogy

miivészként nem kiilonithetem el magamat a csaladomtol, nem viselkedhetek ugy,



mintha nem lett volna ram hatassal, hogy apam, nagyapam és nagyanyam festok
voltak, illetve minden evvel jaré elény és nehézség. A kislanyommal valo
kommunikécio, az 6 nevelése kdzben is sokat gondolkodom csalddi mintaimon,

azokon a dolgokon, amiket talan akaratom ellenére adok tovabb neki.

Nagyapam, Czene Béla festomiivész (1911-1999) életmiive ativel a romai iskolan és
a szocialista realizmuson, majd a hatvanas évek kozepétdl, élete utolsé harminc
évében varosi és vidéki zsanerekre, miiteremben bemutatott néi portrékra és aktokra
koncentralo, visszavonulo egyéni stilust alakitott ki. Bar élete soran tobb korszakaban
is elismert miivésznek szamitott, életmiivérdl 2023-ig mégsem késziilt dsszefoglald

katalogus, munkéssaga komoly miivészettorténeti feldolgozast azdta sem kapott.

Ujabban utolsé korszakanak néabrazolasai keriiltek a miikereskedelmi érdeklddés
kozéppontjaba, melyekhez miivészként és ndként is ellentmondésos a viszonyom. Az
6 noképe nagyon tavoli az enyémtdl, mégis meghatirozd hatassal Iehetett
festészetemre, emberi szerepeim alakuldsara és csaladom dinamikédjara. A modellek

folyamatos jelenléte gyerekként is foglalkoztatott.

1. kép: A Czene Béla gylijtemény egy része a gyijtd, Janikovszky Janos irodajanak falan
Ezekbdl az ellentmondasos érzelmekbdl kiindulva kezdtem el mai, ndi szemszdgbdl,

az ebben a kornyezetben felndtt ember szemsz6gébdl értelmezni a helyzetemet.

Pszicholégiai irodalom olvasasa (Berne, Lukécs, Miller, Orvos-T6th) intenziv

Onismereti munkara 0sztonzott, amit még most sem tekintek lezartnak. Sokat



megtudtam a sajat miikodésemrdl, gondolataim, motivacioim, €s az életmodom
szabalyainak eredetérél. Nyomon tudtam kdvetni néhany, a csaladdom szdmara fontos
gondolatot, irdnyelvet, meghatdrozo traumat és ennek hatasait generaciokon keresztiil.
Szamtalan kérdést, tanulsagot sugallt szamomra Nagyapam életmiivének és csaladom
torténetének tanulmanyozéasa. Ezek a kérdések és tanulsdgok leginkabb a politika és
miivészet viszonyanak, a pénz szerepének, a ndk, a ndi szerepek alakuldsanak és a
csaladhoz val6 hiiség illetve az individualizmus kérdéskoreihez kapcsolhatoak. Még
biztosabban levontam elddeim palyaképébdl olyan tanulsagokat, amiket félig-meddig
mar korabban is megfogalmaztam magamnak. Tobb érdekes felfedezés kozott az
egyik az volt, hogy talan a generaciokon “4torokl6dd” miivész szakma miatt, de
korabban nagyon kevés figyelmet forditottam a csalddom anyai és nagyanyai aga felé.
Igaz, hogy az apak tarsadalmaban, egy foleg férfikozpontl tarsadalomban éliink, és az
is igaz, hogy minden csaldd inkabb a pozitivabb, szerethetobb és sikeresebb
torténeteket adja at szivesebben gyermekeinek, de az anyak hattérben huz6dé traumai

kimondatlanul is sokkal meghatarozobbak.

Erdekes gondolat, hogy mikdzben a nék szerepe a csalad torténetében ennyire
homalyosan van jelen, a nagyapam festészetének fo témadja, és apam munkassaganak

is része a gyonyori ndk tlicles megfestése.

1.2. Aktmodell

Edesapam, Czene Gabor fotdarchivumat is atnéztem az el6zé években. Nem csaladi
képek, vagy dokumentacio utan kutattam, hanem elsésorban azokra a fotdkra voltam
kivancsi, amiket az aktmodelljeirdl készitett és felhasznalt rajzaihoz, festményeihez.
Nagyapammal ellentétben, aki a modelljeit nem fotozta egyaltalan, kizarolag rajzok és
iilés alapjan dolgozott, apdm nagyon sok fényképet készitett, ezeket otthon dolgozta

ki a 80-as, 90-es években.

A képeken megjelend modellek mar az én gyerekkoromat érint idészakban jartak ide,
ismertem Oket személyesen is. Volt kozottikk, aki apadmnak és nagyapamnak is

modellt allt.



Mindig szépek és fiatalok ezek a ndk, a modellek, akik folyamatosan jelenvoltak a
miuteremlakasokban, ahol én is felndttem. Velem is baratkoztak, idonként sziileim

megkérték dket, hogy vigydzzanak ram, ha mentek valahova.

Gyorgy Pétert szeretném itt idézni, egy olyan vonatkozassal kapcsolatban, ami nekem,
vagy mas mai szemlélonek, aki nem tapasztalta meg ezt a korszakot, nem magatol
értet6dd, de azt hiszem, hogy nagyapam festészetében kulcs szerepet jatszo gondolat
volt ez a fajta szabadsagtapasztalat. “Ez az egész nyomorusagos torténet az alsagos
priidéria évtizedei utan, a Nyugat felé valo nyitds és a szabadsag jeleként értett, latott
szexualis szabadsag részeként — az azokban az években megnyild sztriptizbarok
kontexuséaban volt érthetd. Hintsch Gyorgy A veréb is madar cimi, 1969-es filmjében
a balatoni szallodaban, Abody Béla konferdlasdban zajlott le a Medveczky Ilona &ltal
alakitott sztriptiz-bolero, amelyben a vetkdzés egyes fejezeteit a valutdjuk
atvalthatosagaval Osszefliggésben kovethetik a Nyugatra ahitd nézok, s minddssze a
dollarral fizetdk - illetve a moziban iild nézdk — tekinthették meg, amint a tdncosnd

9]

egy attetszd fliggdny mogott teljesen levetkdzik.

Zardjelben meg merném kockéztatni, hogy a nagyapamnak modellt iild, annak rendje
¢s modja szerint targyiasitott ndok, akik egy része egyébként a Maximban
tancosndként dolgozott, valamelyest osztoztak a sajat luxuscikk mivoltuk felett érzett

oromben ¢és biiszkeségben.

A nd, az aktmodell, mint luxuscikk gondolat egyébként mar a hetvenes évek oOta
¢rlelodott. Példaképpen csak John Berger 1972-es, nagy hatdst tévésorozatat és
konyvét emlitem most.? Berger az eurdpai miivészet jelentds részét a férfiak nézési és
birtoklasi vagyéanak kielégitésére szolgald miitdrgyakként elemzi. A miivész-modell
viszony problematikussagat, hierarchikus voltat is szdmos miivész tematizalta mar a
hetvenes években. Az egyik legjellegzetesebb magyar példa Drozdik Orsolya 1977-es

Az akt cimi performansza.

Az ¢én esetemben a miiterem kozmegegyezés-szerli erotikamentességének

kontextusvaltasat az hozta magaval, hogy a csaladi élet terébe, és Osszefliggésébe

I Gybrgy Péter: Pétosz és kritika. ES, 2019. méjus 24. In: Gyorgy Péter: Kitett képek, Elet és Irodalom, 2020
2 Berger, John: Ways of Seeing, London, Penguin Books, 1972.



keriilt bele. A modell itt az én szamomra egyfajta masik ndi szerepldvé, a ndi identitas

egy, az anyamét ellenpontozo polusava valt.

A fényképeken, melyeket apam fotodi koziil kivalasztottam, és elsé evvel foglalkozo,
Elengedési Gyakorlatok cimii kiallitasomon felhasznaltam, a ndk nem csak
feltarulkozo, de egyfajta passziv, halottszerii pozban vannak. Megfigyeltem, hogy ez a
halotti poz, jelleg, ugyanigy, mint a halotti maszk t6bbszor megjelenik korabbi
munkdimon is, csak korabban nem tulajdonitottam neki jelentdséget. Andras Edit
Varga Rita Feri Galéridban bemutatott Ofélia sorozataval kapcsolatban ir egy

kulturtorténeti bevezetdt ennek a fajta néképnek a kialakulasahoz.

“Az 10j polgari értékrend kialakulasa idején a nemi szerepeket markénsan el kellett
kiiléniteni egymdstol, hogy Ossze ne csuszhassanak. A nének megjelenésében is az
alavetettséget, kiszolgaltatottsagot kellett sugallnia, ami a beteges, torékeny nd
kultuszadhoz vezetett. Egy igazi uri holgy nélkiilozott minden aktivitast, éltet energiat
(lehetdleg intellektudlist is); passziv, sapadt és vérszegény volt, nehogy férfiasnak
tlinjon, s ezaltal aldaknazza férje férfiassagat és fels6bbségét. Minden jo hazbol valo
urilany tudta, hogy az igazi Onfelaldozas logikus apoteodzisa a halal, ahogy a korszak
eme jelenségének kutatdja, Bram Dijkstra Idols of Perversity: Fantasies of Feminine
Evil in Fin-de-Siecle Culture cimii nagyszerli konyvében ezt példak sokasagaval
tdmasztja ald. A 19. szdzadban Shakespeare Hamletjének szerelme, Ophélia valt a
végsokig onfeldldozd né modelljévé, aki megtestesitette a korszak férfijanak noi

crer

volt a halott n6t koriilvevd virdgkoszor, ami mintegy hangsulyozta a szépségében

hervadékony, egyszerti, ,,vegetativ” 1ényét.”

Mi volt az, ami a targyiasitott nével valdo azonosuldsomat okozta, vagy miért valt
nekem ez a kérdés mar gyermekkoromban ilyen fontossa? Most gy latom, hogy a
kontrollalt és elvardsok szerint €16 gyermek léttapasztalata, amit Alice Miller fejt ki a
Tehetséges gyermek draméja cimli konyvében. Hogy ez miért tortént, arra viszont
sokkal kevésbé magyardzat az apaim noket targyiasitdo festdi gyakorlata, mint az

anyaim traumakkal és nehéz sorssal terhelt gyermekkora. Louise Bourgeois irja egyik

® Andréas Edit: Feri szereti Oféliat, a viktorianus n6idealtél a metoo mozgalomig
https://artportal.hu/magazin/feri-szereti-opheliat-a-viktorianus-noidealtol-a-metoo-mozgalomig/
Letoltés: 2021.2.11



https://artportal.hu/magazin/feri-szereti-opheliat-a-viktorianus-noidealtol-a-metoo-mozgalomig/

naplojaban ezeket a megddbbentd sorokat, melyekben mélységesen magamra
ismertem: “Anyara lenne sziikséged, ezt értem, de nem lehetek az anyad, mert egy

anya kellene nekem magamnak is. ™

1.3. Ez nem az én testem

Mestermunkdmban, az Ez nem az én testem cimi kidllitdsban csaladom, egy
sokgeneracios festOcsalad torténetét a megmaradt fotokbol, targyakbol és
mitargyakbol 4ll6 személyes archivumom ¢épitésén keresztiil kozelitem meg. A
tevékenység leginkdbb Marianne Hirsch utdemlékezet’ fogalmaval mutathatd be, mely
szerint a traumat megélt sziil6k gyerekeinek, sziileik hallgatdsa miatt megnehezitett,
utdlagos traumafeldolgozo emlékezet-konstrukciés munkdjadhoz a csaladi fotok altal
Orzott  emlék-toredékek jelentenek kapaszkoddpontot. Az emlékezet, mint
konstrukcios munka jelenik meg mostani miiveimben, fontossa valt az épités gesztusa,
mellyel a klasszikus tablaképformatumot is megkérddjelezem: a vegyes technikaju
munkékon egyszerre jelenik meg festmény, rajz, falfestés, fotd és nyomtatott ponyva.
A jelenetek sokszor térben is kiemelkednek vagy hatrébb hiizddnak, elfedik egymast,
csak sejtetik a torténet egy-egy lancszemét — mint ahogy gyakran megkérddjelezziik
emlékeink valosagos jellegét és linearitdsat is. A takaras kiilondsen fontos motivum,

az emlékek elfojtott, mar elérhetetlen részére utal.

A projekt egyik sulypontja a modellek és a miivész kapcsolata, mely egyrészt
személyes vonatkozasokat nyer egy csaladon beliil, az anyak jelenlétét ellenpontozéd
masik ndi szerepként, masrészt az id6k soran nagy jelentésvaltozasokon megy
keresztiil. Ezeket a valtozdsokat jol példazzak nagyapam a késdi szocializmusban
késziilt aktjai, amik az alkot6 szemében a szexudlis forradalommal és a szabadsag
eszményével kapcsolddtak, a mai kontextusban mégis inkdbb a nd targyiasitdsanak
tinnek, ¢és az antikvitas- és miukereskedelem elfogadhatd erotikus targyakként

forgalmazza dket.

41972.03.16. “You need a mother. I understand but I refuse to be your mother because I need a mother
myself.”Louise Bourgeois: Destruction of the Father / Reconstruction of the Father: Writings and Interviews,
1923-1997 MIT Press, 1998 p.72

5 Marianne Hirsch: Kivetitett emlékezet — Holokauszt-fényképek a magén és a kozosségi emlékezetben,ford. Ban
Zso6fia, Enigma, 37-38. sz. (2003), 120 o, V&. Hirsch, 113-132. o.



Az anyasag tapasztalatdbol és a miivészcsalddhoz kapcsolddd emlékekbdl kiindulva
folytattam a gondolatmenetet a ndkép €s a ndi identitds bennem kialakult forméinak
vizsgalataban, melyre nagy hatassal volt festd csaladtagjaim aktmodellhasznalata,
mint hierarchikus helyzet, ¢s az aktmodellek személye is. Aktfestészetiiket személyes
¢s ndi szempontbol probalom kontextualizalni, és Gsszevetni csalddom nétagjainak

valos életével.

A kodzéppontban most a ndi testrdl és -szereprdl alkotott kép gyermekkoron ativeld
kialakuldsi ttja all, a szerepmintakkal és a szexualitds témajaval valo talalkozasok
alapjan. Kisgyerekként ezek a fogalmak és helyzetek ugyan még csak érthetetlen,
nehezen megkozelithetd modon jelennek meg, mégis, mar ekkor tdjékozodasi
pontokat, itvonalakat keresiink hozzajuk. Ellentétek és egybecsengések jelennek meg
a gyerekek szamara késziilt mesék szexualitds-szerelem dabrazolasaban, és valds
kornyezetiik eseményeiben. Ezek hélozatara épitik gyakran mar kordn kialakulo,
sokéig meghatdrozo képiiket a ndség fogalmardl. Bar a kiallitast kislanyom életkora,
fejlodése inspirdlta, sajat, hasonlé koromban &télt emlékeimet dolgozom fel. Az
anyasagnak érdekes vonatkozasa, hogy 6t kovetve felelevenedik, hogy ugyan ezeken

a korszakokon, gondolatokon én hogyan mentem keresztiil.

A képeket, és a hozzdjuk tartozo torténeteket azért irom itt le részletesen, hogy
betekintést adjak abba, hogyan alakul a magam részérdl, a sajat miitermi munkédm
soran az, ami kutatasom témadja is. Hogyan alakitom én maésok szdmara nehezen
felfejthetd, tobbértelmiiként, vagy akar titokzatosként megjelend narrativ képeimet. A
sajat gondolatmenetem vizsgalata utdn dolgozatomban oda igyekszem eljutni, hogy a
részletesen bemutatott szerzok és miiveik elemzésével hasonloképpen, ha nem is
teljes mélységében, feltarjam moddszereiket, gondolkodasmodjukat, motivacidikat és

eszkozkészletiiket.

Két fényképbdl és egy fotdsorozatbol indultam ki. Az egyik kép és a sorozat
gyerekkoromban késziilt, és mindkettd nagyon erds emlékeket idéz. A kiallitas

ezeknek a képeknek és a hozzajuk kapcsolddd gondolatoknak a feldolgozasa.

A sorozat Gyongyit, apukdm aktmodelljét abrazolja, amint az én gyerekszobamban, a
gytirihintamon poézol. Apukam fényképez. En és Gyongyi lanya a hattérben egy

babéval és babakocsival jatszunk. Mit mond ez el az anyaszereprdl, amit éppen a
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gyerekek probalgatnak a jatékban? Ez a kérdés most fogalmazodott meg bennem,

akkoriban a személyes terem erdszakos elfoglalasa bantott.

A masik foton koriilbelill 7 évesen az unokatestvéremmel p6zolunk mezteleniil egy
nyari fiirdés utan a telkiikon. A fotot az 6 apukédja készitette. Szolt, hogy lefog minket
fényképezni, és én rendkiviil bliszke voltam magamra, hogy tudom, hogy hogyan kell

elhelyezkedni, ha mezteleniil fotozzak az embert. N6i szerepproba volt ez is.

A harmadik fényképen a csaladom feledésbe meriilt multjabol négy lany jelenik meg.
Ezt a régi csaladi fotdt senki sem ismeri fel, azt sem tudjuk, hogy a csalad melyik
agahoz tartozhat, de az egyik fiatal n§ arcat nagyon hasonlénak latom anyukamhoz. O
ugyan ugy fekszik, mint én gyerekkoromban az el6z6 képen. Ugyanakkor a kép
tuloldaldn egy masik nd ki van kaparva, atfestve, kordbban leragasztva. Ezen a régi
fényképen is megjelenik a ndi szerepek skalajabol tehat a magakelletd pozolés, mint
helyes, szinte elvart viselkedésminta, de a masik oldalon a fenyegetd szégyen
képviseldje is ott van, jelezve, hogy vékony jégen tancol a né a helyeslendd
kivanatossdg ¢és az erkolcstelen, blinds viselkedés kozott. (Mindez persze csak

feltételezés, nem tudni, mivel érdemelte ki a negyedik lany az eltiintetési kisérleteket.)

A hinta

2. kép: Czene Marta: A hinta, 2023, akril, olaj és foto transzfer faroston, 180 x 90 cm.
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A képen a korabban bemutatott fotdsorozat hintdn fiiggeszkedd ndalakja egy fotd
transzfer technikaval a farostlemezre vitt, rossz mindségii fénymasolatra emlékeztetd
forméaban jelenik meg. A képen még egy elmosddott gyerek, és élesen megfestett
szobarészlet, agy, padld és piros jatékbabakocsi lathatd. A targyak és személyek
kiilonbozoé valdsagfoka foglalkoztatott itt, a képet egy emlékrekonstrukcionak
szdntam. Az éles targyak a ma is jelenlevdek, a gyermek viszont , aki ebben a
szobdban jatszik, mar nem én vagyok, hanem a lanyom. Ahogy visszagondolok erre a
helyzetre, 6t képzelem oda. Megfigyeltem, hogy az emlékeimben, fbéleg a
nyomasztobbakban mindig érettebbként emlékszem magamra, és a lanyomat latva, és
tudva a sajat akkori életkoromat, néha mellbevago a felismerés, hogy valdjdban olyan

voltam akkor, mint 0.

Elso latasra rozsaszin

3. kép: Czene Marta: Els6 latasra rozsaszin, 2023, vegyes technika (szén, papir, farost, nyers vaszon,
akril), installacio, 150 x 220 cm

Az elébbi modell szembdl, erdltetett mosollyal, gorcsésen kapaszkodd mozdulattal
jelenik meg az egyik képen. Egy masikon jatékcsendélet, a gyerekszoba részlete.
Tisztan emlékszem ezekre a jatékaimra, amik véletlentil keriiltek a fényképezdgép
latoterébe. Még a félig leeresztett lufira is, ami itt nem tal meggy6z6 fallikus

szimbolumként is értelmezhetd. A rdzsaszin parduc baba és a jatéklampa
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elhelyezkedése azért is érdekes, mert olyan, mintha a képeimen gyakran megjelend,
hanyattfekvd, alvo, vagy halottszerli néi figurdk p6zat modellezné. A harmadik képen
egy kislany laba, és levetett nadragja lathatd, a vetkdzésre, szintén, mint (tul)korai
szerepprobara utalva. Mindezek hatterében a Roézsaszin Parduc sorozat egyetlen
szerelmi jelenete lathaté a hatvanas évekbdl, itt festdi megfogalmazasban. (Pink at
first sight) Egy szerelmi lerohanast lathatunk, ahol a n6 csak szinlelt ellenallast fejt ki,
egy tipikus szexista sablont, viccet bemutatva, ami a mesefilmbdl ,kiszdl a sziilének,
de kdzben mélyen hat a gyerekre is, aki nem annyira a humort, inkabb a vilag rendjére

vonatkoz6 megallapitast érzékeli.

A kis fiirdozok

4. kép: Czene Marta: A kis flird6zok, 2023, vegyes technika (akril, farost, falmatrica) installacio, 177 x
235 cm

A képpel kapcsolatban festdileg elsdsorban az foglalkoztatott, hogyan vegyek vissza a
gyerekaktok  konkrétsagabol, testszeriségébol. Egyfajta  rajzos, sikszerl
abrazolasmodot valasztottam, melyre nagy hatdssal volt Henry Darger miivészete.
Nem a naiv vonalvezetésre gondolok itt, ami a magyar festészetben is oly sok
kovetdre talalt mar, hanem a testek akvarellel lavirozott modellaldsanak technikéjéra,
ahol a szem nehezen tudja elvalasztani a formaképzd foltok kozott a véletlent a

szandékosan alakitottol.

6 Macgregor, Jonh M.: Henry Darger, In The Realms of the Unreal, Chicago, Delano Greenidge Editions, 2002.
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A kép motivumait egyénileg értelmezve ugyan, de az ismert miivészettorténeti
szimbolika jellemzd gondolatmeneteit hasznalva alakitottam ki. A kép el6terében a
papucs az északi barokk festészeti hagyomanyhoz hasonléan itt is az otthonra, a
személyes térre utal. Viraglada viragait, a tatikakat néi szimbolumként hasznaltam. A
képen megjelend fatonk, kivagott fa motivumot Giorgione Alvo Vénuszarol
kolesondztem, ahol a festd nagyon nyilvanvalo helyen, a vénuszdomb folott helyezte
el. A képet nézve, egyértelmiinek tiint, hogy kasztraciés szimbolum, az

érinthetetlenséget jelenti. En legalabbis ebben az értelemben vettem at.”

A hattérben az égen a felhd és a nap motivuma Bunuel és Dali Andaluziai kutya
filmjébdl vett idézet. A filmen a hold a hires szemkivagés el6tti pillanat, a vékony,
vizszintes felhd elvonuldsa vizualisan rimel a penge mozgasara a szem eldtt. Az én
képemen a motivum egy felhés ég tompa fényl napjaként jelenik meg, ugyanugy,
mint az fatonk, egyfajta tiltdo gesztus, a kislanyok nézhetetlenségét, érinthetetlenségét
fejezi ki. A hattér horizontja az eredeti fotohoz képest sokkal lejjebb kertilt, a helyszin
egyszerlisodott kiemelve, megnovelve, jelentdségteljessé, szinte szakralissa téve a
szereploket. A kis fiird6zok esetében valami olyasmire probaltam utalni, hogy a
gyerekeknek is van szexualitdsa, szexualis érdeklddése, akkor is, ha ez teljesen mas,
mint a felndtteké. Joguk van hozza, s6t fontos is, hogy szerepeket probaljanak ki,
mégis ez mindenki mdas szamara teljes tabu kell hogy legyen, biztonsagos,

érinthetetlen és lathatatlan kdzegre van sziikségiik hozza.

Evvel kapcsolatban néhany gondolat még ide keriilhetne a metoo, a 68-as generacio
¢s a szexudlis forradalom kapcsan. Noként és anyaként fontosnak tartom a felismerést,
hogy a hetvenes évek filmjeiben, ahol nyiltan tinik testét, szexualitasat latjuk, amit
akkoriban a mivelt kozonség felszabaditonak és autentikusnak gondolt, ma inkébb
kényszerités és kihasznalds eredményének tekintjiik, zsarolt gyerekeket latunk a

szabad szerelem dbrazolasa mogott.

Mindennek természetesen csak nézdoként voltam megtapasztalja egy hasonléan a
szexualis szabadsagra hangolt miivészcsaladban, ahol az emlitett miiveket sok esetben

a szereploknél hatarozottan fiatalabb koromban lattam.

7 Késébb kideriilt, hogy ez valdszintileg egy termékeny félreértés volt, Giorgione festményén egészen mas a
fatonk jelentése. Ettd] fiiggetleniil ugy gondolom, miivészként megengedhetem magamnak a szabadsagot, hogy
valamit, ami mai szemmel nézve nyilvanvalonak tiinik, ne az eredeti jelentésében hasznaljak fel.
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Ehhez a gondolatkorhoz kapcsolddik a kiallitdson megidézett, ellentmondésos festd
Balthus Akt a kandalloparkany el6tt ciml festménye. Balthus ismert a kiskamasz és
gyereklanyokhoz valé vonzodasardl, nyilvan ez a kép is egyfajta voyeur poziciobol
mutat egy, a néi Onkép és annak kialakuldsa szempontjabol nagyon fontos és
autentikus pillanatot, amikor a kamaszodé lany a sajat valtozd testét vizsgalja a
tiikorben. Ehhez a képhez kapcsolodik a Balthus varidciok sorozatom, melynek
témaja a ndi test valtozasai. A Balthus altal kiemelt, feltétleniil vonzo helyzeten kiviil
vannak még mas valtozasok, amikor ugyan ennyire nem ismeriink ra a sajat testiinkre,

példaul a terhesség és az 6regedés folyamatai kozben.

A terhes nd képét magamrdl festettem, az 6regedésrdl szolot Gyongyirdl, ugyan arrol
az aktmodellrdl, aki a gylrihintan fliggeszkedve jelenik meg egy harminc évvel
korabbi testben. A kislany, Vica, a lanyom. Az 6 életkoraban is meghatarozoé a testhez
val6 viszony, mint a sajat test megismerése, a hatarok, hogy hogyan valtozik az arcom,
ha pofakat vagok, szép vagyok, cslinya vagyok, vicces vagy ijesztd? A képeken
festdileg utalok Balthus stilusara, szinvildgara, a hattérben keveredik a Balthus kép
hattere és az én fiirdGszobam. A fiirdoszobarészletek az ismétlédés, a valtozas
kovethetdsége miatt jelentdséget, szimbolikus tartalmat nyernek, kapcsolodnak az

abrazolt életkorokhoz.

Oda-vissza, kiviil és beliil.
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5. kép: Czene Marta: Oda-vissza, kiviil és beliil, 2023. vegyes technika, installacio, 160 x 600 cm

Ez az installaci6 fotokbol, rajzokbdl, egy régi festményembdl, egy gipszmaszkbol és
egy fénymasolt, fekete-fehér sokszorositott fekvd aktmodellt abrazold tapétabol all.
Bonyolultsdga miatt nem akarok belemenni részletes bemutatdsaba, de a munka
rétegei alapvetden arrdl szolnak, hogy hogyan befolyasolta sajat testképemet,
ndiségem megélését és a test kiilsd ¢€s belsd formaihoz, miikodéséhez valo
viszonyomat, hogy a ndi szereppel kapcsolatos gyermekkori tapasztalataim az anyam

¢s az aktmodellek kontrasztjan alapultak.
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2. Miisaza komplex narrativa - mi hatarozza meg és kiiloniti el a cimben
felsorolt miivészek narrativ festészetét a képi elbeszélés altalanos példaitol?

Viszonylag hosszabb 1d6t toltdttem el avval, hogy kideritsem, taldlt-e a
miivészettorténet, a narratoldgia, vagy a szemiotika olyan definicidt, kategoriat,
részhalmazt, vagy elnevezést, mely alkalmazhat6 a dolgozatom targyat képezo
szokatlan, nehezen visszafejthetd gondolatfiizésre. Nem jartam kiilonosebb sikerrel,
az emlitett tudomanyagak rendkiviil Osszetett, és egymdssal 6ssze nem olvashato,
parhuzamosan és az egyes szakteriiletek kozott nagyon kevés atjarassal alakitott
kategéria-rendszereiben®, ezért nem tartom itt relevansnak a vizuélis narrativa
kutatastorténetének Osszefoglalasat, vagy barmelyik kategoria-rendszer atvételét és

1Ismertetését.

Talan Body Gabor “0j narrativitas” kifejezése az, ami ugyan mas médiumban, de a

legkozelebb all ahhoz, amit a komplex narrativakrol mondani akarok.

Body Gébor szavaival élve: minden 0j narrativitds, ami nem régi, tehat a régi
narrativitdsnak a kotottségeitdl, (...) magat fiiggetlenné teszi. (...) visszatérés
valaminek az elbeszéléséhez egy fokozottabb jeltudatossaggal. (...) Masrészrol
természetesen egylitt jar az elbeszélés tokéletes szabadsagaval is. Hiszen hogyha
tudom, hogy a jelhasznalat tudatos, akkor nem kell konvencidkat kdvetnem, hanem

magukat az esszencialis jelviszonylatokat tudom az elbeszélés szolgalataba allitani.’

A régi narrativitds kotottségeitdl valo fliggetlenedés itt a torténetmesélés
szokatlansagara, illetve a nem hétkoznapi stratégiakra, a vizualis kisérletezésre utal,
ami kiilondsen jellemzi a mozgdképes mufajok kozil példaul a videodklipet és a
kisérleti filmet. A mozgokép médium vizudlis narrativitasanak elszakaddsarol van szo

a szovegkonyvet mozgoképekkel illusztralé mozifilmtol.

8 Horvath Gydngyvér:A narrativ képek rendszertananak problematikaja, 2013. Helikon, special issue: Narrative
Design, 2013, Vol 59, No 1, 19-39.

A képi elbeszéléssel foglalkozo szakteriiletek kozot alig 1étezik atjaras,

tudasmegosztas és kommunikacio, igy a rendszerezés mai helyzete e diszciplinak

egymashoz val6 viszonyanak és a képekhez valé altalanos hozzaallasanak indikatora. Az idék folyaman tobbféle
valasz sziiletett arra a latszolag egyszeriinek tiind kérdésre, hogy milyen narrativ képek léteznek; e kérdést a
mivészetorténet, a narratologia, illetve a szemiotika is mas-mas kontextusban értelmezte.

° Bonta Zoltan: Beszélgetés Body Gaborral és Walter Gramminggal. In: Filmkultara, 1987.1. pp: 54. Forditotta:
Ungar Julia
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A 70-es évektdl a Balazs Béla Stidio Body vezetésével lehetOséget biztositott a
tarsmiivészetek képviseldinek is a filmkészitésre, koztiikk tobb nagy neoavantgarde
alkotonak is, mint Erdély Miklos és Szentjoby Tamas. Erdély és Body, tul azon, hogy
a 70-es ¢és a 80-as évek fiatal generacidjanak mentorai voltak, olyan filmnyelvi
ujitdsokat dolgoztak ki, melyek a magyar mozgoképi kisérletezés uj iranyait
jelentették. A 80-as években formalddott jatékfilmes stilusiskola is sajatos, szabad
asszociaciora ¢épiilo, torténet nélkiili torténéseket bemutatd alkotdsaiban ezt a
stratégiat alkalmazta. A K. szekcidban kisérleti filmeket készitett Révész Laszlo

Laszl6 és Nemes Csaba is a 90-es évek elején.

A vizudlis narraciohoz kotddo klisék elvetése mellett a képzelderd, a gondolkodas
felszabaditasa, €s az erre valo torekvés az, ami a festészetben is megkiilonbozteti a
narrativanak ezt a homalyos, szandékosan megfejthetetlen, de mégis a megfe;jtés
vagyat provokalo fajtajat.

Az interpretaci6 igénye, az értelemadas, az sszefliggések keresése alapvetd ingere az
embernek, de ugy tlinik, a cimben megjeldlt mlivészek narrativ képei kifejezetten ezt
az ingert provokaljak, illetve a hatarait keresik annak, hogy mi az a legkevesebb
kapaszkodo a néz6 szamara, ami még beinditja az értelemadas késztetését. Ilyen
eszk6zok lehetnek a médiaképekrdl szarmazo ismerds arcok, vagy a hianyosan
megfestett cselekvd gesztusok, az ismerds tekintetek, arckifejezések, helyzetek
példaul Révész esetében.

Ugy is mondhatnank, hogy Duchamp 6ta koztudott, hogy a miivet, legalabbis részben
mindig a néz6 hozza létre, de ezeknek a komplex, rejtvényszerii narrativdknak az a
célja, hogy a teremtd aktusbol minél nagyobb részt végeztessenek el a nézdvel.'°

A festészet torténetében boven talalhatdak olyan festmények, melyeknek értelmezése
nehezebb feladat el¢ allitja a néz6t és akadnak olyanok is, melyeknek megfejtésével a
tudomany a mai napig adds marad. Néhany klasszikus példaval szeretnék ramutatni
olyan jellegzetességekre, melyek eredetileg egyfajta hibaként, a narrativa

moddszereinek keverékébdl, illetve a kor elvarasainak valdo meg nem felelésbdl, a

192 miivész nem az egyetlen, aki a teremtd aktust véghezviszi: ugyanis a néz6 hozza létre a mi kapcsolatat a
kiilvilaggal, amennyiben a mi mélyebben fekvo tulajdonsagait megfejti és értelmezi, és ezaltal 1étrehozza a maga
hozzéjarulasat a teremtd folyamathoz..Marcel Duchamp A teremtd aktus.Létlink 1985. 2. p.:333-334 Forditotta
Beke Laszl6 és Sebok Zoltan
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formaval valo kisérletezésbdl, az 0jitasbol eredtek, és az érthetdség rovasara mentek,
azok megforditva, eszkdzként is hasznalhatoak az “j narrativitas” szdmara.'!
Elsdként egy irodalmi, de ebben a kontextusban sok mindent megvilagitoé példat
emlitek, ami visszautal Body jeltudatossag gondolatara is. Wendy Steiner Frank
Kemrode irdsa alapjan arra hivja fel a figyelmet Keats hires irodalmi ekphrasziszaval,
az Oda egy gordg vazahoz-zal kapcsolatban, hogy a vers azt példdzza, ha képtelenek
vagyunk felismerni a cselekményt, mert az elemek elrendezése ezt nem teszi lehetéve,
akkor a narrativitds meghiusulasa automatikusan a szimbolikus interpretaciot hivja
el6.!?

Evvel a megfigyeléssel én is teljesen egyet értek, és a cimben szerepld narrativ festok
esetére vonatkoztatva ugy latom, kifejezetten ennek a két fajta megkozelitésnek,

értelmezésnek, a narrativnak €s a szimbolikusnak a hataran billegtetik miiveiket.

6. kép Sandro Botticelli: Nastagio degli Onesti torténete 2. tabla, 1483k., tempera, fa, 82 x 138 cm

Az eldbbi példahoz hasonldan, elbizonytalanitolag hat az a helyzet is, amikor a
szereplOk ismétlése ugyan lathatova teszi az eseménysor epizddjait, de mégis, a

megformalas és a tér és a fény-arny¢€k, a szereplk reneszansz realizmusa azt a hatast

1 Részben innen ered a cimben a hibas mesék kifejezés, részben pedig Balazs Katatol szarmazik, aki a Bordcz
Révész performanszokra alakalmazza az elrontott szinhaz kifejezést, amit emlékei szerint a két szerzé egyikétdl
hallott egy maganbeszélgetésben. A hiba kifejezés felmeriill még Nemes Csaba visszaemlékezésében a Monique L
képekalapanyaganak valogatasi szempontjai kozott is.

12 Kermode a megéllitott narrativat vagy ekphrasziszt a szimbolizmus eszkozeként targyalja. A vers elemzését
Steiner Frank Kermodétdl idézi. Wendy Steiner: Narrativitas a festészetben. (Milian Orsolya forditasa) In: Fiizi
Izabella (szerk.): Vizudlis és irodalmi narrdcios szoveggyiijtemény. Szeged, 2006.

http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Magyar/58F%FCzi/Vizu%E 11is%20%E9s%20irodalmi%20narr%E1¢ci%F3%
20%28E%29/szoveggyujtemeny/steiner/index03.html, letoltés: 2024.05.10.
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kelti, hogy a jelenetet egy egy kereten keresztiil, egyetlen pontbol latjuk és egyetlen
pillanatban fogadjuk be. A kétféle dbrazoldsi mod, kétféle eszkdz egymassal
konkuralasa zavarja igy meg az értelmezést. Ilyen kép példaul Botticelli Nastagio
degli Onesti torténetét abrazold sorozata, ahol a valodi megfejtést leginkabb csak

Bocaccio eredeti torténetét olvasva érthetjiik meg.

7. kép René Magritte: A feloldott szimbolum, 1928, olaj, vaszon, 54 x 73 cm

A narrdciot nem eseménysorként, hanem helyzetek vagy pillanatok toredékeit
bemutatva dbrazold miivek szintén megnehezitik az események lekovetését. A
narraciorol a szimbolikus értelmezésre, vagy a szabad asszociaciora, a tudattalan
mozgasba hozésara helyezi a fokuszt Magritte, aki taldn nem a montazstechnikara

gondolt el6szor ennek a képnek a készitésekor. Bar, az avantgarde filmeket ismerve,

még az is lehet, hogy igen. Mindenesetre a két kép egymasra hatasanak dinamikajaval

operal, és eldonthetetlen, hogy inkabb a Kulesov effektus,'? vagy Erdély Miklos

montazselmélete'* feldl juthatunk kdzelebb a kép értelmezéshez.

13 Lev Kulesov: A montazs mint a filmmiivészet alapja. In: Zaldn Vince (szerk.): Lev Kulesov, Filmmiivészet és
filmrendezés. Budapest, Gondolat, 1985, p.: 86-98

14 Erdély Miklos: Montazsgesztus és effektus. In: Peternak Miklos (szerk.): Erdély Miklos: A filmrdl. Valogatott
irasok II. Budapest, Balassi Kiado — BAE Tartoshullam — Intermédia, 1995. p.:148
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8. kép Giovanni Battista Tiepolo: A wiirzburgi érseki palota disztermének mennyezetfreskoja, 1753, 19
x32m

Hasonl6 toredezettséget eredményez a tulsdgosan nagy, egy pillantasra

befogadhatatlan mii a nézdje szdmara. Révész Laszlo Laszlo gondolatait idézem:

“Wiirzburgi freské képei olyanok, hogy sohasem lehet dket egyben, egyszerre latni,
olyanok a nézetei, hogy csak nagyon messzirdl, meg trilkkkdsen, kameraval tudod
osszerakni. De ettdl a képek még felfoghatok, érzékelhetdk, és az egésznek nem sok
koze van a mimézishez. Nekem nagyon megtetszett, hogy milyen jo elv ez a fajta
véletlen generalos, sorsjatékos elrendezés. Ezt elég hosszu ideig kovettem, és az
Osszes, tobb képbdl 4ll6 sorozatnal is igy dolgoztam.”(...) “egyszeriien sétalgattam, és
amit lattam, azt megfestettem. Ebbdl lett a paravan-sorozat. Letettem egy kamerat,
korbefotoztam. A latvany, a panoramakeép alapja tehat a fotoszerli értelmezés, mint
amikor példaul Jan Dibbets kis fotokbol dsszerak egy széles horizontot. Ilyen

egyszerl osszefliggések alapjan rendeztem a képeket™!>

15 Mélyi Jozsef: Elfiirészelt Tiepoldk. In: Balkon, 2000/3-4., p.: 34-35.
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9. kép Cindy Sherman: Untitled Film Still #34, 1979, foto

10. kép Quentin Tarantino: Ponyvaregény, 1996, a tancjelenet rajza és plakat

Cindy Shermann egy kortars példa, azért valasztottam mégis, mert Szépfalvival
kapcsolatban tobbszor felmeriilt a szakirodalomban parhuzamként, és azért is, mert az
ismerdsség eszkozét klasszikus képeken nehezen vizsgalhatndm. Rosalind Krauss azt
irja Cindy Shermann monografidjaban'®, hogy egy kritikus téves elemzése szerint
Shermann 1étezd filmjeleneteket fotdz Gjra, de valdjaban 6 a filmes eszkoztarat
hasznalva sajat képeket alkot, szimulakrumokat'’, eredeti nélkiili masolatokat. Ezzel

a hasonlosag érzéssel viszont egy emléket, egy fantazia, egy szerep, egy barthesi

16 Rosalind Krauss: Cindy Sherman, 1975-1993, New York, Rizzoli,1993. p.:17-18.
17 Rosalind Krauss Baudrillard kifejezését hasznalja: Jean Baudrillard: Simulacres et Simulation, Paris, Galilée,
1981
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értelemben vett mitosz!® emlékét idézi fel a nézOben, nem egy konkrét fotdét, vagy
filmét. A gondolat alatdmasztasaként most nem egy olyan film stillt helyeztem Cindy
Shermann fotdja mell¢, amibdl 6 inspiralodhatott, hanem egy masik nagy 1dézo6 és
szimulakrum készit6, Quentin Tarantino film stilljét és plakatjat, melyekrdl

eldonthetetlen, hogy valoban felhasznaltdk Shermann miivét, a modszerre reflektald

poénként, vagy csak véletlen a hasonlosag.

11. kép Jacques-Louis David: A Horatiusok eskiije, 1784, olaj, vaszon, 330 x 425 cm

Az utolsé példa azt mutatja, amikor egy kép értelmezéséhez a festmény keretein tili,
mivészeten kiviil esO tudas, egy aktualis politikai, vagy kulturalis, mlivészettorténeti,
vagy filozofiai tartalom olyan szorosan kapcsolodik, hogy a mii elvalaszthatatlan
kontextusat adja. Az értelmezés viszont ilyenkor attol is fiigg, hogy a befogadonak
mik az eldzetes informacidi, az alkotéhoz hasonldan, vagy masképp értelmezi a
“jelenlegi helyzetet”. Jacques Louis David a Horatiusok eskiijét 1784-ben eredetileg a
kiralyi udvar megrendelésére készitette ugyan, mégis, késébbi politikai
szerepvallaldsa miatt a festményt a koztarsasagi erények és a forradalmi eszme
manifesztumaként emlegették. Miiveit egyarant idézték birésadgon annak
bizonyitékaként, hogy egylittmiikddott az ancien régime-el, és tekintették

bizonyitéknak arra is, hogy a forradalmi terror hive volt!°.

18 Roland Barthes: Mitoldgidk, Budapest, Europa Kényvkiado, 1983.
19 Hugh Honneur: Neoclassicism. Harmondsworth, Penguin, 1977. p.:71.
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2.1. A Traumas torténetmesélés, mint metafora

A toredék kiegészitése glzsba koti a képzeletet, a hidny, a toredékesség és
befejezetlenség viszont a képzelderd motorjai. A toredékesség példajaként Mieke Bal
a fokalizdcid6 kapcsan a torténetmesélés formai kozott felhozza a traumas
torténetmesélést. Ez véleményem szerint az egyik legjobb metafora az altalam

vizsgalt narrativ képek miikddésére.

“A traumatikus események éppen azt a képességet szamoljak fel, hogy megtorténésiik
pillanataban atéljik ¢és megértsilkk Oket. Ennek az a kovetkezménye, hogy a
traumatizalt személy csak toredékesen tudja felidézni 6ket, példaul rémalmaiban, és
nem tudja ,,taltenni” magat rajtuk. (...) Az események annyira Osszefiiggéstelenek
lehetnek, hogy a fabula nem ,ismerhet6 fel” annyira ,logikusként”, hogy
megtorténésekor értelmesnek mindsiiljon. Ezért az emlékezés késdbbi pillanataban a
szubjektum nem tud torténetet alkotni beldliik. (...) Még akkor is, ha a terapias vagy
mas segitségnek koszonhetden a szovegszinten az emlékek formét nyertek, a

szubjektum ,,nem talal szavakat”.2’

Az a pont tehat, ahol a komplex narrativa leginkabb hasonlit a traumas emlékre, az,
hogy bar nem tudjuk megfejteni, mégis folyamatos késztetést érziink az jboli

nekifutasokra, hogy igy mondjam, a kép nem hagyja nyugodni a nézdjét.

Félretéve a kérdést, hogy az elemzett miivészek koziil kik és milyen személyes és
torténelmi  traumakat ¢éltek at, ¢és ezek mennyiben befolyasoltak alkotoi
munkéssagukat, azt szeretném hangsulyozni, hogy mindannyiuknak tudatos célja a
néz6i gondolkodas felszabaditasa, a nézdvel valo dialogikus viszony kialakitasa, és
erre a célra, tudatosan, vagy intuitiv modon, eszkdzként hasznaltak fel a narrativanak
egy olyan fajtajat, ami fragmentaltsagaban, Osszeolvashatatlansagédban egyrészt
nagyon hasonlé a traumds torténetmeséléshez, masrészt, bizonyos értelemben
“traumatizalja” nézdjét, azaz nyugtalanitd, megvalaszolatlan kérdésekkel engedi

utjara.

20 Mieke Bal: Fokalizacié (Ferencz Anna ford.) In: Fiizi Izabella (szerk.): Vizudlis és irodalmi narracios
szoveggytijtemény. Szeged, 2006,

http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Magyar/58F %FCzi/Vizu%E 11is%20%E9s%20irodalmi%20narr%E 1 c1%F 3%
20%28E%29/szoveggyujtemeny/steiner/index03.html, letdltés: 2024.05.10.
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3. Az érthetetlenség, mint miivészi koncepcio -
érintkezési pontok Révész Laszlo Laszlo, Rosko
Gabor, Kosa Janos, Nemes Csaba és Szépfalvi
Agnes miivészetében

Bar a magyar festészetben nem teljesen elézmény nélkiili a rejtvényszert, titokzatos
narrativ abrazolasok jelenléte?!, mégis, hatdrozottan észrevehetd, hogy az 1980-as
években, foleg Révész Laszlo Léaszlo, Borocz Andras és Roskd Géabor miikodése
kapcsan feler6sodik ez a tendencia, majd a 90-es évek elején egy Ujabb generacio
csatlakozik hozzajuk. En Kosa Janos, Nemes Csaba és Szépfalvi Agnes néhany
munkajaval foglalkozom részletesebben, de rajtuk kiviil is sokan festettek hosszabb-
rovidebb korszakaikban narrativ jeleneteket. (Szotyori Laszlo, Kicsiny Balazs, Konig

Frigyes, Sziics Attila, Ujhazi Péter, hogy csak néhanyat emlitsek)

Elsoként és kiemelten foglalkozom Révész Laszlo Laszld miivészetével, nem csak
hozza fliz6d6 személyes, tanitvanyi kapcsolatom miatt?’, hanem, mert az egyik
legdsszetettebb gondolkodésu, legtobb ¢és legbonyolultabb referenciaval dolgozé
miivész. Mindemellett, bar némileg az érthetdség hatdran egyensulyozva, de
részletesen irt muvészeti folyamatainak mikodésérdl, gondolkoddsmodjarol sajat

doktori disszertaciojaban.??

Leirasa szerint munkdssagéanak ciklusai kozott nem volt mas kapocs, mint az éppen
arra a periddusra jellemzd hozzéaallasa az elbeszélés-jelenséghez, €s az éppen akkor

elfogadott jelenidds kollektiv kddhoz, mitoszhoz, amit a masodlagos, medializalt

21 Tobb miivészt is fontos megemliteni a magyar festészet multjabdl, akik elbizonytalanitd, nehezen
értelmezhetd jeleneteket festettek, Révész Laszlo Laszlo példaul egy izben Gulacsyt, Farkas Istvant,
Roman Gyorgyot emlitette sajat narrativ festészete elézményeként. Tilos Radio: Alkotas utja, 2019 dec.
12.

22 A doktori iskola els6 két és fél évében Révész Laszlé Laszl6 tanitvanya voltam. Ez gyakorlatilag lefedi azt az
id6t, ameddig ismertiik egymast. Nagy hatassal volt ram festészete, gondolkodasmodja, enciklopédikus miiveltsége,
személyisége, filmtorténeti és miivészettdrténeti tajékozottsaga, és még sorolhatndm.

Az akkor még nem késziild, csak elgondolt témaju disszertaciom miatt, és egy tanulmany miatt, amit a filmjeir6l
irtam, viszonylag sokat beszélgettiink a miivészetérdl. Nekem kevésnek tiint az a néhany dolog, amit elmondott, de
utdlag az deriilt ki, hogy, a korabbi hasonlé helyzetekhez képest sok segitséget nyujtott miivei értelmezéséhez. Ha
a narrativaval kapcsolatban, a munkamoédszerérdl probaltam faggatni, mindig a doktori értekezésére hivatkozott,

ott mar leirta egyszer.

Tobbszor is elolvastam az értekezést, és a gondolatok, a nyelvezet és a hivatkozasok és kitérok szovevényes
bonyolultsaga miatt szinte olyan feladat volt az értelmezése, mintha egy Révész festmény el6tt allnék.

23 Révész Laszlo Laszlo: A képi elbeszélés a képzémiivészetben, doktori disszertacio, MKE, 2010
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valosaggal azonosit, mely leginkabb a filmen keresztiil jelenitédik meg.>*
Mindemellett tevékenységét az “indirekt metafordk hasznélata” jellemzi.

Ez a gondolat alapvetéen meghatarozd Révész munkéssaganak értelmezésével
kapcsolatban. Eszerint miivei nem vizsgalhatoak médiumok szerint kiilon-kiilon,
sokkal inkabb segithetnek az azonos idében de mas-mas médiumokban késziilt miivek

egymas értelmezésében.

3.1. Térbeli orientacio, perspektiva, tekintet

Két vonatkozast szeretnék ebben a fejezetben kifejteni, majd a dolgozatom végén
visszatérek még festészetének mas vonatkozasaira is. Az egyik az altala elképzelt
narrativ rendszer, amit alkalmaz, és metaforikusan a dimenzidugrasok modszerének
nevez, amivel a kiillonbozé miifajok kozotti atjarast teoretizalja>>. Ennek megjelenése
a miiveken, éppen, mert dimenzidugrasokrol és vetiiletekrdl van szd, szorosan

Osszefiigg a térabrazolas és a geometrikus szerkesztések motivumaival.

A masik, amihez értekezésében az eldbbin keresztiil jut el, a tudatos és az intuitiv
alkotofolyamatok dinamikdja a munkdssagdban. A késébbiekben kideriil, hogy ez
utobbi a tobbi vizsgalt miivész szdmara is kozponti kérdés. Az alfejezetek leginkabb a
gondolatmenetet jeldlik, a hozott példak a legtobb esetben egyszerre tobb témahoz is

kapcsolhatdak lennének.

A dimenzidugrasok bemutatasahoz két miivet valasztottam ki, a SAN-t és Révész
Lasz16 Laszlo egy olyan festményét (1. kép) a nyolcvanas évekbd1?, melyen egyarant
megjelenik a posztmodern eklektika, a miivészettorténeti idézetek €s azok a miivészet
eszkOztarara utald6 motivumok, melyeket Révész performanszaiban és mozgoképes

munkdiban is megfigyelhetiink a 80-as 90-es évek soran.

A festményen nagyjabol egyenletes, sziirke hattér elétt egy stilizaltan elnyujtott testi,
fekete ruhas férfi 4ll, Picasso és Modigliani stilusat idéz6 maszkszer arccal, csukott
szemekkel. Két karjat konyékbdl felemeli. Felénk eso karja egészen abszurd modon,

aranytalanul hosszabb a masiknal, szinte ldndzsaszeriien nyulik elére. Az elnagyolt

24 A disszertacio 2010-es keltezésii, lehet, hogy evvel kapcsolatban a 2010-es évek masodik felétdl kicsit
valtozhatott az allaspontja, ahogy a filmmel szemben a kdzdsségi média szerepe felértékel6dott.

25 Révész Laszlo Laszlo: A képi elbeszélés a képzomiivészetben, doktori disszertacio, MKE, 2010

26 Reprodukcié Révész velem megosztott 80-as évek mappéjaban, tobbszori kérdésre sem tudta megmondani,
hogy mi a festmény cime.
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festésmod miatt kissé bizonytalan a latvany, de tigy tlinik, mintha a figuranak nem

jobb és bal, hanem két jobb keze volna.

12. kép: Révész Laszlo Laszlo ismeretlen cimil festménye az 1980-as évekbdl.

A férfi testén harom, méretében és szinében rajztablara emlékeztetd sik halad
keresztiil, vagy megforditva, a szerepld maga szeli at a sikokat. A legfelso a téliink
tavolabbi kézfejét és a fejét, a masodik a derekat és a felénk es6 konyokét, a harmadik
a felénk esd, jobb kézfejét metszi le. A jobb kéz az 6t lemetszd sik taloldalan egy
pipat markol. A kéz vonalat folytatva, rd merdlegesen egy elnagyolt sotétsziirke
propeller, vagy végtelen jel lathato sarga korben. A kor valoszintileg a propeller

forgasakor keletkezd elmosddo latvanyra utal.

Tehat amint lathat6 a konkrét miivészettorténeti utaldsok, apro, személyessé tett
idézetek, kisajatitdsok, mint a Magrittetol kolcsonzott pipa, vagy a picassoi arc
azonnal szembetiindek. Mellettilk megjelennek Révész ismert motivumai, a forgod
mozgas, a perspektiva és a rajztablak vagy képsikok abrazolasa®’ , melyek a pipaval

egyiitt idézik fel az abrazolas és a leképezhetdség problémajat.

Révész értekezésében kifejtett elmélete szerint az alkotd, mint tanti, valamit érzékel a
vilagbdl, kell legyen etikailag is értelmezhetd megkozelitésmodja, és 1étre kell hoznia
egy memoriarendszert. A memoriarendszer a Révész altal memoriasiknak nevezett

vetiilet a tudati mechanizmusok mellett 1ényegében testi alapti.

27 Foleg a nyolcvanas években jellemz6 tobb festményen is, de pl. a Gyufa és a Balerina almaja performanszban
is megjelennek.
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Ez a memoriasik nem kozvetleniil, hanem egy kozvetitd sikon (alaprajzon) keresztiil
vetiil a végso sikra, azaz a festmény sikjara. A sikok kozott dimenzidvaltas, vagyis
redukcio torténik. Az alkotdéfolyamat redukal, a dimenzidugrast végrehajtd személy
(néz6?) szamara pedig a redukalt informécio a redukcid soran keletkezd hidnyok miatt
sejtésekkel egésziil ki.

A nem tudatos festdi tevékenységben, a kivitelezés egyes fazisaiban ez a memoriasik,
a testi memoria vetiil ki a festményre. A festd gesztusai egy sajatos tanc mozdulatai.
(Maurice Merleau-Ponty ezt irja Paul Valéryt idézve: ,,A fest6 a testét hozza...”.?%) A
memoriasikon spontan rogziilé informacio tobb, mint maga a latvany, a tobblettudas a
festmény sikjan nem, vagy nem direkt modon jelenik meg.

Ez tehat a narrativ festmény 1étrejottének folyamata. A fentieket olvasva szinte
egyértelmiinek latszik, hogy az el6bb leirt festmény valamiképpen erre a folyamatra
utal.

De mi az, ami a képen a sejtések szintjén jelentkezik? Valoszinlileg minden néz6
szdmara mas, de mindenképpen egyfajta ironia, ami a képsikokkal hadakoz¢ festd
patetikus tigyetlenségének €s groteszk kubisztikussaganak latvanyabol fakad. A
humor, aminek frissességéhez hozzatesz az a bizonyos kdmiivesi elnagyoltsaggal
végzett alkotomunka, amire Erdély Miklos mutatott ra, igaz, nem festményei, hanem

performanszai kapcsan Meglesz, f6nok! cimii irdsaban.?

A San (2. kép) egy masik mii, melyen a képsikok és dimenzidugrasok hatdrozottan
lathatova valnak. Elsé valtozata 1997-98-ban késziilt az EMARE 06sztondijprogram
keretében a Werkleitz Gesellschaft-ban, Németorszagban. Az ottani eszkozpark,
amivel Révész dolgozhatott, itthon évekkel késébb sem volt elérhetd, és elképzelhetd,
hogy 2000-ben, a c¢3 Média Modell kiallitasara azért késziilt el a minek egy masik
verzidja, mert a budapesti Miicsarnok technikailag nem volt felkésziilve a munka

interaktiv valtozatanak bemutatasara. 3°

28 Maurice Merleau-Ponty: A szem és a szellem (1960), in Fenomén és M, Kijarat kiado, 2002, p. 53-77. ,
forditotta: Vajovich Gyorgyi és Moldvay Tamas, p. 55.

2 Ami elkésziil, azok ugy is néznek ki, mint az “elvarasok”. (...)Hogy mégsem sikeriil minden ugy, “ahogy
szeretnénk”? Arrol ki tehet? Senki. Legkevésbé a fénok! A legkozelebbi vallalkozasukba mimelt
roszlelkiismerettel, ugyanakkor dertisen véghatnak bele, mert a fonok elnézé. Es megérté. Ok is megértik a
fonokot, annak nehéz helyzetét. Beléjiik helyezett bizalmat nem vonja vissza, efel6] mindenki bizonyos lehet,
sohasem vonja vissza. Meglesz, Fénok!” In: Erdély Miklos: Miivészeti frasok, KépzOmiivészeti Kiado, Bp., 1991,
p-:. 117.

30 A miivész két vetit6t kér a munka kiallitasahoz, az egyiken egy hat perces videdloopot, a masikon egy
interaktiv computerképet akarna bemutatni. Mindkettét egyforma méretben, egymas ala szeretné kivetitve latni.
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13. kép: Révész Laszlo Laszlo: San, 1997-98, video still és kiallitasi kép, Média Modell, Miicsarnok,
2000

A minek két része van, egy egycsatornas vided és egy interaktiv 3D animaci6. A
video egy vagatlan felvétel, mely a kamera félkords mozgasaival késziilt, egymassal
szemben 1l6, egymdis mozgasat tiikr6z6 és a mozgasokat folyamatosan ismétld
emberparok koriil. A kamera mozgasa kovetkeztében a parok keretes struktiraba
rendezOdnek. Az elsd, a kamerdhoz kozeli paros keretez egy tavolabbi, mogottik
megjelend, rajuk a térben merdlegesen elhelyezkedd parost. Ahogy a kamera feléjiik
fordulva megkozeliti dket, koztiikk Gjabb, 6rajuk merdlegesen elhelyezett par jelenik

meg.’!

Az interaktiv rész az elébbi vided magyardzata. Az interface a jelenet
forgatasahoz hasznalt alaprajz. Az illusztraldo képek egyikén a leirt vided egy
alloképét lathatjuk, a tobbin egy 3D-be forgatott kétdimenzids térképet/alaprajzot,
amelyen kijelolt helyekre a vide6 egy-egy alloképét allitotta a fent emlitett parokrol.
A térkép volt valosziniileg forgathato, vagy bejarhaté valamilyen modon, kozben a
rahelyezett film stillek, mint 3D-ben modellezett kétdimenzios kartyalapok, voltak

megtekinthetéek kiilonb6z6é irdnyokbdl. A vided és az interaktiv anyag egymadst

magyarazta, ha ugy tetszik modellezte. Mindketten egymas térképei.

A budapesti kiallitason mar csak a vided volt lathatd egy kivetiton, és alatta, kissé

oy

tavolabb a térben, egy kis monitoron egy leegyszerisitett, kétdimenzids térkép.

Hivatkozik a mii egy korabbi, berlini kiallitdsi megjelenésére, amirdl képeket is kiild. A képek nem szerepeltek a
kiallitasi dokumentacioban, de a C3 weboldalan a Média Modell kiallitason bemutatott miiveket dokumentalo
résznél igen, megjeldlve a mii késziiltének helyét és a kiallitast, ami a fotokon lathato. A Sanrdl, verzidirdl és
rekonstrualasanak lehetéségeir6l bovebben itt irtam: Anna Tiidds, Marta Czene, Mark Fridvalszki: Versions,
Fragments or Inaccessible Works? Conservation Approaches to Media Art Installations and Net Art Works in the
Collection of the C* Centre for Culture and Communication Foundation, New Media Museums Proceedings, 2022
https://newmediamuseums.multiplace.org/c3-2 let6ltés: 2024.06.12.

31 A munka leirasa a kiallitas dokumentacids weboldalan: http://www.mediamodell.c3.hu/ letdltés 2024.05.21.
Nincs direkt link, a bal oldali meniib6l kell kivalasztani Révészt a kiallitd miivészek kozott
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“A cimet, akar a szerkezetet a bridge-bdl vettem. A San (no trump) az adu nélkiili
jatékot jelenti. Ilyenkor csak a hierarchia szamit, nincs kiemelt szin. Kartydk helyett
embereket hasznaltam, hétkdznapi cselekvési helyzetekben. Mindez (a vided a
parokkal), amelyet térképnek hivtam a munka sordn, vetitett videoképként jelenik
meg a falon. E vetitett kép el6tt, az asztalon 1évé monitoron egy masik térképet
helyeztem el, amely mar valdban feliilnézeti kép: ennek a forgatdsnak az alaprajza.
Azért hivtam térképnek, mert Vermeert idézOnek gondoltam ezt a helyzetet. Alakok
allnak egy asztalnal, esetleg még egy egeret is tologatnak. Teszik mindezt azzal a
szandékkal, hogy a vetitést, a térképet megvaltoztassak. A falon valoban ott van egy
nagy kép, és bar nem feliilnézeti, mégis térkép - kétdimenzios térkép a
haromdimenzios asztalnal 4llok rendelkezésére.(...)A nagy térkép "megy magatol"”, a
kicsi pedig csak az értelmezésben segit. Mas lenne a helyzet, ha az asztalnal allok
szabadon belenyulhatnanak a sorrendbe. De a leosztas (a hierarchia) a meghatarozobb;

illetve az, hogy ebbdl a leosztasbol (a helyzet) hozzuk ki a megfelel6t.”?

A kiilonbdz6é miifajok egymasba athatdsara, illetve a tér és szerepldje leképezésére
masfajta megoldast mutatnak a Korat képek. (3-4. kép.) Mindkét képen laza
festoiséggel és strt atmoszféraval megfestett, elnagyolt, homalyos képet lathatunk a
kora esti nagykoratrol, ahol boltok ¢és kavézok koriil zajlik az élet, az emberek
fogyasztanak, bicikliznek és a tobbi. Ugyan ezeknek a képeknek egy masik sikjan,
mintha a kép egy teljesen masképp értelmezett vetiiletét latnank, néi alakok jelennek
meg, pixeleknek alcazott ecsetvonasokkal, élesen, fehér hattér el6tt megfestve. A
figurdk pixelessége viccesen elnagyolttd teszi kozhelyes, rekldmképeket idézo

ndiességiiket. Ahogy Révész egy interjuban elmondta:

32 peternak Miklos (szerk.): Média Modell, kiallitasi katalogus, Miicsarnok, Bp. 2000, p.:152.
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14. kép: Révész Laszlo Laszlo: Korut 1., 1992, olaj, vaszon, 102 x 120 cm

15. kép: Révész Laszlo Laszlo: Korut 2., 1992, olaj, vaszon, 102 x 120 cm

Els6sorban a kép szempontjabol érdekelte a szamitogép jelentdsége.®® A térbeliség, a
leképezés ¢€s a digitalis feldolgozas soran 1étrejovo hibakkal és a pixelek hatdsaval, a
képfeldolgozéas jelentdségével foglalkozott. Fontos volt szamdra, hogy kdzben
festmények is sziilessenek ebben a témaban, mint amilyen a Korut 1-2. is. A képen
megjelend kontrasztot tehat a két egymasra helyezett sik kozott felfoghatjuk gy is,
hogy az el6ttiink 4llo6 kép két lehetséges feldolgozasa. Az ember és a gép latasa
csuszik itt egymadsra, mint egyazon dolognak két vetiilete. Kozben a pixeles sikok
formdja mintha kissé a korut alaprajzat is idézné, jeldlve azt, hogy a leegyszerisitett
réteg is sok informaciot tartalmaz, csak masfélét, masképpen. Ugyanakkor, ha
mindezt a révészi narrativ humor sziirdjén keresztiil probaljuk nézni, kicsit olyan,

mintha egy specidlisan erre é¢lesitett termindtor egy kivalasztott n6tipus a koraton

észlelt példanyait jelezné az altala elemzett latvanyra vetitett térképen.*

Révész nagyon sokat meritett a popkultirabdl, a filmekbdl és a médiaképekbdl is.
Ugyan ebbdl az id6szakbol egy madsik, szintén a térbeli, képalkotasi kérdésekre is
utal6 festményt valasztva ezeknek a kolcsonvett képeknek a jellemzd haszndlata is

megfigyelhetévé valik.

A lattatas nyilvanvald eszkoze a festészetben a geometria, a perspektiva, amivel

feltérképezziik és két dimenziodra vetitjlik a koriilottiink 1évo teret. Révész videdin és

.....

33 Seres Szilvia: Titok nélkiili vilagban nem lehet motivalt az ember, In: Artmagazin Online, 2014-10-17
artmagazin.hu/archive/2559; letdltés: 2024.06.10.

34 A terminator 1 magyar bemutatdja 1988, a terminator 2-¢ 1991
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modelleknek, (Egy régi maszkteoria Gjraéledése ,1989, Nem titok, 1990, Ismeretlen
remekmi, 1992-3, Academic Pespective, 2008) mint ahogy festészetének is gyakori,
visszatérd eleme a latogula.

Tudomasulvétel cimi kiallitasan tobb miivén is félreérthetetleniil Alberti irasaira,
illetve magyar forditasaira utald szavakat hasznal cimként. (Latogula, 1991, olaj,
vaszon, 120 x 100; Latéharomszog, 1993, olaj, vaszon, 102 x 120) A latdgula, a latott
targybol a szem felé futd vonalak rendszere, Albertinél a latas alapja.’> A cimek
viszont félrevezetdek, vagy inkdbb valami kontrasztot jeleznek a vizualis
megismeréssel szemben. Az emlitett képeken a latoégula alapja nem a valdsagos targy,

hanem valami fejjel lefelé megjelend, akar digitalis képnek is felfoghato vetiilet.

- e T 2 = i =
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16. kép: Révész Laszlo Laszlo: A jelenet 1992, olaj, vaszon, 120 x 160 cm

A tobbi képen is a légiires térbe kivetitve, legfeljebb egy szerepld nézésének iranyat
mutatva jelenik meg a glaforma, sét, 4 jelenet (5. kép.) cimli képen nem is a
szemekbdl, hanem a kép csukott szemil szerepldi homlokanak kdzepébdl vetiil ki. A
“kiilvilagba behatold geometrikus képzeletkitiiremkedések™*¢ valdjaban nem is a vilag
megismerhetdségének eszkozét hivatottak jelezni, hanem, épp ellenkezdleg, elfedik és
kitakarjak a képnek azokat a részeit, melyre ravetiilnek. Inkabb projekcionak latom

dket, mint bArmi masnak. Nem a valdsag latott részlete hatarozza meg alakjukat, mint

35 a 1atas egy haromszog segitségével torténik, amelynek alapja a latott nagysag, és oldalai azok a sugarak,
amelyek a latott nagysag sz¢lsd pontjaibol a szembe tartanak. Teljesen bizonyos, hogy semmilyen kiterjedést sem
lehet egy ilyen haromszog nélkiil latni. Leon Battista Alberti: A festészetrdl, Elsé konyv, hatodik pont.

36 Eva Schmidt: Az anyag és a mitikus észlelésmodja Révész LaszIo LaszIlo képeiben, in.: Tudomasulvétel,
Kiallitasi Csarnok, Bp. 1993, p.5.
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a latdgula esetében, hanem inkabb egy belsd kép kivetitésével fedik le az eldttiik allo
valdsagot. Ebben a formaban a lattatds, az abrazolas kérdését, ennek mikéntjét, illetve
egyaltalan lehetséges, vagy lehetetlen voltat veti fel Révész, utalva a szamtalan
nézdpont kozotti eligazodas lehetetlenségére. A kép, ami ezeknek a latogilaknak az
elmetszésébdl szarmazik®’, szemmel lathatolag nem kapcsolddik a nézés iranyaban
megjelend valdsaghoz. Az 6 észlelésiik a fejiikbdl kivetiild projekcid. A képzeletbeli,
vagy valos latdmezdk hangzavara eszembe juttatja a Babeli Ember fogalmat, melyet
Révész Laszlo Laszlo doktori disszertacidjaban Jerzy Grotowski 1965 és 69 kozotti
irasai alapjan idéz fel.*® ,...nemcsak minden hagyomanyos kozosségbdl lett Babel
tornya... hanem minden egyes ember maga is Babel tornya, mert Iénye mélyén
hianyzik az egységes értékrendszer...” Ennek alapjan még nyilvanvalobba valik, hogy
itt valgjaban a megérthetetlenség az, amirdl sz6 van. A kép a kinai diaklazadasokhoz
kapcsolodik??, és sok mas, aktualis hirhez és ujsagképhez kapcsolodd festmény
mellett Révésznek azon a Tudomasulvétel cimii kiallitdsan szerepelt, (Olof Palme Haz,
1993)ami ugy maradt meg a kritikusok tudatdban, mint a miivész leginkabb
aktualitasokra reagald, politikus miivekbdl 4llo kiallitasa.*® Két alapvetd kérdés meriil
fel bennem ezeket a sorokat olvasva. Vajon a politikai tartalmi médiaképek
felhasznalasa valdban politikus, politizalé miivek 1étrehozasat jelentette? A mindenki
szdmara ismerds, aktudlis, politikai tartalma, mondjuk igy, mitikus kép, milyen
mértékben jelenti onmagat? Nem inkabb gondolati terelés a szerepe, az értelmezés
igényének beinditdsa valami latszolagos kapaszkodoként? A masik kérdés, hogy a
kiallitas cime, a Tudomasulvétel vajon a konkrét miivekkel kapcsolatban, akar azok
médiakép, vagy hir eldzményeivel kapcsolatban, vagy, ami még valdsziniibb, a vilag
jelenségeivel kapcsolatban gy altaldban értelmezendd-e? A cim felhivja a figyelmet
a tudomasulvétel és a megértés kozotti kiillonbségre, s evvel ismét a megértés
lehetdségét problematizalja. Mit jelent egyaltalan megérteni a masik nézetét?

37 De amikor latjuk, hogy egyetlen feliilet az, akar fal, akar tibla, amelyen a latogulaba foglalt tobb feliiletet
kivanna abrazolni, ezt a latdgulat egy adott ponton el kell metszenie, hogy azokat a kdrvonalakat és szineket a
festményén sajat korvonalaival és szineivel megjelenithesse. Kovetkezésképpen, miként mondtam, aki egy képet

néz, az egy latdgula bizonyos metszetét szemléli. A festmény tehat nem mas, mint a latégula elmetszése adott
tavolsagban,(...) Leon Battista Alberti: Della Pittura , Els6 koyv, 12.

38 Jerzy Grotowski: Szinhdz és ritudleé, Kalligram, Pozsony, 1999.,p. 65: Babeltorony-ember, disszertacié p. 7. A
disszertacio 2010-ben irodott, de Révész itt is megjegyzi, hogy Grotowski értelmezéséhez és felhasznalasahoz
perforanszaiban az 1980-as évek elején jutott el.

39 Eva Schmidt: Az anyag és a mitikus észlelésmodja Révész LaszIo LaszIlo képeiben, in.: Tudomasulvétel,
Kiallitasi Csarnok, Bp. 1993, p.5.

40 Balazs Kata: Dramma giocoso, Révész LaszIo LaszIorol, Recepcidtorténet in: Artmagazin 2022. XX, Evf. 5
szam. p.:71.
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Gondolatainak nagyjaboli megismerése €s tudomasul vétele lehetséges anélkiil is,
hogy az barmilyen hatdssal lenne az én életemre. A megértése viszont azt jelentené,
hogy nem csak felfogom, hanem 0sszevetem a sajat nézeteimmel, hagyom, hogy
mozgasba hozza a gondolataimat, reagalok ra, nem hagyja az én nézeteimet sem
érintetleniil. A masik nézetének megértése nyitottsagot, figyelmet, k6zos
gondolkodast feltételez, egyfajta cselekvd, dialogikus viszonyt, aktiv értelemkeresést.
Térjiink vissza egy pillanatra a 1atogulahoz és a festészet technikai részéhez, st a
festésmodhoz, a festdi stilushoz, ami Révész Laszlo Laszlo esetében meghatarozd
jelentdségli a narrativ abrazolas szempontjabdl is. A latoégula tehat csukott szemekbdl,
homlokbdl indul ki, mondja Eva Schmidt.*! Mindemellett, a festdi megfogalmazas
alapjan ugyan ennyire lehetséges, hogy a szerepldk egyszerilien lefelé néznek, hiszen
latogulaiknak is ez az iranya. A nézOpontok valdban kitakarjak egymast, sot, miattuk
gyakorlatilag nem is lehet pontosan eldonteni, hogy mi van a képen. Mi az a kép also
felében, amit tobbé-kevésbé mindannyian néznek. Vannak ott még tovabbi szerepldk?
Talan valaki elesett, vagy éppen egy erdszakos cselekmény tanuit latjuk? Valdjaban
csak sejthetd, hogy valamit még lathatnank az emberek alatt, el6tt, a gondolatok
babeli zavaraban.

crer

gyakorlatdnak valami nem tudatos rétege a festészeti gyakorlatban? A munka ritmusa,
monotonitasa onmagéban is képes 1étrehozni valamiféle ,,féltudati” allapotot. Egy kép
elkészitésének tobb, tudatos és automatikus fazisa van. Az automatikus fazisokban is
érdemi dontések, megfogalmazasok torténnek. “olyan szakaszat akarom koriilirni az
alkotasnak, amikor sem az automatikus, sem a tudatos fazisok nem dominansak. Ezt a
fazist a sejtések szintjének hivom.” (hasonléan a tudoményos sejtésekhez) Mas
szavakkal kifejezve, a 1étezd és képzeletbeli sikok és dimenzidk kozotti utazas az
egyik lényegi meghatirozdja a képi elbeszélonek. (A redukcié ellenére a sejtések
szintjf¢én még megmarad valami) Ez nem jelenti azt, hogy a tanithatd, a
begyakorolhat6 alkotdsi fazisok ne lennének fontosak, de ezek az aspektusok
annyiban nem tartoznak a képi elbeszéléshez, hogy a festészetre altalanossagban

érvényesek.”*?

4! Eva Schmidt: Az anyag és a mitikus észlelésmodja Révész LaszIlo LaszIo képeiben, in.: Tudomasulvétel,
Kiallitasi Csarnok, Bp. 1993, p.5.
42 Révész Laszlo Laszlo: A képi elbeszélés a képzdmiivészetben, doktori disszertacio, MKE, 2010, p.:20.
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Festészetének befejezetlennek hatd, néha csak hozzavetdleges, elnagyolt formaja
egyébként teljes 0sszhangban van, s6t, mondhatnam festészeti megfeleldje annak az
elvardsokat a legkevesebb erdfeszitéssel kielégiteni akaro, a tokéletlenséget elnézden
megengedd attitidnek, amivel Erdély Miklos Bordcz és Révész performanszait
jellemzi,® és ahogy a fenti leiras alapjan megfigyelhetd, fontos eszkdze annak, hogy a
tudatos és automatikus cselekvések kozotti infravékony hatarvonalon megjelend
intuiciok, sejtések minél jobban mitkddésbe 1éphessenek mind az alkotd, mind a nézd

szempontjabol.

A térabrazolasok, perspektiva, vetiilet és latogula szerkesztések, latas elemzések és a
megértéssel kapcsolatos szkepszis mind nagyon rokon vonatkozasok Révész Laszlo

Laszl6 és Kosa Janos festészetében.

17. kép: Kdsa Janos: A szokés, 1994, olaj, ceruza, akvarell, papir, 42 x 51 cm

Kosa Janos_A4 szokés cimii rajzan mintha a szerepld a gépi latas célkeresztjébol szokne
éppen. A térbeli, éles lapokként abrazolt sikok, melyek egy reneszansz felfogésu teret
sugallnak, mintha elvagndk, mint Révész képsikokkal hadakoz6 festdjét. (1. kép.) A
szerepld atcsusszan az €les sikok kozott €s szokni probal a reneszansz tér, a csempe €s
a marvany sugallta ridegségbdl, geometriabol.

Kosa 1994-es svijci tartozkodasa alatt rajzain felbukkant a képet nézo alakja. A latas,
a leképezés, illetve a képértelmezés folyamatét elemzi és dbrazolja. A perspektivikus

szerkesztd rajz, és kiilondsen a nézd szeme felé tartd latogula megjelenése Kosa

4 A szdvegrészlet idézve Révész életrajzanal a fiiggelékben. Meglesz, Fénok!” In: Erdély Miklos: Miivészeti
Irasok, Képzémiivészeti Kiado, Bp., 1991, p.:. 117.
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rajzain ebben az idészakban nagyon jellegzetes motivum, szoros parhuzamba allithatd
Révész Laszlo Laszlo egy évvel kordbbi, 1993-as latogila dbrazolasaival, és Lacan
diagramjaival is.** A latoharomszogeken kiviil szintén Lacant juttatja eszembe Révész
Laszl6 Lasz16 Balzac altal inspiralt Ismeretlen remekmii cimt filmjében, az elso
jelenet monologja is, melyben hangstulyosan megfogalmazddik a Masik jelenléte, az 6
tekintetéhez valo viszonyunk, ami altal magunkat definidljuk, amin keresztiil 1atni
vagyunk magunkat:

“Hatha kovet valaki. Hatha az, ahogy én mozgok ebben a parkban, az valaki szamara
latvény. Igy az, amit én latok, valaki mds latvanydnak a része. Mert azt is latja, hogy
én latok valamit. Hogyan lehet belekompondlni azt a latvanyba, hogy a latvanyban az
is benne van, aki lat. Olyan ez, mint mas szemével latni onmagamat. Példaul a
szerelmes nézése, ahogyan azt nézi, amit én nézek, de kozben az én szemeimen
keresztiil latja. Mikozben azt nézi, amit én, engem lat. Csak tudnam valojaban mit lat
ilyenkor. Barcsak tudnék festeni egy tajat, amelyet az hat dt, hogy o szerelmesen
koveti amit én nézek. Taldn nem lehet, taldn a festészet erre képtelen.” %

Az interjuban, amit Kdsa Janossal készitettem disszertaciom irasahoz, kérdésemre
valaszolva emliti, hogy régéta, gyakorlatilag kdzépiskolas kora 6ta nyomon kovette
Révész, Bordcz és Roskd munkdssagat. Latta annak idején performanszaik egy részét.
Fel is idéz egy esetet, amikor Révész és Borocz (akik gyakran festészeti problémakat
jelenitettek meg performanszaikban, “a festék szinhdzaban’) a bokajukhoz kotott,
rajzi tanulmanyok céljara készitett gipszportrékat vonszolnak maguk utdn*®. Ez
nyilvan megfoghatta Kosat, hiszen 6t is nagyban foglalkoztatta “a torténelem terhe™*’.
Kosa latvannyal, leképezéssel, térabrazolassal kapcsolatos érdeklédése azonban
mégsem Révész munkdaibdl ered, hanem ezt is, mint sok minden mast, Duchamp iranti
érdeklddésébol vezeti le. A 90-es évek elején sokan foglalkoztak a tér leképezésének
probléméjaval, tobbeket érdekelt a klasszikus perspektiva, Alberti és a kép mint ablak

gondolat kortars értelmezése, és hasonl6 vizsgalodasok.*® Tatai Erzsébet emliti a

Technocool kiallitas kataldgusaban a neokonceptualizmussal kapcsolatban, hogy a

# Jacques Lacan: The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis

(1964/1973). London, Norton, 1977.; magyarul reprodukalva: Silverman, Katja: 4 tekintet, (Szemz6 Hanna ford.),
In: Metropolis, 1999. 2. https://metropolis.org.hu/a-tekintet-1 letdltés: 2024.08.21.

45 Révész Laszl6 Laszlo: Az ismeretlen remekmii, BBS, Beta, 26' 1993. Bora Géabor szdvege

46 Gipsz loszobrokat hiiztak maguk utéan, Bérdcz Andrés és Révész Laszlo: Lorol, performansz, lasd.: Simon
Zsuzsanna: Bordcz, Révész, Rosko és az akadémiai 16. In.: Uj Miivészet, 2. (1991) 4.

47 Az 6sszekapcsolas oroméért Roskd Géabor kataldgusanak cimét idézem.

48 Szintén Kosa emliti az interjuban, amit vele készitettem 2024.06.10.-én

36


https://metropolis.org.hu/a-tekintet-1

90-es évek elején, mikor a konceptualizmus jboli eldtérbe keriilése az egész feljovo
fiatal generaciot megérintette, nem csak a konceptualis miivészet “sztarja”, Joseph
Kosuth kertilt reflektorfénybe, hanem a konceptualizmus “dsattyarol” Marcel
Duchamprol is egyre tobb sz6 esett. Kiemeli, hogy, mig a rendszervaltas elott csak
egy kis konyv jelent meg rola, 1990 koriil harmat is kiadtak, koztiik Jean Clair
konyvét a Nagy Uvegrdl, melynek hatésa alatt Kosa perspektivatanulmanyait
készitette.** Az évtized kdzepén egy negyedik konyv is megjelent, s6t, a Budapest
Galéria 1996-ban kiallitast rendezett kifejezetten Marcel Duchamp magyarorszagi
hatasainak bemutatasara.’® Jean Clair Duchampot olyan miivészként emliti, akit
komolyan érdekelt a perspektiva. Duchampra és Jean Clairre Révész is tobb helyen
hivatkozik értekezésében.’! Sajat, dimenzidugrasnak nevezett technikéja
ismertetésekor idézi Duchampnak azt a Clair altal neoplatonikusként definialt
gondolatat, hogy a mi vilagunk hdrom dimenzids targyai csak egy szamunkra
ismeretlen négydimenzids vilag vetiiletei.>

Lehet, hogy nem csak Duchampot, hanem a perspektiva és térabrazolés kérdéseit is
ujra népszeriivé tette Magyarorszagon Jean Clair kdnyve a 90-es évek elején?

A nemzetkozi szintéren mindenesetre ennél tobb dolog tortént. 1991-ben adtak ki
eldszor angolul Erwin Panofsky A perspektiva, mint szimbolikus forma cimii hires
tanulmanyat.>* Magyarul 1984-ben jelent meg elszor Panofsky Jelentés a vizualis
miivészetekben cimii tanulmanykotetében.>* “Az 1924-25-ben irott legendas esszé
ujboli megjelenése nagy érdeklddést keltett, ami bizonyitja, hogy a perspektivikus
abrazolas problémajat még mindig relevansnak érezziik modern kultirank szamara.”>
frja Lev Manovich a ¢3 1999-es Perspektiva cimii kiallitasahoz kapcsol6do
dokumentumok kozott magyarul is olvashat6 irdsdban. Manovich ezzel csak felvezeti
az Obolhabort kapesan a nyilvanossag elétt megjelend, a perspektivikus abrazolas 1j
tipusat jelentd, és a haboru sorsat is eldontd, harcaszati eszkozok altal felvett képek
jelentdségét. Az infravords képalkotds, a radar, a hdromdimenzios szamitdgépes
grafika mind része annak, amit Lacan “geometrikus latdsnak™ nevezett, ahol a

4 Clair, Jean: Marcel Duchamp, avagy a nagy fickd, Budapest, Corvina, 1988.

30 Tatai Erzsébet: Neokonceptualizmus a kilencvenes évek magyar miivészetében. In: Petranyi Zsolt (szerk.):
Technocool, Uj irdnyok a kilencvenes évek magyar képzémiivészetében 1989-2001. Budapest, MNG, 2023, p.:27.
1 Révész Laszld Laszlo: A képi elbeszélés a képzémiivészetben, doktori disszertacio, MKE, 2010, p.:14; 23.

2 Révész Laszlo Lasz10: A képi elbeszélés a képzémiivészetben, doktori disszertacid, MKE, 2010, p.:14.

33 Panofsky, Erwin: Perspective as Symbolic Form, New York, Zone Books, 1991.

34 Panofsky, Erwin: Jelentés a vizualis miivészetekben, Budapest, Gondolat, 1984.

35 Manovich, Lev:Az Ur feltérképezése: a perspektiva, a radar és a 3-dimenzids szamitogépes grafika
https://www.c3.hu/perspektiva/dokumentumokframe.html letltés: 2024.08.21.
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perspektiva segitségével a latas a szemmel lathaton talra is kiterjed.>® A gépi latassal
¢s az értelmezéssel Osszefliggd kérdésekhez kapcsolodik Kosa festészetében a
miitargyat vizsgalo-restaurald robotok motivuma is. A Picasso La Vidajanak
rontgenképét vizsgalo gép nyilvanvaldan semmiképp sem keriilhet kozelebb a

mualkotas 1ényegéhez, az élet allegoridjanak megértéséhez.

18. kép: Kosa Janos: Képet néz6, 1994, ceruza, akvarell, papir, 42 x 51 cm

Kosa rajzain tobb helyen a latvany lekicsinyitett valtozatai aramlanak a befogado
szemébe. A Képet nézd esetében példaul jol lathatd, hogy az epikuroszi lataselmélet
kissé ironikus illusztraciojaval van dolgunk. Lucretius A természetrol cimii
kolteményében, mely Epikurosz gondolatrendszerének koltdi feldolgozasa, leirja,
hogy a targyak felszinérdl finom, hartyaszerti képvéazak szakadnak le, és a levegdben
szalldosva a szemiinknek titk6znek, igy latjuk meg Oket.>” A képet néz6 alak egy
muzeumi térben jelenik meg, ahol a miitargytol par 1épésnyire megallva, tagra nyilt
szemekkel fogadja a festménybdl felé aramlo kis képecskék sorat. A kis képek az
eredetijiikhoz képest el vannak forgatva, hogy Kdsa rajzanak nézéje is jol lathassa
Oket. Megallapithatatlan viszont, hogy az elforgatas mértéke 45 fok, és igy a kis képek

is eszerint torzulnak perspektivikusan, vagy épp ellenkezdleg, a ki s képek 90 fokban

%6 Lacan, Jacque: On the Gaze as Object Petit. In: The Four Fundamental Concepts of Psycho-Analysis, Ed.
Jacques-Alain Miller, Trans. Alan Sheridan, New York, W. W. Norton & Company, 1981. p.:67-122.

57 Titus Lucretius Carus: A természetrdl, (Toth Béla ford.) Debrecen, Alfoldi Magvetd, 1957. p.:78.

A gorog lataselméletekrdl bévebben: Steiger Kornél: Parmenidész/ Empedoklész. Toredékek, Gondolat, Budapest,
1985.
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fordulnak el az dket kibocsatd nagy képtdl, és a latogula oldalai kényszeritik dket,

hogy a rajzolt nézd szeme felé tartva egyre jobban Osszesziikiiljenek.

3.2. Identitas, azonossag, kettosség

Koésa munkéssagaban tovabb vizsgalodva nem csak az 0 miivészi gondolkodasa
érthetdé meg jobban, hanem az el6z6 bekezdésben emlitett La Vita egy masik
feldolgozasanak vizsgalataval egyben egy masik érintkezési ponthoz juthatunk, ami
nem csak Révész és Kosa, hanem Nemes Csaba és Szépfalvi Agnes miivészetét is

Osszekoti, nevezetesen az identitds és az azonossag kérdéseihez.

19. kép: Koésa Janos: La Vita, 1991, olaj, vaszon, 228 x 131 cm

1991-ben, Plagium sorozata nyitddarabjaként Kdsa ujrafestette Picasso La Vita cimi
képét. Nem lemasolta, hanem teljes atéléssel, magat Picasso borébe, 1904-be képzelve
ujrafestette. A gesztus, az Ujraalkotds volt szdmara itt a legfontosabb, a
muvészettorténetnek egy olyan pontjat sajatitotta ki, ahol a festészet utoljara
jelenhetett meg kétely nélkiil, valédi, klasszikus, illuzidteremtd nagysagéban. Viszont

mikozben Ujrateremtette ezt a képet, és atélte a kétely nélkiili festés folyamatat, a
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kételyt is eliiltette benne. Ha mdssal nem, szignojaval (Kosa 1904) az artatlan szem
szdmara is nyilvanvaldva tette, hogy nem Picasso eredeti képe elétt all. Kicsit hasonlo
ez a helyzet a Horatiusok eskiijéhez ahol a képen kiviili helyzet, a kép késziilésének
(vélt vagy valos) narrativdja meghatarozza a mu teljes értelmezését, vagy legalabbis
egy kiilon dimenzidt ad hozza. Mindez igaz az eredeti Picasso kompozicidra is, a kék
korszak lezaré darabjara, mely tobb valtozat utan, Cassagemas halalhirére valtozott

miitermi kompoziciobdl életallegoriava.

Az tjrafestés soran fogalmazta meg maganak Kosa egész életpalydjat meghatarozo
ars poetikajat: “Elhataroztam, hogy nem 6nall¢6 stilus megteremtésén fogok faradozni,
hanem ,,minden stilusban otthon leszek, és mint kulturtorténész, illetve antropoldgus
korbekalandozom azt a hat-hétszaz évet, amely az eurdpai festészet korszakat jelenti.
Ugyanakkor a személyemet mélyen érintd témak megjelenitésén, kérdések
megoldasan faradozom, és mégiscsak a sajat kiilonbejarata festészetemet fogom
miivelni.”*® Bar Kosa ebben az idében nem ismerte, mégis érdekes parhuzam Elaine
Sturtevant munkassaga, aki elséként, még sokkal a Picture Generation el6tt sajatitott
ki, alkotott ujra miitargyakat. Els6sorban sajat kortarsai, a legnagyobb férfi miivészek,
Roy Lichtenstein, Frank Stella, Claes Oldenburg, Jasper Johns, James Rosenquist
miiveit reprodukalta manualisan a hatvanas évek kozepétdl. 1991-ben egy egész
kiallitast csinalt Andy Warhol viragaibdl, de a hatvanas évek végén Joseph Beuys és
Duchamp tobb muvét is ujraalkotta. Mlivészete akkoriban még valasz nélkiil maradt,
vagy kifejezett ellenallasba {itkozott, igy a 70-es évek elejétdl csalddottsagbol tiz évig
nem allitott ki semmit.>* 2004-ben a frankfurti Museum fiir Moderne Kunstban Udo
Kittelmann ¢életmii kiallitdst rendezett szamdra, majd 2011-ben az 54. Velencei
Bienndlén Arany Oroszlan dijat kapott. Peter Eleey, aki 2012-es retrospektiv
kiallitasat rendezte a new yorki Museum of Modern Art-ban, azt irta rdla, hogy
“bizonyos értelemben az ¢ médiuma a stilus. O volt az elsé posztmodern miivész,

még miel6tt az 1étezett volna™®,

58 Kdsa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:23.

% Hainley, Bruce: Erase and Rewind: Elaine Sturtevant, In: Frieze, 2000. 53.
https://web.archive.org/web/20120309090334/http://www.frieze.com/issue/article/erase_and_rewind/ letoltés:
2024.08.02.

0 Fox, Margalit: Elaine Sturtevant, Who Borrowed Others' Work Artfully, Is Dead at 89. In: The New York Times,
2014.05.16. https://www.nytimes.com/2014/05/17/arts/design/elaine-sturtevant-appropriation-artist-is-dead-at-
89.html let6ltés: 2024.08.02.
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Koésa Janos kezdetben a “Plagium” kereteit Stewart Home elméleti munkassaga
nyoman, harcos kreativitas ellenességgel és eredetiség ellenességgel képzelte el, majd
1993-ig részben Home nyoman, részben Szentjoby Tamas hatdsara miivésszsztrajkot
is folytatott. Szamara a sztrajk nem jelentette a festészet teljes abbahagyasat, de
minden esetre kevesebb miive késziilt, ezek is mind “plagiumok™ voltak. A sztrajkot
az ujat alkotdsra vonatkoztatta, egyetértve Home-al abban, hogy minden miinek
sokszorositasnak kellene lennie, ¢s minden miivészt ugyan ugy kellene nevezni, mivel
az eredetiség karos, ¢és az uralkodo osztalyt kiszolgaldé mitosza csak igy sziintethetd
meg, illetve csak evvel a végsd tagadassal tamaszthaté fel a haldokld avantgarde
szellemisége. 1993-ban ismét festeni kezd, a plagiumok utdn visszatér az eredeti
képekhez, ekkor késziil a festészet haldla kompozicid, melynek mér csak festoi
stilusat kolcsonozte Picasso kék korszakabol. Ekkoriban ismerkedett meg Mike Bidlo
¢s Sherrie Levine munkassagaval, elkezdte alkalmazni a plagium finomabb formait: a
parafrazist, pasticciot, appropriation artot.®’ A modernista kdnon a masolasban a
veszteséget latja, az egyediség, a zseni kézjegyének eltlinését. A posztmodern
gondolkodok, mint Radndti Sandor kultiramegérzd, tovabbvive gesztusként
értékelik.? Az 1985-6s new yorki Appropriation Art kiallitison a plagium a
posztmodern alapvetd paradigméjaként szerepel, melynek elsé megjelenése J. L.
Borges Kosa ¢és értelmezoéi altal gyakran hivatkozott Pierre Menardja, aki ujrairta a
don Quijotét.®* Az epigonizmus helyét, a téma jelenlétét 1992 Ota a magyar kortars
muvészeti kozegben Révész Emese fejti ki Kosa katalogusdban, arra is kitérve,
hogyan jelentkezett egy dupla csavarral az epigon mivolt avantgardeként a Liget
Galéria Epigon kiallitds sorozatan, ami eredetileg valaszreakcioként sziiletett a
Kunstforum egy cikkére, ami a keleti blokk miivészetét epigonnak bélyegezte. A
kapitalista eredetiség fogalmat lebontani vagyo fiatal alkotok ironikus mdédon ebbdl

csinaltak trendet, divatot, korszer(i gesztust az (ij magyar kapitalizmusban.%*

Az identitas €s az azonossag szempontjabol jellegzetes gesztus, hogy Nemes Csaba és

Veress Zsolt 1995 szeptember 22-én iinnepélyes keretek kozott nevet cseréltek.®®

61 Kosa Janos: Levél Szoboszlai Janosnak. In.: Balkon, 1996./4-5. p.:37-39.

62 Radnoti Sandor: Hamisitas, Budapest, Magvet6, 1995

63 Révész Emese: Kosa Janos, Munkak 1990 - 2005., Budapest, Szerzo6i Kiadas, 2006. p.: p.:10., Kosaval

64 Révész Emese: Kosa Janos, Munkak 1990 - 2005., Budapest, Szerz6i Kiadas, 2006. p.:19. Ezen kiviil Kosa
Janos is besz¢lt rola 2024 06.10.-én.

65 Szoboszlai Janos: Stlytalansag, Szerzédésszegés, Nemes Csaba és Veress Zsolt kiallitasa. In: Balkon, 1998. 10.
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Szandékuk szerint a miivészi identitdst, és a piacgazdasdgban ennek alappillérét, a
miivész brandjét, a zseni és az eredetiség kultuszat jatszottdk ki evvel. Az eredetiség
kérdése rokonsagba hozza a projektet Kosa Plagium korszakaval. Kosa életrajzaban
emlitem azokat a kurzusokat, ahol 6k Nemes Csabaval, még az egyetemen,
osztalytarsakként egyiitt hallgathattak eldadasokat a szituacionistakrol, Guy
Debordrol, és olvashattak Stewart Home-r6l. Nyilvanvaloan, a névcserére vonatkozo
esetleges személyes motivaciokon tal, hasonld gondolatok mozgattdk Nemes Csabat,

mint Kdsa Janost a miivészidentitassal kapcsolatos kisérletei soran.®¢

Fontos referencianak tartom a régi fotokat, illetve az apai hagyatékot, raadasul az apa
fénykeépeit feldolgoz6 sajat munkdim vonatkozasdban Nemes Csaba: Apja neve:
Nemes Csaba cimii, 2009-ben kezdett sorozatat, melynek kozponti kérdései szintén az
identitds és az azonossag. Eric Bern szerint az apaéval azonos névadés szigoru
sorskonyvi meghatarozottsagot takar. Ez egyébként az én csaladomban is jellemz6
gyakorlat volt. Bern ugy véli, hogy sajatos meggondoldsbol ruhdzzak az apa nevét a
fiara, ¢és az evvel jard felelosséget lehet vallalni vagy megtagadni, de altaldban
mindkét esetben valami szomorkas sértédottséget hagy az igy elnevezettekben.®’
Nemes Csaba esetében gy tinik allandé €s dinamikus mozgas figyelheté meg a két
végpont, a vallalas és megtagadas kozott. Mindemellett apja eredeti fotdinak
megfestése Ujra felveti a szerzOség kérdését, mint a névcsere akcid és a Szépfalvi

Agnessel kozos munkak is.

Nemes édesapja, id. Nemes Csaba fekete-fehér, amatér fényképeit festi meg. Apja
Tuzséron készitette a képeket az 1960-70-es években, ahol altalanos iskolai tanar,
kultarhdzvezetd és tandcselnok volt. A fest6t akkor kezdte foglalkoztatni apja
fotoinak feldolgozasa, amikor a szocialista mult és annak hivatalos emlékezete 2010
utan ismét nagyot valtozott. A dokumentalé fotok a személyes emlékezeten atsziirve,
egy masik oldalrol mutatjdk be, nem csak a diktatirat, de Nemes Csaba apjanak
kulturaszervezd munkajat is, és a falusi életnek tobb olyan vonatkozdsat, ami a mai
helyzettel 6sszevetve hatalmas kontrasztot mutat. Példa erre a Roma csalad ujépitésii
haz elott, ami a szocializmus roma integracids programjanak allit emléket abban a

korban, ahol a Magyar Garda megjelent. A képekbdl Nemes apja minden

66 Kosa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkdtelezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. és Nemes Csaba kozlése
67 Eric Berne: Sorskonyv, ford.:Ehmann Bea, Budapest, Hattér kiado, 1997. p.:95.
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személyességet, véleményt, vagy barmi tovabbgondolhat6 elemet kizart. Nem deriil ki
beldliik, valojdban mit is gondolhatott, til azon, hogy eljatszotta a rd osztott
szerepet.®® A sorozat festményei egy tavolsagtartd, kisajatitd, ismétlé és megérteni
vagyo6 kiindulasbol az egyre komplexebb, dialogikusabb formak felé haladnak. Nemes
sajat identitasat keresve egyszerre vizsgalja az apafigura €s a torténelmi mult

lenyomatait, kontrasztjat a jelennel, sajat személyiségével, megéléseivel.

20. kép: Nemes Csaba: Roma csalad Gjépitési haz eldtt, 2009, olaj, vaszon, 200 x 200 cm

A sorozat korai darabjai nemcsak az eredeti fotok kompozicigjat tartjadk meg, hanem
azok jellegzetes hibait is, a tulexponalt részleteket, perforacios hibakat. A képeket
fényképtargyként bemutatd, csak festdileg atir6 Nemes Csaba itt a fotdrealizmussal
all szoros kapcsolatban, de ahogy Dékei Krisztina irja, megfestésiikkor a miivész
egyre inkdbb involvalodik sajat torténetébe, a ,korfestést” fokozatosan felvaltja a

személyes, értelmezdi viszony kibontasa.”®

Valoban, a fotérealizmus hatdsain kiviil az expresszionizmus eszkoztarat, érzelmi
telitettségét 1déz6 képek is megjelennek a sorozat korai darabjai kozott, sét, olyanok is,
amiket Hornyik Sandor mar “sziirrealista vizioknak” nevez.”® A  fotok

feldolgozasanak folyamata Nemes Csaba részérdl nyilvanvaldan értelmezési €s atélési,

68 Hornyik Sandor: Kultusztérténet és politikai ikonologia. http://tranzitblog.hu/kultusztortenet-es-politikai-
ikonologia/

9 Dékei Krisztina: 4 Kdddar-kor drnyai, Revizor online, 2012.03.12. https://revizoronline.com/nemes-csaba-apja-
neve-nemes-csaba-knoll-galeria/ utolsé letoltés: 2024.08.12.

70 Hornyik Sandor: Kultusztérténet és politikai ikonologia, http://tranzitblog.hu/kultusztortenet-es-politikai-
ikonologia/
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¢érzelmi folyamat is. Fontosnak tartotta példaul, hogy a képeket ne vetités segitségével
vigye 4t a vaszonra, mert jelentdséget tulajdonitott az aprd -elcstszasoknak,
elrajzolasoknak.”! Ez a spontaneitas egyfajta érzelmi tobblet kifejezésnek hagyott
helyet. A festés folyamatdban dramatizéalja a képeket, megprobalva elképzelni, jra

¢leszteni, jelentéssel megtdlteni a rajtuk lathaté eredeti szitudciokat.

21. kép: Nemes Csaba: Party, 2010, olaj, vaszon, 200x200 cm, magangytjtemény, Németorszag

Party cimii festménye talan egy munkahelyi koccintast, vagy egy sikeres projekt
meglinneplését dbrazolja. Nem deriil ki bel6le, pontosan kik a szerepldk, mit
iinnepelnek, vagy linnepelnek-e egyaltalan, és az sem, miért volt fontos ez az egész az
idésebb Nemes Csabanak. A festmény szines ugyan, mégis Oriz valamit a fekete-fehér
eredeti kopott hangulatdbol. A rézsaszines és zoldes arnyalatok, a részleteken egészen
expresszionista hatdsokat keltenek, felerdsitik a kiilonds arckifejezéseket, mégis, a
kép Osszhatasaban szinte sziirkévé oltjak ki egymast. A sorozat darabjain az elsd
lathatd intervenciok a régi fényképeken a szinek voltak. Nemes, a festd, meghagyta a
kép eredeti, kissé ligyetlen kivagatat, elvagva az egyik szerepld profil arcat, és egy
gazdatlan kezet jelenitve meg a barpulton. Harom par lathaté a képen. Noknek
udvarlo, veliik lelkesen tarsalgé férfiakat latunk, az arckifejezések mégsem teljesen

felhétlenek. Olyan az egész, mint egy kotelezd munkahelyi esemény, ahol a jokedv is

7l Beszélgetésem Nemes Csabaval 2024.08.12.
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kotelezd, de azért csak mértékkel, hiszen ha til jol szérakoznank, az ugyan olyan
kinos lenne, mintha nem éreznénk jol magunkat. Minden arcrdl ez a feszélyezettség és
gyanakvas olvashat6 le, mintha egy altalanos bizalmatlansagbol fakadna, a helyzet,
vagy a kép, a fénykép eredeti nézdje, célja, készitdje irant. A jelenet pontos helyét és
idejét nem tudjuk tehat, de az életérzes, a hangulat nem is lehetne pontosabb és
altalanos érvényiibb. Mas festményekre gondolt ugyan Birkas Akos, de erre a képre
szerintem kiilonosen jol illik a leirds, amit Nemes festészetérdl adott évekkel
korabban: “Ha nekilat egy festménynek, (egy fotd megfestésének) azt figyeli, mikor
kezd megszolalni. Es hagyja, hogy beszéljen, nem fojtja bele a szot. Es tudjuk, a kép
az alakitas soran nagyon hamar megszolal. Vajon ebbdl addédik Nemes Csaba
festészetének jellemzd futdlagos jellege? Vagy abbol a kényes igényességbdl, hogy 6

maga egy szOval se beszéljen tobbet, mint amennyi mondanival6ja van?”7?

A sorozat Ujabb, 2012-ben a Knoll Galéridban lathatdé darabjait Nemes Csaba a
korabbiakhoz képest grafikusabb karakterrel késziti. A képekhez gyakran illeszt rovid
szOveget, rajzol, vagy fest rajuk feliratokat, melyek a miivek koncepcidjadnak részét

képezik.

A kiallitas egészét jellemz6é hangsulyos narrativ jellegre, mely nem linearis, hanem
asszociativ filmes gondolkodéason, “montézstechnikdn” alapul, Kiirti Emese hivja fel a
figyelmet.”> A montazs technika és a filmes gondolkodas alatt azt érti, ahogy Nemes
apja Kadar-kori fotéinak megfestett valtozata mellé sajat fényképeinek festoi atiratat
is elhelyezi. A képparok kommunikacidjara épit, illetve a képekre irt, festett feliratok,

a félre- vagy inkabb mashova vezet6 cimek és a két kép kontrasztjara.

72 Birkas Akos: Kicsit meglepd, hogy Nemes Csaba éppen ennél a fajta festészetnél kotott ki. In: Nemes Csaba,
Budapest, Szerz6i kiadas, 2004. p.:2.

73 Kiirti Emese:Kilatasok a zsékutcabol,Magyar Narancs, 2013.05.25.
https://magyarnarancs.hu/kepzomuveszet/kilatasok-a-zsakutcabol-84499 Letdltés 2021.02.07.
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22. kép: Nemes Csaba: Wenders hallgatasa talértékelt, 2012, olaj, vaszon, 50x50 cm

A Wenders hallgatasa tulértékelt cimlii képet csak a Kosa Janossal valod
parhuzamossag miatt emeltem ki a sorozatbol. Kdosa 1992-ben “plagizalta” Beuys
Marcel Duchamp hallgatasat  tulértékelik cimli  1964-es akcidjanak targyi
maradvanyaként a kranenburgi Hans és Franz—Joseph van der Grinten gytlijteményben
Orzott papirlapot, amelyen a fenti szoveg olvashatd csokoladétablak, filc, és egy fotd
tarsasdgaban.”* Harmadikként Nemes Csaba is olvasta megjelenésekor Jean Clair
Duchamp, avagy a nagy fické ciml konyvét, bar ennyi €v utan nem hiszem, hogy
kifejezetten felidézte volna a fejezetet, melyben Clair Duchamp hallgatasat és Beuys

mivét emliti.”>

A képen egy fa alatt parkold Volkswagen, jobb felsd sarkaban egy kis rajzon egy
keletnémet utcarészlet lathatdé. Talan Drezda. A bal als6 sarokban Muntean és
Rosenblumot idéz6, fehér keretes felirat. “The Scilence of Wenders is Overrated” A

nyolcvanas években Wenders filmjei események voltak Nemes és barati kore szamara.

74 K6sa Janos: Stewart Home hallgatasat nem lehet talértékelni, 1992; “Beuys gyorsan és hirtelen felirt betiiit
igyekeztem kis ecsettel a leghivebb modon utanozni, mint ahogy a csokoladé dregitését, és annak lecsurgo nyomait
is aprolékos gonddal kévettem. Miutan Stewart Home valoban meghirdette a miivész-sztrajkot, *90-93 kozott
besziintetett mindenfajta alkoto tevékenységet, természetszeriileg adodott munkam cimeként a Das Schweigen von
Stewart Home ist nicht zu, Uberbewerten /Stewart Home hallgatasat nem lehet tulértékelni/ mondat.” Kdsa Janos:
Levél Szoboszlai Janosnak. In: Balkon, 1996.4-5. p.:37-39.

» Clair, Jean: Marcel Duchamp, avagy a nagy ficko, Budapest, Corvina, 1988. p.:19.
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Fontos kapcsot jelentettek a Magyarorszagon kiviili vilaghoz, a kortars
gondolkodashoz. Vartdk minden j miivét.”® 2008 utan viszont Wenders, legalabbis
ami a jatékfilmeket illeti, hosszabb iddre elhallgatott. Olyan értelemben pedig mar
régebb ota elhallgatott, hogy az 1987-es Berlin felett az ég 6ta bizonyos szempontbo6l
varhato lett volna téle egy olyan életmii, ami a keletnémet mult, a berlini fal

traumajanak feldolgozasaval tovabb foglalkozik, de ez végiil nem tortént meg.”’

23. kép: Nemes Csaba: A hallgatas er6szak, 2012, olaj, vaszon, 100 x 100 cm

A sorozat mas képeinek feliiletén tobb, elszort, apro jelenet lathatd, akar keretezett
fotokeént a felso rétegben, akar a hattér térilluziojaba részben vagy egészben integralva,
esetleg feliileti firkaként. Ezek koziil a festmények kozil az egyik A hallgatds
erdszak 2013-bol. A kép hatterét egy fenyd feketében jatszo sotétzold lombjai
alkotjak, a festé fotdja alapjan. Az eldtérben egy iskola eldtt all6 Radnoti szobor
Pécsrdl, szintén a festd fotdjardl. A szobron a név atfirkdlva, teljesen kivehetetlen. A
jelenség a régi varosligeti szobrok megrongalt allapotara emlékeztet, mikdzben a
kisatirozott név és a szobor nyilvanvaldan utal az éppen ekkoriban zajlé gyakori

kozteriilet €s intézmény atnevezésekre, a nagy valtozasra abban, hogy ki elfogadhato,

76 Beszélgetésem Nemes Csabaval 2024.08.12.

77 Nemes Csabéval beszélgetve az dertilt ki, hogy 6 Wenders emlitésekor nem gondolt ilyen vonatkozdsokra. Ez
az én interpretaciom.
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¢s ki nem. A kép feliilletén véazlatosan felrajzolt gyermekcsapat vonul magyar
zaszloval. Ennek forrdsa Nemes Csaba ballagasa édesapja felvételén. Nemes szerette
ezt a motivumot. A helyzet szertartdsossaga, a nagy zaszlo, az, hogy végigvonultak az
egész teleplilésen valami politikai demonstracioszeri hangulatot kolcsonzott a
felvonuldsnak az 6 értelmezésében. A kép alsd, kozéps6é zonajaban egy kiilon
betétként, egymads alatt jelenik meg két megfestett fotd: feliil egy tarsasdg vasuti
vaganyok mellett, id6sebb Nemes Csaba fotoja alapjan, és alatta a pécsi iskolaépiilet,
ami el6tt a Radnoti szobor allt.”® A forrasképekben, igy egyesével felsorolva, nincs
semmi érdekes. Mégis, egyben latva, nagyon erésen meghatarozza 6ket a cim, és
Radnoéti jelenléte. A vonulédsba kitelepitést, menekiiléket, a vasutba a haléaltdborba
vezetd utat viziondlunk. Az atfirkalt név gytldletet, cenzurat, erdltetett felejtést, a
zaszl6 nacionalizmust éreztet. Persze, mindez eredetileg is ott volt, ha masban nem, a
képek egyesével is nyomasztd, sulyos hangulatdban. Egymasra hatdsuk viszont
annyira intenziv, hogy nem csak egy lebegd, nehezen megfoghato, szinte semmibdl

képzddo jelentést generdl, hanem szinte félreérthetetlen.

Nemes Csaba apja személyes torténeteit a kollektiv emlékezet részeként mutatja be, a
régi fényképeket egy masik médiumba attéve, sajat, a kovetkezd generaciot képviseld
személyiségén szliri 4t azokat. A fotdk kivalasztisanak tudatos szempontjaként az
“identitas-politikumot™ jeloli meg, s elmondésa szerint az &ltala referenciapontként

emlitett Gerhard Richter fotofestményeit6l is valasztasainak tudatossaga tavolitja el.”

Popovics Viktoria kapcsolja ide Marianne Hirsch utdemlékezet fogalmat®®, mely
szerint a traumat megélt sziilok gyerekeinek, sziileik hallgatdsa miatt megnehezitett,
utdlagos traumafeldolgoz6 emlékezet-konstrukciés munkdjadhoz a csaladi fotok altal

Orzott emlék-toredékek jelentenek kapaszkodopontot.

A képek forrasat Nemes Csaba mondta el részletesen 2024.08.12-én
7 Pilinger Erzsébet kérdez, Nemes Csaba valaszol, http:// www.knollgalerie.at/home bp.html letdltés: 2024.08.02.

80 Popovics Viktoria: Postmemoriam Nemes Csaba - az Apja neve: Nemes Csaba cimii kiallitasrol. In: Balkon,
2012. 2. p.:31-33.; Marianne Hirsch: Kivetitett emlékezet — Holokauszt-fényképek a magan és a kozosségi
emlékezetben,ford. Ban Zsofia, Enigma, 37-38. sz. (2003), 120 o, V6. Hirsch, 113-132. o.
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A sorozat koOzpontjdban a multhoz valé reflektiv viszony kialakitasanak
sziikségessége 4ll, az a gondolat, hogy meg kell ismerniink multunkat, meg kell

értenilink azt, ahhoz, hogy tudjunk reagalni a koriil6ttiink alakul6 jelenre.

Ezen a ponton szeretném hangsulyozni, hogy Nemes Csabanak ez a sorozata kozel
egyszerre indult Kosa Janos Lipcsei iskola és Neo Rauch hatasara kialakult Gjabb
korszakaval, (Példaul: Kosa Janos: Meseszolgdlat 2006) amit szintén a filmes
montazsszerll hatassal szoktak jellemezni, és szintén a gyermekkor, a szocializmus
vellink €16 emléktargyai, és a torténelmi kdzelmult Gjra-vizsgalata a célja, amit Kosa
is a jelen értelmezéséhez vezetd tnak tekint. 2013 koril egy-két festményen Nemes
Csaba is arnyalatnyit elmozdul a ra egyébként egyaltalan nem jellemzd, kaotikus és
bonyolult, tobbrétegli montazsvilag fel¢, ami Kosa 1j korszakénak alapja. (Példaul: A4

hallgatas erészak, Munkdsok legyiink, vagy katondk?)

miivész tarsadalmi kérdésekkel foglalkoz6 miivészet alulreprezentaltsagaval

kapcsolatos kérdésére adott valaszabol:

“A nyolcvanas évek ujfestészetében és a kilencvenes évek neokonceptualista
megkozelitéseiben csak részben fedezhetéek fel az 1j, formalodo tarsadalomra adott
reflexiok. Mintha fontosabb lett volna, hogy bizonyitsuk: egyenranguak vagyunk a
nyugati miivészekkel, minket is hasonlé miivészeti kérdések foglalkoztatnak, tessék

ezt észrevenni!

Csakhogy a helyzet (a keleti-nyugati poziciok értelmezése) kozben erdsen
megvaltozott, és ,.elkezdett, nyugati kezdeményezésre, létrejonni egy ’kelet-eurdpai
identitdas’, aminek vannak forumai és ismét valamelyes figyelmet tud kelteni, de azért
is, mert néhanyan valoban a maguk sajat mondanivalojaval allnak eld, és ezek

Shatatlanul reflektdlnak az itt és most tdrsadalmi kérdéseire is.”8!

Monige L. 1996-1997

Monique L. egy alnév, egy kozds, tobbszereplds projekt. A képzeletbeli francia

amator festot és diplomatafeleséget Nemes Csaba taldlta ki, festményeit akkori

81 Nemes Csaba: A rendszervaltds utdni magyar miivészet tarsadalmi-politikai szerepvallalasa, DLA értekezés,
MKE, 2010. p.:22. A d8ltbetiis rész szarmazik Forgacs Evatol.
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felesége, Szépfalvi Agnes készitette, de a képek alapjaul szolgald sajtofotokat Nemes
Csaba valogatta szamara. Monique L.-t Szoboszlai Janos és Szdke Katalin egyiitt
menedzselte, Szoboszlai irt elméleti szovegeket kiallitasaihoz. A projekt koncepciodjat

6k négyen kozosen dolgoztak ki.??

A projekt kiindulépontja Szépfalvi Agnes akkori élethelyzete volt. A Képzomiivészeti
Fdiskola elvégzése utan, 24 évesen anya lett, s mikdzben két lanyukat nevelték Nemes
Csabaval, az évek soran teljesen kiszakadt a miivészeti életbdl. A visszalépést
megkonnyitendd vette fel az alnevet, mert ebben a szerepben biztonsagban, de mégis
a nyilvanossag el6tt kisérletezhetett az “akkoriban Kkicsit lenézett”® festészettel.

2

Mucsi Emese “kisérleti-pedagdgiai, onfejlesztd gyakorlatnak™ nevezi a helyzetet,
melyben Szépfalvi a miivész férj, és a teoretikus védelme alatt, kvazi felel6tleniil,
csak a festészetre €s sajat intuicidjara figyelve alkothatott, mig a tobbiek levették a
vallarol a kotelezének gondolt elméleti hatteret, az esztétikai és kortars filozofiai
tajékozottsagot, a forrasok kivalasztasanak feleldsségét, és igy, némileg infantilizalt

helyzetbe hozva 6t, lehetdvé tették szamara, hogy atadja magat a manualitéds

Oromének.

Szépfalviban félelmet keltett az 6nalld jogon valod kilépés lehetésége. Meglepd
gondolat, de talan ma is érdekesebb egy hobbifestd diplomatafeleség, mint valaki, aki
mar hat éve kiszakadt a szakmébol a gyerekvallalas miatt. A Francia Intézet fontos
helyszin volt, Szépfalvi, vagyis Monique L., nyilvan azért allithatott ott ki, mert
Szoboszlai a menedzsereként 1épett fel. De, vajon Szoboszlainak nehezebb dolga lett
volna, ha nem sajat konceptualis 6tletével, amibe az intézet és a galéria vezetdjét azért
bevonta, hanem egyszerlien egy magyar festondvel all eld, aki az egyetem utan
gyereket vallalt, most pedig tjra fest? Két évvel késébb egyébkét Szépfalvi sajat
nevén allitott ki ugyanitt. Mikor nagyobb lakasba koltoztek, 1994-tdl, és Gjra ideje és
helye lett festeni, kezdetben a Nemes Csabatol kapott témak inditottak el, majd ezt

82 Mucsi Emese: Who do you think you are. In: Petranyi Zsolt (szerk.): Technocool, Uj irdnyok a kilencvenes évek
magyar képzémiivészetében 1989-2001. Budapest, MNG, 2023, p.:74. A 2020-as Feri kiallitas kapcsan Oltai Kata
nem emliti Sz6ke Katalint. Szépfalvi azt mondja rdla, hogy 6 Monique L életrajzat irta meg, mivel francia szakos
volt. Oltai Kata: Monique L., Szépfalvi Agnes és a szerz6iség kérdése a Feriben. Artmagazin Online, 2020.11.14.
https://www.artmagazin.hu/articles/ajanljuk/monique 1 let6ltés:2024.06.12.

83 Nemes Csaba visszaemlékezése In: Oltai Kata: Monique L., Szépfalvi Agnes és a szerzéiség kérdése a Feriben.
Artmagazin Online, 2020.11.14. https://www.artmagazin.hu/articles/ajanljuk/monique 1 letoltés:2024.06.12. Ez a
szokapcsolat tobbszor visszatér Nemes és Szépfalvi nyilatkozataiban a Monique L. témaval kapcsolatban.
Mindemellett azért ez a megallapitas megkérddjelezhetd. Sokan, mint Révész, Rosko, Kdsa, Szilics Attila, Montean
és Rosenblum, Birkas Akos, stb. mar évekkel korabban sem féltek a festészet lenézettségétol. Egy évtizeddel a
Frissen festve kiallitas utan tilzonak tiinik a kijelentés.
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kovették a sajat otletek. Végiil 6nalld kidllitdssal mutatkozott be eldszor, ha nem is
olyan reprezentativ helyszinen® Nyilvanvalova valt, hogy a Monique L. sorozat
leginkabb arra volt jo, hogy kijeldlje szdmara azt az utat, amit a késdbbiekben is

kovetett.

Nemes Csaba, aki a kiindulé képeket valogatta, tulajdonképpen leirja a mddszert, ami
Szépfalvi narrativ festészetét kialakitotta. A modszer alapja egy olyan gyakorlat
megfigyelése volt, amit 6 nyilvanvaléan ebben az idében nem kovetett, de a
késobbiekben, politikai témaji képeinél, sot, apja fotoit feldolgozo festményeinél is
felfedezhetd a hatdsa. Valosziniileg mar az els6 pillanattdl inspiralonak talalta, ezért

figyelte meg annyira.

“Médiaképeket vilogattam, igyekeztem véletlenszerii, egymdstol jelentosen eltéro
temakat keresni, amelyek a festmények kiindulopontjaként szolgaltak. Elsosorban
olyan fotokra esett a valasztasom, melyek valahogyan ,, hibasak” voltak, de legalabbis
eltéréek, titokzatosabbak a napi dtlaghoz képest.” A maésik Osszetevd egy olyan
festésmod, amit 6 a Képzdmiivészeti Foiskolara jard, kevésbé erds akadémiai
rajztudéssal rendelkezd kiilfoldi hallgatokéval azonositott, de a leirds akar Révész és
Roské festészetére is haszndlhaté lenne. “Inkabb , elmesélos” képek voltak,

abrdzoldasmodjukbdl hianyzott mindenfajta klasszikus rutin.

Kosa amikor Révész és Roskd festészetérdl beszel, megemliti, hogy akkoriban divat
volt direkt rosszul festeni.® Leirasa szerint Roské ugy rajzolt le egy Cowboyt, mint
egy 10 éves gyerek. Szamara felszabadité volt ezt 1atni.8” Szépfalvi Agnes 20 évvel
késobb igy fogalmaz a 80-as évek generacidjarol és arrdl, hogy miért nem tudta
sokdig megengedni maginak a ‘“hibazast”: “Igen, ez a hibazas szabadsiga. A
nyolcvanas években jott az Uj szenzibilitas, amikor ,,mibutat” kellett rajzolni, olyat,

mint a gyerekek, de ha lehet, még sutibbat. Es ezt azért nem tudta mindenki jol

841995 elss egyéni kiallitas, 1996 Liget Galéria, Scholl testvérek és Illarium Galéria, Bardtndk. Szépfalvi Agnes
visszaemlékezése. In: Oltai Kata: Monique L., Szépfalvi Agnes és a szerz6iség kérdése a Feriben. Artmagazin
Online, 2020.11.14. https://www.artmagazin.hu/articles/ajanljuk/monique I letdltés:2024.06.12.

85 Nemes Csaba visszaemlékezése. In: Oltai Kata: Monique L., Szépfalvi Agnes és a szerzéiség kérdése a Feriben.
Artmagazin Online, 2020.11.14. https://www.artmagazin.hu/articles/ajanljuk/monique 1 let61tés:2024.06.12.

86 tt elsésorban a Transavantgardra és az Ujexpresszionizmusra gondol.

87 Czene Marta beszélgetése Kosa Janossal 2024.06.10.-én
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csinalni, mert egy jol iskolazott embernek ebben nem a gyermeki 6rom volt, nem a

hiteles naivitas.”®®

Szépfalvi festészetében nem mutatkozott meg ez az alnaivitasra valo torekvés, inkabb
csak arra vonatkozdan emlitettem, hogy Nemes Monique L.-t inspirdlé gondolatainak
hatterében valami hasonlé lehetett ahhoz a korai posztmodern stilushoz, ami akér

Révészt és Roskot is inspiralhatta.

Nagyon izgalmas kérdéseket vet fel a fenti modszer nem csak a szerzdség
szempontjabol, ami a “szerzOk” szamadra itt nyilvan kozponti kérdés volt, hanem az
intuicio és az elméleti alapokra helyezett, tudatos mutargyszerkesztés szerepe, aranya
szempontjabol is. Szoboszlai gy irja le ezt a generaciot, mint akik szdmara
kulcskérdés, hogy az intézményrendszer velik nem igazdn foglalkozott, csak a
nyolcvanas években indulokkal. Ugyanakkor a rendszervaltas szele Ggy érintette Oket,
hogy azt érezték, egy lépésre vannak a nemzetkdzi trendektdl, egybdl érdekessé
valhatnak, ha megtalaljadk a nemzetk6zi miivészeti életbe valod becsatlakozés kulcsat.
Koésa, Nemes ¢és Szépfalvi olyan nyilvanvaldsaggal beszél trendekrdl, miivészeti
divatokrol, sikerekrdl, ahogy Révésztdl soha nem hallottam. Nala és Roskonal a
nyolcvanas évek legelejétdl kezdve inkabb a kisérletezés, a korlatlan szabadsag 6rome
tiint meghatdrozonak, mikdzben ironikus mddon a rendszervaltas utdni generéciod
szinte sajat tuddsdnak, a szocialista blokkbol vald kitekintésének rabjaként irja le
magat. Ez kiilondsen jellemzé Kosara, amikor a festészet és a konceptualizmus
kontrasztjarol beszél, de Nemesnél is megjelenik, és Szépfalvi részben azzal
magyarazza a miivészpalyara vald visszatéréssel kapcsolatos félelmeit, hogy neki a
portréfestés volt az erdssége, mikdzben tudta, hogy ez mar idejétmultnak szamit, és
elméletben egyébként sem volt soha erds. A Moniqge L. projektben a trendekhez valo
csatlakozas gondolatat forditva probaltdk ki, egy kitaldlt szerzé személyében
hozzdadtdk a képekhez a nyugati gondolkoddsmod mendségének igéretét, és vartak,

hogy mi lesz ebbdl? Mit sz6l majd a szakma? Persze nem lett semmi, a szakma nem

88 Tvacs Agnes: Hibdzni szabad, sét kell. Beszélgetés Uray Agnessel. In: Artmagazin, 2015. 74. szam. p.:52-55.
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szo0lt semmit, nem lettek reakciok.®® Szépfalvi festészetére a sajat nevén viszont annal

inkabb.*

Ott volt a konceptudlis miivész és a teoretikus, akik a festészet és a szerzd haldlarol
elmélkedtek, ezeket a gondolatokat egyfajta kotelezd, Orokérvényl igazsagként
értelmezve, mire a festd azt mondta: “Az agyalds egyébkeént szerintem a jo kép
haldla.”®' Es abban a pillanatban ugy latszott, hogy neki lett igaza. Végeredményben
viszont mégsem egészen. Roskd Gébor is egyébként hasonld, bar joval arnyaltabb,
nem ennyire sommas véleményt formal meg a festészeti gyakorlat és az elméleti
gondolkodas viszonyaval kapcsolatban. “A til intellektudlis gondolatok, azok

meggatoljak a fizikai cselekvést.”?

Nem sokkal késdbb késziilni kezdtek a szintén kozds storyboardok, ahol az
egylttmiikodés még jobban kibontakozott. Ez a projekt, bar gy indult, hogy
Szépfalvi csak rajzol, és Nemes kitalalja, rendezi a filmet, késobb a szerepek egyre
arnyaltabba valtak, és nem csak Szépfalvit vitték a szovegirds és dramaturgia felé,
hanem Nemest is a festészet irdnyaba. A sorozat €s az egylittmiikodés befejezése utan
nem sokkal viszont, (az én szememben legaldbbis) hosszi évekre megtort Szépfalvi
narrativ képeinek varazsa. Olyan volt az ¢ egyiittmikddésiik, mintha a festészettel
kapcsolatban sajat magéval viaskodd Koésa személyiségének két végpontjat valoban

két személyre valasztanank szét.

89 Szoboszlai Janos visszaemlékezése. In: Oltai Kata: Monique L., Szépfalvi Agnes és a szerzdiség kérdése a
Feriben. Artmagazin Online, 2020.11.14. https://www.artmagazin.hu/articles/ajanljuk/monique_1
letoltés:2024.06.12.

90 1998-ban Szépfalvit bevalogattak az After the Wall kiéllitasra, a Stockholmi Moderna Museet-be.
https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/after-the-wall/

Letoltés: 20204.08.02.

ol Szépfalvi Agnes visszaemlékezése. In: Oltai Kata: Monique L., Szépfalvi Agnes és a szerzéiség kérdése a
Feriben. Artmagazin Online, 2020.11.14. https://www.artmagazin.hu/articles/ajanljuk/monique_1
letoltés:2024.06.12.

92 Tilos Radié: Alkotas utja, 48’ 2020 okt. 08. Az adés témaja Rosko Gabor 4 barlangi gote titkos élete cimii
kiallitasa az ACB Galéridban.
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24. kép: Monique L.: Félbevagott portré, 1995, olaj, vaszon, 90 x 120 cm

A Félbevagott portré a Monique L. sorozat talan legegyszerlibb és egyben
legtitokzatosabb képe. A festményrdl visszaolvashato lenne még a cim nélkiil is, hogy
egy fényképet kettévagtak, és a két felét megcserélve megfestették. Minden erre utal,
a latvany mégis elbizonytalanit. A n6 arca (talan onarckép, vagyis a fiktiv Monique
fiktiv portréja?) oldalrol kapja a megvilagitast, ez megmagyarazza, miért vilagos az
egyik arc, és sotét a masik. Természetes, hogy az arnyékok megvéltoztatjdk az
arckifejezést és a vonasokat. Ennek csak a mértéke a kérdés. Amit latunk, az talan
csak a fény jatéka, ettdl tinik a nd, vagy a két nd ennyire kiilonbdzonek. Persze az
elvagas is megvaltoztatja az arcot. Az emberi arc nem szimmetrikus, senkinek sem
teljesen egyforma az arca két fele, mint ahogy senki sem pontosan olyan, amilyennek
latjuk, képzeljiik. A kezek elnagyoltsdga is felerdsiti a kételyt. Mintha mindkét
oldalon a bal kézfej latszodna, de mindkettdn mas tartdsban. Mintha valami lenne a
kezében az egyik oldalon, de kivehetetlen, hogy mi az. Ugyanakkor, az elvagott portré
két fele kozott a fehér csik, keret, még érthetd lenne, de vajon mi a kdzbeékelddott
kék sav szerepe? Lehet, hogy ez nem is egy félbevagott portréfotdo, hanem egy
filmszalag részlete, ahol egy iires frame kozbeékelddik két szereplérdl, vagy ugyan
arrol a szereplordl kétszer egymads utan felvett snitt kozé? Monique L. “kettds képe”
ez, ami sz6l a festd és az alnév viszonyardl, a szerepjatszasrol, a rejtézkddésrol, és az

Onazonossagrol.

A doppelginger, a toliink fliggetlen képmas gyakori kelléke Révész Laszlo Laszlo

muveinek is. Ez is egyfajta tiikr6zodés, egy onallo ¢€letre kelt, kiviilrdl 1atott test, és,
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mint ilyen, kapcsolédik az Onmagunk kiviilrdl latasa, transz és forgd mozgas
tematikahoz. A San is kozeli ehhez a gondolathoz, nem csak a forgdsok miatt, hanem
amiatt is, mert a szereplok gyakorlatilag megkettézve, mozgéasukban, kellékeikben
egymast tikrozve jelennek meg. Révészre kifejezetten jellemzé a kettdsség,
megkett6zés hasznalata mozgoképes munkaiban, példaul a Pragai didkban, de Az én
xx. szazadom forgatokonyvében is. Némileg ez jelenik meg a Sugér Janossal kozdsen
készitett Pengdben, és, ahogy Baldzs Kata kiemeli, kifejezetten sokszor kijatszottak
ezt a lehetdséget Bordcz Andrassal kozos performanszaikban is,”® valamint sok, a

performanszokhoz, ezek motivumaihoz kapcsolddé tablaképen a 80-as években.

3.3. Médiaképek

Szintén a Tudomdsulvétel cimii kiallitdison szerepel Révész BB kettds képe cimii

festménye, mely Benazir Bhutto pakisztani elnokasszonyt dbrazolja kétszer.

25. kép: Révész Laszl6 Laszlo: B. B. kettos képe, 1992, olaj, vaszon, 120 x 160 cm

93 Balazs Kata: Dramma Giocoso. Révész Laszlé Laszlorol. In: Artmagazin, 2022. 5. p.: 70
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26. kép: Benazir Bhutto eskiitétele beiktatasakor 1988-ban, a kép forrdsa: https://theprint.in/go-to-
pakistan/proposed-benazir-biopic-under-fire-from-bhutto-family/74035/, letoltés 2024.06.02.

Az é4brazolas festdisége akar még némi bizonytalansidgot is hagyhatna a nézdben,
hogy valdban ugyan azt a szerepl6t latjuk-e kétszer, de a cim hatérozottan ezt erdsiti
meg, illetve arra biztatja a néz6t, hogy gondolja kicsivel tovabb a dolgot, hiszen nem
egyszerli megkett6zésrdl van szo, hanem a képének kettdsségérol. Egyszer szembenéz
veliink, egyszer kicsit oldalra fordul, és mdgdtte, egészen szorosan, egy nevetségesen
biiszke, sOt, szinte karikaturara ill6 katona poffeszkedik. A festményen szerepld egyik
Benazir Bhutto, aki mogott a katona all, éppen eskiijét teszi le, 1988-ban mint a
torténelem elsé ndi miniszterelndke, nem csak Pakisztanban, hanem az egész muszlim
vilagban. A hires fotd6 megtaldlhato a Getty Images-en, a katona a valdsagban is
teljesen olyan, mint a festményen, és ami mar tényleg kiilén vicc, hogy mindkettd ugy
néz ki, mint Eperjes Kdaroly Plautus Hetvenkedo katondjaban, szintén 1988-ban.
Bhutto egyébként 1988 és 1990 kozott volt Pakisztan miniszterelndke, majd 1993 és
1996 kozott ujra, képének kettdsségét pedig legjobban a katona jelenléte magyarazza.
Bhutto az eurdpaiak szemében egy liberdlisabb kormanyzés, a reformok iranyanak
szimbodluma volt, mikdzben az 6 beagyazottsaga a pakisztani kozegben egészen mast,
illetve mast is jelentett. Pakisztan egyik legnagyobb foldbirtokkal rendelkez6 feudalis
csaladjanak leszarmazottja volt, a pakisztani néppart vezetését apjatol orokolte egész
¢letére szoldoan. Nem engedett parton beliili valasztasokat, majd végrendeletében 19
éves, Pakisztanon kiviil €16 fidra hagyta a partot. Kormanya mindkét alkalommal
nagyrészt eredménytelen volt, és sok korrupcids vad is érte. Az eredménytelenség
magyarazata nagy valoszinliséggel az orszag katonai berendezkedése, mely
folyamatosan ellene jatszott, és kevés mozgasteret hagyott neki. Sz6 szerint, ahogy a
fotd mar beiktatasakor elére vetiti. Mindenesetre ambicioi és valos tettei kozotti

4

szakadék mindmaig szembet(ind.** Nem csak a megjelenités modja, a kettdsség, az

94 The New York Times https://www.nytimes.com/2008/04/06/books/review/Zakaria-t.html letdltés: 2024.07.02.
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ellentmondasossag és a kétértelmiiség, de maga a kép targya is nagyon jellemzd
Révész érdeklddésére: a ndszerep és a politika metszéspontja. Révész hihetetlen
érzékenységgel talalta meg a legarulkodobb pillanatot, ami egy egész jovobeni dramat
vetit elére, bar abban a pillanatban éppen semmi sem tortént. Tokéletesen illik ide
Révész leirasa doktori értekezésében Grotowski modszereinek képzémiivészeti
alkalmazasarol. “A mu szerepl6i plasztikai pillanatokban (tehat az autentikus testi
reakcio képzddésének pillanatdban) jelenitddnek meg. (...) Grotowski téziseinek
alkalmazasa a képzémivészetben olyan, mint egy haromdimenzids (esetleg
négydimenzids) rendszer ,levetitve” kétdimenzids (esetleg haromdimenzids)
rendszerré.” Vagyis az 1d6 dimenzidjanak levetiilésérél beszél egy kétdimenzids
rendszerbe. Az elveszett dimenzidbdl atsejlik valami. Véleménye szerint ez csak a
“képi elbesz¢é16” sajatja, mivel neki a figyelem korébe kell keritenie olyan dolgokat is,
amiket nem lathatunk, csak sejthetiink. Grotowski hasonlatat idézi evvel kapcsolatban,

miszerint a tengerészkapitany “érzi a laba alatt a hajot”.

“A befogado esszencidlis képet lat valamilyen torténésrol, amibol csak hosszabb
elemzés utan juthat el a torténethez, a tényekhez, ha egydltalan el akar jutni oda.
Sajat gyakorlatomban nem haszndlok eredeti torténetet, vagyis a torténet teljes
elmesélése nélkiil is megsziilethet a képi elbeszélés.” Irja Révész. Egy korabbi
beszélgetéslink soran hangzott el, hogy ne prébaljam megfejteni a miiveit, nincs

megfejtésre varo torténet, nincsenek magyarazatok és helyes értelmezések.

A Tudomasulvétel katalogus szerzdi, nyilvan Révész elmondasa alapjan, hivatkoznak
a mitoszra a képekkel kapcsolatban. Révész festészetét, a témak Osszekapcsolasat
mitikusnak mondjak, mashol pedig a médiaképek demitizalasat emlitik.*® En itt egy
pontositast, vagy, ha ugy tetszik, egy masik nézOpontot vezetnék be: a kollektiv
mitosz fogalméat ugy haszndlja szerintem Révész, mint azt a hatteret, amit
mindannyian értiink, az elfogadott, ismert torténetet, ami aktudlis vildglatasunkat
meghatarozza. Ilyen értelemben mitikusak a feldolgozott képek és a szereplok. A
mitosz ebben az értelemben a kozds pont, amin keresztiil aktivalja a parbeszédet.
Révész szavaival élve: “A kollektiv mitosz mellett 1éteznek személyes sztorik is. A

nézoének és az alkotdnak is van sajat sztorija, ezek parbeszéde valosul meg hierarchia

93 Révész Laszl6 Lasz16: A képi elbeszélés a képzomiivészetben, doktori disszertacio, MKE, 2010.p.:12.
% D. Udvary I1diko: Viltozatok a valdsdgra. In: Tudomasulvétel, Budapest, Kiallitasi Csarnok, 1993. p.: 8.
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nélkiil. Az elbeszélés mechanizmusénak része, hogy a parbeszéd miatt hosszabb ideig

9997

tart a hatdsa mint a befogadasa

28. kép: Csiang Csing a birdsag el6tt, 1981-ben. A kép forrasa:
https://www.chinanews.com/cul/2012/08-03/4079707.shtml let61tés:2024.06.02.

A Blue Angel, Green River egy masik kép, ami egészen masképpen, de szintén
sajtofotokbol, politikai szereplokbdl és hirességekbdl épitkezik. Mao 6zvegye, Green

River, és Marlene Dietrich, 4 kék angyal f6szerepldje egy festményen.

Ieeq befogadas folyamatanak id6ben vald elnytlasa” Révész Laszlo Laszlo: 4 képi elbeszélés a képzomiivészetben,
doktori disszertacio, MKE, 2010.p.: 5.
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A kép egyik oldaldn egy tollas kalapban és feltlirt szoknyéaban iil6, p6zold, kihivo
mozdulata és glinyos tdncosndt, a masikon egy idds asszonyt lathatunk, amint egy
rendérnd, vagy katonand kiséri. A két szerepld montdzsszerli egymasmellé helyezése
mar magaban is, bar egyaltalan nem 4allit, vagy sugall semmit, mégis elgondolkodtato.
Keressiik a parhuzamokat, melyekbdl, ha els6 ranézésre a parositas abszurdnak tlinik

is, mégis elég sok van.

Mindkét n6 eredetileg szinésznd volt, és, ha netan ugy alakul, hogy Csiang Csing kap
szerepet egy annyira sikeres filmben, mint Marlene Dietrich a Kék angyalban, lehet,
hogy sosem lesz Mao felesége, és hataloméhségét is a mozivasznon élheti meg, nem a
politikaban, a négyek bandajaban, a kulturalis forradalomban és a Tienanmen téren.”®
Persze Dietrich Kék angyalban jatszott szerepe is, ami egyébként meghatarozta
Dietrich imazsat, a végzet asszonya, de 6 csak egy férfin, a szigorti tandron és a német
burzsoazia képviseldjén gyakorolja végzetes hatalmat. Hitlert is legfeljebb csak azért

csabitotta volna el, hogy merényletet kovethessen el ellene.”

A képen hangstlyosan megjelend M betli vajon Marlene-re, vagy Maora utal? Vagy
valami egészen masra? Green River, vagy magyarul kéklé folyd persze felvett név,
Mao nevezte igy feleségét. Az asszony az 1981-es pere, és végre nem hajtott halalos
itélete kapcsdn jelent meg hata mogott a katonandvel, ami egyébként érdekes
parhuzama a Bhuto mogott 4llo katondnak is. Csiang Csing figurdja 1991-ben azért
kertilt 0jra eld, mert torokrakja miatt, semmit meg nem banva ongyilkos lett. Ekkor

jarta be ujra a sajtot az 1981-es fotdsorozat. Marlene Dietrich alig egy évvel élte tul.

A politikus n6é, mint a ndszerep egy kiilonleges példaja, Révész Laszlo Lasz1o utolso
sorozatdban, a Big Picture-ben is megjelenik. Ennek a sorozatnak a képépitési

modszere egyébként nagyon kozel all a Tudomasulvételéhez.

3.4. Filmes eloképek

Révész, Roskd, Nemes €s Szépfalvi festészete is hangsulyosan kotddik a filmhez,

filmes eloképekhez (Révész, Rosko, Szépfalvi), a filmhez, mint témahoz (Szépfalvi,

98https://mult-kor.hu/meg-mao-ce—tung-is—aggasztonak-talalta-felesege—csiang-csing-hatalomehseget-2021 1120;
https://wmn.hu/wmn-life/49311-tomegeket-kuldott-a-halalba-mert-szeretetre-vagyott--mao-ce-tung-felesege-
csiang-csing letoltés: 2024.06.26.
99https://wmn.hu/kult/60002-elhitetem-vele-hogy-orulten-szerelmes-vagyok-bele--marlene-dietrich-azt-tervezte-
meggyilkolja-hitlert letoltés: 2024.06.26.
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Nemes), ennek modszereihez, (Révész, Nemes) vagy éppen késziilésének
koriilményeihez (Szépfalvi). Egyediil Kosa az, aki a képeire rdaggatott sok filmes és
science fiction hasonlat ellenére azt allitja, soha nem tekintette inspiracids forrasnak a
filmet, csak hétkoznapi miélvezdként szerette, de semmi kiilonosebb hatasat nem

érezte muvészetére.

Nemes Csaba munkassidgidban eldszor az Apja neve: Nemes Csaba sorozatban
jelennek meg képparok, amiket 6 ikerképeknek nevez. Két kiilon vaszonra festett kép
szorosan egymas mellé helyezve, mint a két szerzd, apa ¢és fia dialdgusa,
befolyasoljak, értelmezik egymast. A Szépfalvival kozosen készitett storyboard képek
utan logikus 1épés, hogy Nemes a “montédzstechnikat” alkalmazza akkor is, amikor
nem teljes torténetet, csak egy dialogus toredékeit jeleniti meg. (Monolég, Gyere ide!
Takarodj!, Kulturtorténet) Ezeken a képeken Nemes a kiegészitésekkel és a parokba

rendezéssel mar egyfajta értelmezést, kommentart ad apja fotdihoz.

TR T

29. kép: Nemes Csaba: Monolog, 2011, olaj, vaszon, 2x40x40 cm

Ez a modszer tulajdonképpen a két kiilon id6ében és helyen jatszodo jelenet a nézd
fejében torténd egymadsra vonatkoztatdsa, amit a filmkészités nyelvén Kulesov

effektusnak neveznek.

Erdekes egybeesés, hogy én kifejezetten képparokkal kezdtem 2007 tajan a kulesovi-
eizensteini montazselméletbdl inspiralodott Narrativ sorozatomat, és éppen a 2010-es

évek elején fordultam a hosszabb, storyboard-szeriibb dbrazolasok felé. Emlékszem,
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lattam Nemes Csabanak ezeket a kiallitasait a Knoll Galériaban, de akkor még nem
tudtam kapcsolodni a régi fotok vilagdhoz, talan nem is nagyon értettem, hogy a
torténeti-politikai vonatkozasokon kiviil mirél szolhat ez. Ugy latszik, nekem is kellett
egy ¢letkor ahhoz, hogy a csaladi hagyatékot, archivumot érdekesnek érezzem.
Miutan a sajat utamon jutottam el majdnem ugyanide, Ujra racsodalkoztam azokra a

képekre, amiket annak idején lattam.

Szépfalvi a kovetkezoképpen nyilatkozott 2008-ban Ivacs Agnesnek munkastilusarol:
,»Azért kapnak meg a film stillekbdl jovo alaphelyzetek, mert hirtelen beugrik valami
a sajat életembdl, vagy olyasmit latok benniik, amit ugyan nem éltem at, de szerettem
volna, és amikor egy ilyen lehetdséget meglatok egy fotoban, akkor megfestem. Ezek
a képek nem pusztan atfestett filmjelenetek (...) a kép, amit megfestettem, mar egy

masik dramarol, masik jelenetrdl szol. (...) Ha sikertil a képet jol megformalni, akkor

masoknak is egy tobbletet ad, vagy mas megvilagitisba helyezi a dolgokat.”!%

Amikor el6szor olvastam, vagy hallottam tdle ezt, egészen megddbbentett, mert
kortilbeliil ekkoriban fogalmaztam meg én is sajat, filmes témaji képeimmel
kapcsolatban hasonl6 gondolatokat. Nem volt 6sszefliggés, elobb irtam le a sajat
verzidmat, aztan hallottam az 6vét. Ismertem és nagyon tiszteltem a munkassagat, de

személyes kapcsolat akkoriban még nem volt kdzottlink.

En azota felfedeztem egy tendenciat abban, hogy konkrétan milyen jelenetek, képek
voltak azok, amik engem megragadtak, és van is némi fogalmam réla, hogy miért.
Mikor ide jutottam a gondolkodasban, koriilbeliil akkor hagytam abba a filmes képek

festését.

Szépfalvi azt hiszem, masképp van evvel. Nem a filmeken latott torténet, az ott
kibontakozo érzelmek szamara ismerds, de mégis definidlhatatlan volta foglalkoztatta,
mint engem, hanem sokkal inkabb az, hogyan szdvik be valosagos életiink
mindennapjait a sztereotipidk, a filmes kozhelyek, a szerepjatszas, a ndk targyiasitasa

¢s az Ontargyiasitas. A ndi szerepek érdeklik, az életben és a filmen egyarant, az aru, a

100" A hhoz, hogy jol tudj madarat festeni, maddrra kell valnod" cimmel Ivacs Agnes beszélgetett Szépfalvi
Agnessel 2008-ban. Részletek itt olvashatoak:
https://centrifuga.blog.hu/2008/09/09/szepseg_es_szornyeteg_kiallitasmegnyito 10 en letdltés: 2024.05.20.Az
interju teljes szovege mar nem talalhato.
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“préda” és a vadasz szerepei, ezeknek a nagyon érzékeny dinamikéja, az 4tmenetek

egyikbdl a masikba és koztes allapotaik.

“A miivésznd évek ota szerepjatékot jatszik, feltarulkozik és bujocskazik. Elvezi.
Miveiben visszakdszonnek a félelmei, a fantaziai, valamint a joslat, mi szerint, ha
felnd, miivésznd lesz, hogy milyen miivész, arrdl nem szolt a fama. A mai napig nem

elkiilonithetd, hogy szinész vagy festd.”10!

frja Szoboszlai az Artportalon, és egybdl eszembe jut a parhuzam Révész Laszlo

Laszloval, akinek a sziilei azt akartak, hogy tancos komikus legyen.'%?

“A 90-es évekre azonban a miivészet természetére vonatkozé kérdések helyére a képi
reprezentacido mitkddésének elemzése keriilt, amely a festészet megujulasahoz is
vezetett. Az un. posztkonceptualis festészet nem csak a technikai uton eldallithato
képek jelenlétét, hanem a képek oOridsi tomegtermelését is figyelembe veszi, amikor
érdekl6désének kozéppontjaba a reprezentacio természetének vizsgalatat helyezi.” 192
Timar Katalin az eldbbieket Szépfalvi festészetérdl szo6lo esszéje elején irja, majd
Peter Osborne Gerhard Richter Negativ képeirdl irott 1992-es sorait szlirja be a
festészetet végképp helyretéve: “Ilyenforman a valddi értelemben vett festmény
mialkotasként ugy legitimalodhat, hogy konceptuélisan tilmutat és felette all a
mesterség torténeti folytonossagahoz fliz6d6 viszonyan, és értelmezéseit , illetve a
miivészetben elfoglalt stratégiai helyét atitatja a mesterség torténeti valsagtudata.
Minden olyan festmény, amely igényt tart a miivészet elnevezésre

posztkonceptudlis.” !

Timar Katalin mar evidenciaként emliti azt 1998-ban, ami 1990-ben Kosa Janosnak
még igencsak komoly fejtorésébe keriilt. Az elmélet, amit addigra gy tlinik
megszokott a szakma, igencsak konnyen atiiltetheté Szépfalvi képeire is, ugyanugy,
mint a “kisajatitas” fogalma, hiszen Szépfalvi is miivészettorténeti stilusokat idéz.

Erdekes, hogy Néray Katalin egyaltaldn evvel indokolja a fogalom hasznalatét, és

101 g70boszlai Janos, Artportal

102 Topor Tiinde: Eszképista attitiidb6l micsoda légvarak épiilnek... Révész Laszld Laszloval Topor Tiinde
beszélget in.: Balkon, 2014/1. p.:14. )

103 Timar Katalin: 4 vdgy festdi targya, Szépfalvi Agnes képeirdl. In: Fiilop Gyula (szerk.) Szépfalvi Agnes.
Székesfehérvar, A Szent Istvan Kirdly Muzeum kozleményei, 1998.

104 peter Osborne: Painting Negation, Gerhard Richter’s Negatives, p.111. In: October, 62. 1992 8sz. p.:103-113.
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nem a film stillekkel,'?

ami magatodl értetddd volna. Persze kérdés, hogy egy stilus
idézése mennyire tekinthetd kisajatitdsnak, mennyire vehetd egyaltalan észre, ha
olyan részletekrdl van sz6, mint példaul csak az ecsetkezelés mindsége, az
ecsetvonasok spontan lendiiletessége €s a szinek, motivumok, mas képi
jellegzetességek, teljes vagy részleges idézetek atvétele nélkiil. Ebben a formaban
szinte megallapithatatlan, hogy kit és mit idéziink. Az én meglatdsom szerint itt nem
kisajatitasrol van sz0, egyszeriien egy gyakorlott, képzett festdiségrol, aminek

elsajatitasat inkabb egy miivészettorténeten iskoldzott szem, mintsem a

Képzémiivészeti Foiskola mesterei segitették.

Ugy gondolom, hogy Szépfalvi Agnes hozzallasa sokkal lazabb, sokkal inkabb
intuitiv és emocionalis, mint képelméleti kiindulasu. Ettdl fliiggetleniil persze a képei
nagyon jol elemezhetéek ezeknek a kortars jelenségeknek a tiikrében, hiszen
nyilvanval6an csak ebben a kozegben johettek 1étre. Viszont érdekes az, hogy a néla
korabban, konkrétan ezeket a koroket végiggondolo miivészekkel (Révész, Rosko,
Kosa) kapcsolatban miért nem valt egyértelmiivé ez a kapcsolodés akar a festészet

106

halala gondolathoz'%, a Spektdkulum tdrsadalmdhoz'”’, a reprezentacidé mitkodésének

elemzéséhez. 108

“Szépfalvi képei azért tlinnek érthetdnek mindannyiunk szamdara, mert
szemiotikdjukat az altalunk is lakott Latvanyossag tarsadalmanak képei analogidjara
mintazzak.”'% rja Timar Katalin, a kovetkezd mondatban Cindy Shermann eredeti
nélkiili filmstill fotoit!!” behozva parhuzamként Szépfalvi festményeihez. Ez nagyon
talalo hasonlat a storyboardokhoz példaul, de Szépfalvi filmfestményeinek a legtobb
esetben valdjdban van eredetije, amit altaldban viszonylagos hiiséggel fest meg. Més
kérdés, hogy ezek ismerete sem visz kozelebb a festmények értelmezéséhez. Bar

Szépfalvi korantsem annyira médiatudatos, mint a Pictures Generation alkot6i, a

105 Néray Katalin: Szereti 6n Edward Hoppert? Szépfalvi Agnes képeirdl. In: Fiilop Gyula (szerk.) Szépfalvi Agnes.
Székesfehérvar, A Szent Istvan Kirdly Muzeum kdzleményei, 1998. szamozatlan oldalak

106 Crimp, Douglas: The end of painting, October, 1981.16. tavasz, Art World Follies, p.:. 69-86.

197 Debord, Guy: A spektakulum tarsadalma és kommentarok a spektakulum tarsadalméahoz, Open Books, 2022,
ford.: Erhardt Miklos

108 Timar Katalin ugyancsak Szépfalvirol irva kifejti, hogy a 90-es évekre a milivészet természetét vizsgald
kérdések helyére a reprezentacié miikodésének elemzése keriilt, ami a festészet megujulasahoz vezetett. A nyelvi
metafora kiterjesztését emliti a nonverbalis miivészetek teriiletére Charles Peirce, Nelson Goodman és Roslaind
Krauss irdsain keresztiil.

19 Timér Katalin: A vdgy festdi targya, Szépfalvi Agnes képeirdl. In: Fiildp Gyula (szerk.) Szépfalvi Agnes.
Székesfehérvar, A Szent Istvan Kirdly Muzeum kdzleményei, 1998. szamozatlan oldalak

110 Baydrillard Simulacrum elméletére is utal.
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Pictures Generation (1977-), mint parhuzam, és kiilondsen Rosalind Kraus szévege
Cindy Shermannrél és az Untitled film still-ek altal keltett ismerdsség érzésrol!!!
ugyan oda vezet, mint amit Révész esetében is kifejtettem. Az ismerdsség érzése, amit
nem csak a konkrét médiakép felhasznalasa, hanem akar a médiakép
jellegzetességeinek felidézése, és a “mitikus” szereplok keltenek, akik egybdl arra
ingerlik a nézdt, hogy valamihez kdsse a képet, azonnal elinditjdk a gondolkodast
egyfajta keresgéld, nyomozo, emlékek kozott lapozgatod irdnyba. Azt az illUzidt, vagy
inkabb késztetést keltik a nézOben, hogy, ha megtalalja a képek “eredetijét” akkor
valamiféle kulcsot kap az értelemadashoz. Erdekes, hogy a médiaképek hasznélataban
ugyan ezt a modszert kovetd Tudomdsulvétel cimi kiallitas (1992) idejében Révész a

legelszigeteltebb korszakat élte Balazs Kata szerint.!!?

Szerintem Szépfalvi kiindulasa hatarozottan inkabb pszichologizald. A szerepek, a
gesztusok, a tekintetek jatéka fogta meg, az élet, és benne a nd szerepének
ellentmondasai, elvart és varatlan, de mégis érthetd, atérezhetd viselkedési mintai és

reakcioi.

Ezek a szerepek ¢és viselkedési mintdk viszont sajat belsé kiizdelmeibdl €s traumaibol
taplalkoznak, és egy egészen mas iranybol, de nagyon intenziven és nagyon
autentikusan hozzak azt a kelet-europai életérzést, amire Kdsa Janos és Nemes Csaba

is sajat elmondésa szerint tudatosan torekedett.

“Eszrevettem, hogy azok a festményeim fogjak meg leginkébb az embereket, ahol a
filmes sziizsén keresztiil sikeriilt kozel jutnom olyan jelenségekhez, ami nekem a
leginkéabb fajt, a legmélyebben érintett.”!!* “a Préda kiallitas utan, 2008-ban mar
kezdtem belefaradni, hogy mindig 6nmagam cibalasabol és tépésébdl, a szenvedésbol
jon a mivészet. Nalunk a mai napig azt tanitjak, hogy a szenvedésbdl sziiletik a
mivészet, a j0létbdl és az 6rombdl legfeljebb a giccs. Valamiféle
szenvedéskulturdban éliink. Az biztos, hogy a svajci kiallitasra ugy valasztottak ki
engem, mint aki jol be tudja mutatni ezt a kelet-eurdpai szenvedést. Korabban

Szépfalvi Agnesként azért vittek, mert olyan jol festettem a szenvedd nét, aki

1 Krauss, Rosalind: Cindy Sherman, 1975-1993, New York, Rizzoli,1993. p.: 17.
112 Balazs Kata: Dramma giocoso, Révész Ldszlé LaszIordl, Recepciotorténet in: Artmagazin 2022. 5. p.:74.

113 Perenyei Ménika: Aramlds — A Miskolci Galéria kiallitdsa kapcsan interja Szépfalvi Agnessel. in.: Artmagazin,
2008. 26. p.: 42-47.
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csapdaba esett, kiuttalan és kilatastalan a helyzete — még a legder{isebb festményemen

is atiitott ez a melankolia.”!14

A “szenvedéskultiira” mint altalanosan vett fogalom az én generaciom szamara mar
nem teljesen egyértelmii, hogy mire utal, de az a mai napig érezhetd, hogy anyaink
orokségében nagyon hatarozottan jelen van a martirként szenvedo, onfelaldozé né
mitosza, aki annal boldogabba teszi kdrnyezetét minél tobb aldozatot hoz, sét feladata

is a fizikai fajdalom és egyéb szenvedések rezzenéstelen elviselése.

“Ezt akkoriban még nem neveztiik feminizmusnak, mondja Szépfalvi, csak valami
olyasmirdl van sz6, mint amikor Micimacké elgondolkodik a 1épcsén lefelé haladva,

mikozben a feje koppan minden 1ékcséfokon, hogy vajon létezik-e a 1épcsén valo

»115

lejutdsnak mas madja is ezen kiviil.

30. kép: Szépfalvi Agnes: Angyal, 1998, olaj, vaszon, 70 x 100 cm

Az Angyal ciml festmény szerepelt az After the wall kiallitason, sot, a kiallitas
kommunikacidjaban, sajtbanyagaban gyakran hasznaltak fel a képet. Egy csapasra
ismertté tette Szépfalvit, és szerintem is a mai napig az egyik legjobb festménye.
Szépfalvi Kicsiny Balazstol kapta a Filmvilag 1960-as években megjelent szamait
egybekotve. Kicsinynek feltlint, hogy milyen filmszeriiek Szépfalvi képei, €s baratilag

4 1vacs Agnes: Hibdzni szabad, sét kell. Beszélgetés Uray Agnessel, Artmagazin 2015, 74. szam, p.:52-55.
115 Czene Marta beszélgetése Szépfalvi Agnessel. 2024.07.27.
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nekiajdndékozta a konyvet, ami aztan sok festményének lett kiindulépontja. A
nyomatok mind fekete-fehérek és til kontrasztosak voltak, sok filmet koziiliik sose
latott. A szovegeket szandékosan nem olvasta, nehogy eltereljék a figyelmét az egyes
képekben rejlo, vagy csak belevetitett vizualis informacioktol, rezdiilésektdl.!'¢ Egy-
egy tekintet, arckifejezés, testtartas egybdl elinditott a festOben egy sajat torténetet,
érzést, hangulatot, ami szinte észrevétlentil atalakitotta az eredeti filmet, a szerepldket,

a sztorit.

A legtobb festmény esetében nem szerkesztette az eredeti filmstillt, legfeljebb a
sajatos szinvilaggal, amit hozzaadott a fekete-fehér képekhez. Ebben az esetben
viszont hatarozottan atirja az eredeti képet. Alfred Hitchkock Madarak cimii
filmjének hires jelenetét latjuk, ahol Tippi Hedren ikonikus z61d kosztiimjében
egyediil felmegy a padlasra, és ott egy stlyos madartamadas aldozata lesz, melybdl a

férfi foszereplé menti meg az utolso pillanatban.
A jelenet felidézése két szempontbol is érdekes.

Az egyik: Szépfalvi a madarak helyett a szarnyat a ndnek adja, és igy, bar nem vész el
a filmre valo utalds, mégis, a helyzet teljesen megvaltozik. A dulakodas értelme
Osszezavarodik. Nem annyira tiinik mar a férfi a né védelmezdjének, inkabb, mintha a
falhoz szoritana, ott tartani probalna a szarnyalni késziild angyalt. Vagy, akar azt is
elképzelhetjiik, kétségbeesett arcat nézve, hogy 6 bujt el a szarnyas 1ény hata mogott.
A madarak eltlintek, de az ajté ott maradt, mint a kiszabadulas utjat és lehetdségét
megjelenitd motivum. A kép szinei ugyan idézik az eredeti filmet, de mégis valami
egészen mas, sokkal festdibb és egyben sokkal nyomasztobb hangulatot tesznek hozza.
A jelenet egyszerre groteszk €s tragikus, és, ha mar After the Wall, bizonyéra
sokaknak a Berlin felett az €g angyala is eszébe juthatott, csak éppen egy néi

valtozatban.

A masik: csupa olyan gondolat, ami tulajdonképpen nincs benne a festményben, de a
kép mégis felidézi azokat. Szépfalvi tobb festményét ismerve tudhatd, hogy talan a
filmgyari munkak tapasztalata miatt is, nem csak egyes filmkockak, hanem a

filmkészités, mint szitudcio is foglalkoztatta festdileg.

116 Czene Marta beszélgetése Szépfalvi Agnessel. 2024.07.27.
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“Réadasul engem nem a tipikus, hanem az ambivalens torténeteket sejtetd képek
érdekelnek. Sokkal inkabb a jol ismert dbrazolasi minték és tipusok mogotti sejtelmes,
titokzatos ,,tér” vonz. Ezért is izgalmasak szdmomra a stand-fotok, amik a
megkonstrualt film mogotti térbe vezetnek minket. Egy, a szinészek instrualasat is
dokumentél6 fotografian sokszor elevenebben manifesztalodik egy kétértelmi és

osszetett érzelmi szitudcio, egy rejtélyes térténet, mint magéban a filmben”!!’

Képein megjelenik a kamerdak el6tt 4116 nd, aki a rendezd utasitasait hajtja végre,
(Tiszta helyzet, Forgatas angolvords és kékessziirke 2002, Rendezés 2007) és szamos
olyan kép, ahol megallapithatatlan, hogy a film jelenetét, vagy a forgatasi sziinetet
latjuk éppen. (Voros haj 1998, Kortalan 2003) A ndk ezeken a képeken tobbnyire
kiszolgéltatott, s6t, van ahol kifejezetten megalazott, megfélemlitett helyzetben
tinnek fel. Mindez, mint a film vilagénak jellegzetessége lathatd Szépfalvinal, teljes
egyértelmiiséggel, sokszor ismételve, és sok évvel még a metoo jelenség elott. Ezeket
latva felmeriilhet a nézdben, bennem legalabbis felmeriilt Tippi Hedren szomort és

furcsa torténete.

Hitchkock egy reklamfilmben latta meg az akkor éppen kétgyermekes, egyediilalld
kismama Hedrent, és egybdl Ot valasztotta a madarak fészerepére, sot, hét évre sz016
szerzddést kotott vele. A fent idézett padlasjelenet esetében, a megegyezés szerint bab
madarak tdmadtak volna a szinészndre, de a forgatdson vératlanul egy seregnyi valddi,
panikba esett madarat szabaditottak rd. A sebek, amiket a filmen latunk, valddiak,
Hedrent sokaig kezelték egy nagyobb vagas miatt az egyik szeme alatt. Ez nyilvan
mar akkor sem szdmitott szép dolognak, de taldn sokkal megbocsathatobbnak tiint,

mint manapsag.

A kovetkezo forgatas, a Marnie alatt Hitchkock zaklatni kezdte Hedrent, és kés6bb be
is valtotta fenyegetését, hogy, ha nemet mond, tonkreteszi a karrierjét. A
szerzddésiiket felhasznalva hét évig nem engedte mas szerepet vallalni, mikdzben 6

sem foglalkoztatta.
A dolog kisértetiességéhez hozzatesz, hogy évekkel késébb Hedren masodik férje

produkciojaként sajat csaladjaval és €16 oroszlanokkal forgatott filmet, és otthonaban

17 Perenyei Ménika: Aramlds — A Miskolci Galéria kiallitasa kapcsan interjii Szépfalvi Agnessel. in.: Artmagazin
2008, 26. lapszadm - 42-47. oldal
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is tartott egy hazi oroszlant.!'® A kilencvenes évek kdzepén Szépfalvi els6 6nallo
sorozata, ami a Monique L. képekkel parhuzamosan késziilt, a nok és oroszlanok
képzeletbeli viszonyat dbrazolja. A szeretettdl a félelmen at a szolgai viszonyulastol
az egymas mellett elsétalasig, szinte minden megjelenik, ami egy parkapcsolatban
elképzelhetd. (Helyes hallgatas 1995, Kiilonos, 1995, Gyonyori cim, 1995,
Miiteremben 1995)

Szintén csak a nézd képzelhet kapcsolatot visszamendlegesen Szépfalvi Romai
Osztondija alatt latott, nagy eskiivok és kényszeres fotézkodasok inspiralta maganyos,

melankolikus menyasszonyai és Lars von Trier 2011-es Melankolidja kozott.

31. kép: Szépfalvi Agnes: A pofon, 1999, olaj, vaszon, 70 x 100 cm

«te .
Pa:..

118 A héazi oroszlanrol: https://www.life.com/animals/something-wild-at-home-with-tippi-hedren-melanie-griffith-
and-a-400-pound-lion/ letdltés: 2024.07.20.
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32. kép: Kim Novak és Lawrence Harvey az Of Human Bondage-ban, 1964, a kép forrasa: imdb.com

A Pofon szintén egy olyan festmény, ahol a filmet latjuk. Egy filmkockat egy film
still gylijteménybdl kivalasztva, ahol Kim Novak kap egy pofont Laurence Harvey-tol
(Of Human Bondage 1964). A kép felveti persze azt a kérdést is, hogy a kamera elott
elkovetett bantalmazas is bantalmazas-e, akkor is ha a hitelesség érdekében kovették
el? Persze, akkor, ha valodi, és nem csak eljatszott volt. Minden esetre ezen a
festményen az eredetihez képest a szinésznd arca eléggé megvaltozott. A férfi
szemében és mozdulataban a dith valtozatlan, de a n6, mintha valami furcsa, sértett
méltésaggal mégis elégtételt érezne martir helyzetében, mintha valami kiprovokalt
pofonrodl lenne szd. A szerepek nem egyértelmiiek, mint Szépfalvi sok masik miivén
sem. A latvany azonnali, kézenfekvd értelmezése utan elgondolkodtat, hogy valdjaban
ki is a bantalmazo, és ki az aldozat. “Nagyvonalu, nyilvanvaldan tanult festd, aki
kacérkodik a giccsel, és nyilvanvaldan élvezi, hogy tanacstalanok vagyunk a képei
elott.”! frja rola Néray Katalin, és azért érdekes ez a megfogalmazas, mert burkoltan
ugyan, de érezhetden ugy értelmezi Szépfalvi képein a meghatarozhatatlan, titokzatos,
nehezen definidlhat6sag motivumat, mint valami magakelletd, ndi jatszmat. Ebben
Szépfalvi esetében lehet, hogy igaza is van, de a megkozelités eltereli a figyelmet
mindenféle lehetséges kortars festészeti parhuzamrol, eléképrol és teljesen a ndi

narrativa felé vezeti az értelmezést.

Szinte azonnal a Monique L. utan, kiilonallo, sajat alkotoi tevékenységiik folytatasa
mellett Nemes és Szépfalvi egy ujabb kozos projektbe fogtak, tjabb alnév alatt. A
Common Name Production-ben Nemes Csaba az egyszer mar Veress Zsoltra cserélt
nevét oldotta fel. A Common Name igazi rejtézkodd, ironikus név, annyi csak, amit
jelent, de még az sem dertil ki beldle, hogy kiknek a kozos neve. A valosagban persze
kideriil, mert a mii mellett szerepel, hogy Nemes Csaba és Szépfalvi Agnes készitették,
ezt mindig tudni lehetett, nem volt a hatterében szerepjatszas, és titkol6zas. Ebben a
forméban persze a felvett név nem egész hitelesen dolgozott a személyes brandépités
ellen, sot, inkdbb egy jol hangzd filmgyartd vallalat nevét formédzza. A nagy
koltségvetésti  filmmel ellentétben persze, itt egy extrém kis koltségvetési

19 Néray Katalin: Szereti n Edward Hoppert? Szépfalvi Agnes képeirél. In: Filop Gyula (szerk.) Szépfalvi
Agnes. Székesfehérvar, A Szent Istvan Kiraly Miizeum kézleményei, 1998. szamozatlan oldalak
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képzOmiivészeti alkotasrdl van sz, melynek producere a kurdtor. Nem mintha pénzt
adna hozza, inkédbb csak megrendeloként miikddik. Ez az olcso, konnyli miitargy
rdadésul 1dordl idére témaként meglebegteti a miivész egzisztencialis nehézségeit is,
de kozben a nagy koltségvetési filmen ¢és a brandépitésen ironizal, bar
megjelenésében, képiségében mégis magaval hoz valamit annak eredeti mendségebal,
¢s mindevvel jellegzetesen leképezi az ezredforduld posztszocialista magyar

miivészeti vilagdnak hangulatat.

A storyboardok eredettorténete gy szol, hogy Nemes Csaba Mészoly Suzzannen
keresztiil meghivast kapott a Sao Pauloi Biennaléra, ahol videdmiiveit tervezte
bemutatni, de az utols6 pillanatban kideriilt, hogy projektorhidny miatt, a mozgoképek
csak kis méretben lesznek majd lathatdak, viszont a fennmarad6 nagy falfeliiletet meg
kellene tolteni valamivel. Valami olyannal, ami egyszerre monumentalis, és elfér egy
kisebb boérondben. (Révész Laszld Laszldo is szembesiilt evvel a tipikusan kis
koltségvetésii kelet-europai képzOmiivész dilemmaval, de 6 mas megoldast valasztott.
A Gulli Vera kiallitdas miivei tanuskodnak err6l.!?’) Nemes Csaba egy régi tervét
elevenitette fel, azt, hogy készit egy képzeletbeli filmet, aminek 6 az irdja és

rendezdje, €s megrajzoltatja a storyboardot egy hivatdsos storyboard rajzoloval.

Mivel azonban hirtelen kellett elkésziteni a munkat, és kordbbi egyiittmiikodésiik
Szépfalvival varakozéason feliil jol sikeriilt, és Szépfalvinak még storyboardrajzoloi
tapasztalata is volt, kézenfekvOnek tiint, hogy 6t bizza meg a feladattal.'?! Ez volt
tehat a kiindulas, de a kozos munka évei alatt a szerepek nagyon sokat alakultak.
Valtozott a két szerzd jelentdsége, részvétele a munkaban. Egy 1d6 utan a torténeteket,
a kép ala irt szovegeket és a képek tervezését is kozosen alakitottdk. A rajzokat
mindvégig Szépfalvi készitette, egy-egy kivétellel.'”> Ez a kozos munka olyan
energiakat szabaditott fel mindkettdjiikben, ami egészen kivételessé tette ezt a 16-17
darabos'?3, 30-35 képkockabol allo “filmsorozatot”. A témak valtozatosak voltak, de

mindvégig jelen volt a rejtett (vagy kevésbé rejtett) személyesség, tarsadalmi

120Vide(')interjl'l, Révész Laszlo Laszlo: Gulli Vera. https://www.youtube.com/watch?v=KrdFgotllgs

121 pehér David: Torténetek és nézépontok Szépfalvi Agnes és Nemes Csaba kézésen megtaldlt mijfajaban.
In:Artmagazin, 2024.1.p.: 25.

122 Interjuk: Uray-Szépfalvi Agnes. In: Petranyi Zsolt (szerk.): Technocool, Uj irdnyok a kilencvenes évek magyar
képzomiivészetében 1989-2001. Budapest, MNG, 2023, p.:149. A szerzok kissé eltéréen emlékeznek szerepiik
sulyara.

123 Czene Marta beszélgetése Szépfalvi Agnessel, 2024.07.27.

70



kérdések, egyfajta filozofikussag, és evvel egybekdtve némi rejtélyesség is, ami
tobbek kozott a képkockak és az alajuk felirt szovegek kozotti fesziiltségbdl adodott.
A képek alatti mondatok sokszor ugyanis nem egyértelmilen kapcsolhatdak
valamelyik karakterhez, vagy akar a narratorhoz. Sosem tudjuk pontosan, ki besz¢l,

elhangzik-e egyaltalan a gondolat, vagy csak kommentar a latottakhoz.

Néha a fentiek miatt, néha téredékességiik, néha pedig abszurditdsuk miatt lebegnek
ezek a miivek az érthetdség hataran, de hamar kideriil a néz6 szamara is, hogy nem
elsdsorban a sztori az, amit interpretalni kell. El6fordul, mint 4 lélek gyalog jar
esetében, hogy az egész storyboard toredéknek tiinik, mintha egy filmnek csak egy

részEt, néhany kiragadott jelenetét latnank.

Annak kdszonhetden, hogy a képeket végiil nem egy profi rajzold, hanem egy, nem is
akar milyen tudasu festo alkotta, a storyboardokat egy ujabb, csak a vizualitdsban
kibontakozd réteggel gazdagitotta, és vizualisan egészen godardi magaslatra emelte.
A torténetek is hatarozott Ujhulldmos hatast mutatnak. A fent emlitett disszonancia a
“hang” ¢és kép kozott szintén gyakori az Ujhullam esszéfilmjeiben, de jellegzetes
példaja a Tavaly Marienbadban is, amely Révész Laszlo Laszlo egyik meghatirozo

inspiracios forrasa volt A pragai didk készitésekor.

A képek, a jelenetek megfestése filmszeri ugyan, de hangsulyosan tartalmaz
képzOmiivészeti referencidkat, ha masban nem is, de a megformalds maodjaban, fest6i

gazdagsagaban mindenképpen.

A storyboard sorozat nem csak magyar, de nemzetkozi siker is volt, szdmos nagy
kiallitdson szerepeltek darabjai, mégis, mara annyira kikoptak a koztudatbol, hogy
2023 eldtt kihivast jelentett részletes és teljes fényképet, reprodukcidt szerezni

barmelyikrol.
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33. kép: Nemes Csaba - Szépfalvi Agnes: A lélek gyalog jar, 2001, akvarell, grafit, papir

2023 ¢s 2024 forduldjan azonban hosszu id6 utan egyszerre harom storyboardja volt
lathat6 az alkotoparosnak. Kettd az Inda Galéridban és egy a Magyar Nemzeti Galéria

Technocool cimu kiallitasan.

Az Inda Galéridban lathatd, két, egymassal szemben kiallitott storyboard egyike, A4
lélek gyalog jar, némi athallassal, egy DJ torténetével kezdddik, aki pszicholdgus
testvérével beszélget arrdl, hogy mi legyen a neve. A dontés, az 4lnév valasztas nehéz,
egyrészt, mert “feladatnak tekinti” (teh4t magéra veszi, mint kotelességet). Masrészt
viszont elébb meg kellene hatdroznia magat, ami nem megy. Mi a 1ényege, amit 6
képvisel? A tedria? Az evidencia? A készen kapott mintakat 01j tartalmakka 6sszevago
dj, aki alnéven dolgozik a 90-es évek jellegzetes figurdja, de egyben érthetd, hogy
Nemes Csaba ebben a korszakdban miivészként miért azonosul vele. A fszerepld ndi
parja a pszichologus paciense, aki viszont, bar nem hangzik el sz6 szerint, de implicit
ugy ¢értelmezhetd, hogy szorongdsdt nem tudja meghatarozni. Miutan a DJ
felszerelését elloptak, tehat végérvényesen a tedria képviseldjévé valt, csak egy dolog
maradt, az amit egymasban szeretnek, a ritmusérzékiik. Ez vitte dket a filmezés felé.
A gondolattarsitds nyilvanvalo lehetett a filmtorténetet is oktatd Nemes Csaba
szamdra, hiszen a filmnyelv 1ényegi eleme, nem csak a nyugati avantgarde filmesek
szerint, (pl. Hans Richter) hanem Dziga Vertov szerint is, a ritmus. A két alkoto
alapallasat is megjeleniti a két zar6 gondolat. Mirdl csindljak filmet? - kérdezi a férfi.
A kérdés a nd szamara irrelevans, hiszen “A mozi nem az irodalom gyermeke, hanem
a festészeté.” Az utolsé kérdés pedig nyitva marad: Ki jatssza a foszerepet? A férfi? A

né? Vagy a pszichoanalizis?
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34. kép: Nemes Csaba - Szépfalvi Agnes: Kozos sebesség, 1996, vegyes technika, papir

A Magyar Nemzeti Galériaban lathat6'>* Kézos sebesség teljesen mas rendszerre épiil.
Nemes Csaba figyelmét egy Ujsaghir keltette fel, mely arrdl szolt, hogy két ember
ugyanazt a bérgyilkost fogadta fel egymas meggyilkolasara. Ezt gondolta tovabb,
tudva, hogy nagy rendezdk is sokszor egy-egy furcsabb hirt vélasztanak irodalmi
muvek helyett, mert az tobb teret enged szdmukra a szabad gondolkodasnak. A
képeket és a torténetet aztan egyiitt bontottik ki Szépfalvi Agnessel.'?> A milliomos
par, akiket annyira lefoglal az iizlet, hogy semmi figyelem nem jut
drogtuladagolasban meghald fiukra, a szégyen ¢és bilintudat hatdsara annyira
eltavolodik egymastdl, hogy mindketten bérgyilkost fogadnak a masik megolésére.
Az utolsé pillanatban viszont felismerik a helyzetet, kibékiilnek, és Osszefogva
megvédik magukat felbérelt ellenfeliiktél. A Kozds sebesség egy szenvedélyes,
konfliktusokkal teli kapcsolat Almodovari, Tarantinoi, vagy éppen Coen testvérekre

jellemz6 irénidval megfogalmazva és mindekdzben Godard képi vilagat idézve.

124 A Technocool cimi kiallitason, 2023. oktdber 27. — 2024. februar 11.
125 Czene Marta beszélgetése Nemes Csabaval 2024.08.12.
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Mindenesetre a sok idézet €s hasonlosag kozott feltiind a szobor, mint gyilkos fegyver,
ami Kubrick Mechanikus narancséban jelenik meg a szintén fénylizésben €16
miigylijténd lakasan, ahova a fOszerepld személyében betdr a megmagyarazhatatlan

erdszak.

Az utolsé mondatok, “Minden kiszamithatatlan. Mindenki lehet aldozat.” nem csak a
példazatszerli sztori pszicholdgiai olvasatdt hangstlyozzak, hanem egykénnyen
vonatkoztathatéak a kilencvenes évek magyar valdsagaval kapcsolatos egzisztencidlis

aggodalmakra is.

A mi els6 ranézésre fekete-fehér filmet idéz, de jobban odafigyelve azt vessziik észre,
hogy a feketének és fehérnek ezer arnyalata, szine van, attol fiiggden, hogy milyen
eszkozt hasznalt a festd. A feketék és sziirkék kozott alig észrevehetd kiilonbségeket
felerdsiti az egymas mellé helyezés, és a szineik €16, vibrald festdiséget mutatnak.
Mas a szén, a grafit, az akvarell, tus, és a tinta, a tintaceruza szine, a fed6 és a lazaros

rétegeké.

Fehér David parhuzamot von a nyomozd és a miértelmezd/miivészettorténész
munkaja kozott, illetve az eldbbi kettd és a pszichoanalizis kozott.!?6 Tal azon, hogy
mindharom kategéria érvényes Nemes és Szépfalvi storyboardjaival kapcsolatban,
ezek a hasonlésdgok engem személy szerint is nagyon foglalkoztatnak, és ugy érzem,
a narrativ festészet, narrativ miivészet kifejezetten vonzd terepet ad a
muvészettorténésznek, vagy akar az egyszeri nézonek is a kisérleti nyomozoi,
pszichoanalitikusi munkara. Révész Laszlé Laszlo O, te 16 cimii, 2019-es kiallitisaval
kapcsolatban egyébként a miiértelmezd-nyomozd parhuzamrol részletesen beszélget
az alkotd, Sugar Janos és Bezsenyi Tamas bliniigyi szakért a Tilos Radi6 Alkotas

utja cim{i miisoraban.'?’

Mucsi Emese felhivja a figyelmet arra is, hogy a jelenség, hogy Szépfalvi, Nemes,
Szoboszlai és SzOke évekig nem leplezték le Monique L.-t, és nyilvanosan szerepet

jatszottak a projekt keretében, ramutat az alteregdk és pszeudonevek hasznalatanak

126 Rehér David: Torténetek és nézépontok Szépfalvi Agnes és Nemes Csaba kozdsen megtaldlt milfajaban.
In:Artmagazin,2024.1.p.: 27.
127 Tilos Radio: Alkotas utja 2019.03.07., 20.00 6ratol, a Spanyol Inkvizicioval kozésen
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performativ vonatkozasaira is, ami kinyitja a jelenség értelmezésének utjait a

szinhazelmélet felé. 128

3.5. Titok

35. kép: Kdsa Janos: Pasolini, 2006, olaj, vaszon, 180 x 200 cm

Ha mar a nyomozasrdl esett sz0, a kamerakon keresztiil 1athatd, megkonstrualt vilag
mogott “tér”, ahogy Szépfalvi fogalmaz, a miivon kiviil allo, de mégis a mii
késziiltéhez, vagy akar az alkotd személyiségéhez, maganéletéhez kothetd hattér-
informdciok, az alnevek, a kitalalt identitdsok és az elhallgatott szerzdség is bizonyos
helyzetekben kimerithetik a titok kategoridjat. Ez a téméja Késa Janos talan egyetlen,
hatarozottan filmes kotodést, Pasolini cimii, nagyon kiilonds hangulata képének is. A
hattérben, de mégis kdzépen iil Pasolini, arca részletesen kidolgozott, az egyik hires
portréfotdjarol mintazva. Fejét bal kezére tamasztva, iropultjan konyokolve
gondolkodik, piros kdntdsben és furcsa fejfeddvel, ami kissé emlékeztet filmjeinek
extravagans kozépkori €s keleti jelmezeire, melyeket hires olasz tervezok készitettek a
szdmara. Az iropult €s a vOrds ruha egyiittese Szent Jeromos-szeriivé teszi alakjat, aki,
mintha forditomunkéja kdzben elmerengve megpihenne. Pasolini, mint a latin nyelvii
bibliaforditas, a Vulgata készit6je, mint kultirank nagy miiveinek a film altal a

hétkéznapi ember szamara elérhetévé tevdje, forditoja?

128 Mucsi Emese: Who do you think you are.In: Petranyi Zsolt (szerk.): Technocool, Uj irdnyok a kilencvenes évek
magyar képzomiivészetében 1989-2001. Budapest, MNG, 2023, p.:74.
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De a kép kozponti témaja nem ez. A hattérben meghuzodo elmélkedd alak képét
keretezve az el6térben Picasso és Greco festdi vilagat egyszerre 1dézd fiatal fiok
allnak, vagy lebegnek. Az egyikiik fehér testének kitekeredett tagjai f616tt egy lehunyt
szemd, picassoi-afrikai maszkot fordit arcként a nézo felé, a mellette allo vadlon néz
ki a képbdl. Teste sebekkel boritott, mint Szent Sebestyéné, de a sebet okozd nyilak
nélkiil. Egy harmadik, egészen fiatal fia valami transzszerli allapotban, kifordult
szemekkel az iropult el6tt lebeg, €s kozben sargas tocsat hany az eldtér kozepére. A
kép jobb szélén egy tetovalt valla, melegitonadragos, tornacipds, valamivel
valoszeriibb férfi szdjat kezével eltakarva tiinddik. Pasolini feje mellett egy
korablakon 4t az eget latjuk, mellette, ki tudja honnan, vastag kotél szeli at a hatteret.

Az egész képen a titokzatossag mellett egyfajta rossz lelkiismeret hangulata lebeg.

Koésa szerette Pasolini filmjeit, és irasait is. Sajat, nosztalgidval és régi korok
muvészetével kapcsolatos elgondoldsai szamdara is meghatarozoként tartja szamon
Pasolini gondolatat: “Nem az érdekel, hogy mi volt régen, hanem, amit az ért. Annak
a fennkoltsége, az é¢let teljességének a megélése, az, hogy minden tettnek sulya

volt.”12?

A kép témaja mégis inkdbb az a rejtély, ami Pasolini életét jellemezte.
Homoszexualitasa a kor Olaszorszagaban részben rejtézkodod életmddra kényszeritette.
Kosa arrol beszélt a kép kapcsan, hogy azt olvasta, el6fordult, hogy Pasolini egy
presszoban iilve egyszer csak felallt, hogy mennie kell, és két honap mulva kertlt Gjra
eld, egészen lerongyolodott, hajléktalanszerti llapotban. “A miivészek olyan 1ények,
ahogy Kosa fogalmaz, akiknek élete sok kimondhatatlan elemet tartalmaz. Néha

egészen megddbbentden varatlanul szembesiil evvel az ember”.

A hosszu eltlinések, a fiatal fiuk, a gondolat, hogy végsd soron sajat maga is azt a
tarsadalmi csoportot hasznalja ki, melynek lathatésagéért Oszinte egyiittérzéssel
kiizdott, az erészakos halal, mindez a blinozéssel vald kapcsolattal ¢és az
onpusztitassal kiegésziilve valahol a sejtések szintjén jelenik meg a rengeteg
muvészettorténeti referencidval, megfoghatatlan utalassal és vadlo tekintetekkel

operalo képen.

129 K 6sa idézi igy. A sorok forrasat nem taldltam meg. Czene Marta beszélgetése Kosa Janossal, 2024.06.12.

76



Pasolinivel kapcsolatban az egyik legnagyobb rejtély haldlanak torténete. A halala
harmincadik évforduldja kapcsan festette Kdsa ezt a képet, éppen akkor, amikor a
rejtély egy része, nem a megoldasa, csak néhany Gjabb nyom nyilvdnossagra kertilt.
Harminc év utdn, Pino Pelosi, a 17 éves prostitudlt fiu visszavonta vallomasat,
miszerint egyediil verte agyon a rendez6t, és harom masikrol beszélt, meg arrol, hogy,
avval fenyegették, ha nem vallalja egyediil a tettet, bantani fogjak a csaladdjat. Az
ujabb tények eldkeriilése utdn sem sikeriilt a blintényt megfejteni az olasz
renddrségnek, hogy miért, arra is szdmos elmélet 1étezik. Mindenesetre a titok, a halal
¢s az értelemadds gondolatan keresztiil ide kapcsolddik, amit Pasolini 1967-ben
mondott: “Csak haldlunk pillanatdban nyer egészen addig zavaros és megfejthetetlen

életiink végiil jelentést.”™

“Titok nélkiili vilagban nem lehet motivalt az ember.” Mondja Révész Léasz16 Laszlo
egy 2014-es interjuban, ahol a kilencvenes évek szamitogépes miivészetérdl, az 6
interaktiv munkairdl kérdezi Seres Szilvia.!*! Ebbdl a mondatbdl érzékelhetd,
mennyire fontos szerepet tolt be a rejtély és a titok Révész gondolkodasaban. “Az a
fajta labirintusélmény, ami anno annyira fontos volt - hogy meg kellett keresni
valamit, ra kellett vezetddni az Gtra - ma mar nem létezik. Ma rogtén meg kell fogni
valakit, mar nem akarnak minket elcsabitani. Az els6 feliileten minden informaciéhoz
azonnal hozzaférsz. EltiinOben a felfedezés varazslata.” Az internet és az interaktivitas
fejlodése kapcsan emliti a fentieket Révész, de ez a gondolatkor egybdl eszembe
juttatja, amit Kosa irt disszertacigjaban arr6l, milyen komplexitasu feladat volt
foiskolai évei alatt informaciot szerezni akar a magyar, vagy a kiilfoldi
avantgardrol.'??

A titok elvesztése felett érzett nosztalgia lengi be Révész 1990-es, Nem titok cimii
filmjét is. A film bevezetdjében elhangzo6 szoveg emlékeztet az Ismeretlen remekmii

kezd6 monologjara, a SAN térbeli mozgasban és sikban is abrazolt hierarchia

modelljére és egyben visszautal a térbeli orientacidval és a lacani tekintettel

130 "t is only at the point of death," Pasolini had said in 1967, "that our life, to that point ambiguous,
undecipherable, suspended — acquires a meaning." Vulliamy, Ed: Who Really Killed Pier Paolo Pasolini, The
Guardian, 2014.08.24. https://www.theguardian.com/world/2014/aug/24/who-really-killed-pier-paolo-pasolini-

venice-film-festival-biennale-abel-ferrara let6ltés: 2024.08.10.
131

Seres Szilvia: Titok nélkiili vilagban nem lehet motivalt az ember, Beszélgetés Révész LaszIlo Laszloval. In:
Artmagazin Online, 2014.10.17. https://www.artmagazin.hu/archive/2559 letoltés: 2024.07.16.

132 Hosszan idézve a fiiggelékben, Kosa Janos életrajzdban. Kosa Janos: Budapesti szem, A festészet irdnti
elkotelezettség alakuldsa az 1990-es évek elején és kozepén a magyar kortars képzomiivészetben, DLA disszertacio,
MKE, 2007. p.:11.
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kapcsolatban korabban irottakra is.!3* A f8szerepld annak felderitésére indul, belépve
sajat emlékeinek vildgaba, hogy kik vagyunk és honnan jottiink, egy egyre
bizonytalanabba valo vilagban, melyet a filmen kiviili valosag, a rendszervaltas utani
¢v kontextualizal. A gyermekkor helyszineinek, a vilagos, egyszeri tereknek a
felkutatasaval probalkozik, melyekben eredeti allapotaba visszatérni mar képtelen.

A vilag megszokott viszonyrendszere a valosagban is eltlinik, az ideologidkkal egyiitt
jelentésiiket vesztik a nagy globalis terek. Az egyén szamara a hangsuly a kicsire és
személyesre tevodik. Ezt a talajvesztett helyzetet Révész sajat életében is egy
¢letszakasz valtason, egy személyes elbizonytalanodason és valsaghelyzeten keresztiil
neézte.

A titok, a miivészet, mibenlétével kapcsolatos rejtély az, amit Kosa festészetében az

infravékony réteget megkozelito felfedezdk, és a hackerek kutatnak.

36. kép: Kosa Janos: Az infravékony réteg kozelében, 1996, olaj, vaszon, 130x180 cm

Kosa disszertacidjaban azt irja, hogy Az infravékony réteg kizelében cimii képen
Duchamp Te engem-jének inverz valtozatat probalta meg elkésziteni. A
kompozicidban szerepld iranyok és geometrikus formak valoban mind ellenkez6
eljellel vannak jelen, s6t a Duchampnal jobbra felfel¢ mutato kézzel ellentétben

Kosanal a balra lefelé mutatd kéz nem gazdatlan, Zichy Mihaly akadémikus

133 “Boy kitalalt figura talalt ki, fikcio vagyok a fikcioban. (...) De mit kezdjek a harmadikkal? O olyan, mint én:
1étezd és kitaldl, mint ahogy én kitaldlom 6t. Ha engem valaki kitalalt, akkor lennie kell valakinek aki 6t kitalalta.
Valakinek, aki nem kitalalt.” Révész Laszl6 Laszlo: Nem titok, 1990, Bora Gabor szovege
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stilusdban megfestett, illetve arnyalatnyit Tiziandt idéz6 figurdk egyikének a keze, és
nem is cégérfestd, hanem maga az alkoto, Kosa Janos festette. A pixelekre bomlo
infravékony réteget Kosa Ross Bleckner festészetének hatasara fogalmazta meg ilyen
viziondrius modon, hatalmas trben lebegve.

“Az utalds Duchamp tevékenységére a kép megitélése kapcsan altalaban hattérbe
szorult. Tobbnyire a mimézis és a hagyomanyra hivatkozas ujra megjelenése
foglalkoztatott mindenkit, aki nyilatkozott a képpel kapcsolatban.”!3*

Valdban, a Duchamp mti, vagy gondolat inverz megfestése lehetne a teljes elutasitas
gesztusa, az avantgarde ellenes akadémizmus dics6itése, de azt hiszem, itt masrol van
SZ0.

“Infravékony példaul a két tomegesen eldallitott targy kozotti dimenzidbeli kiillonbség,
amennyiben maximalis precizitast sikeriilt elérni.”'** Tehat példaul a digitalis eredeti
¢s a digitalis masolat kozotti kiillonbség egy kép esetében? Ez magyarazna a réteg
pixeles megjelenitését. Szinte biztos vagyok benne, hogy ezt a kiilonbséget, illetve
ennek a képét vizsgaljadk meg kozelebbrdl, pixelrdl pixelre a szereplok, akik maguk az
akadémikus festészetet képviselik, s mint ilyenek, maguk sem mentesek a mésolas,
utanzas évszazados hagyomanyatol. A folytonos idézés, eloképek €s mintak
hasznélatanak, mesterek ¢és nagy elddok tiszteletének megtestesitdi vajon hogyan
viszonyulnak a technikai sokszorosithatésaghoz? Barmennyire is lefelé néznek az
infravékony rétegre, mégis lathato, hogy a klasszikus festészet képviseldi szo szerint

ott allnak a képen, ahol a part szakad.

134 K 6sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:51

135 Sebok Zoltan: Inframince. In: Balkon 1994, 5.
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37. kép: Kdsa Janos: Hackerek, 1996, olaj, vaszon, 100x150 cm

Korabban utaltam ra, hogy Kosa Beke Laszlo irasat olvasva gondolkodott el el0szor
egy masfajta, alternativ miivészettorténet megalkotasan a maga szdmara. Szamara a
hackerség, mint szerep, ennek a feladatnak az elvégzésére sziiletett. A hacker itt a
miivész, aki a kanont hekkeli. A Hackerek ebben a romantikus felfogasban nem az
egyszerl internet felhasznalo jelszavait és szamlait ellop6 blin6zdk, hanem a hatalom
ellen jatszanak, illetve egy masik értelmezés szerint a titkos tudast keresve
nyomoznak a mésok eldtt rejtve maradd informéciok, igazsagok utan. Bejarjak azt a
bizonyos labirintust, ami a 90-es években Révész szamara is annyira fontos volt.
Hatnak a rendszerre, befolyasolnak, de nem a hivatalos hatalom erejével, hanem
alulrol jovo kezdeményezéssel, mint egy titkos tarsasag.

“Talan akkor kertiliink a legkdzelebb Kosa Janos legtjabb festményeihez, ha elmult
korok, régi stilusok és elfeledett kodok hackereként tekintliink a miivészre.”, irja
Hornyik Sandor. Meghekkeli a kodokat és a korstilusokat, hogy a sajatjuk helyett az 6
lizenetét vigy€k tovabb. A hackelés allhat akar csak az ujrafestés gesztusabol is.
Belenyul, alakit, megvaltoztat valamit, akar a multat is, amit mar lezartnak
tekintettiink. Hornyik a hacker sz6 Robin Hoodszerti, hdsi értelmezésével
kapcsolatban William Gibson 1992-ben magyarul is megjelent, Neuromdanc cimii

regényére utal. A hacker az, aki a “valosag kiilonb6z0 rétegei kozott mozog™.'3¢

136 ornyik Sandor: Az emlékezés veszélyes miivészete. In: Izinger Katalin (szerk.): Kosa Janos kiallitas.
Székesfehérvar, Szent Istvan Kirdly Muzeum, 2007.
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“E romantikus szerep hozta magéval a romantikus festészeti tradicidval valo
parhuzamba allitast.  frja Kosa doktori értekezésében a Hackerek kapcsan. A
historizmus és akadémizmus azért foglalkoztatta, mert festészettel kapcsolatos
tanulményai soran mindig ugy allitottdk be ezt a stilust, mint ami minden baj okozdja,
a mivészet megfaradt, de a hatalomhoz, a szakma leuralasahoz gorcsdsen ragaszkodo
retrograd irdnyzata, ami csak a kerékkotdje volt a megallithatatlanna valo
avantgardnak.'3” Ugyanakkor gyermekkoranak els6 fontos festdi élménye a magyar
festészetben olyan markdnsan megjelené akadémizmus, a 19. szazad torténeti
festészete volt. Tul mindezen, az ilyen nyilvanvaloan elitélt korszak vizsgalata kiilon
kihivast jelentett a szamara. “A magyar festészet torténetét meg-meginduld
folyamatok toredezett sokasaganak lattam. Nincs igazi ive semminek, nem lett igazan
torténet semelyikbol.” Az akadémizmust latja az egyetlen olyan stiluskorszaknak a
magyar miivészet torténetében, ami minden fazison végighaladt, teljesen “kifutotta
magat”, s6t, a magyar festészet térténetében eldszor, a sajat kategoridjaban eurdpai
szinvonalat képviselt. A mindségi egyenetlenségeket és nehézkességeket, amik
megjelennek ezeken a miiveken, probaképpen sajatos magyar stilusként kezdte
értékelni.
“Nos, a Hackerek a kérdés szintjén azt fogalmazza meg: nem kellene-e nékiink ujra
biiszkének lenniink e hagyomanyra?”!3® A hacker a hagyomanyt mas szinben allitja be
el6ttiink, mint eddig, mas nézOpontbol kozelit, nem a kanonikusbol, és ezért meg
tudja a fejlinkben valtoztatni a megitélés kodjat negativrol pozitivra.

Ezt a bonyolult gondolatmenetet persze valdszinlileg nem lehetne segitség
nélkiil visszaolvasni a festménybdl. Koésa a kép késziiltekor nem képzelt el a maga
szdmara ideélis kozonséget, nem gondolkodott el azon, hogy az 6 kddjait ki fogja

megfejteni'3®, viszont néhany erds félreértés igencsak varatlanul érte.

A Wikipédian is olvashaté “Mintegy vizionalja a mivészet halalat egy
elgépiesedett korszakban,” egy gyakori és kézenfekvd félreértés. Nem a gépek
jelenléte a miivészet haldlanak okozdja, hanem az avantgarde és a nyelvi alapokon

miikddd konceptualizmus a festészet haldlanak okozodja. A festészet szdmara nincs

137 K 6sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkitelezettség alakuldsa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:51.

138 K ¢sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kdzepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:56.

139 Czene Marta beszélgetése Kosa Janossal. 2024.06.10.
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mas, mint hogy ebben a poszt mortem allapotban fémiiveit robotok javitgassak és
tanulmanyozzak. A science fiction ¢és egyéb filmes parhuzamokat Kosa teljesen
idegennek érezte ugyan, de nem volt kiillonosebb kifogasa elleniik, azt viszont
hatarozottan rosszul élte meg, hogy mikdzben a magyar akadémizmust igyekszik
rehabilitdlni, Gyorgy Péter Csernussal allitva parhuzamba miivészetét, elrontott

Caravaggiokat 1at figuraiban.'4°

Kosa latasmoddja szerint a festészet hasznalata nyilvanvaldan anakronisztikus
ugyan, mégis, ennek az anakronizmusnak a provokativ jellege is érdekelte, mikor a
festészet nyelvén szolt, a festészet lehetetlenségérél. Mikozben igy tett, mintha
nézGjétdl is azt varta volna, hogy vele egyiitt tudja, a festészet sosem szabadul mar a
konceptualizmus altal raragasztott tedriatol, megsziinik a természet egyszerii
leképezése lenni, hiszen egy festmény targya, vagy kiindulési pontja nem lehet tobbé
mas, csak egy masik festmény.!'*! 1997-ben, a Miicsarnokban rendezett Olaj/Vaszon
cimi kiallitas kapcsan Petranyi Kosat az 0jjaéledd olaj vaszon festészet legbelsd
koréhez sorolja, és kiallitott milivét, a Hackereket az évtized emblematikus miivének
tekinti.'*> Beke Lasz16 ugyan ebben a kataldgusban Peter Weibel atmediatizalt
festészettel kapcsolatos elméletére!*® utalva Kosa festészetét a masodlagos realizmus
kategdriaban targyalja, tobbek k6zott Roskd Gébor historizalo, miivészettorténeti
refereciakkal dolgozé miivészete mellett.!*
Révész Emese Kosa katalogusaban azt is részletesen kifejti, hogy a Szombathelyi
Képtar Orckolt realizmus kiallitasa, és a 2003-as Strabag festészeti dij eredménye
hatasara, a Miiértében, az 0j figurativ tendencidkkal kapcsolatban kialakult vita soran
hogyan keriilt ebbdl a kategoriabol Késa a Hornyik Sandor altal megnevezett
technorealizmus helyett, elészor éppen Hornyik irdsa alapjan'* az Aknai Katalin
altal felvetett!*® “akadémikus hiperrealizmus” és innen a korunk technikai fejlédését

kritizald konzervativok korébe. Meglatasom szerint ez foleg a figyelmetlen

140 Gyorgy Péter az Artmagazin 2007/4-es szamaban a Hackerek kapcsan: A helyzet az, hogy Koka (sic!)
egyszerlien és kinosan giccsfestd, akinek... semmi keresnivaloja nem lenne Csernus mellett.”

141 Révész Emese: Kosa Janos, Munkak 1990 - 2005., Budapest, Szerz6i Kiadas, 2006.

p-:24.

142 Petranyi Zsolt: Kosa Janos. In: Beke Laszl6 (szerk.): Olaj/vaszon, Budapest, Miicsarnok,1997. p.:174

143 Weibel, Peter: Pittura/Immedia. Festészet a 90-es években a mediatizalt és kontextualizalt vizualitas kozott. In:
Balkon, 1995. 5. p.:16-21.

144 Beke Laszlo: Mai magyar festészet. Olaj/vaszon, Miicsarnok, Budapest, 1997. p.:43-53

145 Hornyik Séndor: Technorealizmus és “posztmodern kereslet”, az elmélet allegérii. In: M{iérté 2003.10.. p.:7.
146 Aknai Katalin: Festészeti trend Magyarorszagon és egy német példa, Akadémikus hiperrealizmus. Miiértd 2003.
6.p.:7.
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képolvasasnak és pl. Rieder Gabor esetében a jol hangz6, humoros leirdsok

147

szeretetének koszonhetd'*’, mas helyzetekben pedig a sajat gondolatok és elvek

kivetitésének az elemzés targyara, mint Sturcz Janos!'*® és Sinké Istvan esetében.!'#

3.6. Torténelem, mivészettorténet, idézet és eklektika

A “festészet a festészetrél” gondolata, a rejtett utalasok, mint sajatos értelemben vett
interpretaciok, a festészet egész torténetében jelen vannak, a 20. sz festészetben talan
még hangstlyosabban. Sokat hivatkoznak ugyan a posztmodernnel kapcsolatban az
intertextualitasra'>’, de nem kothetd kizarolagosan ehhez a korszakhoz. Bar a
dolgozatban szereplé minden miivészre jellemz6 ez a bennfentes, intellektualis jaték,
mégis Kosa Janos és Rosko Gabor esetében a legszembetiindbb.

Kosa a hagyoményos festészet “katartikus eseményjellegérdl” ir. A katarzis, a
fenséges €s a trauma hasonlosagat a traumaban rejld pozitiv potencidl szempontjabol
Pintér Judit Nora fejtette ki A nem-mulo jelen: Trauma és nosztalgia cimii konyvében,
melyben a pszichologiai és fenomenologiai fogalmak 6sszehasonlitd elemzésével
keresi azt a pontot, ahol a két tudomanyteriilet fogalmai kiegészitik egymast.

“Az élmény ahhoz hasonlo, (a részvét hatasara, egy miitdrgyat szemlélve) mint
amikor valdban taléliink valami realis veszélyt, hiszen a fantdzidnknak kdszonhetéen
mintha veliink is torténne a dolog. Viszont pusztan képzeletben, egy miialkotassal
val¢ taldlkozasban, kvazi éltiik csak 4t, azaz nem marad meg pusztan a félelem és
szanalom keltette hatasnal, hanem a katarzis vagy a fenséges tapasztalata képes
desztillalodni beldle. Az élmény végiil felraz, atformal, megvaltoztat.

(...) a fenséges ¢és a katarzis vérbeli egzisztencialis tapasztalatok, amelyek az esztétikai
¢lvezet csovajan ,,megszeliditett traumaként” lenditik eld a személyiség fejlodését,

avagy az dnmagunkrol valo tanulast.” 5!

147 «“( A piktarat nem a halalba kiildi, mint az avantgarde,) hanem beutalja a végelgyengiilt hadastyanok nyugdijas

Gabor: Technorealizmus Arkadidban, Fotérealizmus és a befogaddk. In: Uj Miivészet, 2004.6. p.:33.

148 K sa festészete szerinte posztmodern historizald sziirrealizmus, Az akadémikus hiperrealizmustél a radikalis
neokonzervativizmusig cimmel leirt folyamat részeként szerepeltetve. Sturcz Janos: Az akadémikus
hiperrealizmustol a radikalis neokonzervativizmusig, Konceptualitason atsziirt festészet. In: Muért6, 2003.11. p.:7.
149 Sinko Istvan szerint a “neomodernek” ellenében a klasszicizalé Késa Fehér Laszloval egy uton halad, vissza a
festészeti gyokerekhez. Sinkd Istvan: Festdi reflexiok egy elméleti vitahoz, Figurativitas és félmosoly. In: Miérto,

2003.12. p.:7.
150 Julia Kristeva éltal bevezetett fogalom. Julia Kristeva: Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature

and Art, New York, Columbia University Press, Blackwell, London, 1980
151 Pintér Judit Néora: A nem mulo jelen: trauma és nosztalgia, 2014, Budapest, 1' Harmattan, p.:60-61.
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Kosa szamara személyessé valik a festészet, a miivészettorténet traumaja. Szoboszlai
felteszi a kérdést egy rola szol6 irdsdban: “vajon a radikalis eklektika nala
felszabadito lehetdség, mint az jszenzibilitas esetben, vagy kultirpesszimizmus és
melankolia?”, majd végiil ugy dont, Kosa “Festészete melankolikus kultirelméleti
vizsgalodas is”.15? Az én meglatasom szerint ez a két dolog egyaltalan nem zarja ki
egymast, bar tény, hogy a felszabadult jatékossag Kosa festészetében inkabb 2005
utan valik jellemzdvé, mig a melankolikus, nosztalgikus hangulat a kezdetektdl fogva
jelen van, és a korai miivekben kevés helyet enged az ironianak.

A melankolikus multba vagyodasnak és nosztalgianak Kosa tobb helyen is jelét adja
festészetében. Hornyik Sandor Kosa képein a feliratokat a gondolatmenet leképezését
megzavaro elemekként emliti. A festészet halalan nagyon markdnsan megjelenik
példaul, szamitdgéppel irott forméaban a hagyomanyos “Et in arcadia ego” felirat.

Tobb képen olvashatd az “Abhorreo ab aetate nostra” felirat. 4 design misztikuman, a
tervrajz papirjan lathat6, a Hackerek egyik valtozatan pedig egy pici robot irja fel egy
papirlapra. Ennek a latin nyelvii feliratnak az értelme koriilbeliil annyi: “Irtézom
korunkt6l”, s bar latinul jelenik meg, forrasa mégsem antik, vagy kdzépkori szerzo,
hanem Krudy Gyula, aki igy fogalmazott, mikor halala eldtt néhany nappal Moricz
Zsigmonddal beszélgetett: “Nem szeretem én ezt a mai vildgot... Azt mondjak
»atmeneti 1dok”... Csakhogy én nem kivantam atmeneti id6t” Ezeket a sorokat
Huszarik Zoltan adja Szindbad szdjaba egy mult szazadi polgari dlomvilagbol a
jelenre kikacsintva 1971-ben, amikor bizonyara nem csak a kultirpolitika, hanem a
néz0 is felfigyelt arra, hogy a mai vildg csak dtmeneti, ezért nem szereti az ember.
1996-ban, vagy 2000-ben mar talan elmult annyira a rendszervaltast 6vezd euforia,
hogy ismét kideriiljon, az a korszak is csak atmeneti volt, mint a mai, és ki tudja, hogy
valaha lehet-e részlink még masban is.

Hornyik azt irja, “ez az iszony mar legalabbis a pszichoanalizis fel¢ mutat, amelyrol
tudhato, hogy a modernitas egyik legfontosabb diszciplindja a kozgazdasagtan és a
lingvisztika mellett”!> Mindenesetre az el6bbi feliratok szerintem nem egy egyszerti
nosztalgikus hozzaallas lenyomatai. A sokszereplds narrativ képet, ha szinpadképként,
dramaként fogjuk fel, akkor nem kellene figyelmen kiviil hagyni azt sem, hogy ki az,

aki Krudyt latinul idézi? A misztikus dizajner, és egy apro robot. Mindkét esetben

152 Szoboszlai Janos: Késa Janos, Budapest, 1999. p.:5.

153 Hornyik Sandor: A festészet praktikus helye és diszkurziv tere az ezredfordulon - Kosa Janos Festéndk —
Robotok cimii kiallitasarol. In: Balkon, 2001.4. p.:33.
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szerintem nem csak a nosztalgikus allitasnak, hanem a szerepld és a szerep
kontrasztjanak is jelentdsége lehet. Egyszerre ironikus €s nosztalgikus a jelenet, ahol a
robot, miutan Picasso La Vit4jat tanulmanyozva nem jutott kozelebb az élet
lényegéhez, teljesen érthetd modon, undorodni kezdett sajat koratol, s vagyni oda,

ahol 6 maga sohasem létezhetett volna.

38. kép: Kosa Janos: Hackerek II. (részlet), 2000, olaj-vaszon, 150 x 200 cm

A torténelem, a miivészettoréneti stiluskorszakok egy egy jellegzetességének idézése
egészen masképp jelenik meg Roskd Gébor festészetében. A festdi megformalés
mikéntje, a jatékos szabadsag és a sziirrealisztikus, er@sen pszichologizalé hangulat,
eléggé eltavolitja Rosko festészetét Kosaétol, de a festészet régi korokat idézd
gazdagsaga, a posztmodern eklektika, illetve a humor és az ironia hangsulyos

hasznalata mégis nagyon rokonna teszi.

Koésa mar kozépiskolas koraban felfigyelt Rosko festészetére, ami kézenfekvd is volt,
mivel Roskd Gabor hugaval jart egy osztdlyba a Képzd ¢és Iparmiivészeti
Szakkozépiskolaban. Latta kiallitasait, és leginkabb a merész kisérletezdkedyv, illetve
az altala “algagyinak” nevezett, gyermetegen megrajzolt figurdk sugallta

szabadsagérzés fogta meg.

Roskd Gaborrdl elsd kiallitasai utan Erdély Miklos irt két szoveget, ami nem csak
nagyon talaloan jellemezte az addigi tevékenységét, de annyira elgondolkodtatta

Roskot, hogy a megfogalmazottakat szinte itmutatasként vette, és éppugy, mint az
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Indig6 csoportban Erdély mellett toltott évek, egész késdbbi tevékenységét
meghataroztak. A mai napig gyakran idézi ezeket a gondolatokat, amikor miiveirdl,

alkotoi elképzeléseirdl, modszereirdl kérdezik.

Az elsé iras, a Judds csékja’>*

alapgondolata Rosko a rossz rajzok és a miivészeti
hagyomany altal elhanyagolt jelenségekkel szemben érzett demokratikus részvéte, bar
megjegyzi, hogy ennek ellenére Roskot id6rdl idére néhany résztéma mégis festoi
kvalitdsainak megcsillogtatasara csabitja. Erdély kettdjiik kozotti egyik fontos
kapcsolodasi pontként értékelte a rossz rajzok szeretetét. Ugyan errdl beszél Roskod
2019 decemberében a Tilos radidban Révész Laszlo Laszloval kozos, A végzet
hatalamas cimii paksi kiallitasuk kapcsan. “Mindig is érdekelt az olyan fajta
vizualitas, amirdl azt gondolta a nagy miivészet, hogy periferialis. Szdmomra nincs
ilyen. Inspiralt a fodrasz rajz, vagy a Ludas Matyi illusztracio is. Nem ugy, hogy a
nagy ember ranéz, hanem a demokracia, vagy a szabadsag révén. Nem a gyarmatosito,
hanem a gyerek attitlidje ez.”!> A periferialis jelenségek iranti érdeklddés gondolata
némileg rokon Kodsa Janosnak avval az elképzelésével, hogy a miivészettorténet
melldzott, vagy legalabbis ugymond nem élvonalbeli, meghatdrozo szerepl6ibdl és
iranyzataibol sajat, kiilon bejaratih miivészettorténetet valogasson maganak.
Ugyanakkor Rosko és Kosa valasztasai egymastol egészen kiilonbozo alternativ
miivészettroténetet épitenek fel. Rosko kifejezetten a lenézett, elrajzolt, elrontott,
igénytelen, vagy giccses dolgok irant érdeklédott. Ahogy Erdély Miklos fogalmazott:
“egy hotdogarus is megirigyelhetné”!'*%, Ez az érdekl6dés viszont Révész Laszld
Laszl6 miivészetével kozos pont. Ok ketten egyébként mar a Képzémiivészeti
Fdiskolan felfigyeltek egymasra, elképzeléseik, komponalasmddjuk hasonldsagara.
Palyajuk a késobbiekben is dsszekapcsolddott, még akkor is, ha a médiumok,
melyekben a festészeten kiviil alkottak, kiilonbdzoek voltak. Révész igy beszElt errdl:
“Hagyomanyos miifajokban dolgoztunk, de volt egy éteri vonzdodas az olyan képek
atvételéhez és revitalizalasdhoz, amik a firkatol a képregényig, a popkultiraval voltak
osszefiiggésben, kicsit csufolodos, fricskazos.”!S” Annyira kdzos volt ez benniik, hogy
Kosa Janos felidéz egy Rosko képet, amit fiskolas koraban megcsodalt. Két cowboyt

154 Erdély Miklos: Judds csokja. In: Erdély Miklos: Miivészeti irasok: valogatott miivészetelméleti tanulmanyok.
(szerk.) Peternak Miklos, Budapest, Képzémiivészeti Kiado, 1991. p.:114.

135Tilos Radié: Alkotas utja, 2019 dec. 12. (Révész és Roskd A végzet hatalmas cimii kozos kiallitasukrol) 15°

156 Erdély Miklos: Judas csokja. In: Erdély Miklos: Miivészeti irasok: valogatott miivészetelméleti tanulmanyok.
(szerk.) Peternak Miklos, Budapest, Képzémiivészeti Kiado, 1991. p.:114.

157 Tilos Radi6: Alkotas utja, 2019 dec. 12. (Révész és Rosko A végzet hatalmas cimii k6zos kiallitasukrol) 12°
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abrazolt, akik olyanok voltak, mintha egy tizéves gyerek rajzolta volna 6ket. Abban
az idO6ben ennek csak a latvanya is hihetetlen szabadsag élményt jelentett a
szamara.'>® Majdnem biztos vagyok benne, hogy ez a kép valdjaban Révész Laszld

Laszlo Nagy ember, kis pisztoly (1984) cimi festménye.

39. kép: Révész Laszlo Laszlo: Nagy ember, kis pisztoly, 1984

Az elhanyagolt jelenségek szeretetének gondolatahoz kapcsolodva Mélyi Jozsef
megjegyzi, hogy a moralizalé gunyrajz igényli a szoveges kiegészitést, és evvel
parhuzamot vonva “Az egykor elhanyagolt jelenségekhez hasonléan Rosko
festményei is igénylik a narrativat. A moralis tanitdsok helye azonban kitoltetlen
marad: a fantazia kap szabad utat, “akar a szivdobogas.””!>° Ez a gondolat 6nmagaban
is ad egyfajta magyardzatot a Roskoféle narrativ dbrazolds miikodésére vonatkozolag,
mégis két Gjabb irdnyba vezet tovabb. Az egyik, hogy Rosk6 nemcsak nem segit a
nézonek a képcimekkel, hanem sokszor mintha kifejezetten giinyt tizne a képeit
naivan értelmezni probalokbol, egy szandékosan a képhez sehogyan sem kapcsolhato,
sOt, ellenkezd iranyba mutat6 cimet ad. A maésik asszocidciom M¢lyi gondolatara a
70-es évek nagy magyar karikaturistai, Réber Laszlo, Kajan Tibor és Varnai Gyorgy,
akik avval kisérleteztek, hogyan lehetne szoveg nélkiili, mégis értelmezhetd

karikatara jeleneteket rajzolni.!°

158 Czene Marta beszélgetése Kosa Janossal 2024.06.10.-én

159 Mélyi Jozsef: Kozépkort dnarckép. In: Izinger Katalin (szerk.): Roské Gabor. Székesfehérvar, Szent Istvan
Kiraly Muzeum, 2004, p.:6.

160 Kajan Tiborral 90. sziiletésnapja és a Karton Galéridban rendezett kiallitdsa alkalmabol Sugar Janos 2011-ben
interjut készitett a Karton Galéria szdmara.
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Erdekes vonatkozas az is, hogy mikozben Révész csufolodos, fricskazosnak nevezi a
80-as évekre jellemz6 stilusukat, Rosko arrdl beszél, hogy tisztaban volt ugyan vele,
hogy hatarokat feszeget, de nem volt tudatos szemben all6. Mindig a sajat
elképzelései utan ment, és “csak véletlen, hogy pont azt az 6svényt jarta be”.!6!
Mindekdzben egy egész kdvetkezo generacido meghatarozd, és sajat résziikrol
megugorhatatlan szabadsag gyakorlatnak latta miiveiket, a néhany évvel alattuk jaro6
Sugar Janos pedig kifejezetten ugy emlékszik vissza, hogy amit Roskd, Borocz és
Révész csindltak, az egy olyan fajta provokacio, amire nem szamitott senki. Nem
olyan nyilt, mint, ha valaki absztraktot fest, mert akkor kirtigjak a féiskolardl, “hanem
valami olyasmi, amit a rendszer se tud, hogy f4j neki.”'®? Az az érzésem evvel
kapcsolatban, hogy mivel a humoristak és a karikatara rajzolok szdmara megengedett
volt egyfajta, nem tul éles rendszerkritika, a “nagy miivészet” terepe viszont
jellegébdl adoddan komoly volt, és komolyan is kellett venni, ezért potencialis
veszélyforrast, vagy legalabbis bizonytalansagot kelthetett a két kategoria
Osszemosasa. Freud leirasa szerint a vice, humorba rejtve az egyébként
elfogadhatatlannak itélt, elfojtott tartalmakat, ideiglenesen kikertiilheti a felettes én
cenzurajat, és tarsadalmilag elfogadhaté formaban hozhatja el6 ket a tudattalanbol. A
vicc és az dlom miikddése a tudattalan felszinre hozésanak szempontjabdl hasonlo,
mind a kettd a siirités €s a helyettesités modszerével, kevés eszkdzzel sok jelentésre
utal.'®3 Az dlom, amib6] Rosko épitkezik ilyen értelemben tehat nem is nagyon tavoli
a karikatiratol, amibdl szintén merit. Mivel a diktatiraknak nincs humoruk, azt a
kérdést sem tudhatjadk megnyugtatéan eldonteni, hogy vajon a miivészeten beliili

humornak is megvan-e az a kiilonleges, cenziira megkeriild képessége, amit Freud

emlit a viccel kapcsolatban.

Narrativ festészet nincs figurativitas nélkiil, mint ahogy képi humor sincs, allegoria
sincs, milvészettorténeti referencia is csak nagyon korlatosan. Viszont a szocializmus
alatt a hivatalos miivészettel szembehelyezkedd avantgarde az absztrakci6 felé fordult,

ahogy Rieder Gabor gunyosan fogalmaz: “meghagyva a naturalizmust a polgari

161 Tijos Radio, Alkotas utja, 2020 okt. 08. Az adas témaja Roskd Gabor A barlangi géte titkos élete cimil
kiallitasa az ACB Galériaban. 27°40”

162 Tilos Radi6, Alkotés utja, 2020 okt. 08. Az adas témaja Roské Gabor 4 barlangi géte titkos élete cimii
kiallitasa az ACB Galériaban. 27°40”

163 Freud, Sigmund: A vicc és viszonya a tudattalanhoz. (ford. Bartl Istvan) In: Sigmund Freud: Esszék. Budapest,
Gondolat, 1982. p.:23-253.
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szalonok giccsfestdi és a szocialista realizmus képgyarosai szamara.”'®* Ennek
hatasara, mikozben a nonfigurativitas ellenzEki statuszt nyert, a realizmus, és még
inkabb a narrativ, szitokszonak szamitott a kotelez6 szocreal alol felszabadult
szcénaban ', Ugy tiinik, a szocredl 4ltal diszkreditalt narrativitast a posztmodern tette
ujra aktualissa, éppen a kétely, a humor €s az értelmezés elbizonytalanitasanak
segitségével. Ugyanakkor a kétértelmiiség nem csak a termékeny félreértésre ad
lehetdséget, a félreértelmezések sok esetben egész ¢letmiivek kontextusat borithattak
fel. Gondolok itt példaul Kdsa konceptualizmusanak idével figyelmen kiviil
hagyasara, és az értelmezés hangsulyanak a historizalasra és a naturalizmusra
tolodasara, vagy Révész média és filmkép felhasznalasdnak a figyelem korébol

kiesésére a kilencvenes évek elején.

Roskora visszatérve, 1985-ben Erdély Bordcz és Roskd kozos kiallitasardl ir a Stadid
Galériaban. Ugy mutatja be munkéssagukat, mint két leendd kozépkora miivész
fiatalkori miiveit. Kissé ormotlan kompoziciok, és sietség nélkiili, kovetkezetes
¢épitkezés jellemzi 6ket. Ellentétben sok kortarsukkal, és az el6z6 generdcioval, nem
akarnak valami nagy triikkel hirtelen betdrni a miivészeti szintérre. K6zos benniik,
hogy latomasokat festenek, kritikdjuk nem kiviilallo, csak gyengéd siettetéssel valami
kiss¢ meghaladott multként tekintenek a jelenre. Rosko festészeti gyakorlatat agy irja
le, hogy “gondosan megszervezi a latomads ¢és a festék kockazatos taldlkozasat a

festévasznon.” 160

Rosko a kdvetkez6 években hatalmas lendiilettel teljesiti a kozépkorth miivészhez

vezetd, szamara kijelolt “titkos kiildetést™!®”.

A dolgozatban szereplé miivészek kozott egyértelmiien 6 a legtitokzatosabb, 6 ad a
legkevésbé kulcsokat miivei értelmezéséhez. Még Révésznél is kevésbé, aki
legalabbis a mitologidkra €s a ndi szerepekre, mint kiindulopontokra mindig

hivatkozik. Mindenesetre, mivel Erdély irdsai 6t magat is Onbeteljesitd joslatként,

164 Rieder Gébor: Technorealizmus Arkadidban, Fotorealizmus és a befogaddk. In: Uj Miivészet, 2004.06. p.:32.
165 A 2003-as Orokolt realizmus kiallitas tjra felelevenitette ezt az ellentétet az 0j figurativ tendenciak, a
konzervativ irAnyzatok és a szocreal hatarainak dsszemosasaval. Erdekes kérdés, hogy a vitdban Révész és Roskéd
miért nem meriilt fel semmilyen formaban, mikozben 1997-ben még Beke Laszlo Kosat és Roskot rokonnak latta.
(1asd fent) Talan, mert ket az Gjszenzibilitas mar a “helyiikre tette”?

166 Erdély Miklos: Boroez - Roskd. In: Erdély Miklos: Miivészeti irdsok: vilogatott miivészetelméleti tanulmanyok.
(szerk.) Peternak Miklos, Budapest, Képzémiivészeti Kiado, 1991. p.:115-116.
167 Lasd az életrajzban a Fiiggelékben.
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hosszt idére elgondolkodtattik, ebbdl az irdnybol teszek kisérletet munkassaga

megkozelitésére.
3.6. 1. Még egyszer az elhanyagolt jelenségekrél -
allatfigurak

Az elhanyagolt jelenségekbdl valo inspirdlddas masik jellegzetes példaja, a rossz
rajzok mellett, a roskoi életmiiben az allatfigurak hasznalata. Az éllatfejjel megjelend,
torténelmi kosztiimos, vagy jelmezes emberek és az antropomorfizalt allatfigurak
vizualis forrasaként egyszerre tobb dolog is beazonosithato. Allatfigurai nem az
allatiassag megtestesitoi, inkabb karakterek, kozelebb vannak a felvilagosodas kori
allatmesékhez, gyerekkori mesekonyveink megszemélyesitett allatfiguraihoz, mint
barmihez, ami brutalis vagy szexualis.'®® Roskd miivészetének referenciai kozott
szerepel a zsido hagyomany, a keleti kultarak, és az allegoriak is'®, melyek szintén

gyakran felhasznalnak allatmotivumokat.

Turan Tamas konyvében, a Képfogyatkozasban, ami eredetileg kiallitasi katalogusnak
késziilt, de a szerzd annyira elmélyedt a kutatdsban, hogy végiil a szoveg egy 6nalld
konyv formdjat nyerte el, kitér a bibliai sz6vegekben és az ezeket magyarazo
rabbinikus hagyomanyban az allathasonlatok, allatként jellemzett emberek
megjelenésére, illetve arra, a gyakorinak ¢és jellemzének nem mondhato, de mégis
markéansan megjelend motivumra a zsido képzémiivészetben, hogy az emberi
szereplOket allatként jelenitik meg. Mindekdzben a zsidd hagyomany képtilalméanak a
szemmel, a latassal kapcsolatos bizalmatlansag alapjan egy pontosabb értelmezését,
magyarazatat adja. “A kutatdsnak nemcsak azt nem sikeriil altalaban (mint példaul a
Madar-feji Haggada esetében) meggy6zden azonositania, hogy milyen allatfigurakrol
van sz0, de joszerével tanacstalan abban a tekintetben is, hogy mi az eredete, az

értelme, a szimbolikaja az e kéziratokban alkalmazott kiilonféle rnegoldasoknak."!7

A szerzok szandékosan nem fejtettek ki semmiféle kdzvetlen kapcsolatot a fentiek és

Roské miivészete kozott, igy “a szoveg és a képek viszonya megteremti azt a furcsa,

168 Topor Tiinde: Szirénhangok a Modembdl, Rosko Gabor retrospektiv, Hornyik Sandor rendezésében. In:
Artmagazin, 2013. 5. p.:19.

169 Artportal
170 R oské Gabor-Turan Tamas: Képfogyatkozas, Budapest, Akadmiai Kiado, 2004. p.:71
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bizonytalan helyzetet, amit a téma ellentmondasossaga magéaban hordoz.”'”! Mindez
éppen bizonytalansaga és ellentmondasossdga miatt nagyon hasonld hatést gyakorol
az olvasora, mint Roské festményei a nézdjiikre. Ilyen forman tokéletes szoveges

interpretacionak is tekinthetd.

Az utolsé oldalakon kideriil, hogy Rosko esetében a konyv képanyagat adé Minjdan
megszemélyesitett, bibliai szerepldi helyében megjelend keramia és porcelan
allatszobrainak!”? el6képei azok a kis fehér, vagy mazas porcelan giccsfigurak, amik a
polgari csaladok vitrinjeiben olyan gyakran megtalalhatoak. Apr6 szobrok, tdncosnék
és tancolo kutyak, zenélé majmok és bohocok, amelyek formailag inspiraltak.!”
Rosko ezekrdl a targyakrol beszélve fogalmazza meg: “Azon dolgozom, hogy lehet
elbizonytalanitani az evidencidkat. Giccsként el6jov0, szdzszor latott valamibe hogy
lehet egészen mas tartalmat belevinni, és szétzazni ezeket a kozhelyeket.”!7* A nem
allat képében megjelend embereknek viszont sokszor aranytalanul nagy a fejiik, kicsik

a végtagjaik, mint a gyerekek rajzain, vagy a kozépkor elejének dbrazolasain.

3.6.2. Sietség nélkil

A Minjan tiz kisplasztikdjanak elkészitése tiz évet vett igénybe. Rosko kifejezetten
lassan dolgozik, kevés festményt készit. “Minden sietség az 6rdég miive” mondta

evvel kapcsolatban. Rosko6 szdmara maga a festés miivelete nagyon komoly,

szellemileg és idegileg megterhel tevékenység.!”

171 Roské Gabor-Turén Tamas: Képfogyatkozas, Budapest, Akadmiai Kiado, 2004. p.:180

172 o Minjan talmudi fogalom, a gyiilekezet meglétéhez sziikséges 1étszamot, azaz tiz felnétt zsido férfit jelent.
Csak 6 egyiittes jelenlétiikben végezheto el barmilyen szentnek tartott szertartas, mint példaul a gyaszolok
vigasztalasara elmondott aldas is. Roské a szobrokat elveszett lelkek csoportjaként jellemzi, elkészitésiikhoz a
zsidoiildozés irant érzett feldolgozhatatlan szomorusag volt a hajtoéerd szamara. Turan p.:180

173 Roské Gabor-Turan Tamas: Képfogyatkozds, Budapest, Akadmiai Kiadé, 2004. p.:180

174 Tilos Radi6: Alkotas utja, 2019 dec. 12. (Révész és Rosko A végzet hatalmas cim k6z6s kiallitasuk kapcsan)
24’

175 Tilos Rédio, Alkotas utja, 2020 okt. 08. Az adas témaja Roskd Gabor 4 barlangi gote titkos élete cimii
kiallitasa az ACB Galéridban.
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40. kép: Rosko Gabor: Moézes (Minjan, 1992-2002), magastiizii keramia, 51 x 58 x 60 cm

Erdély sorait, miszerint “Feltehetden a majdani két kdzépkoru festé megbizatasat
teljesitik, nagy kortiltekintéssel, gondosan tigyelve a sorrendre.”!’¢ igy magyarazza:
Ennek az az értelme, hogy van dolgunk a vilagban. Es ezt halalos biztonsaggal tudjuk,
hogy valamit kell, szoval, valamit meg kell csinalnunk. Es annak a tempojat csak én
szabhatom meg. Tehat valdszintileg tényleg csak az életem elvétele tantorithat el attol,
hogy valamit az én lassti tempom szerint befejezzek.!”” Tehat tulajdonképpen az
egyes miivek elkészitésének tempojardl is igy gondolkodik, és emellett a miivészeti
¢let, mint koriilmény kihivasairdl is. A kovetkezd generacidé muvészeivel, Kosa
Janossal, Nemes Csabéval és Szépfalvi Agnessel ellentétben kifejezetten igyekszik
tavol tartani magat a “nyomulastol”, a miivészeti divatoktol, amiket kdvetkezetesen
cirkusznak nevez. Olyan miifajokat probal keresni maganak, ahol nem kell
konfrontalodnia ezekkel a kérdésekkel.!”® “Van egy folyamatos cirkusz evvel

kapcsolatban. Van, amikor a figuralis a ciki, van, amikor a geometrikus a ciki, van

176 Erdély Miklos: Borocz - Rosko. In: Erdély Miklos: Miivészeti irasok: valogatott miivészetelméleti tanulmdanyok.
(szerk.) Peternak Miklos, Budapest, Képzémiivészeti Kiado, 1991. p.:115

177 Antal Istvan: Edes élet: Roské Gaborral beszélget Antal Istvan, In: Balkon, 1995. 2. p.:7.
178 Antal Istvan: Edes élet: Roské Gaborral beszélget Antal Istvan, In: Balkon, 1995. 2. p.:6.
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amikor a koncept semmit nem ér, mert nem tudnak rajzolni, de ha tal jol rajzol, avval

is baj van. En nem is gondoltam bele soha.”!”

3.6. 3. Multként tekint a jelenre

“Rosko egyrészt régi eseményeket €s torténelmi figurdkat dolgoz fel miivein,
masrészt viszont nem muvel klasszikus torténeti festészetet, nem rendeli ala alkotasait
semmiféle torténelmi realizmusnak. (...) Mas kérdés persze, hogy akkor miként is
lehetne megcimkézni Rosko alternativajat? Dada, neo-dada, vagy esetleg pop,

illetéleg posztmodern torténelem?”180

Rosko festményein a mult kérdése, a miivészettorténeti idézetek, vagy a
kulturtorténeti utaldsok, jelmezek, vagy mitologiai témak kérdése legalabb annyira
bonyolult és meghatirozhatatlan, felcimkézhetetlen, mint a torténetek, amiket abrazol.
Ertelmezdit, talan ezért, legtobbszor koltoi fordulatokra inspiralja, sét, gyakran
kifejezetten irok irnak irodalmi szovegeket miiveihez. “Rosko vilaga nem igazan
maganmitologia, sokkal inkabb privat torténelem, amelyet elsésorban a nevetés €s az
egyetemes torténelmi individualitds jellemez. Az “el6lapon kdzvetleniil latott
maganvilag” a “hatlap” fel6l kozos szimbolumnak latszik, a vanitas pedig mintegy
rontgenképszerilien tetszik at az el6lapra. Rosko festményei egy szupernyolcas
rontgenfilm elképzelt kockai.” (...)“Idejiik nincs, ruhdzatuk néhol a huszadik
szdzadbol ismer0s, jelenlétiik egyszerre természetfeletti és természetes. A karnevali
képeken a régi vilag pusztulasa és az 0j vilag sziiletése jelenik meg, és ebben a

folyamatban semmi sem maradhat semleges és kzombos.”!8!

Rosko képei egy nem 1étezd kulturkor szamunkra ismerds részleteire utalnak,

amelyek igy, sajat toredékességiikben folyamatosan esziinkbe juttatjak sajat

torténelmiinket és kultarankat. 182

179 Tilos Alkotas utja, 27°40” 2020 okt. 08. Illetve a fent idézett intejuban is ezt a kifejezést hasznalja.

180 Hornyik Sandor: 4 torténelem terhe, Roské Gabor retrospektiv kidllitasa, Debrecen, Modem, 2013. p.:1
181 Mélyi Jozsef: Kozépkorii onarckép. In: Izinger Katalin (szerk.): Rosko Gébor. Székesfehérvar, Szent Istvan
Kiraly Muzeum, 2004, p.: 4-6.

182 Gardonyi Lasz16: Az allegéria allegéridja. In: Mozg Vilag 2019. 7-8. p.:43.
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“Szellemes pastiche-ok, melyek nem csak stilaris értelemben, de a fogalmak szintjén
is sajatos és furcsa breviariumként, idézet-gytijteméynként hasznalhatok.

Végeredményben kifacsart, gorbe allegoriak.”!s3

Ertelmez6i leggyakrabban posztmodernnek nevezik, maganmitologiarol, allegdriakrol,
beszélnek, de kozben nehéz eldonteni az ¢ esetében, hogy képei valoban rendszert
alkotnak-e. Tényleg “maganmitoldgia”, vagy “privat torténelem”, esetleg szdmunkra
ismeretlen allegdridk sora az, amit Rosko fest, vagy sokkal ink4bb a rendszerek
felismerhetdségének csak a hataraig megy el, €s ott hirtelen visszafordul, kiegészitve
az eddigieket olyan elemekkel, melyek teljesen mas irdnyba terelik a nézot.
Szandékosan bontja meg az idérendet, a jelmezek egységességét, a figurdk aranyait, a
hierarchiat, de amit ebbdl épit, az az én meglatdsom szerint mégsem értelmezhetd
hatarozottan rendszerként. Szamomra gy hat ez az egész, mintha valaki a

jelentéskioltast modszerként alkalmazna a torténeti festészet miifajan belil.

Rosko azt véalaszolta a konzervativizmus és avantgarde kettdsségével kapcsolatban
feltett kérdésre, hogy “Nem is az id6tlenség, hanem a szellemtorténetbe valo

illeszkedés, ami ezeknél jobban érdekel.”!84

Mindenesetre, a konzervativizmus, mint gondolat, barmennyire abszurd is az 6
esetében, kicsit mindig ott lebeg vele kapcsolatban a latotér szélén. Erthetd modon a
kereskedelmi galéria, amivel Roské dolgozik, az ACB vilagosan fogalmaz a
konzervativizmustol megvédendd miivészét: “Roskd Gabor miivei, mikozben szamos
eszkoziikkel relativizaljak a jelent, olyan aktudalis témakat vetnek fel, mint az
antiszemitizmus, a kolonializmus kiilonb6z6 formai, vagy a nemzeti
(identitas)politika. Az ezeket a felvetéseket (nemritkan allasfoglalasokat) a
szimbolumokkal, allegoriaval és ironiaval atitatott képi vilagba transzponalé miivek

asszociaciokra és gondolkodasra serkentik nézdiket.”!8>

Masrészt viszont Rosk¢ is legalabb annyira alkalmat adna arra, hogy mindazt
elmondjék rola, amit pl. Szépfalvirdl el szoktak mondani. Erdekes kérdés ebben az

Osszefiiggésben, hogy, ha valaki nem hivatkozik képelméletre, akkor lehet-e¢ az mégis

183 Hajdu Istvan: Rosko Gabor. In: E. Navarra (szerk.): Budapesti miitermek, Les ateliers de Budapest, Paris, 1990.
18 Antal Istvan: Edes élet: Roské Gdborral beszélget Antal Istvan, In: Balkon, 1995. 2. p.:7.

185 4z Atkozott remény, Roskoé Gabor kidllitasa, ajanlo. In: Artmagazin Online, 2015-01-14 (A szdveg szerzdje
nincs megjelolve)
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szempont a miivei értelmezés¢hez, vagy sziikségszerii-e hogy az legyen?
Befolyésolja-e a miivek értelmezését, kontextusat, vagy akar “korszeriiségét”, ha az

alkotot bevallottan irritalja az elmélet?!86

Az eddig idézett szdmos interpretaciobol dssze lehetne ollozni egy Roskd elemzést, és
bar ez éppen itt kézenfekvo lenne, most mégsem teszek ra kisérletet, csak

kedvcsinaloként:

“Ilyenformén a valddi értelemben vett festmény milalkotasként ugy legitimélodhat,
hogy konceptualisan tilmutat és felette all a mesterség torténeti folytonossagahoz
fliz6d0 viszonyan, és értelmezéseit, illetve a miivészetben elfoglalt stratégiai helyét
atitatja a mesterség torténeti valsagtudata. Minden olyan festmény, amely igényt tart a

miivészet elnevezésre posztkonceptualis.” '8’

A folytatast mindenkinek a fantazidjara bizom.

3. 6. 4. Gondosan megszervezi a talalkozét

Tobb interjut meghallgatva az deriil ki, hogy Rosko6 egymastol fiiggetlen részletekben
ugyan, de meglepden vilagosan besz¢l munkamddszerérdl.

Rétegelt lemezre fest, kordbban olajjal, mostanaban inkabb akrilt haszndl. Keretezni a
kezdetektdl fogva nem szokott, és alairast sem alkalmaz a kép felszinén, mert ez
“elrontja a mesét ¢s burzsoa elképzeléseket hoz be”. Lerombolja a képtargy bizonyos
értelemben vett folytathatosaganak illuziojat, annak az érzését, hogy sajat torténete

van magdanak a targynak is, és nem csak disz a tulajdonos falan.

“Képek tizezreibdl épitem fel a sajat vilagomat.”- mondja, de ezeket a képeket
fizikailag nem gytjti, mint Gerhard Richter, vagy sokan masok, hanem az
emlékezetében marad meg, amit érdekesnek taldl, egy latvany, ami valamiért abban a

pillanatban irritalja.

186 5 magyarazat: “Azt veszem észre, hogy az elmélet gyakran sémakon halad tovabb, és eltereli a kis 6svényekrol

az emberi” Németh Gabor: Most az dsszerakas ideje van, beszélgetés Rosko Gaborral székesfehérvari kiallitasa
alkalmabdl, In: Artmagazin, 2004. 3. p. 77.

187 peter Osborne: Painting Negation, Gerhard Richter’s Negatives, p.111. In: October, 62. 1992 0sz. p.:103-113.
ideézi: Timar Katalin Szépfalvi Agnesr8l: Timér Katalin: A vdgy festdi targya, Szépfalvi Agnes képeirdl. In: Fiilop

Gyula (szerk.) Szépfalvi Agnes. Székesfehérvar, A Szent Istvan Kiraly Mizeum kozleményei, 1998. szamozatlan
oldalak
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Kezdetektdl a hataresetek, az eldonthetetlen allapotok megjelenitése foglalkoztatja,
ennek elsédleges eszkdzeként a dolgozatomban mar kordbban, mas miivészeknél is
felmertiilt ismerdsség érzését jeloli meg. “Olyan karaktert probalok festeni, ami éppen
hasonlit, de éppen nem, szoval, hogy mar lattam, de nem tudom ki az.”'3® Modszere
indokolja festészetének lassusagat is. Nem tervezi a képeket vazlatokon, hanem
gondolatban készit el6 mindent. Folyamatosan a kép foglalkoztatja, és id6rdl idére
bevillan egy megoldas. Ugy rakja 6ssze a képeket, mint egy geometriai tételt, ahol
minden elem masfelé mutat, minden oldalrdl stimmelnie kell, és “nem lehet benne
olyan kozhely, amit fel lehet ismerni.”.(...) “ez a nagyon nehéz, hogy ez kozben
osszealljon egy képpé, aminek képként is szerepelnie kell”!8,

A “képként szereplés” gondolata egyébként azért is nagyon érdekes, mert a
tartalomtol eltekintve a fenti miivészek koziil 6 az egyetlen, aki ugy komponalja a
képeket, a szinek és formak egyensulyat a festdi feliileten, hogy abban az abrazolt
téma nem, vagy nem igazan jatszik dontd szerepet. Révész kompozicioi bizonyos
értelemben “szOnyegszeriibbek”, nem dolgozik olyan éles kontrasztokkal, olyan
koriilhatarolt formakkal, lokal szinekkel. Kosa mindent alarendel a megfestett
motivumnak ¢€s a rajta keresztiil k6zolni kivant gondolatnak, vagy éppen egy
kisajatitott eredeti kompozicionak. Nemes és Szépfalvi a feldolgozott fotdik alapjan
gyakorlatilag készen kapott kompozicidkbdl dolgoznak. Talan a kozépkori festészet,
vagy az ikonok kompozicidinak, szineinek ¢€s felépitésének nagyon tudatos és
szerkesztett jellegéhez lehetne Rosko képeit hasonlitani, és ebben az értelemben
kiilondsen nagy nehézséget jelenthet, ha még a folthatdsokat sem tervezi meg eldzetes
vazlatokon. A narrativ dbrazoldssal kapcsolatban nincs jelentdsége, de a
képkomponalas szempontjabodl érdekes, hogy Roskonak vannak festményei, melyek
ugyan arra az absztrakt sémara épiilnek. (Példaul Lecke pszichologusoknak 1982 és
Hadrom kirdalyok 1981)

Az eldbbiek alapjan nyilvanvalo, hogy a képek festésének torténete, folyamata, az

esetleges atfestések nagyban befolyasoljak az egész miivet.'”°

188 Tilos Radi6, Alkotés utja, 2020 okt. 08. Az adas témaja Roské Gabor 4 barlangi géte titkos élete cimii
kiallitasa az ACB Galériaban.

189 Tilos Radio, Alkotas ttja, 2020 okt. 08. Az adas témaja Roské Gabor A barlangi géte titkos élete cimii
kiallitasa az ACB Galériaban.

190 Tilos Radi6, Alkotés utja, 2020 okt. 08. Az adas témaja Roské Gabor 4 barlangi géte titkos élete cimii
kiallitasa az ACB Galériaban.

96



Rosko a valddi torténeteket ellenzi, de a narrativat, mint a hasonlosag érzését,
kapaszkodonak tartja az elme szdmara. Nem valodi kapaszkodonak, hanem az
eltévedésre kijelolt utak kiindulopontjanak: “azokat a sztorikat szeretem, amiknek sok
megoldasa van, hogy soha ne legyen egyértelmii a sztori, hanem mindig minimum

tobb savon zajlik a cselekmény.” 1!

42. kép: Rosko Gabor: Lecke pszichologusoknak, 1982, olaj, vaszon, 100 x 120 cm

191 vides interju, 4 végzet hatalmas - Révész Laszlo Laszlo és Rosko Gabor kiallitasa,
https://www.facebook.com/watch/?v=488235231853320 letoltés: 2024.06.17. 7°
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Mindezek utan kedvet kaptam magam is bejarni néhany eltévedésre kijeldlt utat,
kiilénosen, hogy a fentiek alapjan megértettem, ennek kiprovokalasa a festmények

egyetlen nyilvanvalo célja.

43. kép: Odiisszeusz és a szirének, 1985, olaj, vaszon, 50 x 60 cm

Odiisszeusz, és a szirének Odiisszeusz Kirké szigetérdl elindulva eldszor a szirének
szigete mellett hajozik el. Kirké tanacsat kovetve gy hallgatja meg a szirének énekét,
hogy tarsai bedugott fiillel eveznek, mig ¢ az arbochoz kétdzve hall mindent, de nem
tud odamenni a haldlos vesz¢lyt jelentd, madartestii, néi feju, félig allat, félig ember
szornyekhez, akiknek éneke nem csak hangzasaval csabit, hanem némi hizelgéssel, és
a mindent tudas atadasanak igéretével is.

Eddig rendben. Roskoé képén is 1athatd a megkotdzott Odiisszeusz €s a szirén, de
mégsem egészen Ugy, ahogy elvarhatd volna. A hajé €s a szereplok modernizalodtak,
am mégsem teljesen. Valahol a 18.-19. szazadban ragadtak meg, festészetileg talan
Thomas Gainsborough zdldes reflex fényekkel dolgozo, taji hattérrel festett portréira
utalnak, de csak vazlatosan. Annyira vazlatosan, hogy lehet, hogy nem is arra, hanem
valami masra. Mindenesetre Odiisszeusz piros kabatjan rogton lathato, hogy 6 itt a

parancsnok, és hajoja talan angol lehet. Arca is simara borotvalt, naiv-kivancsian néz
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a kulturalt europai kontyot viseld szirénre, aki egyébirant tokéletesen megfelel a ra
vonatkoz6 dbrazolasi hagyomanynak. A szigoru, szakallas, intellektudlis arcot, amit
Odiisszeusztol varnank, inkabb tarsa, (vagy matr6za?) képviseli, akinek a fiile
bizonyara be van tdmve, ha ilyen rezzenésteleniil timaszkodik a kapitany mellkaséra.
De lehet, hogy a képen egyaltalan nem is ezt latjuk. Mi van, ha a kép témaja
valdjaban a lazadés a Bountyn? A megkdtozott €s letepert angol kapitany figuréja igy
is értelmezhetd, és a lazadas 1789-es datuma egybdl helyretenné a jelmezeket is. S6t,
a borotvalt arct kapitany a képek alapjan akar még hasonlithat is William Bligh-ra,
s6t, az 1984-ben késziilt filmfeldolgozasban 6t alakito Anthony Hopkinsra is.!”? A
szirénekrdl annyit, hogy a Nyugat-Indidkra majomkenyérfakat szallitd hajo a palantak
beszerzésekor 6t honapot toltott Tahitin, egy azt megel6zd, embert probald Ut utan, és
a lazadas egyik oka az volt, hogy a legénység nem vihetett tahiti néket a hajora. A
lazadok egy kozeli, a térképeken jeloletlen szigeten telepedtek le asszonyaikkal és
né¢hany tahiti férfival, hogy elkertiljék biintetésiiket.

Egy masik olvasat szerint viszont az is lehetséges, hogy Odiisszeusz gyermeki énjét,
feleldtlen kivancsisagat élheti meg a megko6tozott tehetetlenség biztonsagabdl, és aki
valojaban lefogja, az a sajat, felnott és felelds, intellektualis énje, a sokat tiirt,
leleményes Odiisszeusz, a fején avval a furcsa tojashéjszerli nemezsapkaval, amiben
tobb Okori dbrdzolason megjelenik a szirénekhez kapcsolodo jelenetben, pl. a tuniszi
Bardo National Museum mozaikjan is. Ez talan az a sapka lehet, amiben bolondnak
tettetve magat, megprdobalta meguszni a hadba vonulast Troja ellen.

Kiilon érdekesség, €s Rosko festészetében visszatérd elem a fekvd szerepld
mellkasara tdmaszkodd, képbdl kinéz6 figura. Az 1982-es Lecke pszicholégusoknak
egy korai példaja ennek a képtipusnak. Itt az el6térben guggold békaember fizikailag
nem €r a n6hoz, csak eldtte helyezkedik el, mégis, testtartdsaval ugyan ezt a
benyomast kelti.

Erdély Miklos ezt irja: “Az alkotok mellére konyokld, mulofélben 1€vo szorongas, a
felszakado, némelykor sz6 szerint abrazolt lidércnyomas, ugy jelenik meg miiveiken,
mint az altalanos kozérzettel valo tapintatos 1épéstartas.”!3 Ezek szerint lehet, hogy a

megkotozott Odiisszeusz valdjaban Borocz Andras? Akér rd is hasonlithat.

192 A filmet Magyarorszagon csak 1987-ben mutattak be, de a torténetrdl szamos filmvaltozat késziilt, ami itthon
is lathat6 volt, Robert Merle A sziget cimt, szintén ezt a 1azadast és a lazadok utoéletét feldolgozd regénye nagyon
népszerti volt itthon és szdmos magyar kiadast megért.

193 Brdeély Miklos: Bordcz - Rosks. In: Erdély Miklés: Miivészeti irasok: valogatott miivészetelméleti
tanulmanyok. (szerk.) Peternak Miklés, Budapest, Képzomiivészeti Kiado, 1991. p.:115
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A Lidércnyomas kifejezés haszndalata viszont nyilvan nem véletlen, mivel a Lecke
pszicholégusoknak eloképe észrevehetden Henry Fuseli Lidércnyomds cimii képe
lehetett. Az alvo, rémalmodo ndét, akinek poza Fuseli képein (négy variaciot festett a
témara) is feltiinden erotikus, Rosko a nyolcvanas évek erotikus magazinjaira
jellemzd néképpel helyettesiti be. Ha mar lidércnyomas ¢€s pszichologusok, azt
mondjak, Fuseli képét talan az alvasparalizis ihlethette. Az az allapot, amikor az
ember ébredéskor mar eszénél kezd lenni, de a teste még mozgasképtelen. Lehet,
hogy csak ezért tiinik Gigy, hogy a hattérben allo két jelmezes férfi Bunuel 7Tejutjanak

szereploi, akik a szabad akarat és az eleve elrendeltetés kérdését probaltak

parbajukkal eldonteni.

44. kép: Nem mennék ilyen messzire, 2003-2004, olaj, rétegelt lemez, 70 x 82 cm

Egy harmadik, sokkal késébbi képen is szerepel a konyokld figura, itt viszont inkdbb
oleloként. A 2004-es Nem mennék ilyen messzire cimi képen tobbek kozott az is
eldonthetetlen, hogy a cim sz6 szerint értendd, vagy anglicizmus, az egyet nem értés
illedelmes angol forméjanak magyarra forditasa. A kép szélén egy furcsa, gazdatlan
kéz nyulik a képmezdbe, gesztusa akar értelmezhetetlennek is tlinhet olyanok szamara,
akik sosem mélyedtek el az akadémikus tanulmanyrajz készités rejtelmeiben. A kéz,
bar a palcat nem abrazolja a festd, mégis jol felismerhetden a rajzolas kozbeni mérd

mozdulatot imitalja. Felmeriil tehat a kérdés, hogy pontosan milyen messzire? Milyen
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messze van a hold, ha ennyire nagynak latszik? Es akkor, ha az ember 1égiutas-kisérs?
A meztelen ndt a tanulmanyrajz készitd helyzet az elmaradhatatlan aktmodellként
azonositja be a szamomra, a folotte tdimaszkodo, 6t 6leld, személytelen, merev arct,
fehér inges nd viszont Garbo arcat juttatja eszembe, amit Roland Barthes a

Mitologiakban a ndi szépség platoni idedjanak nevez!**

. Valoban, hasonlit egy kicsit a
festmény Greta Garbora, aki itt, ismert melléknevéhez, a svéd szfinxhez mélté pdzban
jelenik meg. R4 jellemzd a maszkszerli sapadtsag, a rajzolt szemdldok, a szaj és az orr

o

vonala, a kifejezéstelen arc. A sotétebb bori, nyiltabban a kép nézdjének szemébe

nézd aktmodell pedig nyilvan a valodi nd lehet.

45. kép: Ne félj, nem lesz semmi baj, 1999, olaj, rétegelt lemez, 104 x 81 cm

A mitologiak egy masik essz€jét!®® az 1999-es Ne félj, nem lesz semmi baj juttatta
eszembe. Ezen a képen harom férfi lathatd. Az egyik fehér ingben egy komodszerti
szekrénykére borulva hason fekszik, a karja lelog. Vélhetdleg halott. A két masik férfi
koziil a magasabb latszik a fénoknek. Kinéz a képbdl, és higgadtan cigarettazik. Ot

194 Barthes, Roland: Garbo arca, In: Roland Barthes: Mitolégidk, Budapest, Europa Konyvkiado, 1983. p.: 85-87.
195 Barthes, Roland: Er8szak és fesztelenség, In: Roland Barthes: Mitoldgidk, Budapest, Europa Konyvkiado, 1983.
p-: 89-92.
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képzelem a beszélonek. A harmadik, kevésbé jol 61t6zott szoke férfi, sarga ingben és
vords mellényben, egy furcsa iivegburat, vagy talan inkabb lampat, asztali lampat tart
a kezében. Barthes a gengszterek fesztelenségét, a gengszterfilmeknek ezt a
jellegzetes vonasat a sorssal hozta ezt dsszefiiggésbe. A Mitologiak egyébként 1983-
ban jelent meg magyarul, nagy hatasu konyv volt a maga idejében, és azt gondolom,
hogy Révész szamadra is ez lehetett az egyik kiindulépont, amikor a médiaképekkel,
szereplokkel kapcsolatban mitikus alakokrol beszélt.

Es, ha méar Révész Laszlo Laszl6 szoba keriilt, megjegyzem, hogy Rosko Gabor

tObbszor, jol felismerhetéen megfestette Ot, tobbek kozott példaul az Istvdan kirdly

zsidokat telepit a Csepel szigetre ciml képén, 2002-ben.

46. kép: Istvan kiraly zsidokat telepit a Csepel-szigetre, 2002, olaj, rétegelt lemez, 77 x 100 cm

A betelepitést ugyan egy koronas, palastos Istvan kiraly végzi, de szemléloi foleg
oltonyos férfiak. Révész persze puloverben és kipaban van, de az 61tdnydsok némileg
harmincas évekbeli hangulatot drasztanak, mintha egy régi fotorol Iéptek volna le.
Jellegzetesen kitekintenek a képbdl, és mintha valami rosszallast is kifejeznének. A
kép bal sz¢élén allo figura tiinik csak valamivel maibbnak naluk, sét gyanus, hogy egy
masik beazonosithatd figuraként, koz0s anatomiatanarukat, Patai LaszIot latjuk. Az 6

mosolya is némileg kényszeredettnek tiinik. Ugy képzelem, ilyen képet vaghatott,
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mikor Borocz, Révész és Rosko a sok éve rajzolni tanulo festd hallgato kotelezd
kocka rajzolas miatti megalazottsagaért bosszubol, ginyt tiztek a tdblarajz feladatbol,
¢s a pozolo aktmodellek helyett narrativ jelenetekbe szervezett cowboyokban
helyezték el a csontokat és izmokat.!*®

Torténelmileg ismert tény, hogy Istvan kiraly kifejezetten pozitivan allt a zsidosag
kérdéséhez, ez az Imre herceghez intézett intelmeibdl is kideriil, a ,, vendégek
befogadasarol és gyamolitasarol” sz0l106 fejezetben. “Mert az egy nyelvii és egy
szokasu orszag gyenge és esendo. Ennélfogva megparancsolom neked, fiam, hogy a
Jjovevényeket joakaratuan gyamolitsad és becsben tartsad, hogy nalad szivesebben
tartozkodjanak, mintsem mdasutt lakjanak.”

Emellett az is tudhatd, hogy Révész és Rosko szamara is fontos helyszin volt a Csepel
sziget.'”” A kép ironikus hangulatdhoz hozzatesz a hattérben elégedetten mosolyogva
almat szedd néalak (Eva) jelenléte is. Rosko és a torténelem viszonya Kosa és Nemes
Csaba utan itt Gjra eszembe juttatja Guy Debord sorait: “Aki a torténelemrol

gondolkodik, attdl elvalaszthatatlanul a hatalomrol gondolkodik.”!®

196 Tilos Radi6, Alkotés utja, 2020 okt. 08. Az adas témaja Roské Gabor 4 barlangi géte titkos élete cimii
kiallitasa az ACB Galériaban.

197 Topor Tinde: Szirénhangok a Modembdl, Rosko Gabor retrospektiv, Hornyik Sandor rendezésében. In:
Artmagazin, 2013. 5. p.:14.

198 Guy Debord: 4 spektikulum tarsadalma és kommentarok a spektakulum tarsadalmahoz, Open Books, 2022,
ford.: Erhardt Miklos, 134. p.:118
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4. A meglepetés, mint eszkoz: modszerek és alkotoi
stratégiak

Az eddig targyalt narrativ festészet egyik fontos eleme a meglepd, varatlan hatasok,
kombindciok létrehozasa, amelyben meghatdrozo szerepe lehet a véletlennek, vagy
legalabbis a véletlen latszatanak. Mit jelenthet ez a munkamoddszer szempontjabol?
Hogyan csinaljunk véletlent? Hogyan lehetne a véletlent szolgalatunkba hajtani?
Hogyan szelidithetnénk meg a véletlent?

Valami olyan véletlenre lenne sziikség, amire sajat magunk is ra tudunk csodalkozni.
Ami inspiral6. Bizonyos esetekben egy alkototars is lehet egyfajta véletlen-generator,
hiszen a masik gondolkodasmoddja barmikor hozhat szamunkra varatlan, meglep6
eredményt. Igy lehetett Borocz és Révész esetében, vagy Révész és Bora Gabor
esetében!””, Révész és Sugar Janos esetében vagy akar Enyedi I1diko és Révész
esetében is.2%

Szinte biztosan igy volt Nemes Csaba és Szépfalvi Agnes esetében.

Milyen médszerekhez folyamodhat viszont az alkototars nélkiil dolgozo miivész? Az
egyik, gyakori, ismert modszer a rengeteg kép sszegytijtése, €s ezek lapozgatasa,
vagy emlékezetbdl visszaidézése. Ez jellemzd Gerhard Richtertél kezdve Révész

Laszlo Laszlon és Roské Gaboron 4t egészen Szépfalvi Agnesig.

199 Bora Gébor visszaemlékezését a kozos munkaval kapcsolatban a Révész Laszlo Laszlora vonatkozo részben
idézem.

200 Enyedi I1diké a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Révész Laszlé Laszlo emlékére rendezett vetitéssorozatan,
amikor a Révésszel kozos munkarol kérdeztem Az En XX. szazadom készitésekor, olyasmit vélaszolt, hogy
leginkabb beszélgettek, és 6 ezekbdl a beszélgetésekbdl inspiralddott, mert Révész mindig behozott valami
varatlan, uj szempontot, de til ezen, nem irtak kdzosen.
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4.1. Mark Tansey és a Kerék

Mark Tansey is a képgylijté miivészek koz¢é tartozik, az 6 legendas munkamodszere

viszont mas szempontbol is érdekes. Festészetében a monokrémiat, és a
fénymasolatra emlékeztetd kontraszthatast?®! arra hasznalja fel, hogy a kisajatitott
képeket levalassza eredeti kontextusukrol, és egységbe olvassza. Kezdetben
jegyzetfiizeteket készitett, gesztusgylijteményt magazin és konyvkivagatokbol emberi
figurakrol minden elképzelhetd pozban.2?? A képgylijtést ezutan is folytatta, amig
mitermének minden szabad feliiletét elontotték a kiilonbozo, egyre bonyolddod
kategoriakba sorolt, nyomtatott, kivagott, vagy fénymasolt képek.?

A képek mellett ugyan ilyen jelentdsége van szamara az irodalmi és nyelvi
forrasoknak. Festészetét “képi retorikaként” jellemzi.2%*
A Kerék (1990) cimi targyat Tansey mutargyként is kiallitja, de a gyakorlatban is
hasznalta miivek készitéséhez. Egy asztalszerli fa szerkezetrdl van sz6, aminek felsd

feliiletén harom koncentrikus kor alakq, forgathato tarcsa helyezkedik el. A tarcsdkon

201 Tansey gy tervezi képeit, hogy eldszor egy kollazst készti a kisajatitott figurdkbol és hatterekbdl, majd ezt
tobb izben egymas utan, a kontraszton és szineken alakitva lefénymasolja, amig a megfelel6 arnyalatokat el nem
éri. Ennek a képnek alapjan kezd festeni. Egyenletes festékréteget helyez az alapra, majd ezt kitortéses technikaval
alakitja, ami az eredményt még kozelebb viszi a fénymasolt hatashoz. Morelock, Kaitlin: The Monochromatic and
Contradictory World of Mark Tansey, https://crystalbridges.org/blog/the-monochromatic-and-contradictory-world-
of-mark-tansey/ let6ltés: 2024.05.10.

202 patterson Sims: Mark Tansey: Art and Source, Seattle, Seattle Art Museum, 1990. p.: 8.

203 Phoebe Hoban: The Wheel Turns: Painting Paintings about Painting. In: New York Times, 1997. aprilis 7.
www.nytimes.com/1997/04/27/arts/the-wheel-turns-painting-paintings-about-painting.html letoltés: 2024.08.19.
204 Phoebe Hoban: The Wheel Turns: Painting Paintings about Painting. In: New York Times, 1997. aprilis 7.
www.nytimes.com/1997/04/27/arts/the-wheel-turns-painting-paintings-about-painting.html letoltés: 2024.08.19.
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feliratok vannak, amik nagyjabol alanyra, allitmanyra és targyra oszlanak el, de
vannak koztiik egészen hosszi, tobbszavas szovegek is.

Ezek a tarcsak forgathatoak, és az ennek hatdséara véletlenszertien 6sszerendezddd
feliratok szamtalan kombinacidoban adnak ki kiilondsnél kiilondsebb gondolatokat,
helyzeteket. Tansey azt mondta réla, hogy egy alkotoi valsag idején hasznalta a
szerkezetet, hogy narrativat készitsen.?% “Arra talaltam hasznosnak, hogy lehetévé
tegye a tartalom teljesen kiilonb6z6 szintjeinek Osszekeverését, a konceptualist, a
figuralist és a formalist, ugy, ahogy az ember a szineket, a pirosat, a sargat és a kéket
keveri egy szinkoron.””20

A Keréknek még 1990 el6tt tobb, korabbi, papir valtozata is volt, ezeket Tansey
szinkeréknek nevezte, ¢és valosziniileg szintén hasznalta a gyakorlatban.

A Kerékkel olyan mondatok alkothatéak, mint példaul: “A takaritd csapat kihasznalja
az utolso festményt.” vagy ‘“Racionalis allatok korszertsitik a nosztalgiat a
modernitas szdmara.” vagy “Szines ficko ellendrizetlen metaforakat rekldmoz.”

A korabban elemzett festményekkel val6 athallas a véletlen miive.

De véletlen az a véletlen, amiben mi dontiink €s valogatunk? A nagyon tudatos
miivészeknél a kontroll fellazitasa fontos kérdés lehet, hogy helyet hagyjunk az
intuicionak. Ebben segithet a személyes elemek beleszovése a miibe, a sajat tudattalan
mozgasba hozasa, mint Kosa Janos 2005 utani miiveinél, vagy Nemes Csaba Apja
neve Nemes Csaba sorozataban. A szdndékos nem t4jékozodas is felszabaditd, mint
amikor Szépfalvi nem ismeri a filmeket, amiknek a fotéit feldolgozza. A tudatossag
kizarasaval, a végiggondolas ¢s logikus kovetkeztetések nélkiil szerzett megértés
modszere is lehet valasz ugyan erre a problémadra. ,,A bergsoni filozofia modszere az
intuicio. Az intuicid nem érzés, nem is inspiracié vagy homalyos vonzodas, hanem
kidolgozott modszer, s6t: a filozoéfiatorténet legkidolgozottabb modszereinek

29207

egyike.

205 «something I used against artist’s block to provide narrative,” Phoebe Hoban: The Wheel Turns: Painting

Paintings about Painting. In: New York Times, 1997. aprilis 7. www.nytimes.com/1997/04/27/arts/the-wheel-
turns-painting-paintings-about-painting.html letoltés: 2024.08.19.

206 Judi Freeman, Alain Robbe-Grillet, és Mark Tansey: Mark Tansey, Los Angeles, Los Angeles County Museum
of Art; San Francisco, Chronicle Books, 1993. pp. 69-70.

207 Gilles Deleuze: A bergsoni filozdfia, Budapest, Atlantisz Kényvkiado, 2010. p.:17.
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Bizonyos szempontbol Roskd Gabor is leginkabb ehhez kapcsolhatd. Az el6z6
fejezetben leirt munkamodszerében®, ha jol értem, a véletlennek legfeljebb abban jut
szerep, hogy Roskd éppen milyen képekkel talalkozik. Viszont a nézé szemében
spontannak, szinte véletlenszerlinek tlinhet az 6sszeallitas. Szamomra az ebben a
legmegfoghatatlanabb, hogyan donti el, hol van az a hatar, ahol mar egy 0j elemet be
kell illesztenie, vagy hogyan teszteli, azt a bizonyos egyensulyt? Hogyan tud a sajat
gondolatainak a gyakorlatban kiils6 szemléldje, fliggetlen értelmezdje is lenni egy

személyben?

4.2. Kajan Tibor - Karikatura automata

48. kep Kajan leor Karikatura autornata

Mark Tansey tarcsainak van a magyar miivészetben egy kevésbé ismert parhuzama,
amit azért emlitek meg, mert a 1étrehoz6 személye és munkassaga, valamint a
szerkezet hasznélhatatlansagéra adott magyarazata kozvetve kapcsolodik dolgozatom
témajahoz, és tobb szempontbol tanulsagos lehet.

Az 6tvenes évek masodik felétdl a magyar karikatira nagy korszaka kezdett
kibontakozni, a miifaj legnagyobb rajzoloi dolgoztak a Ludas Matyi

szerkesztdségében egymas mellett.

Réber, Kajan, Varnai és Hegediis nem elégedtek meg a karikattra rajzolas megszokott,
hagyomanyos formaival, illetve a szdmukra kovetendd példaként korabban kijelolt

Krokodil cimii lapban megjelent szovjet karikattira utanzaséval, hanem érdeklddtek a

208 Lasd: 3.6.4. Gondosan megszervezi a talalkozot
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kor képzdmiivészeti irdnyzatai, és a kortars kiilfoldi, nyugati karikaturistak
munkassaga irant is.2? Igy ismerték meg Saul Steinberg, a romén szdrmazasu
karikaturista munkasséagat, aki olasz lapoknak kezdett rajzolni, majd a New Yorker
allando rajzoldja lett. Steinberg mindannyiukra nagy hatassal volt, leginkabb avval az
ujitasaval, hogy rajzainak nem volt szovege. Mindent rajzban, vizualisan tudott
kifejezni. Ez inspiralta dket, és megprobaltak nyomdokaiba 1épni. A szerkesztOség
nem nézte jO szemmel, nem értette a tisztan vizudlis karikatirat, ezért elobb Réber,
majd 1963-ban Kajan is masik lapnal helyezkedett el 2!

Ez a gondolat, a pusztan vizualisan kommunikal6 vicc, humor mar 6nmagaban is
nagyon kozel 4ll a narrativ festészet miikodéséhez.

Saul Steinberg (1914-1999) egyébként, amellett, hogy karikatirait a The New Yorker,
a Fortune, a Vouge, és a Harper’s Bazaar kozolte, 1945 utdn muzeumi és galérids
kiallitoi karrierbe is kezdett. Szerepelt példaul a hires Fourteen Americans cimi
kiallitdson 1946-ban a new yorki Museum of Modern Art-ban, tobbek kdzott Arshile
Gorky és Robert Motherwell mellett. Tobb, mint 80 egyéni kiallitasa volt
miizeumokban és Galériakban az Egyesiilt Allamokban, Eurépaban és Dél-
Amerikaban.?!'! Jellemezték képek irojaként, filozofikus reflexiok rajzolojaként, vagy
az iroként, aki rajzol*'?. Az 6 munkdassaga is a narrativ festészet egy formajat képviseli,
¢és talan Révész Laszlo Laszlo festészetére, formaalakitasara is hatassal lehetett,
legalabbis a nyolcvanas években.

“A karikaturanak a legnagyobb ellensége a kozhely. Az megoli. Valamiféle
meglepetést kell a kozonségnek adni. A karikatura fogalmaba ez beletartozik, ha nem
lep meg, akkor nem j6.” mondja Kajan.

Kajan Tibor azért készitette el a karikatira automatat®'3, hogy a sajat munkajat
megkonnyitse, meggyorsitsa. Egy héten harom, négy rajzot is vart tdle a

szerkesztdség, de ki tudna ennyi varatlan elemmel szolgalni parancsra? Az egyik

209 Emiatt ginybol kollégaik el is nevezték kozds szerkesztéségi szobdjukat a miivész szobanak. Kiilfoldi
utjaikon katalogusokat és ujsagokat vettek, de kiilonb6zo szerkesztdségekben kiilonb6zo nyugati lapok
is elérhetdek voltak.

210 K ajan Tiborral 90. sziiletésnapja és a Karton Galériaban rendezett kiallitasa alkalmabol készitette az interjit
Sugar Janos 2011-ben a Karton Galéria szdmdara. A hanganyagot téle kaptam.

211 https://saulsteinbergfoundation.org/selected-exhibitions/ letoltés: 2024.08.18.

212 Diane Kirkpatrick In: Three Decades of Contemporary Art: The Dr. John and Rose M. Shuey Collection,
Bloomfield Hills, MI: Cranbrook Art Museum, 2001. https://cranbrookartmuseum.org/artwork/saul-steinberg-
speech-2/ letdltés: 2024.08.18.

213 A pontos évszamra nem emlékszik
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korongra személyeket és foglalkozasokat, a masikra targyakat, a harmadikra
helyszineket irt fel, végiil azonban sosem sikertilt hasznalnia a szerkezetet.

“...mert hidnyzott az indulat. Az indulatnak nem volt korongja.

Az indulatbdl ered a humor, a humoros hatas. Kell valamilyen viszonyban lennem a
témaval, amivel foglalkozom”

Amit Kajan itt indulatnak nevez, az lehet mas szoval a személyesség, a sajat
tapasztalat egy szituaciorol, vagy akar az 6t egyébként is foglalkoztato, “irritald”
képek, gondolatok szerepe.

Ebben a formaban a véletlen tehat, barmennyire is biztosan hozza a varatlan
kombindaciot a szerzd altal gyakran hasznalt elemek pérositdsdbol, mégsem elegendd.
Vagy masképp megfogalmazva, az a véletlen, amit hasznalni tudunk, amihez sikertil
“indulattal” kapcsolédnunk, mar nem nevezhetd igazabdl véletlennek.

Felmeriil a kérdés, hogy nem az okozta-e a kiilonbséget Tansey automatajahoz képest,
hogy Kajan esetében a szereplok és helyszinek magukban is joval inkdbb képviselik
azt a bizonyos gyilkos kozhelyet, mint Tansey titokzatos félmondatai? Lehet, hogy ez
is éppen az el6z6 gondolat igazolasa, ha ugy fogjuk fel, hogy Tansey egy
kidolgozottabb, a szerz6 személye altal eldzetesen befolyasoltabb rendszerben
engedte csak jatszani a véletlent.

Mindenesetre, amikor Révész és Rosko arrdl besz€l, hogy a karikaturat, akar a Ludas
Matyi rajzot is, felhasznaltadk miivészetiikben, sejthetd, hogy nem csak a
vonalvezetésrol, a rajzstilusrol beszélnek, hanem a szoveg nélkiili karikattra
miikddésének maodjardl is.

Rajtuk kiviil még Kosa Janos is forrasként besz¢l a karikaturarol. Korai miivei
esetében azt mondja, szandékosan zarta ki a popkulturalis referenciakat, de 2005 utani
korszakaban, mikor gyermekkora, a szocialista Magyarorszag képi vilagat probalta
felidézni, eszébe jutott, hogy 6 is a Ludas Matyin, Lehoczky Istvan karikatrdin a
Fiilesben, és Korcsmaros Pal Rejtd képregényein nétt fel.2!*

Ugy gondolom, a korai miiveknek is van egy sajatos humoruk, ami viszont nem a
popkulturalis karikataraval, hanem a Kosa altal is sokat hivatkozott Mark Tansey
célpontjukat a miivészeti szintéren beliil keresd karikaturisztikus munkaival, vagy Ad

Reinhardt szatirikus miivészeti “képregényeivel” rokonithato.?!®

214 K 6sa Janos szobeli kozlése 2024.08.27.
215 Thomas B. Hess: The Art Comics of Ad Reinhardt. In: Artforum, 1974. Aprilis. p.:46-51.
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4.3. Réveész Laszlo Laszlo és Erdély Miklos

Az el6zd fejezetekben mar leirtam a dimenzidugrasok, és Grotowski elméleteinek a
festészetben vald alkalmazasdnak technikajat, amit Révész disszertacidjaban fejt ki.
Ugy gondolom, narrativ modszerének alapjai, eszkozok és cél tekintetében egyarant
mégis Erdély Mikloshoz vezethetdek vissza.

Révészt Csonka Gyorgy filmrendezd, akivel a Panndnia Rajzfilmstadidban dolgozva
ismerkedett meg, vitte magaval Erdélyhez gyakorlatilag a kezdetektdl. A kozépiskola
és az egyetem kozti két évben részt vett?!® Erdély Miklos Kreativitas és vizualitas
gyakorlatain a Ganz Mavagban.?!” A kés6bbiekben is részt vett a FAFE]J - Fantazia
Fejlesztd Gyakorlatokon a Kapas utcai Miivelddési Hazban. 1978-t61 1986-ig, a
Fdiskola alatt is tagja volt az INDIGO - Interdiszciplinaris Gondolkodas csoportnak.
Gyakorlatilag Erdély teljes miivészetpedagogiai mitkodését végigkisérte, tobb, mint
tiz éven at. Erdély miivészetpedagogiaja nagy hatdssal volt mind miivészeti
gyakorlatara, mlivészegyéniségének alakuldsara, mind sajat késobbi

miivészetpedagdgiai tevékenységére.

Révész 1992-ben készitett a magyar televizid szamara egy ismeretterjeszto filmet
Erdély Miklosrol?!'®, amit késébbi oktatoi tevékenysége soran a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem festd tanszékén is bemutatott hallgatdinak. A portréfilm
professzionalis TV-s munka, de egyben Osszefoglaldsa azoknak a tanulsagoknak,
melyek szamara Ggy mivészileg, mint oktatdi palydja szempontjabol a
legmeghatarozobbak voltak. Kiillondsen érdekessé valik az egyébként rovid,
leegyszerisitett 6sszefoglald, ha kiemelt mondatait, gondolatatit kifejezetten Révész
munkéssagara vonatkoztatjuk. Az idézetgylijtemény szinte ugy hat, mintha egy

kovethetd modszert irna le.
A film ro6gton evvel a provokativ és erds gondolattal indit:

216 K ét évig nem vették fel az egyetemre. Topor Tiinde: Eszképista attitlidb6l micsoda légvarak épiilnek... Révész
Laszl6 Laszloval Topor Tiinde beszélget In: Balkon, 2014. 1. p.:16.

217 A Ganz Mavag Miivel3dési Kdzpont rajzszakkorében Erdély Miklés és Maurer Doéra, akiket rajztanitésra kértek
fel, kozosen kitalaltak egy masfajta tanfolyamot is, amit el6szor Mozgastervezési és kivitelezési gyakorlatoknak,
majd Kreativitasi gyakorlatoknak neveztek. Késdbb mindez autoném képzési formava alakult, a mozgésra, a
miivészeti alkotofolyamat elemzésére, kisérletezésre és a k6zos alkotasra helyezték a hangstlyt. Elséként
hasznaltak fol miivészi céllal a még nagyon kezdetleges, kevesek szamara hozzaférhet6 videdtechnikat és filmre is
készitettek gyakorlatokat.

218 Miirész. A TV 1 kulturélis hetilapja: Erdély Miklés 1928-1986 (1992, 25°), Szerkesztette és rendezte: Révész
Laszl6 Laszlo, Szakértok: Sebdk Zoltan, Térok Tamas

110



“Az emberek csak hiilyeségeket tudnak gondolni, tele vannak konvencidkkal,
esetlegességekkel — aminek nincs sem esztétikai, sem etikai, sem mads értéke. A
miivész hatdsa semmi mas, mint ennek a megzavarasa. A miivész nem tud programot
adni, csak ezt a hiilyeséget tudja megzavarni. Mert csak rossz tudattal
rendelkezhetiink. Az én tudatom sem jo, viszont ha megzavarom vagy megzavarjak,
az nagyon jolesik. A jo miinek tehat feltétleniil van egy tudatmegzavaro,
tudatrombol6 képessége — helyet csindl annak, amire nagy sziiksége lenne az
embernek.”?!°

A mualkotasrdl, a miivészet hatasmechanizmusardl szol6 eldbbi leiras kapcsan
érdemes egy pillanatra visszautalni a masodik fejezetben felvetett trauma metaforara.
Pintér Judit Norat idézem, aki a lentebb olvashato leirdssal mintha éppen Erdély
gondolatanak pszichologiai hatterét magyarazna:

“A poszttraumas fejlédés vagy novekedés fogalmat Tedeschi és Calhoun vezette be
1996-ban?? és azdta a ,,pozitiv” egészségpszicholdgia egyik kdzponti teriiletévé valt.
A terminus a kognitiv pszichologiai irdnyzatok szemléletmddjabol kiindulva olyan
intrapszichikus torténésként irja le a trauma eseményét, amely bar a szubjektum
kognitiv sémainak és globalis hiedelemrendszerének dsszeomlasadhoz vezet, ezzel
egyszersmind egy Uj, a trauma el6ttinél jobb szervezddést, fejlettebb értékrendet is
megalapozhat. (...) A pozitiv valtozdsokért nem maga a trauma, hanem annak
,Hutoélete” felelds, a traumanak ,,csupan” elég nagy kihivast kell jelentenie megszokott
vilagunkra nézve, hogy beindithassa a lelki gazdagodast azaltal, hogy kénytelenek
vagyunk egzisztencidlis kérdések felé fordulni. (...)Tehat a sémak megrendiilése
kikeriilhetetleniil sziikségessé teszi ) sémak megalkotasat, amelyek mar hordozni
képesek a megel6zd rendszer 0sszeomlasanak tapasztalatat, tovabba azonban azt a

tapasztalatot is, hogy képesek vagyunk dacolni a kihivasokkal.”??!

Mintha ezt a gondolatot folytatnd a film 9 perc utan: “A szokas az dllam lelke. Ezt a
Puskin idézetet hasznalta fel Erdély egyik munkaja mottdjaként.”??? (...) “A szokas

szivos ellensége volt.(...) Eveken 4t vezetett kreativitas fejlesztd gyakorlatokat,

219 Sebok Zoltan: Uj misztika felé, Beszélgetés Erdély Mikléssal. In: HID (Novi Sad) 1982. 3. p.: 366.

220 Tedeschi, Calhoun.: The Posttraumatic Growth Inventory: measuring the positive

legacy of trauma. In: Journal of Traumatic Stress, 9, p.: 455-471.

221 Pintér Judit Néra: A nem mulo jelen: trauma és nosztalgia, 2014, Budapest, 1' Harmattan, p.:59-60.

222 A film igy fogalmaz, de valdjaban nem mottorol, hanem feliratrol van sz6 a Borisz Godunov c. installacion.
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amelyek Iényege a beidegzddott szokdsmechanizmusok felfiiggesztése volt, hogy
lehetdség nyiljon az intuicid, az alkot6 fantazia felszabaditdsara.”

A tudatmegzavards ¢€s a tudatrombolas tehat a gyakorlatban Révész szaméra a
legvaratlanabb helyzeteket, és festészetében is a varatlan, bizonytalan kimenetelii
szituaciok, nehezen kovethetd, toredékes, értelmezhetetlen narracid hasznalatat
jelentette. Annak tjra €s ijra bizonyitasat, hogy, ha a narrativaval, annak
miikddésével, vagy az értelmezéssel kapcsolatos sablonjainkat hasznalni probaljuk
mitargyain, az nem vezet eredményre. Vagy mas szavakkal: “Nalam az a l1ényeg,
hogy gy tlinik, mintha story lenne, de végiil semmi.”??

Ez a semmi az iiresség, amit a szokasok ¢és konvenciok, a miiértelmezési komfortzona
leromboldasa utan a felszabadult alkot6 fantazia tolthet meg. Helyet teremt a szabadsag
érzete és a még meg nem valosult szamara, ahogy ezt Erdély a 15. percnél hosszan
idézett montazselméletében és a Marley tézisekben is kifejti.

“Montazselmélete, amelynek Iényege, hogy két elem 6sszekapcsoldsakor a jol ismert
konvencidkkal ellentétben nem egy 1j jelentés jon 1étre, hanem a jelentések egymast
kioltjak, és a keletkezo trt a nézének kell kitdlteni. Ez az elv egynttal kiindulépontja
egy sokkal altalanosabb érvényli gondolatmenetnek, amit 1980-ben Marley-ban adott
eld.

“A miialkotas, mintegy telitve van érvénytelenitett jelentésekkel, s mint ilyen,
jelentéstaszitoként miikddik. A mualkotas lizenete az az iliresség, ami a sajatja. A
befogado ezt az iirességet fogadja be. A mualkotés helyet készit a befogaddban,
amikor lizenetét a befogado ,,megérti”. A befogad6 ilyenkor azt mondja: ,,sz&ép”, ami
szintén lres kijelentés. Ilyenkor megjelenik a szabadsag érzete, ami semmi mas, mint
iiresség, lyuk a ,,felismert sziikségszerliség” lancolataban: hely. Hely: a még-meg-
nem-valdsult szamara. A miialkotés tigy beszél a vildg dolgairol, hogy a vilag dolgai
eltlinnek. A miialkotas tigy besz¢l a vilag dolgairol, hogy a vilag dolgairdl vald beszéd
eltlinik.”2%”

A portréfilm idézi az Optimista eléadas bevezetdjét is, ahol Erdély a poszt-neo-
avantgarde magatartast leirva egy olyan modszert jelol meg, amit bizonyos
szempontbol ugy is tekinthetlink, mint Borocz és Révész munkamodszerét
performanszaik készitésekor.

223 Tilos Radio: Alkotds iitja, 2019. dec. 12. 45’(Révész és Rosko A végzet hatalmas cimii kozos kiallitasuk
kapcsén)

224 Exdély Miklos: Tézisek az 1980-as marly-i konferencidhoz, https://artpool.hu/kontextus/mono/nullpont6b2.html,
letoltés: 2024.08.17.
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“(Az embernek a sajat 1étét érintd kérdésekben, ahelyett, ami rossz, hibas, kinzo,
veszélyes ¢és értelmetlen) Batorkodnia kell akar a legirrealisabb,
legmegvalosithatatlanabb alternativat javasolni. Ezekrdl a valtozatokrdl el kell tudni
képzelnie, hogy megvalosithatdak. A csekély valdszinliséggel megvaldsithato, de
nagy elonyokkel kecsegtetd eshetéségeket ugyan ugy szamba kell venni, mint a nagy
valoszinliséggel keresztiilvihetd, de kis eldnyt biztositd eshetéségeket.?>”

Bora Gabor gy idézi fel a Révésszel, illetve Révésszel és Boroczeel valo kozos irds
folyamatat, hogy nagyon sokaig nehezére esett a bekapcsolddas, mert barmilyen j0,
logikus, kdvetkezetes gondolatot javasolt kdvetkez6 motivumként, javaslatat
egyszerlien lesoporték, figyelmen kiviil hagytak. Végiil r4jott, hogy kifejezetten a
rossz otleteket keresik a varatlansaguk, értelmezhetetlenségiik miatt.26

A legvalosziniitlenebb 6tlet hozza magaval a legnagyobb elénydket miivészi

értelemben.

4.4. Kosa Janos és Szentjoby Tamas

Kosa Janos doktori disszertacidjaban narrativ festészetének kialakulésat, a miivei
készitését iranyitd gondolatot egy abszurd, mesés torténetre vezeti vissza, ami
Szentjoby Tamastodl, “a magyar avantgarde mitikus lovagjatol” szarmazott:

1990-ben Kosa Beke Lasz1otol hallotta, hogy Szentjoby 1969-ben arrdl beszélt, hogy
Napdleon latott egy motorkerékpart a waterlooi csatatéren, de azt senki sem vette
¢szre. Kosat azonnal megragadta ez az érthetetlen torténet, és felfedezett benne egy,
szdmara meghataroz6 muvészetelméleti kérdést. “Az Gjdonsagrol esett benne sz9, az
avantgard abszolut Ujat akardsanak hidbavalosagarol.”??’” A torténetrdl hallva Kosa
megkereste Szentjobyt, hogy megismerje az eredeti véltozatot, amit most teljes

terjedelmében idézek, mert sajnalndm megtorni a leiras koltéi hangulatat.

“Hdrom baka, miutian a szdzad tdbort vert, elvégezvén napi teenddiket, egy kis

pihendid6hoz jutott. Osz felé jart az id6, hidegebb is volt mdr, mint nydron, hamarabb

225 Erdély Miklés: Optimista eléadas, 1984, In: Erdély Miklés: Miivészeti irdsok: valogatott miivészetelméleti
tanulmanyok. (szerk.) Peternak Miklos, Budapest, Képzomiivészeti Kiado, 1991. p.:133

226 Tilos Radi6, Alkotds itja és Spanyol inkvizicié fuzids adasa, 2020.05.07. Az adas témaja Makky Gyorgy
kiallitasa a MissionArt Galéridban

227 Ez a torténet mar maga is Gigy hatott, mint a narrativ festészetnek az a formaja, amit kutatok. Eppen ezért
érthetd, hogy Kosa Janos szamara egész ¢letére meghatarozo miivészeteéméleti kiinduldpontta, és egyben mintava
valhatott. Az idézetek Kosa doktori disszertaciojabol szarmaznak. Kdsa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti
elkotelezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kozepén a magyar kortars képzémiivészetben, DLA
disszertacio, MKE, 2007. p.:18-20.
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sotétedett, de egy pdr percre leheveredtek a fiibe. Pipdztak, beszélgettek. Es ott, akkor
valami nagyon furcsa dolog tortént. Megnyiltak és Osszecsusztak az idosikok,
egyszerre volt jelen és jovo. A harom katona mellett a fitben egy huszadik szazad veégi
Honda motorkerékpar jelent meg. A motor fekiidt a fiiben, a televény kézepen. A
katonadk nem lepodtek meg a jelenés lattan. Ugyanis a szo klasszikus értelmében nem
lattak, nem lathattak a targyat. Erzékelték azt valamilyen médon, fizikai valésagaban
hatott rajuk a Honda motor, de nem tudatosodott benniik képpé a latvany. Az emberi
gondolkodas analogids természetii. Csak azt vagyunk képesek meglatni, amit tudunk
kotni valami el6zo tapasztalatunkhoz, vagy tudott dologhoz. Szentjoby Tamds szerint
a Honda motorkerékpar olyannyira ujnak bizonyult a harom baka szamadra, hogy nem
lathattak képkent. Az egyik katona még ki is iitotte pipajat a motor sarvédojén, vagyis
a domborzatbol valo kiemelkedésként, idegen testként, mely formajaval alkalmas egy
ilyesfajta miivelet elvégzésére, érzékelték ezt a targyat, am az lényegét illetéen mégis
ismeretlen maradt szamukra. Padr perc terefere utin a hdrom katona foldllt és
visszaballagott alakulatahoz. A torténet igy szép és kedves. De honnan tudhatunk mi,
késoi utodok errdl a jelenetrol? Volt a taborban egy kapitanyi rangban szolgadlo
miivelt fiatal tiszt, bizonyos Louis Visaire, aki a haboruskodas kézepette adodo
szabadidejét azzal toltotte, hogy miikedvelo haditudositoként diopdccal vazlatokat
készitett a katonaélet eseményeirdl. Nem volt profi, de akkoriban egy jolnevelt polgar
neveléséhez szervesen hozzatartozott a rajzolasban szerzett jartassag, ugyhogy nem
volt tigyetlen sem. Nos, Louis Visaire kiment a domboldalra és diopaccal lerajzolta a

harom pihend katonat.

A rajz Visaire tobbi munkdjaval egyiitt egy dél-franciaorszagi muzeum tulajdonaba
keriilt. Az IPUT228 munkatarsai figyeltek fol a kis méretii, 18x24 cm-es Pihené cimii
rajzra, melyet évszdzados elfeledettségebol kiemeltek és tiizetesen megvizsgaltak.
Louis Visaire rajzan a katonak képe mellett lathato volt egy furcsa kerekekkel ellatott
formahalmaz. A rajzolo wugyanis szemével kovetvén dbrazolasanak targyadt,
Ohatatlanul leképezte a szamara is értelmezhetetlen objektumot. Tudtan kiviil rakeriilt

rajzara egy huszadik szdzad végi motorkerékpar képe. ’?%°

228 IPUT- International Paralel Union of Telecommunication — Szenjoby Tamas szervezete, mely felels a
Létminimum Standard Projekt megvalositasért.

229 K bsa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakuldsa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzomiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:12
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M¢ég ugyanennek a beszélgetésnek soran Koésa ajanlkozott, és irdsos megbizést kapott
Szentjobytol, hogy elkészitse az emlitett rajzot, amit aztan tobb kiallitdson
szerepeltetett. 3 Evekkel késébb készitett egy ujabb verzidt egy miicsarnoki

kiallitasra, mert elégedetlen volt az el6zdvel. Ma mindkettd az IPUT tulajdonat képezi.

A motor és torténete késObb tovabbi munkakra is inspiralta, sot, a talalkozas hatdsara
Szentjobit is Gjra foglalkoztatni kezdte a dolog.?*! Kdsa miivein a motor motivuma a

tudatossag és az optikai érzékelés, a lathatd és lathatatlan, a valosag érzékelhetd és

1 232

tudott tartomanyai kozti fesziiltségre uta

49. kép: Kosa Janos: Pihen6 1812, 1991, didpac, papir

A torténet tehat példazat, arra vonatkozik, hogy a teljesen ujat, azt az ujat, amit nem
tudunk semmi ismerthez sem kotni, képtelenek vagyunk értelmezni. Ez a kijelentés

Kosa szemében az avantgarde minden régivel szakitani akarasat, és a gyokeresen Ujra

233

valé vagyakozasat figurazza ki*>°, s egyben meghatdrozza szdmara annak a miivészi

palyanak a kereteit, melyen az éppen megkezdddd évtizedben elindul. Azt az
alapelvét, hogy barmi “ujat” is fogalmaz meg miiveiben, annak a “régiek”, a

klasszikus miivészet ismert nyelvén kell megszolalnia.

230 Révész hasonld rekonstrukcié projektje a Transer, ami egy kitalalt tudés projektjét, illetve annak
reprodukalhatatlansagat dokumentalja.

21 K bsa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakuldsa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzomiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.: 13?

232 Ré¢vész Emese: Kosa Janos, Munkdk 1990 - 2005, Budapest, Szerz6i Kiadas, 2006. p.:6.

233 K bsa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakuldsa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzomiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:13?
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Kosa igy irja le sajat modszerét narrativ képeinek épitésére: “A koncept alap nagyon
fontos volt, és mégiscsak a hagyomanyos festészet érdekelt. Ennek a kettdsségnek a
tudatdban 6rlédtem. Amit csindlni akartam, fabol vaskarika volt. A hagyomanyos
festészet katartikus esemény jellegét kivantam Otvozni a konceptudlis miivészet
szigoruan teoretikus, nyelvkritikai alapokon all6 fundamentumaval.”?3*

Ez egyrészt azért érdekes, mert ugyanaz figyelhetd meg, mint a miivészettorténeti
példak kozil Botticelli esetében: két egymastol gydkeresen eltérd modon olvasandd
szemlélet 6tvozésébdl jott 1étre az értelmezés utjai eldl kitérd narrativ abrazolés.
Megneheziti a néz6é dolgat, hogy mindkett6t egyszerre kellene értelmeznie, sot, a két
dolog értelmezése gyakran pont ellenkez6 iranyba mutat. Hornyik Kosaval
kapcsolatban megemliti, hogy Duchamp ¢élesen megkiilonbozteti a cerebrélis és a
retindlis festészetet, az elobbi az agynak szol, késobbi kifejezéssel élve konceptualis,
az utoébbi a szemnek. Ide tartozik az illuzid, a tdgabb értelemben vett realizmus.
Hornyik szerint Koésa képein a ‘“valosag-fragmentumok™ keveredése a festészet
kognitivista megkozelitésérdl tanuskodik. “Nem pusztin a festmények befogadasa és
értelmezése itt a téma, hanem maga az emberi elme, a megismerés és a latas
folyamata.”?3’ Révésznél is érzékelhetd a megismerés, latas és értelmezés folyamata,
mint a kép tulajdonképpeni témaja, leginkabb talan Roskod Gabor festészetében
lényegi ez a gondolat, de koltdibb, filozofikusabb megfogalmazasban. Kdsanal a
hangstlyok inkdbb a torténeti, miivészettorténeti allegdridkon vannak, nem annyira a

cselekvések, tekintetek és egytittallasok rendszerén.

Magara az akadémizmusra, Kosa kedvenc, és gyakran idézett forrasara is jellemzo
egyfajta tulteoretizalt jelleg, annak értelmezéséhez is vezetOkre, kézikdnyvekre van
sziikség. Révész Emese is kiemeli: “Kosa festészete mindmdig megtartotta azt az
erésen Onreflektiv, teoretikus arculatat, amely egyenlé mértékben koti munkait az
akadémizmus “eszmefestészetéhez” ¢és a szellemi tartalmat kultivald konceptudlis

hagyomanyokhoz.”

Elbizonytalanitélag hat, hogy valdjaban egy hatirozott olvasds vagy megértés

elérésére torekedett-e a milivész. Sajat elmondasa szerint, nem képzelt el nézét mivei

234 K 6sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakuldsa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:13.

235 Hornyik ezt a 2005 utani képekkel kapcsolatban irja, de szerintem a gondolat ugyan annyira érvényes a korabbi
mivekre is. Hornyik Sandor: Az emlékezés veszélyes miivészete. In: Izinger Katalin (szerk.): Kosa Janos kidllitds.
Székesfehérvar, Szent Istvan Kirdly Mazeum, 2007. p.:2
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mellé.?6 En ugy latom, hogy sajat traumatizalt bizonytalansagérzetét akarhatta
megfogalmazni, melyet a festészet, mint miifaj lehetetlenségével kapcsolatban érzett,
annak ellenére, hogy mégis ragaszkodott hozza. Olyan ez, mintha egy kodolt nyelven
irddott, tisztan érthetd jelentés és utalashalmazt talalna fel nekiink, de olyan érzéki
festdiséggel megfogalmazva, ami szemet és tudatot elterel és elhomalyosit.
Legfeljebb Révész Laszlo Laszldo Ellenszélben cimii performanszdhoz tudom
hasonlitani, ami szintén az érthetdség hatarainak suroldsarol szol, és Révész egy

hajszarito zigasaval konkuralva beszél benne??’.

Késobb Kosa festészete levetette ezt a fajta szigori dekodolhatésagot, és ez
meglatdsom szerint, sokkal izgalmasabbd, meggy0zobbé, spontdnabbd, Oszintébbé
tette, és talan kozelebb is vitte eredeti elképzeléseihez. Ezeket a képeket mar inkabb
az emlékek és képek Osszerakdsanak problémdja hatarozza meg, mint egy szigora
konceptualis alap. A személyesség, a sajat keleteurdpa tapasztalat felé tolodik el az
érdeklddése a festészet lehetetlenségérdl vald gondolkodasrol. Bar ezt a témat is a
festészet torténelmi stilusaiban festi meg, mégis megjelenik evvel egyenranguként
Kosa gyermekkoranak targykulturaja, €s a szocialista magyar popkultira egyes elemei.
Hornyik igy ir ezekrdl az uj képekrdl: “Duschamp ¢€s a retinalis festészet utan akar
egyfajta mnemonikus festészetrdl is beszélhetnénk, amely nem csak a vizualités
asszociativ logikajara vilagit rd, de bevezet az optikai tudattalan vilagéba is. (...) A
cerebralis rétegeken atszlirt személyesség ranyomja a bélyegét az egész szoc-pop-real

sorozatra.”23%

Az egymast keresztezd iddsikok kozott felbomlik a koherens narrativa,
a képi nyelv szétes6vé és toredékessé valik, s igy a befogadd szdmara egyszerre
elérhetetlenné is teszi a személyes torténetet, melynek jelenlétét érzékelteti. Ezen a
ponton Ujra eszembe jut a motor esete Vilna kdzelében. Mintha Koésa képei azokat a
valosagokat mutatndk meg, melyek egy alternativ univerzumban talan szimultan jelen

is vannak, de mégsem lathatdak egymds szdmara. Ez gyakorlatilag azonos avval a

bizonyos “vakfolttal”, amire Révész is hivatkozik.?*

236 Czene Marta beszélgetése Kosa Janossal. 2024.06.10.

37 Fuga Mikrokozmosz 166: Révész Lészl6 Laszl 2020 nov. 6.
https://www.youtube.com/watch?v=wiyhY QNOhOw letoltés: 2024.07.13.

238 Walter Benjamin kifejezése, amit Rosalind Krauss is hasznal. Rosalind Krauss: The Optical Unconscious, 1994.
Hornyik Sandor: Az emlékezés veszélyes miivészete. In: Izinger Katalin (szerk.): Kosa Janos kiallitas.
Székesfehérvar, Szent Istvan Kiraly Mazeum, 2007. p.:3.

239 Mélyi Jozsef: Elfiirészelt Tiepolok. In: Balkon, 2000/3—4., p.: 34.
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4.5. Minusz Patosz

Sokaig bizonytalan voltam avval kapcsolatban, hogy ezt a konyvet emlitsem-e a
moddszerrdl szolo fejezetben. Ellene szol, hogy nem a fent targyalt szerzdk irasa,
konkrétan nem is kapcsolodik hozzédjuk, és nem is ir le egyértelmiien semmiféle
mivészeti munkamodszert. Azért irok rola mégis par bekezdést, mert a kétezres évek
elsd felében ez a konyv az ¢én szamomra volt meghatiroz6. 2003-ban a
Képzémiivészeti Egyetem tihanyi miivésztelepén volt egy kurzus, amit az egyetem a
Londoni Goldsmith College-al kdozdsen szervezett, és a hallgatoknak lehetdségiik volt
mindkét intézmény néhany eldaddjaval konzultdlni. Masodéves festOhallgatoként
vettem részt a kurzuson, ami egészen varatlanul nagy kontrasztot jelentett korabbi
milvészeti tanulmanyaimhoz ¢és a csaladomtdl hozott hagyomanyokhoz képest. Sok
emlékezetes konzultacid kozott megmutattam akkori munkdimat Sugér Janosnak is,
de ez a beszélgetés teljes kétoldali értetlenségbe fulladt. Késébb olvastam a konyvét,
ami egy szdmomra teljesen idegen szempontrendszerbe, mondhatnam a miivészeti

gondolkodas egy masik dimenzidjaba nyitott réseket.

Akkoriban mar hallottam a narrativ kép fogalmar6l, a varatlan targyparositasokban
rejlo lehet6ségekrdl, de ez a kdnyv olvasmanyaim kozott az elsé olyan szoveg volt,
ami a bizonytalan jelentéseket, a kétértelmiiséget, akar az indokolatlansdgot részesiti
elényben az alapos ¢és minden irdnybol belekdthetetlen, iskoldas gondossaggal
kidolgozott miivészi koncepciéval szemben. A kép teljességéhez tartozik, hogy a
csaladi hagyomany mellett, az egyetemen Nagy Gabor osztilydban gyakorlatilag
akkori tanarsegédje, Kosa Janos tanitvanya voltam, és az 6 akkori gondolkoddsmodja

is nyilvan hatassal volt ram.

Sugar szovegeinek kiindulopontja a Stadié Galéridban rendezett 1986-os egyéni
kiallitasdhoz irott szoveg a megnyitészemély, Beke Laszl6 szamara. Eredetileg sajat
miiveihez kapcsolddo irds volt, ami egész kis konyvvé nétte ki magat.®* A szovegek
témaja nehezen meghatdrozhatd, a szerz6 mintha lebegtetné, hogy mitargyak
készitésével, miikodésével kapcsolatos gondolatokrdl ir, vagy a vilag miikodésérol
tesz mindent megmagyaraz6, szellemes, utdpisztikus kijelentéseket. Sugar nem

foglalkozott narrativ festészettel, de elméleti kiinduldsa az Indigd csoporton keresztiil
240 Sugar Janos szobeli kozlése
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nyilvanval6an tobb ponton kdzds volt Révészével és Roskoéval, és miivei a nehezen

értelmezhetdség szempontjabol veliik rokonithatdak.

Néhany gondolatot idézek, amik nem csak nekem voltak akkor érdekesek, de

kapcsolddnak az dolgozatomban korabban leirt problémékhoz is.

“Ami feldolgozhato, az felejthetd is, az érthetetlenséget meg kell becsiilni, mert a
felejtés ellen dolgozva, tiirelmesen, egyszersmind tettre készen var sordra az

érthetetlen, hogy segitségével a még ismeretlen modellezhetd legyen.”?*!

“A csodaprovokacié tehat igen nagy intelligenciat kivan. Az alapeszméje, hogy olyan
helyzet kialakulasat kell megszervezni, amelynek a jelen tudédsa alapjan latszolag
csakis egyértelmii lehet a kimenetele; az tehat, hogy mi fog torténni, vilagos és ezért,
ha esetleg mégsem az torténne meg, akkor az elég foltlind lesz ahhoz, hogy a
mindeniitt jelenlévd tantk (= profi kozonség) felismerhessék, hogy abban a
pillanatban csodat lattak. Tulajdonképpen az elézmények diktaturdja ellen zajlo
folyamatos szabadsagharcrol van sz6, amikor is nyilvanossagra hozzak, hogy mi az,
amit leginkdbb nem lehetett érteni; mi az, ami a jelenben a legidegenebb volt, tehat
csak a jovo felé mutathat, és a kozérthetdség egy késdbbi alapszintjének lehet egy

pontja.”?+

A csoda ciml fejezetben az én értelmezésemben a csoddt olyan metaforaként
hasznélja az 0jité mitargy miikddésmechanizmusaval kapcsolatban, mint én a trauma
fogalmat a nehezen értelmezhetd narrativakhoz. A kettd definicidja a fent leirtak

alapjan elég hasonlonak tiinik.

“A demonstracido energidinak egyhatodat az ellendemonstracido kutatdsanak kell
szentelni. Kdtelezd a biztonsagi szemszogvaltds (azaz a nem-teljesen tokéletesre valo
torekvés), hogy kinosan (helyrehozhatatlanul) nagyot ne tévedhessiink. Egy azonos
vonds nagy surisége ugyanis fel kell, hogy keltse gyanakvasunkat, mert a stiriség
veszélyforrds is lehet: a talgy6zés elfogyasztia a gydzelem erkdlesi

energiatobbletét.”?43

241 Sugér Janos: Minusz Pdtosz, 1995, Balassi, Bp. p.:22.
242 Sugér Janos: Minusz Pdtosz, 1995, Balassi, Bp. p.:24.
243 Sugér Janos: Minusz Pdtosz, 1995, Balassi, Bp. p.:29.
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Ez az egyik leginkabb moddszerre emlékeztetd gondolat a szovegben. Nekem annak
idején szintén az egyfel¢ mutatd értelmezési lehetdségek megbontdsarol,
megzavarasarol szolt. Akkoriban valahogy Ugy képzeltem el a miitargyak készitését,
mintha egy mivészettorténeti elemzést olvasnank, csak forditva. EIobb ki kell talalni
a tartalmat, aztdn lehet megfesteni. Akkoriban kezdett miivészettorténeti
tanulmanyaim, és egyetemkezdd lelkesedésem is tereltek ebbe az iranyba, illetve az is,
hogy a csalddi miivészeti hagyomanynak a mesterség tisztelete fontos részét alkotta,
de a miivek tartalmi vonatkozasardl folytatott parbeszéd lehetdsége nem tartozott bele.
Ugyanakkor belattam, hogy ez a modszer gyerekes és életszertitlen, tehat maradt az
atmeneti megolddas, csindltam valamit, aztdn megmagyaraztam. Ezt olvasva viszont
érzékeltem, hogy egy mi készitése kozben a keletkezd jelentések nem csak
felismerhetéek, de tudatosan alakithatdak is, és a tokéletességre torekvés, az a
bizonyos “tulgy6zés”, sokkal inkabb a reklam és a propaganda, mint a miivészet

sajatja.

“Minden szellemi tevékenység meglepetés-gyartds, hogy az 0j befogaddsdnak f6
akadalyara, tehat sajat tobbség voltara dobbentse a tobbséget. Az érdeklddés tehat a
tobbség Ontisztulasi vagyanak a felszinre torése. Ami meglepd, az 6szintévé tesz, mert
lefegyverez, rdmutat az alldspontunk parodizalhatd, azaz egyszeriisithetd, tipizalhatd
elemeire. A kisebbség csak az érdeklddés-kiiszob elérését tlizheti ki célnak, mert a
tobbség szemében mar ez is tévedhetetlennek tlnik; olyasminek, amely pont az
¢érthetetlensége miatt folyamatosan a megfejtés tiszta energidit indukalja.” (...)”"Mivel
tobb dolog absztrakcidjanak is folfoghatd, egy 4bra oOrokkévalosiga a
félreérthetdségében rejlik, amely mindig Ujabb és tUjabb értelmezés-mutansokat

99244

sugall.

4.6. Ujra Roské

Egy hosszabb idézetet masoltam ide Roskd Gébortdl, egyrészt, mert atmenetet képez
a moddszer, mint valamiféle alkotoi stratégia és a személyes bedllitottsag, a
megkiizdési stratégidk kozott. Masrészt azért, mert ezt olvasva Uijra ugyanaz az érzés
fogott el, mint Szépfalvi gondolatai esetében a filmjelenetekkel kapcsolatban. Ezek a

gondolatok nagyon kozel vannak ahhoz, amit én érzek a bennem miikodo
24 Sugar Janos: Minusz Pdtosz, 1995, Balassi, Bp. p.:56.
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hagyomannyal, és ennek megzavarasaval kapcsolatban, mivel a megzavarasnak nem
csak sziikségét érzem, hanem magam keresem, provokalom ki magamnak. Szdmomra
leginkabb az Intermédia jelentette “azt a problémat, amit muszdj volt magamra

vennem”.

“Rengeteg tradiciot viselek a hatamon, amit6l folyamatosan meg akarok szabadulni,
masrészt persze sokat segitenek. Ez van. A szakmanak egy része az anyaggal valo
szembenallds is. A szembenallast Ggy értem, mint az anyaggal valo folyamatos
tarsalgast, a targyaknak a kivalasztasat egyrészt, masrészt meg a legmagasabb
mindségre vald folyamatos torekvést. Kompromisszum-mentességet, amennyire csak
elképzelhetd. (...)Allandéan azért nyavogok, mert 150 évre visszamendleg vannak a
csaladdban ilyen tradiciok. A tradicidk, a mesterség, a kézmiivesség meg is 6v
bizonyos dolgoktdl. Abban olyan er6 rejlik, ami néha legalabb harmoniat tud adni az
embernek.” (Iritalta-e az Indigd?) “Ez része volt annak, hogy meg kellett valtoznom.
Tehat nagyon mélyen mindig tudjdk az ember 6sztonei, hogy mi az a probléma, amit
musz4aj magara vennie. Akkor is pontosan éreztem, hogy ugyan nagyon komoly
véleményem lehet, de attol még hiilyeséget beszélek, Erdéllyel én nem partnerként
beszélgettem, mint a matematikusok vagy akar Borocz, Révész vagy barki, hanem
mint egy csecsemd, aki érzi, hogy ott a helye, muszdj meghallgatnia a véleményt,
viszont folyamatosan le van baszva. Miki allandéan szekirozott. En sirva
konyorogtem neki, hogy mondja meg, miért baszogat. Tényleg sirtam, nem
képszertien, hanem fizikailag. Es akkor valahogy igy okultam. Azt hiszem, hogy
nagyon merev voltam ebben. Mint ahogy az egész életem igy folyik. Mondtam, hogy
milyen adottsdgokat hozok magammal, és ezekkel folyamatosan meg kell, hogy

kiizdjek. Ehhez 4llandéan ilyesfajta segitségeket kérek. Osztondsen.”*

25 Antal Istvan: Edes élet: Roské Gaborral beszélget Antal Istvan, In: Balkon, 1995. 2. p.:8.
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5. Konkluzio

Révész Laszlo Laszlo, Roskd Gabor, Kosa Janos, Nemes Csaba és Szépfalvi Agnes
miiveinek fenti 6sszehasonlitod elemzése véllaltan szubjektiv szempont, az én
munkaimhoz, a festészeti narracio szamomra aktualis kérdéseihez val6 kapcsolodasuk
alapjan tortént.246

Nemes Csaba Apja neve: Nemes Csaba sorozatat kivéve, a példakat a nyolcvanas
évektdl koriilbeliil 2005-ig valogattam, mert a kétezres évek masodik felétdl,
megitélésem szerint, egy fiatalabb generacio is feltlint, akik a festészeti narrdcionak
hasonldan elbizonytalanito, talanyos valtozatat alakitottak tovabb. Az 6 miivészetiikre
¢s a fenti miivészekkel valo lehetséges kolcsonhatasukra mar nem akartam kitérni.

A kutatas, Révész, Rosko, Kosa, Nemes és Szépfalvi miivészetének, modszereinek,
¢letiitjanak jobb megismerése nagyon sokat segitett sajat miitermi gyakorlatom
tudatosabb kezelésében, és az intenziv kommunikacid az alkotokkal, azt hiszem,
hosszu idére meghatarozoé lesz a szdmomra. Néhany jellegzetes, mindegyikiiknél
megtalalhat6 témakor kiemelése €és Osszehasonlitasa is nagyon tanulsagos folyamat
volt. Mikozben valaszt kaptam arra, mi teszi ket hasonlova, és mi kiiloniti el oket
egymastol, az is jobban tudatosult bennem, hogy engem mi valaszt el toliik, €s mi kot

hozzéjuk.

Mikor a diplomamat védtem, ugy €reztem, hogy 1égiires térben vagyok. Elvaras volt,
hogy bemutassuk, milyen miivészeti mozgalmakhoz, milyen elddokhoz kapcsolodunk.
En ugy éreztem, alig tudok felmutatni valamit. Bar ismertem Nemes és Szépfalvi
Storyboardjait, Magritte ¢s Muntean és Rosenblum festészetét, de példaul Kosaval
kapcsolatban inkdbb csak a nézeteltéréseket, kiilonbségeket érzékeltem akkor.

Ma mar tudom, nem arrél van szd, hogy kevés lenne az el6kép, inkabb arrdl, hogy
nehezen megfoghato, ki az, miért, €s milyen formaban. Ez is egyfajta eklektika, ami
ram ¢és rajuk is annyira jellemzo.

Mindenesetre azt érzékeltem, hogy vannak olyan kortars trendek, melyeknek

elétorténete egészen hosszan vissza van vezetve akar a szazad kdzepének irdnyzataiig,

26 Eppen emiatt Nemes Csaba esetében kifejezetten nem az egész életmiibl, csak az Apja neve: Nemes Csaba
sorozatbol, amit kiilondsen relevansnak tekintek az én munkaimhoz val6 kapcsolddas miatt, és a Szépfalvi
Agnessel koz6s miivekbol valogattam.
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viszont vannak olyan kisebb, és szdmomra érdekesebb mellékdgak, amik idonként
elébukkannak, de kifejezetten nehéz megmondani honnan is jonnek valdjaban.
Koésa Janossal és Roskd Géaborral szolva mondhatom, hogy engem az elhanyagolt

torténetek, a f6sodortdl eltérd szalak, az alternativ miuvészettorténet iras érdekel.

Mikor a cimben felsorolt miivészeket kivalasztottam, annak alapjan dontdttem, hogy
engem mennyire inspiraltak, mennyire érzem eléképeimnek az 6 munkaikat. Nem
tudtam rdla, hogy nem csak muivészetiikben, hanem ¢letrajzukban és forrasaikban is
ezer szalon kapcsolodnak. Nem tudtam, hogy két, jol elkiilonithetd generaciot

alkotnak, akik elé és mogé nyilvanvaldan még tobb generacidt is kapcsolni lehetne.

A kutatés soran jutottam arra a megfigyelésre is, hogy leginkabb a
miivészetoktatasbol, de talan az egész szakmankbol hianyzik az a fajta figyelem, ami
a nem technikai értelemben vett alkotéi médszerekre és miivészek, miivészgeneraciok
egymasra hatasara irdnyul. Az, hogyan épiti fel miiveit, hogyan gondolkodik egy
masik miivész, nemcsak nem deriil ki az egyetemi curriculumbol, de altaldban az

alkotok maguk is szinte szakmai titokként kezelik.
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6. Koszonetnyilvanitas

Ko6szonom a sok segitséget, a gyors és alapos visszajelzéseket témavezetomnek,
Peterndk Miklosnak.

K6sz6nom a vélaszokat a véget nem érd kérdések sorara Kosa Janosnak, Nemes
Csabanak és Szépfalvi Agnesnek.

Koszonom az éveken at tartd barati tiamogatast, és a sok beszélgetést Sugar Janosnak.
Ko6szonom Janko Juditnak, hogy segitett eligazodni pszichologiai kérdésekben.
Ko6szonom a Baldzskaval toltott mérhetetlen idot édesanyamnak, és a sokszor nehéz,
de kitart6 tiirelmet Vicuskanak.

Végiil koszondm azt a két évet, ami €letre sz616 inspiraciot jelentett, €s a felismerést,
hogy mégiscsak a festészetrdl érdemes gondolkodnom, Révész Laszlo Laszlonak.
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7. Szakmai életrajz

Czene Marta miivészetének {6 fokusza a személyes €s a ndi identités, illetve a mult
rekonstrudldsa vizualis torténetmesélés altal. Miiveinek legjellegzetesebb tulajdonsaga,
hogy mindig tobb jelenetbdl, képkockabdl allnak. Az egymas mellett elhelyezett —
inkabb asszociativ, mint idébeli dsszefliggésben allo — jelenetek. A narrativ képek a
miivész személyes torténeteit és szerepeit idézik fel, amit 6 egyfajta identitaskeresd
nyomozomunkahoz hasonlit. Képei fragmentalt vizualitdsahoz Kulesov és Eizenstein
montazselméleteib6l meriti az inspiraciot. A kozépkori és reneszansz festészet is
inspirdlja, mely hiivos statikussaga ellenére részleteiben kddolt mitologikus utalasokat

rejt.

Fontosak tartja a részleteket és a latvany elmélyiilt, pontos megfigyelését, a vele
toltott 1dot, melynek sordn Ujra 4téli a felidézett képet. Képei az értelmezhetdség
hataran lebegnek, megfejtésre varo torténet, elbeszélés jelenlétének hatasat keltve, de

kovethetd eseménysort sohasem abrazolva.

Az utobbi években kép-installacidi tobb rétegben épiilnek fel, a klasszikus tablakép
miifajat megkérddjelezve festmények, rajzok, falfestés, fotd €s nyomtatott ponyva
segitségével emlékkonstrukciokként sejtetik a torténet egy-egy lancszemét. A takaras

kiilonosen fontos motivum, ami az emlékek mar elérhetetlen részére utal.
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2011

Tornyai dij
Strabag Artaward International

2009 - 2011 Derkovits 6sztondij
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2023 Eznem az én testem, Inda Galéria, Budapest
2022  Orokolt pozok, Liszt Intézet, Szofia
2020 Elengedési gyakorlatok, Inda Galéria, Budapest
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2014 Atmenet, Inda Galéria, Budapest
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ELO MAGYAR FESTESZET, MNG, Budapest

Ujragondolt Hagyomany, Ernst Muzeum, Budapest
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. kép: A Czene Béla gylijtemény egy része a gy(ijtd, Janikovszky Janos

irod4janak faldn

. kép: Czene Marta: A hinta, 2023, akril, olaj és foto transzfer faroston, 180 x

90 cm.
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10. Fiiggelék - Eletrajzok

10.1. Révész Laszlo Laszlo

A most kovetkez0 életrajzi 0sszefoglald azért relevans, mert ravilagit, mennyiféle
kiilonb6z6 technikéaval alkotott és hany iranybol tajékozddott és inspiralddott
parhuzamosan, masrészt pedig azért, mert sem Révész Laszlo Lasz1ordl, sem a
dolgozatban szerepld tobbi miivészrél a mai napig nem érheto el olyan é€letrajz, amely

minden korszakukat és tevékenységi koriiket érintené.

Révész sziilei mindketten szinhazi muvészek szerettek volna lenni, s fiukat is ebben a
szellemben nevelték. Révész 13-14 éves kordban elkezdett érdeklddni Meyerhold
szinhéza irant, sokat olvasott a Montparnasse és a Montmartre vilagarol, és a dadaista
estekrdl. Peter Brook volt rd nagy hatassal, s mar ekkor megismerkedett Grotowski
elméleteivel, ami hatalmas kontrasztot jelentett a sziilein keresztiil megismert
Operettszinhaz vilagaval. Els6, fotoperformansz korszaka a gimnaziumi éveitdl
egészen a fOiskolaig folyamatos volt. Egy fényképezd osztalytarsanak adott eld
“attrakciokat”, amikben jellemzden a fényképnek, mint targynak is fontos szerepe volt.
Példaul sajat készitésli, nagy méretlire nagyitott fényképeivel kiment az utcara, vagy
az utcan fekve beboritotta magat fényképekkel. Animacidkat is kezdett mar ekkor

késziteni egy kolcsonkapott szuper 8-as kameraval. 247

A képzémivészeti Fdiskola el6tt a Panndnia Filmstudioban dolgozott, ahol
Magyarorszagon be nem mutatott filmeket is lathatott. Ugyanitt eléolvasoként nem
csak filmes cikkeket keresett az International Herald Tribune, a Newsweek, és a Time
lapjain, hanem Beuyesrdl, Michael Snowrdl és performanszrol szold irdsokat is
olvashatott. Itthon elérheté lengyel ujsagokbdl tudott Jozef Szajnarél, Tadeusz
Kantorrél, illetve a Filmkultirdban, Fotémiivészetben elvétve megjelend
performanszrdl szol6 cikkekbdl is tajékozodott. Bejart az ELTE filmtorténet ordira, itt
ismerte meg az animacid torténetét. Médiatorténeti érdeklddése egész munkassagan

végigkisérte.

247 Topor Tiinde: Eszképista attitiidbol micsoda légvarak épiilnek... ,Révész LaszIlo Laszloval Topor Tiinde
beszélget in.: Balkon, 2014/1. p.:14-21.
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1977-1981 kozott a Magyar Képzémiivészeti Fdiskola festd szakéan tanult, ahol
mestere Kokas Ignac volt. 1978-1986 kozott az Erdély Miklos vezette Indigo csoport
tagja volt. 1981-1982 kozott a Magyar KépzOmiivészeti Foiskola muralis szakara jart,
majd Derkovits-6sztondijasként 1983—1985 kozott a Magyar Iparmiivészeti Foéiskola

animacios film szakén tanult.

1978-1991 kozott, a Képzodmuivészeti Foiskolan szinte a kezdetektol Bordez
Andrassal kozosen készitettek performanszokat. Ezek akkoriban a dadabdl, és a
Cabaret Voltaire el6adasainak leirasabol inspiralodtak, de gyakran hasonlitottak dket
Raymond Roussel Kollazs-szinhdzahoz is. Mint Roussellnél, naluk is a szinpadon
megjelend figurdk kézott volt blivész, bartancosnd, teljesen amatdr szerepldk
¢loképszerii helyzetekbe rendezve, nem egy szindarab szerepldiként, hanem szinpadi
kellékekként megjelenitve. Ezek koziil egyik kiemelkedd az 1985-6s Lemez
eseménysorozat a Miijégpalyan, aminek szervezésében Koncz Andras is részt vett, és

Erdély Miklos is szerepelt benne.

1984-ben Bordcz Andrassal egyiitt a Canada Council 6sztondijasaiként, (Visiting
Artist) Czeglédi Nina kurator szervezésében egy kanadai korutat tettek
performanszaikkal. Az egyik els6 performansz-fesztivalon, amin részt vettek,
Poznanban ismerkedek meg egy német miivésszel, Boris Nieslonyval, és Black
Market nevii csoportjaval. Rajta keresztiil ismerték meg Elisabeth Jappét, a kolni
Moltkerei Werkstatt vezet$jét, aki meg is hivta ket, egy Eszak-Rajna-Vesztfalia
korutra, (K6ln, Diisseldorf, Hannover), majd 1987-ben a documenta 8-ra, ahol
hivatalosan Hajnal Csoport (Dawn group: Szirtes Janos, Bordcz és Révész) néven

jelentek meg .2

Révész egészen fiatalkoratol foglalkozott irdssal is, irt sajat magénak, és Enyedi
Ildik6 két filmjének, az En XX. szazadomnak és a Biivos vadasznak is tarsszerzdje
volt. Masodikos foiskolas koratol irt egyiitt Bora Gaborral, aki késébb a Boroczcel

koz06s, és azutani performanszaiban is sokszor részt vett.

Mikdzben a kilencvenes években Révész alkotoi gyakorlata egyre inkabb a film és a

festészet felé fordult, a hazai szamitogépes miivészet pionirjai kozott is jelen volt. A

248 Balazs Kata: La Féte Permanente. Magyar résztvevék az 1987-es documenta 8 performanszszekciojaban. In:
Artmagazin 111.,2018/10., 34-43. o.
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80-as évek végén a Harmas Csatorna cimii televizids sorozatbol 6t epizodot ,,T6ltsd az
idodet, magatol csak mulik!” cimmel Révész rendezett. Ebbe tobb 8-bites Atari
animacio is lathatd volt. 1992-ben Kélnben dolgozott, a VOX tévénél, ahol a helyi
felszereléssel magéanak is készitett animaciokat, amikor volt szabad kapacitas. A 80-as
évek végén tanulta meg a CAD 3D-t, amit még az 1996-os A Pillang6-hatas

kiallitason bemutatott munkaban is hasznalt.?*

A nyolcvanas években festészete leginkabb performansz tevékenysége festett
parhuzaménak tiint. Boroczcel performanszaikat is gyakran festdk szinhazanak
nevezték, és éppugy szerepeltek benne festészeti, miivészetoktatdsi kellékeket,
helyzeteket és kérdéseket megjelenitd elemek, mint ahogy gyakran készitett olyan
festményeket, amik a szinpadi tevékenység vézlatainak tlintek, abbol kiragadott
jeleneteket abrazolnak, az ott hasznalt, vagy hasznalni tervezett motivumokat,
targyakat jelenitették meg, illetve az elemeknek és kellékszerii szereploknek a
performanszokéhoz hasonldé montazsat mutattak. Ugyanakkor érzékelheté a film
hatasa is Révész festészetében, ami inkabb késdbb, a kilencvenes évek elején,

kozepén erésodik fel.

Bora Gabor irja a 90-es évek Borocz Andras Amerikaba telepiilése utani, egyéni

Révész performanszaival kapcsolatban:

“Ha Révész performanszait sorozatként szemléljiik, és figyelembe vessziik a
kiilonbségeket a korabbi performanszokhoz képest, arra a kovetkeztetésre juthatunk,
hogy kozelebb allnak a klasszikus festészethez, mint barmi mashoz. Ha egy
festményen szerepel egy torténet, nyilvanvaldan mas torténetek is vannak a
festményen szerepld koriil, illetve maga a festmény koriil, mint készitésének és
interprtacidjanak torténete. Nem probalom elmondani a torténeteket a miivekben, nem
a rovidség okan, hanem mert a miivek nem a torténetmesélés idokontinuumaban
strukturalodtak, az események sokkal inkébb a festészeti komponalas modszerével
rendezddtek el, hatterekkel, eldterekkel, vizszintes és fliggdleges konstrukcidkkal. A
muvekben elmondott torténetek szegmensek ebben a struktirdban, és nem forditva.
Olyanok, mint a klasszikus torténeti festmények torténetei, ahol a torténet része a

festménynek, nem a festmény szdl a torténetrdl. A festmény felfoghaté mas uton is, az

2% Seres Szilvia: Titok nélkiili vilagban nem lehet motivalt az ember, In: Artmagazin Online, 2014-10-17
artmagazin.hu/archive/2559; letoltés: 2024.06.10.
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illusztralt torténet felismerése nélkiil. [lyen modon van jelen Révész miiveiben egy
konstruktiv ambivalencia a festdi €s a narrativ elemek kozott, egy ambivalencia, ami a

klasszikus festészet sajatja.””>>

Ez szerintem egy nagyon érdekes megkozelités, és ugyanez az ellenkezd irdnybdl is
igaz. Olyan, mintha Révész el6szor a szinhazi mifajokra interpretalta volna a
festészet médiumaban “haszndlatos” torténetszerkesztési modszereket, majd az igy
kialakult, megzavart, rendetlen, kollazsolt torténetet valasztotta volna festészeti
narrativaja kiindulépontjaul. Miivei ugy miikodnek, mintha egy torténettel
megragadnd a nézdje figyelmét, de kdzben mégis elkaladozna, hogy valami sokkal
altalanosabb, elvontabb témadra térjen at, ami végiil mégis visszautal a korabban

felvetett bandlis, sokszor borleszk-szerli helyzetre.

A 90-es évek elejére eddig is megjelend jellegzetes motivumai, témai a filmeken és a
festményekben, majd késdbb is az egész életmiiben nagy hangsulyt kapnak. Ilyen

példaul a térbeli orientacid, a tér értelmezése, lathatova tételének komplex problémaja.

Révész videoin és filmjein, ahogy performanszaiban is gyakran jelennek meg
perspektivikus abrak, modellek (Egy régi maszkteoria ujraéledése (1989), Nem
titok(1990), Ismeretlen remekmii (1992-3), Academic Perspective (2008)) €s

festészetének is gyakori, visszatérd eleme a latogula.

Kovetkezetesen visszatérd elem mar a 80-as évek kdzepétdl a forgd mozgés is, ami
egyfajta transz szera allapotot, kiviilrl nézést jelent Révész szamara, de maskor
vonatkoztatja a kozmikus Osszefiiggések rendszerére is. (P1. Fan, Dreamcatcher.)
Ugyanakkor a korforgassal az ismétlddés €s a magia is rokon fogalmak, és ez egyben
at is vezet az azonossag kérdéséhez. Gyakori elem miiveiben az abrazolas problémaja,
az abrazolas és a megismerés, az abrazolt és képének azonossaga, a kettdsség,
hasonldsag, azonositas és tévedés problematikdja. Ebbdl a szempontbdl a 90-es évek
elejének filmjei, koztik a Pragai didk, a Nem titok és az Ismeretlen remekmii a
legérdekesebbek?®!, de a téma megjelenik festészetében is (B.B. kettds képe,

paravanképek) és Az én XX. szazadom fomotivuma, a két ikerlany parhuzamos

torténete is ide kapcsolodik.

250 Bora Gabor: 4 reading for the plot, in: Laszlo Laszlo Révész, Mediaresearch Bp. 1992
231 Részletesebben itt irtam a filmekrdl: Czene Marta: Elvagyddds oda, ahol éppen vagyunk. Révész Laszlé LaszIo
mozgoképes munkdassaga az abrdzolds tiikrében. In: Balkon, 2020/3., p.: 12-16.
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Kovetkezo6 festdi korszakdnak miiveivel, a keretes, atlyukasztott képekkel és a
paravan festményeivel kapcsolatban kezd beszélni arrdl a képépitési stratégiarol, amit
az ezredfordul6 t4jan alkalmazott. Tulajdonképpen ezeken a miiveken nem csak
talanyossa teszi a képen abrazolt narrativat, hanem a torténet, a jelenet egységét
bontja / zavarja meg kiillonbozo eszkozokkel. Vagy a festmény feliiletét lyukasztja ki,
vagy kiilon kis keretekbe foglalja a “részeseményeket”, az egymast kovetd, egymas
utan megjelend dolgok iddbeliségét kétségbe vonva, vagy, mint a paravanképeken,
kiilonboz6, egymastol kissé sikban eltérd feliiletekre festi Oket. Megdriz valamit a
centralis perspektivabol, de kozben a kép targy mindségének hangsiulyozasaval szét is
tori az illuzidt. Egy interjliban, amit Mélyi Jozsef készitett vele, Tiepold hatasara, és

kiilondsen a wiirzburgi rezidencia freskoira vezeti vissza ezt a modszert.?>?

2008 kortiil kezdett nagy méretii rajzokat késziteni. A Szén ¢€s grafit vegyes technika
konnytlisége €s olcsosaga vonzotta. Az illazio és tetszetdsség, a virtuozitas
visszafogdsa volt a célja, a rajzok hétkdznapisagat a konnyebb megkozelithetdség felé

tett 1épésként értelmezte.>>?

Késobb egyre fontosabba valik szdmara a szerepek, a szerepjatszas és az Onlattatas
témaja. Meglatasa szerint “egy opera vilagban éliink”, csak pillanatokra 6sszeallo
latszatkép az, amit mutatunk magunkrol. Alarcok, szerepek, bentrdl kivetiilé mitosz-
képek, amik az elsé pillanatban megragadijak a figyelmiinket. Ot viszont az érdekelte,
amit az ember ilyenkor nem lat meg, ami Sugar Janos fogalmaval élve vakfoltra esik.
Tehat az észre nem vehetd dolgok lattatasa, vagy éppen a figyelem felhivasa a
hidnyukra.?>* Ebben a témaban is leginkabb a nékép, illetve a nd-férfi viszony képe
foglalkoztatta. A festményein megjelend néabrazolasokat dialogus alapnak tekintette.
Mindig a hagyomanyos ndkép vonzaskorében maradva probalta fliggetleniteni téle
szerepldit, minden képen egy masfajta helyzetet mutatva, mas kontextusba, 0j

szerepbe helyezve ndalakjait.

232 A 2. fejezetben részletesen idézem Révészt Tiepolo freskoirdl. Mélyi Jozsef: Elfiirészelt Tiepoldk. In: Balkon,
2000/3—4., p.: 34-35.

233 Video interju : Révész Laszlo Lasz16: Gulli Vera. 2°50” https://youtu.be/KrdFgotllgs?si=xBP_dUIWp2_PPTZR
letoltés: 2024. 06.17.

234 Vides interju”Minden figura aki ezeken a miiveken szerepel egy szorakoztatd, egy entertainer. Egy iirességet
hoz, egy covert, mint egy épiiletnek a homlokzata. Ezt nézziik, allatira nehezen tudunk mégé menni, Nem latjuk
azt, hogy a kép mennyire Osszetett, annak az embernek a képe, és ez az én egyik problémam, hogy ezzel a képpel
akarok folyamatosan szembenézni.” 4 végzet hatalmas - Révész Léaszl6 Laszlo és Roské Gabor kiallitasa,
2°30”https://www.facebook.com/watch/?v=488235231853320 letoltés: 2024.06.17.
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Utolso éveiben a kék szin és a médiaképek hangstlyosabb szerepet kapnak miivein.?>

10.2. Kosa Janos

Kosa a Képzo- és Iparmiivészeti Szakkozépiskolaban érettségizett, majd 1985 és 1989
kozott a Magyar Képzémiivészeti Féiskola festé szakan Svaby Lajos osztalyaba jart.
Ugyanitt 1989 és 1992 kozt a muralis mihelyben Tolg-Molnar Zoltan volt a mestere.
1990 ¢és 2000 kozott rajzot tanitott a Képzo- és Iparmiivészeti Szakkozépiskolaban.
Egy kovetkezd generacid egyik miivésze, akiket Bojar Ivdn Andrés kifejezésével élve
a “Budapesti szem” jelzdvel foglal dssze doktori értekezésében.?® Mikdzben az
elszigetelt és konzervativ festd tanszék miitermeiben hagyomanyos festészetet tanult,
egyre inkdbb egy parhuzamos valdsagban, az avantgarde bilivoletében élt. “ Fontos
tudni, hogy a magyar avantgard a ’90-es évek elején foiskolat végzok szdmara még
nem tananyag volt; inkdbb folfedezésre varo, izgatd és ismeretlen terep. Hozza kell
tenni, hogy a nemzetkdzi avantgard szintigy. M. Duchamp mivészetét a ’80-as
években [épésrdl 1épésre meghoditandd Mount Everestnek fogtam fol. Nem tudtam
masképp tenni, mert nem volt elegendd informacidom.” A Képzémiivészeti féiskolan
bekovetkezett 1990-es valtozaskor még hallgatd volt, ekkor kezdett igazan bejarni a
féiskola mitermi gyakorlaton kiviili oraira. Ekkoriban Chikan Balint esztétika
eldadasai, és az ezeken kialakult 6nképzokorszerti kis csoport, El Hassan Rozaval,
Komoroczky Tamassal, Hajdu Kingadval, Nemes Csabaval, Sziics Attilaval stb.,
beszélgetései képekrol és sajat irasaikrol hataroztdk meg elméleti beallitottsagat,?’
(p.:11) majd az Intermédia kurzuson Peterndk Miklos és Sugar Janos eldadéasain
ismerkedett Erdély Miklos munkassagaval, Kotanyi Attilan keresztiil pedig Guy
Deborddal és a szituacionistakkal.>® Egy masik korai, meghatarozé élménye a
Szentjoby Tamassal vald taldlkozéas, akivel kapcsolatban disszertacidjaban igy
fogalmaz: “A magyar avantgard mitikus lovagja volt 6 szdmunkra, legendak kodébe

vesz0 figura, kirdl anekdotdk sokasaga szolt.”

255 Czene Marta: Big picture. Révész Liszl6 LaszI6 kék korszaka, Uj Milvészet 2024/3-4, p.:44-47. és Balazs Kata:
Big Picture. Révész Laszlo LaszIo kék képei, Artmagazin, 2024/2 p.: 34-37.

236 K ¢sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkételezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzomiivészetben, doktori disszertacio, MKE, 2007. p.:7. A kifejezés forrasa, amit Kosa idéz:
Bojar Ivan Andrés: Sziics Attila megveszekedett realizmusa. In: Sziics Attila 1999-2000. Szent Istvan Kiraly
Muzeum kozleményei, Dedk Erika Galéria, Budapest, 2000. november 9. — 2001. januar 6.

257 K6sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkételezettség alakuldsa az 1990-es évek elején és kézepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:11.

258 Czene Marta beszélgetése Kosa Janossal 2024.06.10.-én
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Péalydja kezdeti szakaszdban installaciokat készitett, miiveit ¢és kiéllitasait a
konceptudlis miivészet szellemisége hatarozta meg.>> Joseph Kossuth miivészetét és
Miivészeti tanulmanyok cimii kotetét mar ismerte, és hatdsdra Ugy érezte, végleg
kihtiztdk a talajt a hagyomanyos festészet alol. Ennek ellenére folyamatosan
foglalkoztatta a festészet, mint probléma, illetve tovabbra is a manualitas, a festés
igényét érezte. Konceptualis kiallitdsainak miiegyiittesében is mindig szerepelt egy-
egy festmény. Sajat elmondasa szerint: “biztos voltam benne, hogy engem a festés
érdekel, és ha teszek is kiranduldsokat mas mufajokba, ott is csak a festészettel
kapcsolatban felmeriild kérdésekre keresek valaszt. Mindamellett a klasszikus festo
vagyai is éltek bennem formakrol, terekrél, hagyoméanyos mindségrol.”?%0 A festészet
valsagat a kultura egészére érvényes, szimbolikus mozzanatként fogta fel, ezzel is
indokolta, hogy végiil a festészet fel¢ fordult, és a kortars képzémiivészet analizisére,

és sajat miivészi identitasanak megteremtésére egyszerre tett kisérletet.?%!

Plagium sorozata ¢és 1993-ig tartd miivészsztrajkja utdn 1994-ben svijci allami
Osztondijat kapott. Nyolc honapot dolgozott Svajc déli részén, Ligornetto-ban. Ez
alatt a nyugodt idészak alatt kisebb 1éptékli miiveket, foleg rajzokat készitett. Ekkor
alakult ki motivumkészlete, melynek elemeit a mai napig alkalmazza. “Ezeken a
rajzokon jelent meg eldszor az lires konyvtar, az elsé vizualis emléket megjelenitd
potkocsis trolibusz, az Osszeeskiivok, a latdssal magaval vald foglalatoskodas
motivuma, a motort rajzold figura, a sajat mivét multiplikdlé miivész alakja, a
hackerek, és a mivészettorténet blivészdoboza is.”?%?> Az ekkor késziilt tervek, a
robotos korszak elinditoi. A digitdlis képalkotasra jellemzé montazsszeriiség, amit a
képein alkalmaz, a tobbféle miivészettorténeti stilus keveredése és a heterogén
tematika szimbolikus jelentéséggel ruhdzza fel motivumait, ez ikonografiajanak
kerete. Fest6i stilusara a régiek festdisége mellett ez a sajatos ikonografia a

b 263

legjellemzdb Beke Laszld irasanak?** hatasara raébred, hogy nem csak egyféle

miivészettorténet 1étezhet, sajat miivészettorténetet alakit ki, a kdnonhoz nem tartozo

259 K 6sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkételezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kézepén a
magyar kortars képzémiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:22.

260 K ¢sa Janos: Levél Szoboszlai Janosnak. In.: Balkon, 1996./4-5. p.:37-39.
261 §0boszlai Janos: Késa Janos, Budapest, 1999. p.:2.

262 K ¢sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkételezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzomiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:33

263 Sz0boszlai Janos: Kosa Janos, Budapest, 1999. p.:5.
264 Beke Lasz6: A miivészet embertelensége. In.:Mozgd Vilag, 1981./5. p.: 3-10.
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miivészek szereplésével. Tobb hires, de Magyarorszagon nem sokat hivatkozott
kortars milivész kozott Mark Tansey-t is ide sorolja. 1996-ban, a Stidi6 Galériaban
eldszor allit ki olyan képeket, melyeken nyiltan felvallalja a festészet hagyomanyhoz
val6 viszonyat, és a tobb alakos, nagy kompozicidk felelevenitésére tett kisérleteket.
(Hackerek, Fekete Konyvtar, Kék konyvtar.) Negativ kritikdkat is kezdett kapni
emiatt, de zajos tetszést is aratott. A Hackerek és az Infravékony réteg kozelében
manifesztumképek. “Egy 1) festdgeneraci6 markans szinrelépésének dokumentumat
lattdk benniikk az érdeklodok, illetve az éppen klasszicizalodd avantgardista
purizmussal szembeni nyilt fest6i 6rom felszabadito erejét méltanyoltak e munkéakban.
Ez volt a felsd rétege e képeknek, az épp aktudlis hatoerejiik. Pedig mindkét festmény

1étrejottét komoly elméleti munka elézte meg.”265 frja Kosa.

1998-ban megkapta a Romai Magyar Akadémia 6sztondijat. 1999-ben allami E6tvos
0sztondijjal Bernben dolgozott. 1999-t61 tanarsegéd volt a Magyar Képzomiivészeti
é¢vek Magyarorszaganak festészete a szerz0 személyes megélésén és miivészi
gyakorlatdn keresztiil bemutatva. 2009-t61 a Magyar Képzémiivészeti Egyetem
adjunktusa volt, 2012 - 2015-ig a Fest6 Tanszék vezetdje, 2014-t6l egyetemi docens.

2015-ben tanulmanyutat tett Kindban és részt vett a Pekingi Biennalén%¢

Festészetében a kétezres évek mésodik felében tjabb valtozas 4allt be. A Lipcsei iskola
¢s Neo Rauch hatasara eltdvolodik neokonceptudlis korszakara jellemzd, hatarozottan
olvashato, jelekkel ¢és idézetekkel operdld képépitési stratégiditol ¢és egy
montazsszerlibb, személyes emlékeken alapulo, toredékes narrativ dbrazoldsmod felé

fordul.

10.3. Nemes Csaba

Nemes Csaba 1966-ban sziiletett Kisvardan. 1985-1989 kozott a Magyar
Képzémiivészeti Foiskola festd szakdn tanult. 1989-1990 kozott ugyanott
posztgradudlis képzésben, a murdlis szakon folytatta tanulményait. 1989-t6l tagja a

crer

Fiatal Képzoémivészek Studidjanak. 1991-1997-ig a Képzd és Iparmiivészeti

265 K 5sa Janos: Budapesti szem, A festészet iranti elkotelezettség alakulasa az 1990-es évek elején és kozepén a
magyar kortars képzomiivészetben, DLA disszertacio, MKE, 2007. p.:50

266 K dsa Janos ¢letrajza az Artotek honlapjan: https://artotek.hu/artist/kosa-janos letoltés: 2024.07.20.
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Szakkozépiskola festd szakanak tanara. 1986-t0l készit videdkat. 1991-t6] a Balazs
267

Béla Studio tagja.*®’ Belépésekor ismerkedett meg Révész Laszlo Laszloval, hamar
kozeli baratsagba keriiltek, ami egészen Révész haldldig tartott. 1991-1993-ban
Derkovits-6sztondijas, 1991-ben egy grazi miivésztelepen egyiitt toltott két honapot
Roskd Gaborral. Baratsdgos viszonyba kertiltek, de ebben az idében Roskoé egyaltalan
nem hatott rd. Nemes szdmara a foiskola utani években tudatosan azon volt a
hangstly, hogy elkiiloniiljon ettdl a generaciotdl, s erre a neo-konceptualista irdnyt
tartotta a legmegfelel6bbnek.?®® 1995-ben a Romai Magyar Akadémia osztondijasa
volt. Ez alatt az 6sztondij alatt kezdett el0szor ujra festeni. Ekkor még csak kis méretii
akvarellekrél volt sz6. Roma mediterran jellege, életkdzelisége, érzékisége Ujra
meghozta a kedvét a festészethez, mikdzben hosszi évek projektgondolkodasa utan
hidnyolta a napi munkarutint és a festészethez kapcsolddo életformat is.?%° 1996-ban
Rotterdamban, 1997-ben Tornitzban, 1998-ban Londonban és Grazban jart
tanulmanyuton. 1993-1995 kozott a Magyar Iparmiivészeti Foiskola vided szakan
tanitott. Szamtalan hazai és nemzetkdzi csoportos kiallitas résztvevdje a kilencvenes
évek eleje ota, tobbek kozott 1996-ban szerepelt a Sdo Paulo-i Biennalén. Kezdetben
absztrakt festészettel foglalkozott, majd a 90-es évek elején videdkkal kombinalt
installaciokat készitett, késoébb szociologikus, ironikus hangvételii fotdsorozatokat
Budapest utcdin talalt formai intervenciokrol, mint a Tiltott marlboro plakatok, vagy a
Lopott homlokzat.*"® 1995-1998 kozott névesere akciot hajtott végre Veress Zsolttal.
1996 és 2004 kozott készitettek storyboardokat Szépfalvi Agnessel Common Name
név alatt. Mikdzben ez a k6zos projektjiik futott, mindketten mas, sajat munkakat is
készitettek. A kilencvenes évek utan figyelme egyre inkdbb a tdrsadalom aktudlis
kérdéseire, a kozelmult eseményeire irdnyult. Miveiben olyan, a tarsadalomban
allando fesziiltség forrasat képezo témakra hivja fel a figyelmet, mint az etnikai alapt
diszkriminéacio és az ebbdl szdrmazd, sokszor a tettlegességig fajuld konfliktusok,

vagy a sz¢élsdjobb fokozott jelenléte a kozéletben és a hétkdznapokban.

Festményeken, stroyboardokon, animaciés filmeken és videomunkékon keresztiil

eleveniti fel a torténések pontos, tényszerli részleteit. Az élmények komplexitasanak

267 Nemes Csaba ¢letrajza a c3 honlapjan https://www.c3.hu/collection/videomuveszet/muveszek/Nemes/cv.html
letoltés: 2024.07.20.

268 Beszélgetésem Nemes Csabaval 2024.08.12.
269 Beszélgetésem Nemes Csabaval 2024.08
270 Birkas Akos In: Nemes Csaba, Budapest, Szerz6i kiadas, 2004. p.:3.
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visszaadasat célozza meg, de annak értelmezését a nézére bizza. Munkaiban
visszatérd téma a torténelmi mult, és személyes multja, amelyet targyi emlékek
bemutatasan keresztiil kozelit meg.2”! 2010-ben doktori fokozatot szerzett, 2013-ban
megnyerte a Leopold Bloom Miivészeti Dijat, 2016-ban habilitalt, a Pécsi

Tudoményegyetem Fest6 Tanszékének osztalyvezetd mestere.

10.4. Szépfalvi Agnes

Szépfalvi Agnes 1965-ben sziiletett Budapesten. 1984—1988 kozott a Magyar
Képzémiivészeti Foiskola festd szakan tanult, ahol mesterei Svaby Lajos, Kokas
Ignac, Dienes Gabor voltak, majd 1989—-1990-ben posztgradualis képzésben vett részt
ugyanott. 1990-ben gyermekeket vallalt*’?, majd ez utan 6t évvel Monique L. alnéven
folytatta a festést egy Nemes Csabaval és Szoboszlai Janossal kdzos projektben.
Kozben sajat narrativ festészete is kibontakozott. Festményei legtobbszor médiaképek,
filmjelenetek és reklamfotok alapjan késziilnek, szinte minden esetben néi figurdkat
abrazolnak sztereotip helyzetekben és szerepekben. Kiilonb6zd festményciklusai
kiilonbo6z0, a témakhoz illeszked6 miivészettorténeti korszakokat is idéznek, mint a
sziirrealizmust, vagy a szimbolizmust, illetve anakronisztikus, nosztalgikus médon
utal a régi moziplakatok formavilagara, idoljaira. Tobbszor merit a kdzépkori
festészetbdl, vagy az impresszionizmusbol is. Az 1990-es évek kdzepe 6ta szamos
egyéni kiallitasa volt, s ugyanekkortdl kezdve vesz részt csoportos tarlatokon egyediil
vagy Nemes Csabaval kozosen. Kozben, milivészi munkéjaval parhuzamosan,
filmgyarban is dolgozott, diszletmithelyben ¢€s storyboard rajzoloként. Ez a munka
indokolta, hogy Nemes Csabaval egyiitt kezdték késziteni storyboard képeiket 1996
¢s 2004 kozott. A storyboardok témadja tobbnyire a miivészet, a média és a pénz
vilaga®”, de idénként személyes témak is megjelennek.

1998-ban egyéni kiallitadsa volt a budapesti Francia Intézetben, ennek hatasara
bevalogattak a stockholmi Moderna Museet 1999-es After the Wall cimti kiallitasara,

mely az akkori kelet-eurdpai miivészetet mutatta be 140 miivésszel. Ekkor indult el

271 Nemes Csaba Statementje a Leopold Bloom award oldalan
http://www.leopoldbloomaward.com/muveszek/nemes_.27.html letdltés: 2024.07.28.

272 gy hagyomanyos értelemben nem része egy életrajznak, de ndként egy olyan helyzetet vizionalok, ahol minden
anya ¢letrajzaban szerepelhet az anyasag, ha nem is olyan sullyal, mint egy fontos kiallitas, de legalabbis egy
tanulmanyuttal, vagy valamilyen tobb éves képzéssel egyenrangu tapasztalatként. Itt nem csak ezért emlitem,
hanem azért is, mert a torténet szempontjabol jelentdsége van.

273 Sz0boszlai Janos: Szépfalvi Agnes. In: Fitz Péter (szerk.): Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon. ITl. Budapest,
Enciklopédia kiadd, 1999-2001, p.:562.
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nemzetkdzi karrierje. 1999-t61 2008-ig egyiitt dolgozik Christa Burger miincheni
galeristaval. 1999-2002 kozott Derkovits-0sztondijas volt, 2000-ben Smohay-dijat
kapott. 2003-ban a Romai Magyar Akadémia 6sztondijasaként Romaban alkotott.
Ugyan ebben az évben, 38 éves koraban a budapesti Ludwig Muzeum 6nallé kiallitast
rendezett a szamara. Szamos nagy nemzetkdzi kiallitasra és gytijteménybe bekertilt.
Nemzetkozi ismertségét eldsegitendd galériasa javaslatara felvette az Agnes von Uray
nevet.?’*

A 2010-es években palyaja Gjabb forduldoponthoz ért, maganéletével és karrierével
kapcsolatos csalodasok utan festészete megvaltozott, a szépség, harmodnia, a boldog
pillanatok keresése iranyaban. A médiaképek helyett az €16 modell és a t4j keriiltek
el6térbe. Nevét Uray-Szépfalvi Agnesre modositotta.

2020 o6ta ujbol visszatérni latszik korai narrativ, filmes és szinhazi inspiracioju

témaithoz.
10.5. Rosko Gabor

Roské Gébor 1958-ban sziiletett Budapesten. Hat éves koratol klasszikus zenét, oboat
tanult. Tiz éves koratol megszallottan rajzolt, tobbgeneracios miivészcsaladbol
szarmazik, a kézmiives munka szeretetét anyja gobelinmiihelyébdl hozta magéaval. A
zenében ¢és a rajzoldsban is kordn megmutatkozott a tehetsége, csak a Képzémiivészeti
Féiskolara valo jelentkezésekor dolt el, hogy nem a zenét valasztja {6
foglalkozasként.?”> A katonasag alatt, annak hatasara erds krizist élt meg korabbi
mivészeti elképzeléseivel kapcsolatban. “A részletgazdag, hagyomanyos grafika,
amit addig tanultam, annak igy vége, ezt a szocredl hadsereg szétiitdtte. De olyan
mértékben, hogy a nagyon sulyos kétségbeesés szintjén.” meséli a Tilos radié Alkotés
utja cimii miisoraban. 1976—1981 kozott a Magyar Képzodmiivészeti Fdiskola
sokszorositott grafika szakan tanult. Mesterei Raszler Karoly és Kokas Ignac voltak.
1981-1982 kozott a muralis szakra jart. A féiskoldn rogton konfliktusba kertilt
mestereivel amiatt, hogy grafika szakon festett. Elmondasa szerint ezen a ponton le is
zarta veliik a kommunikaciét. A katonasag utani krizisébdl Erdély Miklods, az Indigo
csoportban megtapasztalt elméleti hattér, és a csoport tobbi tagja segitett magahoz

térni. Sajat bevallasa szerint akkoriban nem sokat értett meg Erdély miivészetelméleti

274 Tvacs Agnes: Hibdzni szabad, sét kell. Beszélgetés Uray Agnessel. In: Artmagazin, 2015. 74. szam. p.:52-55.
275 Tilos Radi6, Alkotds titja, 2019.12.12. 35°
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munkéssagabol, tanitasaibol, leginkabb csak a csoportra jellemzd szellemi nyitottsag
volt rd nagy hatéssal, az, hogy “minden hozzaférhetd, hogy, senki nem zarkozik el.
Nem elutasitasra, hanem atgondolasra talalt az ember.”?’® Erdély Miklos mellett,
akitol legtobb szellemi, erkolesi, vilagnézeti Gtravalot és mindig a legértdbb kritikat
kapta, mesterei kozott emlegeti Picabiat, Duchampot, Max Ernstet.?’”” Duchampban a
totalis szabadsagvagyat, a pofatlansagot, és azt szerette, hogy barmilyen 1 tartalmat

kozolt, az illeszthetd volt a kultirtorténetbe.?’8

Miivészeti palydja a nyolcvanas évek elején indult. 1984-ben részt vett a Frissen
Festve kiallitason. 1990-re mar 6t egyéni kiallitdson van tul, munkai szerepeltek
leverkuseni, bécsi, passaui, pragai és dortmundi magyar kiallitdsokon, miivei vannak a
Székesfehérvari Szent Istvan Kirdly Mizeumban és a Magyar Nemzeti Galériaban.?”
Rendkiviil egyedi festészetén kiviil hamar ismert lett grafikai és keramikusi
munkéssaga is. 1985-1988-ban Derkovits-0sztondijas, 1985-ben Smohay-dijat kapott,
1991-ben a Rémai Magyar Akadémia 6sztondijasa volt. 1995-ben Munkécsy-dijat,
1996-ban E6tvos-0sztondijat kapott. 1987-ben Lengyelorszagban, 1991-ben

Ausztriaban, 1993-ban Hollandiaban, majd 1996-ban Irorszagban jart tanulményuton.

Révész Laszlo Laszlohoz hasonldan sokoldalu miivész, érdeklodése, munkassaga
rengeteg iranyba kiterjed. Foglalkozott a festészet, a grafika, a keramia- és procelan
szobrok mellett tanitdssal, konyvillusztraciokkal, zenéléssel, asztaloskodassal,
bicikligytjtéssel, s6t évekig a Fiatal Képzdmiivészek Stididjanak elnoke is volt.?80 A
Borocz-Révész paros meghivasara zenei munkatarsként kozremiikodott az 1987-es
Kasseli Dokumentan?®!, az évek soran sok Borocz-Révész és Révész performanszban

mitkodott kozre. Szaxofonjatéka révén a hazai szubkultiraban is ismert.

Elso, rétegelt lemezre festett olajképei nagyméretii, alomszeri jelenetek és portrék
antropomorfizalt allatokrol, emberekrdl. Ezek késobb rejtélyes narrativ jelenetekké

boviiltek, mitologiai, torténelmi és allegoriuks utaldsokkal, mint pl. az Akhilleusz

276 Tilos Alkotds utja, 2019 dec. 12. 53-60°

277 Markdja Csilla: Rosko Gabor. In: Fitz Péter (szerk.): Kortars Magyar Miivészeti Lexikon. 111. Budapest,
Enciklopédia Kiado, 1999-2001, p.: 280.

278 Antal Istvan: Edes élet: Roské Gaborral beszélget Antal Istvan. In: Balkon, 1995. 2. p.:8
279 Hajdu Istvan: Rosk6 Gabor. In: E. Navarra (szerk.): Budapesti miitermek, Les ateliers de Budapest, Paris, 1990.

280 N¢meth Gabor: Most az dsszerakds ideje van, beszélgetés Rosko Gaborral székesfehérvari kiallitasa
alkalmabdl, In: Artmagazin, 2004. 3. p. 76.

281 Balazs Kata: La Féte Permanente. Magyar résztvevok az 1987-es documenta 8 performanszszekciojaban. In:
Artmagazin, 2018. 10. p.:34-43.
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Patroklosz sirjanal (1986) vagy a Nézziik, mi ujsag a vilagban (1990). A kilencvenes
évekre festésmodja expresszivebbé, szinvildga a nyolcvanas évekhez képest

erdteljesebbé valik, egyre inkabb a targyilagosabb, ironikus szemlélet jellemzi miiveit.

Eveken 4t Gjsagrajzokat készitett az Elet és Irodalomba, a Magyar Naplénak stb.,
amit elfelejtett, de nagyon érdekes miifajként jellemez. Ezek a miivek annyiban
eltértek tobbi munkajatol, hogy, bar megtartotta a ra altalaban jellemzd, nehezen
meghatarozhatd helyzeteket és témakat, de az Gijsagrajzok mégis hozzaszoltak egy-

egy konkrét aktualitishoz.?®?

A 80-as évek végétol készit Gijsagrajzaihoz hasonld motivumokat felhasznalo
kerdmiaszobrokat, mint a dél-amerikai vagy inka keramidk stilusat idéz6 antropomorf

haztartasi gépek.?®?

1997-t61 ismét inkéabb a festészet felé fordult, ebben az évben szerepelt a Miicsarnok
Olaj/Vaszon cimi kiallitdsdn. Sokat meritett ekkoriban a korakdzépkori ir miniatirak

geometrikus, indaszeriien 6sszefonddod allatmintdibol és Henri Matisse festészetébdl is.

Roskd Gébor legutobbi retrospektiv kiallitdsa a debreceni MODEM-ben volt 2013-
ban, illetve 2019-ben egy paros kiallitason allitottak ki régi és Gj miiveiket Révész
Laszlo Laszloval a Paksi Képtarban. (4 végzet hatalmas) Az ACB Galéria mellett
tobbek kozott a dunaujvarosi Kortars Miivészeti Intézetben, illetve a székesfehérvari
Szent Istvan Kirdly Muzeumban is volt mar 6nallo kiallitasa. A New York-i New
Museum, a budapesti Ludwig Mizeum, a Magyar Nemzeti Galéria, a Miicsarnok és a

Budapest Galéria csoportos kiallitasain is szerepeltek miivei.

282 video interju: Heti Kortars - Roskod Gabor https://www.youtube.com/watch?v=rPcQCFQIbdQ let5ltés:
2024.08.07. 4°

283 Markdja Csilla: Rosko Gabor. In: Fitz Péter (szerk.): Kortars Magyar Miivészeti Lexikon. I11. Budapest,
Enciklopédia kiado, 1999-2001, p.: 280-281.
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