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1. Mattis Teutsch
Mattis Teutsch miivészi palyaja

Mattis Teutsch Janos (1884-1960) brasso6i szarmazast képzomiivészt a modern
miivészet egyik legkivalobb képviseldjeként tartjak szdmon Romaniaban és Magyarorszagon
egyarant. Miivészeti formalddasa a brassoi Allami Faipari Szakiskoldban kezdédétt, majd utja
a budapesti Orszagos Magyar Kiralyi Mintarajztanoda ¢s Rajztanarképezdén, a miincheni
Kiralyi Miivészeti Akadémian, berlini és parizsi tanulmanyutjain keresztiil vezetett. A
Brassoba hazatérd miivész 1909-t61 az Allami Faipari Szakiskola tanara lett, nyugdijazasaig
itt tanitott. Mivészként 1917-ben, a Kassak Lajos szerkesztette MA folyoirat korében hivta fel
magara a figyelmet. Grafikdi meghataroztak a folyoirat arculatat, és a szerkesztoség elso
kiallitasat is az 6 munkaibol szervezték. Habar ezekben az években radikalizmusa kevésbé
volt még politizalt, miivészetével a Tandcskoztarsasag mellett agitalo aktivista miivészeti
csoportban talalta meg természetes szovetségeseit. A két vilaghabort kozott még tartotta a
kapcsolatot a Tanacskdztarsasag bukasa utan emigracioba kényszeriilt miivészekkel.
Rendszeresen publikalta munkait a bécsi MA, a berlini Der Sturm, valamint a bukaresti
Contimporanul és tobb mas avantgard folyoirat. Mikozben brasséi otthonéban dolgozott,
Erdély-szerte é¢s Bukarestben allitott ki, rendszeresen részt vett nemzetkozi kiallitdisokon
kiilonb6z6 eurdpai nagyvarosokban. Tobbszor visszautazott Berlinbe, ahol tobbek kdzott egy
Paul Klee-vel kozos kiallitast szervezett szamara Herwarth Walden, a Der Sturm vezetdje.
Korai munkai a szecesszio, szimbolizmus, fauvizmus, expresszionizmus és futurizmus
hatasait 6rzik, de intellektudlis élményeit a brassoi tdjban barangolva érlelte egyéni stilussa.
Mivészete absztrakt periodusaval valtotta ki a legnagyobb elismerést. Az ,,abszolut
képekkel”, ahogyan a kor kritikusai nevezték, nagyon koran eljutott egy lirikus, zenei
absztrakciohoz. Ezeket az absztrakt-expresszionista munkait a Blauer Reiter és kiillondsen
Kandinszkij miivészeti filozofiajaval rokonitottdk a miivészettorténészek. A konstrukceio
iranyéba eltolddo eurdpai avantgarddal egylitt munkaiban id6vel 6 is geometrikusabb
absztrakciora valtott. A gyakorlatban a festészet, a térplasztika, valamint az expresszionista
publikéaciokban forgalmazott lindleummetszet folyamatos valtogatasa jellemezte
miivészetének alakuldsat. Absztrakt sorozataiban idokozonként Ujra felsejlett az emberi alak,
majd végleg kiemelkedett és ikonografiai problémaként allanddsult miivészetében az ,,uj
ember” gondolata. Németorszagi kapcsolatai olyan csoportok korébe sodortak, mint a Die
Abstrakten és a Kolner Progressive (a bis z), amelyek az absztrakci6 tanulsdgaib6l kiindulva
egyre politizaltabb figurativ miivészetet hoztak 1étre. Az utdbbi csoport kozbenjarasaval,
németorszagi kiadonal publikalta a Kunstideologie — Aktivitit und Passivitdt im Kustwerk
(1931) cim@i miivészeti programkonyvét. Az 1930-as évek elején figurativ konstruktivista
stilusban készitett ,,freskoterveket”. Ezzel megtortént a legjelentdsebb paradigmavaltas a
miivészetében. Amig korabban az egyéni kontemplaciora szant miivészet dominalta
gondolkodasat, ettdl kezdve a koztérbe szdnt muralis festészet, a freskd valt miivészetének
meta-témajava. A valdsagban azonban freskot soha nem festett.

Alkotoi munkdjaba a nacizmus erdszakolt kényszersziinetet. A masodik vilaghaborut
kovetden megujult lendiilettel latott munkahoz. Innen szamithat6 utolsé alkotoi periddusa,
amely a Szovjetunid befolyésa ala keriilt Romaniaban készitett munkait foglalja magaba. Az
allamszocialista rendszerre ugy tekintett, mint a tdrsadalom forradalmi megujuléséara. Azt
gondolta, hogy egy felépitendd uj civilizacio kiiszobén allunk, ahol a milivésznek uttord szerep



jut. A polgari kultura dnreferencialitasatol megszabadulva, sajat miivészeti fejlédésére
tdmaszkodva, az akadémiai kdnonok ¢€s a ,,primitiv”’ miivészetek, valamint a torténelmi
civilizaciok miivészetébdl inspiradlodva probalta megfogalmazni a szellemi és fizikai munkast
egyesitd, erdsen intellektualizalt ,,uj embert”. Ezt az dbrazolast tartalmilag a tablakép sikjanak
rendelte ald, amely egyben alkotdi autondmidjanak garancidjat is jelentette. Festményei a
freskd metonimiajaként egy absztrakt architektarara hivatkoznak, amelynek a valosdgban a
realis életviszonyokat atiro szocialista rendszer volt a referencidja. Ebben az idészakban
festészetében a tempera haszndlatara tért at, ezzel is megidézve a matt falfeliiletet. Az
absztrakt miivészet kialakuldsat dontéen befolyasol6d misztikus tanok tovabbra is
megmaradtak miivészi gondolkodasaban. Képein szigortian elkeriilte az arny¢k és a fényforras
abrazolasat. A fényt elnyeld matt festék homogén feliiletével kontrasztban az anyag mélyén
talalhatdo megvilagosodast, egyfajta misztikus fényforrast probalt kifejezésre juttatni. Egyedi
festdtechnikat fejlesztett ki, amely altal képei egy vakolt falfeliiletre emlékeztetnek. Ezekben
az also festékrétegek textrajat a frottazs technikdhoz hasonldan a kép felszinére masolta ugy,
hogy a festmény feliiletének domborzati csucsait rendkiviili technikai precizitassal atfestette
egy matt hattérszinnel. A képirasszeriien megfestett modern életjelenetek igy a festékrétegek
koz¢ keriiltek. A részlegesen bevakolt rétegekkel felidézte a kozépkori freskokat is, amelyek
évszazadokig a vakolat mélyén rejtéztek és ezzel a torténelmi idot a festmény befogadasanak
pillanataba stiritette. Az igynevezett ,,gyongyhaz hattér” képeinek 1ényegi tartalma lett, és
egyben ez az, amelynek révén festményei targyak sorozataiként is leképezddtek.
Mivészetével kozosségi tudatra igyekezett ébreszteni a nézot, akit egyben emlékeztetett a
feladatra, hogy a valosagban neki kell 1étrehoznia azt a tarsadalmat, amelynek szerkezetébe
ezek a targyak beépiilhetnek. Miivészetének utolso fazisaban lemondott az emberi testek
abrazolasardl, és az egyre nagyobb méretii kompozicidkon csak a fejek halmazat és néhany
kezet tartott meg. A kép sikja itt a megidézett tomeg testévé alakult, és a barlangrajzok
0skozosségéhez kapcesolta a nézd egyéni tapasztalatat. Ezek a rendkiviil szofisztikalt
kompoziciok érdekes végallomasat alkotjak ugyanazoknak az antropoz6fiabol szdrmazé
vertikalis és horizontalis principiumoknak, amelyek az absztrakt miivészet nyelvében a
tarsadalmi rezonanciat inspiraltak, és amelyek Mondrian munkassdgaban a figurativitas
megtagadasahoz valo ortodox ragaszkodashoz vezettek.! Annak ellenére, hogy Mattis Teutsch
az allamszocialista rendszer miivészeti intézményeiben vezetdi szerepeket vallalt, a szocialista
realizmus szovjet modelljének implementéldsa kozben folyamatosan marginalizalodott.
Halala el6tt nem sokkal ujabb elméleti szoveget irt, Gondolatok az alkoto miivész szerepérdl a
szocializmus korszakaban, amelyet a Konstruktiv realizmus téziseiként emlegetiink. Ezzel a

! Mondrian heves ideoldgiai vitaba keveredett miivésztarsaval, a De Stijl folyéirat tarsszerkesztdjével, Van
Doesburggal, amikor az atlokat is alkalmazni kezdett alkotasaiban. Mondrian azzal vadolta 6t, hogy a tarsadalmi
egyensulyt sugall6 vertikalis és horizontalis elemektdl valo eltérés dekadens hatast gyakorol a nézore. A
szigorusag, amellyel Mondrian elutasitotta az atlot, Mattis Teutsch munkassagaval is parhuzamot mutat. A
Kunstideologie (1931) miivészeti programkonyvében a kulcsfogalmak szintén a vertikalis — horizontalis és
ennek megfelelden az aktivitas — stabilitas, vagy élet — halal és ezek polaritasa kozotti egyensilyozas voltak.
Mondrianhoz hasonl6an azt gondolta, hogy ezek segitségével a miivészet képes egy Uj egyensulyt inspiralni a
nézo életében, és ezzel direkt médon hozzajarul a tarsadalom formalasahoz. Mattis Teutsch késoi alkotasainak
értelmezésében segitenek benniinket a miivésztarsaval, Lukéasz Irénnel folytatott beszélgetések jegyzetei.
Ezekbol megtudjuk, hogy az Stvenes évek soran festett, tomegeket abrazolo képeken, egyes fejek gyakori
megkettdzésével azt akarta kifejezni, hogy mindig van valaki, kdzvetleniil az egyén mogott, akit a kép sikjan
atlosan elmozditva abrazolt, hogy altala a kdzosségbe agyazott cselekvés elvét a kovetkezd egyeden beliil
megmutassa, ¢s ezaltal ismételten felemelje a néz6 tekintetét a fliggbleges principiuma mentén.



szocialista realizmust probalta 0j alapokra helyezni, azonban a szoveget ¢letében mar nem
publikélhatta. Mikozben az aktualis miivészete miatt is rendszeresen a formalizmus vadjaval
illették, a korai absztrakt alkotésait kénytelen volt teljesen elrejteni a nyilvanossag eldl. A
haléla utan elindult ,,rehabilitacids” folyamat mindmaig tart. 1960-t6l kezdddden, a romaniai
¢s magyarorszagi miivészettorténet-irds a Nyugat modern kdnonrendszeréhez igyekezett
felzark6zni. Ennek kovetkeztében Mattis Teutsch korai miivészete egyre nagyobb piaci és
szimbolikus értéket halmozott fel, ugyanakkor a késdi alkotésai, tarsadalmi visszhang
hianyéban, a torténelmi kiildetésében megbukott rendszerrel egyiitt fokozatosan feledésbe
meriiltek.



Balrol: Mattis Teutsch, Kompozicié (1922), magantulajdon,
jobbrol: Munkasok (Csalad) (1957), Székely Nemzeti Mizeum, Sepsiszentgyorgy.

Mattis Teutsch, Ideologia artei [Miivészetideoldgia (1931)], Bukarest, Kriterion, 1975 (roman nyelvé kiadas), p. 27.
Szbveg: ,Vertikalis mozgasok. Vertikalisok kdzotti viszony és a mozgas erdsitése”.



Mattis Teutsch miivészetének funkcidoja — bevezeté elemzés

Mattis Teutsch miivészete kitiintetett figyelmet érdemel. Ezt tudja mindenki, aki egy
keveset is foglalkozott vele, és még inkabb az, aki a mlivészetének recepcidjaban és
bemutatasaban aktiv szerepet vallalt. Ez egy olyan eréproba, amelynek soran a kutatonak a
mivészetért folytatott gazdasagi-politikai dsszeiitkdzések tektonikus nyomasa alatt kell
helytallnia. A kiilonb6z6 politikai ideologidk ma mar nem térnek olyan nyiltan a milivészet
befolyasolasara, mint ahogyan az Mattis Teutsch aktiv alkotdi élete folyaman, a huszadik
szazadban, a naci és a kommunista rendszer alatt tortént. A miivész teste mara mar nem
kitlintetett helyszine és egyben célpontja ezeknek az dsszeiitkozéseknek, ahogyan a miivészeti
alkotas sem elsésorban az anyagot megmunkald miivész testének egyedi lenyomata.

Mattis Teutsch az egyik utolsé olyan miivész volt, akiben a tarsadalmi atalakitast
célzd gazdasagi-politikai er6k még nyiltan ¢€s teljes brutalitassal {itkoztek meg, és aki az
elidegenedett munkaviszonyok tudataban a kézmiivesség felszabadité individualitdsa révén
menthette meg dnmagat a ranehezedd ideologidk szubjektivalo kényszere aldl. Egyéni
programkdnyve, a Miivészetideologia ennek a kettds funkcionak a mintdjara kombinalja a
szarmazo gyakorlati példatarat. Az ,,uj ember”, akit korabban 6 maga is az absztrakt mlivészet
altal, spiritudlis szinten igyekezett életre hivni, itt mar a vizualis reprezentacio szintjén
allandosult, végleg egyesitve 6nnon felismerhetdségét a kép etikailag feltoltott sikjaval. A
hattér és az alak értékbeli egyenldsége, amely korabbi munkéiban a természet és ember
kozmikus egységét, késobb a technoldgia és ember kiborgi egységét jelentette, a miivész
egyéni cselekvoképességében egyesiilt, €s a mindenkori jelenhez adaptalodva folyamatosan
Ujult meg. A miivészt mint szubjektumot létrehozo alkotéds ezen formaja azonban egyszerre az
emberiség spiritualis felemelése, a késdbbiekben pedig, hogy életre hivja a proletart mint
torténelmi szubjektumot, és erdsitse a kiildetésében. Befel¢é tekintve ennek az autopoietikus
onmegvalositasnak a terméke maga a program, amelyet kovetve a miivész aldvetheti magat
egy produkcios folyamatnak. A modernizmus folyaméan ennek gyakori mintéja a kzépkori
kézmiives volt, aki egy 6nmaganal nagyobb egészben talalhatta meg funkciojat és helyét, de a
valdsdgaban Mattis Teutsch alkotdi programjanak referenciaja a szerialitds és az ipari
termelés. Ezzel analdgidban, a huszas évekbeli absztrakt munkait egyszeriien csak
kompoziciéknak nevezte és sorszamozta,” majd a harmincas évek elejétdl a munkas, orvos,
beszelo, banyaszok, parasztok cimeket adta képeinek, tehat a gazdasagi termelés kiilonb6zo
szegmenseibdl valasztott témat, adminisztrativ egyszertiséggel.

Egyes olvasatok szerint a szocialista realizmus 4llamilag kontrollalt miivészetének
kialakuldsédhoz a szovjet avantgard is hozzajarult azon igyekezetében, hogy a miivészetet a
forradalmi allamban oldja fel. Ha ezt az dnkéntességi viszonyt Mattis Teutsch értelmezésére
is alkalmaznank, azt mondhatnank, hogy az avantgard miivész elére menekiild tendencidjaval
felajanlotta és egyszerre elveszitette a szabadsagat. Ha azonban a miivészetét kozelebbrol

crer

2 Ez a cimadasi paradigma Kandinszkijhez hasonldan t6bb mas modern milvészre is jellemz6 volt. Amig a
kompozicio-ban még az alkotas aktusa kézponti szerepben van, a kortars miivészetben visszatérd ,,cim nélkiil”
mar nem csak a mi egyediségét vonja kétségbe, hanem a miivész komponalo tevékenységét is egy
adminisztrativ gesztusnak rendeli ala.



miivészeti alkotassal szemben. Az ipari termelés mindent atird jelenlétével szemben és annak
mintdjara egy olyan kényszeritd keretet hozott 1étre 6nmaga szamara, amelynek programjaban
nem identikus kopiak, hanem verziok sorozatat gyarthatta egy elidegenedéstl mentes
munkaban. Ezt a keretet koriilbeliil kilenc évente rendszeresen megujitotta. Az egyetlen
alkalom, amikor egy ilyen ciklus kimaradt, az volt, amikor a fasizmus belsd izolacidba és
alkoto6i sziinetre kényszeritette. A masodik vilaghabort utan szakszervezetet alapitott és részt
vett az allamszocializmus épitésében, amelyet sziikséges kiilsé vazként fogadott el, még akkor
is, amikor ez ellene fordult. Ezt a csalodast helyette megélni nem tudjuk.

Az aktudlis eseményekkel kapcsolatos informécioforrasairol jelenleg keveset tudunk.
A hézagosan fennmaradt dokumentumok csupan egy ¢lményt emlitenek, amelyben a rendszer
nyilvanossagan keresztiil megszolitva érezte magat, de ez is egy kreativ félreértésen alapult.
Mattis Teutsch egy 1950-es radidadasban hallotta John Donne egyik 1625-ben irt
konfliktusai, valamint a meggy6z0déses baloldaliak meghdkkenése kozott a sztalinista
rendszervaltas kontextusaban. Kitérot kell tegytink, hogy ezt a kiilonds egybeesést
megérthessiik.

John Donne katolikus arisztokrata csaladbdl szdrmazott, a martiromsag és szamiizetés
kockézatat vallalo katolikus tanitok nevelték, és csak ¢lete kdzepén valtott at a reformalt
vallasra. Donne szerelmi lirdjarol valt hiressé, de érdeklédése fokozatosan az egyhaz igaz
természetének, és a monarchikus hatalom eredetének tisztdzasa felé fordult. A szoban forgo
prédikacio 1. Jakab kiraly halalat kovetden egy héttel, 1. Kéaroly felkérésére sziiletett, és annak
elsd, kiralyként valo nyilvanos megjelenése alkalmaval hangzott el. Ebben Donne egyebek
mellett megemlékezett az elhunyt kiralyrol, akit az egyik legmiiveltebb angol kiralyként
tartanak szdmon, akinek épp uralkodésa idején indult el Amerika angol gyarmatositasa, s
akinek a fidra hagyott legjelentdsebb 6roksége az ,,abszolut monarchia és a kirdlyok szent
jogaba vetett hit” volt. Fiat, I. Karolyt, aki hite szerint Isten f6ldi helytartoja volt, az els6é
angol polgéarhdborut kovetden nyilvanosan kivégezték. Erre a 1épésre a felfliggesztett
parlament képvisel6i kényszeriiltek, mivel megtagadta t6liik az alku lehetdségét. Kivégzése
viszont blaszfémidnak szdmitott azoknak a szemében, akik a kiraly személyében a direkt
isteni gondviselést lattdk. Az isteni érintést ahito alattvaldi a vérébe martottak
zsebkenddjiiket. Donne a karrierjének csucsan volt, amikor Karoly megorokolte a kiralyi
konfliktus. Nagy-Britanniaban ekkor a vallasos hatarok még folyamatos mozgéasban voltak, és
a lakossag nagyrésze a polusok kozott morzsolodott.* A prédikacio arra a visszatérd kérdésre
keresi a valaszt, hogy: ,,Ha a fundamentumok is elrontatnak, mit cselekedhet az igaz?” A
vallasos pluralizmus hatasait elemezve Donne azt hangsulyozta, hogy a kereszténység

3 Tegnap és tegnapel6tt — masodszor egyiitt hallottuk John Donne halotti beszédét Nagy Karolyrol. O most
masodszor hallgatta. Tiszta, atfogd képet kapott az életérdl. Ilyen nagy szellemek ritkan sziiletnek. (...)” Lukész
Irén, Naplo, 1950., Husvét — Nagyszombat, aprilis 8. A beszéd nem 1. Karoly, frank csaszarhoz kotheto, akit
Nagy Karoly néven ismeriink, hanem I. Karoly angol kiralyhoz. Lukész Irén sugallata, hogy pontos képet
kaphattak az elhunyt kiraly ¢életérdl szintén pontatlan, hiszen ez semmiképp sem mondhato el a prédikaciorol,
amely egyébként nem a halotti beszéd volt. A kiralyt tobb mint egy honappal késobb temették rendkiviili
ceremoéniak kozepette. Lasd: Achsah Guibbory (szerk.), The Cambridge Companion to John Donne, Cambridge,
Cambridge University Press, 2006., p. 96. Donne prédikéacidja magyar forditasban: John Donne, Délben
alkonyul, délben virrad. Ot prédikacié, Budapest, Harmat Kiado, 1998.

4 Guibbory (szerk.), p. 85.
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egyesitd alapelvei 6sszekotd erdvel hatnak az igaz emberre, mikdzben az a vallasok kozotti
valasztas lehetdségének Ujszertiségével kell megkiizdjon. ,,Ami pedig az els6 hdz, az egyhaz
fundamentumanak dolgait illeti, soha ne mondd az épiiletet fundamentumnak” — irja, és bar a
(romai) egyhaz épitményét lebontottak, az alapok ugyanazok maradtak, és ,,a
fundamentumokat tekintve egy hithez tartozok™ helyezkednek egymassal szembe. ,,Nemcsak
hogy van az igaznak ilyen fundamentuma, hanem 6 maga nem mas, mint ilyen fundamentum,
nem id6leges, hanem 6rokkévald fundamentum: a fundamentumok tehat soha nem
rontathatnak el, az igaz ember pedig biztonsagban van Istenben, biztonsagban van 6nnon
magaban”. Donne gondolkodasaban osszekapcesolodik a béke és a vallas fogalma.® Politikai
gondolkodéasa ugyanakkor a tekintély sziikségét is hangsulyozza: ,,ne magyarazd félre azok
utjait, kiknek céljat nem ismerheted; és egy livegtabla megroppanédsat ne mondd a
fundamentumok elrontasanak.” ,,Amig a fundamentumok el nem rontatnak, legyen csendes az
igaz”. A prédikacio egy FOnix metaforaval 6sszegzi a kiralyi autoritas szakadatlan egységét
apa ¢és fiu kozott: ,,.Délben alkonyul, délben virrad”. Ezzel egyidejiileg felidézi azt az abszolut
mércét, amely az emberi ligyek birodalma f616tt all. Gyakorlatilag azt sugallja, hogy
mindenki végezze a maga tehetségének megfeleléen a dolgat, és ott, ahol nem illetékes, ,,ne
fujja a parazsat.” Donne allaspontja ezen a téren az volt, hogy eldszor a kdzosség kell
létrehozza a szuverén hatalom formajat, és csak ezutan fogja ezt Isten 4titatni autoritasaval.

A prédikacio hatasara Mattis Teutsch a sajat szerzdisége (autoritasa) fel¢ fordult.
Mivésztarsa, hagyatékanak egyik gondozdja, Lukasz Irén napldjaban ordkitette meg a
lelkesedését: ,,(...) oly csodalatos volt a meglatasa, hogy a halott uralkodd egész testi
megjelenését melldzve — csak a kezérdl beszélt. Ez a kéz, amely oly sokat adott, mely annyi
adomanylevelet irt alé... Es oly sokszor ismételte: ez a kéz — ez a kéz.”0 A kéz mint
szimbolum mar néhany évvel korabban, az 1947 koriil készitett sorozataban is megjelent a
képein, fiilek és technikai apparatusok mellett, amelyek a hdbora utdni vilag racionalis és
demokratikus kormanyzasaba vetett hitét jelképezték. Egy siket jelnyelvet ismertetd szordlap
is megmaradt a mlivész hagyatékaban, ami inspiracioként szolgalhatott a kéz gesztusainak
megfestéséhez. Donne irja: ,,nemcsak kezébe veszi a fundamentumot, azaz a torvényt, hanem
azon rajta is tartja kezét.”

A partapparatuson beliili tisztogatasok, az akut cenzira kozepette, a radioban
elhangzott prédikacio egyes részleteitél meghatva, lathatéan félreértve az egészet, figyelmét
Ujra a sajat miivészete alapjaira forditotta. Ez a lelkesito tapasztalat a kdvetkezd termékeny
szakaszaba lenditette alkotoi palyajat. Az 1950-es évek folyaman féként az emberi fejek
sokszorossagéaval komponalt egy olyan puritan szerkezetre, amely egyenes rokonsagban van
Mondrian kompozicios szigoraval. A teozofiabol atvett vertikalis és horizontalis tengelyek
mentén elmozgatott fejek mintazata egy tarsadalmi abakuszt jelenit meg. A tomeget
megtestesitd képsikon fedésbe keriilt az egyéni és tomeges agencia, amelynek jeleként
rendszerint megjelenik a fejek mellett egy-egy kéz is. Ez a folyamatos nekifesziilés az,
amiben felismerhet6 az 6nnén igazsagabol mindig megujulni képes miivészete.

Mattis Teutsch miivészete még mindig csupan részleteiben €l a koztudatban. A
kiilonb6z6 rendszervaltasok még életében elrejtették €s a mai napig eltakarjak miivészetének
egyes fazisait. Ezzel 0sszevethetd Kazimir Malevics életmiivének recepciotorténete. A
Malevics-életmii kései korszakéanak feldolgozasa is hossza iddt varatott magéara. Amikor

3 Ibid, p. 86.
6 Lukész Irén, Naplé, 1950., Hasvét — Nagyszombat, aprilis 8.
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végiil megtortént, a mlivész szuverén dontéseinek joval nagyobb jelentdséget tulajdonitottak,
mint az allami erészaknak, amely stilusvaltasra kényszeritette, holott ellene feltehetden fizikai
fenyitést is alkalmaztak. A Malevics és Mattis Teutsch életmiivek kozotti parhuzam azért is
szembetlind, mert mindkét esetben (kb. 20 év eltolodassal) arrdl volt sz6, hogy az absztrakt
miivészet egy Uttdréje a kommunista rendszer kontextusaban Ujra a figurativ miivészet felé
fordult — mondhatni konzervativ fordulatot vett. Malevics, annak reményében, hogy a
forradalom utani szovjet mizeumokban a sajat miivészetével fogja tudni példazni a modern
nyugat-eurdpai Utjat kdvetden hatramaradt, elkezdte ujraalkotni a festészetének kiilonb6zd
torténelmi fazisait. Varidciokat készitett korabbi festményeirdl, megismételve a témakat,
kiilonb6z6 impresszionista, kubo-futurista képeken. Ezzel 6nmagén alkalmazta sajat
pedagogiai modszerét, amelyet a Bauhaus-nal kiadott konyve” is példaz, valamint a szovjet
avantgard 0j miivészeti oktatasaban is gyakorolt: egy orvoshoz hasonléan diagnosztizalta a
miivésznovendékek hajlamat a kiilonb6zo stilusok irant, majd erészakkal a természetiikkel
ellentétes stilusba helyezte 6ket. Az igy készitett, a sajat stilusanak torténelmi evolicioja
szerint visszafele datalt képeket, tobb évtizedes embargd utan, a nyolcvanas évek elejétdl
kezdték kutatni, egy 01j tipusu nemzetkdzi partnerség keretében. A nyugati mizeumok,
amelyekben az életmiive jelentds része megdrz4dott, valamint a moszkvai, leningradi
muzeumok, amelyek pincéjébdl az életmli masik része eldkertilt, kozosen probaltak ezeket
kronoldgiai sorrendben Osszeilleszteni, a datalasban keletkezett ellentmondasokat tisztazni.®

Malevics esetével dsszhangban, Mattis Teutsch késdi korszakéanak interpretacioja
soran is nehezen tudtdk dsszeegyeztetni a miivész hagyomanybontd, forradalmi miivészetét a
,konzervativ” fordulataval. A két milivész kozotti parhuzamban egyforman jelen van az
ellentmondas az életmii korai szakasza €s késoi korszak kozott. A legjelentésebb megfigyelés
itt az, hogy mindkét esetben egy modern miivész, aki az univerzalis miivészeti nyelv
felszabaditojaként tekintett Gnmagdara, a sajat normaképz0o, intézményes szerepével keriilt
szembe, amin keresztiil az életmiive atdrokitését gyakorolta az allami szocializmus
meghonosodasa kozepette. A milivésznek ez az intézményes szerepe, amelyet a posztmodern
koraban a kisajatitas gyakorlata fed le, mindkettdjiiknél az dnkisajatitas formajaban valosult
meg. Azonban ellentétben a kortars miivészeti praxissal, ahol ez a kézmiivességtol
eltavolodott, de-skilling helyzetébdl torténik, ndluk ez még a hagyoméanyos miivészeti
gyakorlatban, a festdi praxis révén valdosul meg. Ebben a folyamatban mindkét miivész a
korabbi miivészeti praxisara épitett, pedagdgiai programként megfogalmazott kidltvanyat
(Targynélkiili vilag, Miivészetideologia) onmaga fegyelmezésére alkalmazta. Ezaltal az
alkot6i autonomidjukat eltargyiasult forméaban adtak at a tdrsadalom forradalmi 4talakulasat
célz6, a tobbséget az egyén folé helyezo, politikai alapu intézményességnek. Ugy valtak
intézményessé, hogy a miivészet intézményességét, amelynek mai oridsi 1éptékét még nem
ismerhették, aldrendelték sajat életmiiviiknek.

7 Kazimir Malevics, 4 targynélkiili vilag, Budapest, Corvina, 1986.

8 A folyamat nyomon kdvethet6 a kiallitasi katalogusokban és a monografikus albumakban: Wim Beeren, J. M.
Joosten (szerk.), Kazimir Malevich 1878-1935, Ministry of Culture, USSR, Municipality of Amsterdam,
Stedelijk Museum, 1988., Rainer Crone, David Moos, Kazimir Malevich: The Climax of Disclosure, Chicago,
University of Chicago Press, 1991., Evgeniya Petrova (et al.), Malevich: Artist and Theoretician, Paris,
Flammarion, 1991., Serge Fauchereau, Malevich. New York, Rizzoli, 1992., Andrei B. Nakov, Kazimir
Malewicz: catalogue raisonné, Paris, Adam Biro, 2002.
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Amig azonban Malevics 1épéseit utdlag alaposan elemezték és indokoltak, Mattis
Teutsch szakmai interpretacioja a hideghaborus logika fogsagaban maradt. Igy torténhetett
meg az a kirivd eset, hogy Mattis Teutsch késoi korszakaban késziilt miiveinek egy részét, a
szerzd autoritdsat éppen a miivészeti autondmia nevében radikalisan feliilirva, az utokor
példaértékli képrombolod gesztussal tordlte. Ez a tényallas paradigmatikus esetté valtoztatta az
¢letmiivet, amely immar elvalaszthatatlanul 6sszeolvadt recepciojanak torténetével. Ebben
egy sajatos korrelacio teremtdédott meg miialkotas és dokumentum, valamint szerzoi és
intézményi dgencia kdzott, amelynek elemzéséhez a késdébbiekben visszatériink.

Mattis Teutsch miivészetével nem csak dnmagéanak teremtett életcélt, hanem a nézdt is
igyekezett egylittmiikodd partnerévé tenni. Ehhez a miivészet konvencidinak tarsadalmilag is
felismerhetdnek kellett lenniiik, aminek garancidjat a polgari kultira intézményes
keretrendszere jelentette.” A habort utani szocialista rendszer a magantulajdon
felszamoléasaval egyiitt radikalisan kétségbe vonta a polgari izléssel szemben formalt
miivészeti innovaciodkat, a miivészetet viszont, mint sziikséges tarsadalmi konvenciot,
ujracsomagolta és konzervalta egy geopolitikailag izolalt parhuzamos rendszerben.

A miivész haldla nagyjabol egybeesik azzal a fordulattal, amelyet a modernizmus
végének szoktak nevezni. Ekkor a megvaldsult szocializmus utopidi is végérvényesen
megtortek, Gigy a kapitalista, mint a szocialista orszagok munkastomegei szdmara. Az
iparositott nyugati tarsadalmak miivészetszemléletében (beleértve orszagonkénti eltérésekkel
a keleti tombot is) a hangstly a miivészrdl, aki a lelkében 6rzi az alkotas forrasat, attevodott
az intézményi keretre. Az avantgard miivészetellenes attitiidjét megdrokld, a neoavantgard
paradigmdjaban dolgozé miivészek az automatizmussal, a véletlennel, a biirokratikus
rendszerek eltéritésével, a tilazonosuldssal, vagy a gyartasi technoldgiaval helyettesitették az
érzelmekkel komponald kézmiives alanyt. A komplexitas kovetkezd fazisaban, a kapitalista
rendszer vilagot befedd absztrakcidjara adott valaszként, a miivészet potencialitasa a keretbe,
a kontextusba tolodott ki.

Ha elfogadjuk azt, hogy a mindenkori jelen miivészete a miizeumi kanonizéciot és
konzervalast is az alkotés felelésségével ruhazza fel — amit a kurator szerepének latvanyos
felértékelddése is elégségesen bizonyit —, el kell fogadjuk a lehetdségét annak is, hogy ez a
keret a sajat autoritdsa mentén a néz6t is modellezi. Ebbdl az alkotas kockazataval feltoltott
keretbdl, ahol a miivész kivételes alkotoereje €s az intézményi kozvetités egymassal teljesen
fedésbe kertilt, elkezdddott egyfajta portyazas, amely gyarmatositoként hatol be a valamikori
szerzOiség teriiletére, és annak paradicsomi allapotabol igyekszik kihozni valamit, ami azel6tt,
az adminisztrativ felszinrdl elérhetetlen volt. A szocialista realizmus évtizedeiben
formalistanak titulalt korai Mattis Teutsch-alkotasokat a romén és magyar miivészettorténet
az 1970-es, 1980-as évek folyaman, kozel négy-ot évtized eltolddassal fedezte fel Gjra. Ez a
rehabilitacio ujra megidézte a nézot is azaltal, hogy Mattis Teutsch miivészetét egyfajta
beavatas targyava tette, immar tavol a miivek eredeti kontextusatol: ami korabban a nemzeti
ideologidk ellenében képzddott, az most a nemzeti keretben miikodé miivészettorténet-iras
altal identitasformalo eszkozz¢é valt. Mattis Teutsch (Gjra)felfedezése a hideghabortt kdvetéen
mindkét orszagban a Nyugat univerzalis értékrendjéhez vald felzarkozas kiemelt példéja lett.

% Egyes interpretaciok szerint a kommunista rendszerek sokkal hivebben megérizték a polgari kultura
intézményes kereteit, mint a Nyugat, ahol a mlivészet és annak intézményes kerete allando kritika és
dekonstrukcio célpontja lett.
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2013-ban, a miivészeti apparatus (jra)értékesitd tevékenysége soran napvilagra
kertilt, hogy a habort utani Gjrakezdés éveiben Mattis Teutsch gyakran rafestett korabbi
képeire. Az addigi befektetett munka lendiiletében 15 darab, az allamszocializmus iddszaka
alatt késziilt festményt toroltek le, hogy a felszinre keriiljenek az alattuk rejld képek. Ezek
restauralasi dokumentécioja olyan alloképeit rogziti az atalakuldban 1évo targynak, amelyek a
miivész kiilonbdzo torténeti idészakokban megtestesiilt cselekvoképességét exponaljak, amint
torténelmi eltolodasban vetekszenek ugyanazon kép sikjaért. A miivészet azonban nem ,,sikba
zart szellem”, hanem ,,a fogyasztasban teljesedik ki” (Marx). A térlés tehat a miivész életével
is példat mutato, torténelmi kontextusba agyazott elkotelezédése ellen forditja miivészetének
recepcidjat. Ez a destruktiv gesztus, mint egyfajta, az intézménybe kihelyezett proxy-alkotas,
a cselekvésben hozza 1étre a miivekbe tarsadalmi visszhangként belekoddolt forradalmi,
destabilizal6 alanyt. Az ,,uj ember” most mar az extrém gondoskodas teriiletén tevékenykedd
konzervativ proletar.

14



Adolf Adler, Uj kiallitaslatogato, (1950 k.)
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Mattis Teutsch, A vezet6, 1947, 90 x 64 cm, olaj-tempera, pasztell, papir,
Brasséi Muvészeti Muzeum.
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Mattis Teutsch, A gyar, 1947, olaj-tempera, vaszon, 146x81 cm, magangyjtemény.
A festmény torlése / az alsé réteg restauralasa alatt készitett faziskép, 2014.

Torlés: a Mattis Teutsch-életmii recepciotorténete

Az itt publikalt tizenot Mattis Teutsch festmény restauraldsi dokumentacidja egyuttal
tizenot Mattis Teutsch festmény megsemmisitésének a dokumentuma is. Ez a
visszafordithatatlan beavatkozas, akarcsak egy régészeti asatas, a festmények mélyrétegeibol
hozta a felszinre a kordbban elveszettnek hitt miiveket. Ezek a festmények ma a modernitas
ahitott antikvitasahoz tartoznak. Ahhoz, hogy ujra a felszinre lehessen hozni 6ket, meg kellett
semmisiteni az Gjabb festményeket, amelyeket a milivész az 1940-1950-es években, vagyis a
megvalosult szocializmus idején, a szocialista Romania elso két évtizedében festett redjuk. A
Szovjetuni6 befolydsa alatt torténd tarsadalmi 0jjaszervezés €s erdltetett modernizacio
kozepette, egy csalddasokat nem tlird és lelkesedéssel telitett kontextusban zajlott az id6s6d6
miivész utolsé alkotoi periddusa. Ez rendkiviil gazdag corpust foglal magaba, amelyben a
miivész az ,,ij ember” ikonografikus megfogalmazéasan dolgozott, a ra jellemzo rendkiviili
precizitassal és szintetizalo erdvel. Ez az utolsé korszak d6nmagaban is kiilon periddusokra
oszthatd, és a miivész ciklikusan megujulo, szerialitdsra alapul6 alkotéi mdodszerének
kovetkezetes folytatdsaban jott 1étre. Utemesen halado palyajat élete soran az alkotés belsd
logikéja és a tarsadalmi fejlemények kdlcsonhatésa alakitotta addig, amig a fasizmus altal
megmérgezett kozélet kozel nyolcéves sziinetre nem kényszeritette.!® Mattis Teutsch a

10 Az erre vonatkozd datumok eltéréek. Brassoban 1933-ban volt az utolso egyéni kiallitasa. Lukasz Irén 1950-es
évekbeli feljegyzései szerint koriilbeliil 1932-ben hagyta abba az alkotast, de tudjuk, hogy munkai ezutan még
néhany kiallitadson szerepeltek. Figyelmet érdemel az 1936-0s, a nala harminc évvel fiatalabb Jules Perahimmel
kozos kiallitasa (Almasi Tibor, A mdasik Mattis Teutsch, Gyor, Régio Art, 2001, p. 75). 1937-ben megjelent még
né¢hany munkaval Brassoban a német miivészek kiallitasan (Majoros Valéria, Mattis Teutsch, Budapest, Nalors
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masodik vilaghébort utani években, az anyaghiany kdvetkeztében, sokszor a cenzura ellenére
is kitarto alkotdi kedvétdl vezérelve, tobb korabbi festményére is rafestett, ijrahasznositva a
vasznakat.!! Ezzel életmiivének jelentOs részét eltiintette. Tobbek kozott olyan alkotasait is,
amelyeket a miivészettorténet a haboru eldtti alkotdi periodusanak elveszett darabjaiként tartott
szamon. A miivész tehat az 1940-1950-es években sajat dontésbol rafestett az 1927-1933
kozott késziilt festményeinek jelentds részére.!?

Enteriér Mattis Teutsch kiallitasabol, Reduta Terem, Brasso, 1933.

Az atfestést 2013-ban a MissionArt Galéria miivészettorténészei, Kishonthy Zsolt és
Jurecské Laszl6 fedezték fel. Rontgenfelvételeket készitettek, majd a jogutédok
beleegyezésével ugy dontdttek, hogy feltaratnak az ujonnan felfedezett festmények koziil
hetet. Az igy restauralt képek azok a nagyméretli vasznakra megfestett ,,freskotervek” voltak,
amelyek 1étezésérol addig csak az 1933-as brassoi kiallitas enteriérfotoirol lehetett tudni.!> A

Grafika Kft., 1998, p. 189). Lukasz Irén naplojaban maradt egy rovidke idézet a visszavonulas id6szakarol,
amelyben arra a kérdésre, hogy mit csinalt ezekben az években, az valaszolta, hogy csak ,,pipazott”. A
kommunista ellendllasban aktivan nem vett részt, de a haborti utani 6néletrajzaban megemliti, hogy illegalitasban
mikod6 kommunistakat bujtatott a hazaban.

' Nem lehet pontosan tudni, hogy hany képet festett at. A jelek alapjan feltételezhetd, hogy a habort utolso
éveiben, koriilbeliil 1942-t61 kezdédden egészen 1947-1948-ig rendszeresen atfestette képeit, de ez a kés6bbi
években is eléfordult. A vasznak hatan altaldban vannak jelzések, gyakran megjelenik az els6 kép cime, datuma,
vagy egy postabélyeg, amely megtévesztheti a datalasban a tajékozatlan szemlélot. Van olyan kép is (a Brassoi
Miivészeti Mizeum gyijteményében), amelyen a vaszon hatuljara atiitdtt a benne rejlo kép. Jelen projekt
keretében a bukaresti Optoelektronikai Intézettel partnerségben két festményt mi is atvilagitottunk a csalad
hagyatékabol, melyekben talaltunk korabbi festményeket.

12 Az eddig feltart vagy atvilagitott képek kozott nincsenek darabok a legkorabbi korszakokbol, az Erzetek és a
Lelki viragok koziil, amelyek a két habort k6zo6tt a nemzetkdzi kdrforgasba is bekertiltek. Amig ezeket a korabbi
munkait még foleg olajjal festette, az atfestett képek mar mind temperaval késziiltek. Mattis Teutsch az 1930-as
évek elejétol kezdddden ¢€lete végéig kivaltképpen temperaval kisérletezett a festészetében.

13 Ezekbdl az ugynevezett ,,freskotervekb6l” kevés vaszonra festett, nagy méretli mii maradt meg. Egy tobb mint
30 darabot magéba foglaloé tempera-papir sorozatot Oriz a sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti Muzeum. Egyes

18



Mattis Teutsch altal atfestett korai figurativ konstruktivista képek az 1931-ben publikalt
Kunstideologie [Miivészetideoldgia] cimii kdnyvének'* publikalasa idején késziiltek. Ebben a
kdnyvében, az eurdpai avantgard szdmos miivészéhez hasonldan, 6 is megfogalmazta
miivészeti hitvallasat. A miivész elméleti programjaval is megerdsitett festményei a
restauralas utan Ugy lettek nyilvanossagra hozva, mint az eurdpai avantgérd jelentds
alkotasai.!> Az ujonnan feltart festmények 2013-as kiallitasa kis sajtovisszhanggal jart,
amelyben a feltaras hirének nyugtazasa mellett olyan vélemény is megjelent, amely
megkérddjelezte a torlés-restauralas dontését.'® A restauratori etikdnak megfeleléen azonban
kivételes esetben megengedhetd a visszafordithatatlan beavatkozas, amennyiben az alsé
rétegek komoly torténelmi jelentdséggel birnak és egyértelmiien jelentésebbek mint a
felaldozasra itélt rétegek. A felszinre hozott milivek szinte azonnal magangytiijteményekbe
kertiltek, majd 2015-ben, a Magyar Nemzeti Galéria kiaddsdban megjelent, Mattis Teutsch
¢letmiivét népszerlsitd albumban szerepeltek tovabbi 6t, 2014-ben felszinre hozott
mialkotassal egyiitt. A 19-20. szdzadi magyar miivészetet népszeriisitd albumsorozatban, ,,A
magyar festészet mesterei” keretében megjelent mizeumi kiadvanyban a szerzd, Jurecskd
restauralt festményekig alaposan kovette, és ezekkel bezardlag nagy szdmban reprodukalta.
Arra a konkluzidra jutott, hogy a miivész programja az 1930-as évek elején ezekkel a
miivekkel csticsosodott ki, és ekkor egyben véget is ért. A letorlésre itélt, hiisz évre kiterjedd
utolso alkotdi korszakbol csupédn két kép és egy kurta, elmarasztald megjegyzés jutott. Ezzel a
populdris tudatban csak megerdsitette a miivészrdl korabban mar kialakult képet. Habar ez a
kis album jelentdségében elmarad az eldbbitdl, mégis kdvetkezetes folytatdsa annak a
rendkiviili er6feszitésnek, amellyel a MissionArt galéria miivészettorténészei igyekeztek a
Mattis Teutsch életmiivet felkutatni és elhelyezni az eurdpai modernizmus torténetében.!” Ezt
a munkat 2001-ben a budapesti Magyar Nemzeti Galériaval és a miincheni Haus der Kunst-tal
partnerségben rendezett, nagy monografikus kiallitasok tetézték be.'® Ezeken a kiallitasokon
tobb kontinensen felkutatott magangytijteményekbdl, romdniai és magyarorszagi
muzeumokbol kdlesonzott, 6sszesen 255 Mattis Teutsch miivet allitottak ki (162 festményt,
27 szobrot, 66 grafikat és 144 dokumentumot). A kiallitasi koncepcid ezt egészitette ki
tovabbi 44 mualkotassal a Blaue Reiter korhoz tartoz6é miivészektdl (Vaszilij Kandinszkij,

kommentarok szerint a miivész ezeket a képeit kozterekre képzelte el, és abban reménykedett, hogy majd
valamikor megvaldsulhatnak. Ez a bizakodasa azonban nem kothetd semmilyen konkrét tarsadalmi
megrendeléshez, hanem sokkal inkdbb a korszellemhez, amelyben Iétrejottek. Az 1920-1930-as években
gyakoriak voltak a nyugati kozterekben is a muralis képek, amelyek vagy allami, vagy maganvallalati
megrendelésekre késziiltek. Az amerikai New Deal széleskort freskofestési programja soran a miivészeti
oktatasba is visszavették a temperat, amely az olajfesték javara kiszorult a korabbi programokbol.

14 Mattis Teutsch, Kunstideologie - Stabilitit und Aktivitit im Kunstwerk [Miivészetideoldgia - stabilitds és
aktivitas a miialkotasban], Potsdam, Miiller & Kiepenheuer Verlag, 1931.

15 Az Uj Ember. Mattis Teutsch Janos vjjasziiletett képei, MissionArt Galéria, Budapest, 2013, sajtomappa
[http://www.missionart.hu/en/exhibition/az-uj-ember-mattis-teutsch-janos-ujjaszuletett-kepei/] (10.12.2023).
16 Sinko Istvan, ,,(F)eltiint képek: kiallitds Mattis-Teusch Janos Gjonnan felbukkant képeibol.” Uj Miivészet,
2014. aprilis 1.

17 ,Azon gondolkodtunk, hogy kit lehetne vilaghirivé tenni, innen jott Mattis Teutsch.” Gréczi Eméke, Topor
Tiinde: ,,(...) Beszélgetés Jurecsko Laszloval és Kishonthy Zsolttal, a tobb mint 25 éve egyiitt vezetett
MissionArt Galéria tulajdonosaival.” Artmagazin, 85. sz., 2016. november 1.

18 Mattis Teutsch és a Der Blaue Reiter, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2001. marcius 14. - junius 24.;
Mattis Teutsch un der Blaue Reiter, Haus der Kunst, Miinchen, 2001. julius 5. - oktober 7.
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Franz Marc, Alekszej von Javlenszkij, Gabriele Miinter és Wladimir von BechtejefY),
amelyeket német muzeumoktol kolesondztek. A kiallitasokat egy tekintélyt parancsold album
is kisérte, amely kiilon kiadasban jelent meg harom nyelven,'® és a reprodukciok és
dokumentumok mellett tiz tanulmanyt is tartalmazott. Ezekben magyar, roman, osztrak és
német szerzOk elemzik Mattis Teutsch korai miivészetének alakuldsat. Probaljak a
dokumentumok hidnyéaban rekonstrudlni a miivész lehetséges kapcsolatait a Blauer Reiter
miivészeivel, akikkel miincheni didkévei alatt kozos hatasok érték, majd berlini és parizsi
utjait irjak le, a Nabis, a fauve-ok, Gauguin, a szecesszio, futurista €s mas kiallitasok hatésat
elemzik a miivészetében; bemutatjak a Kassék Lajos koriil szervez6dé magyar avantgarddal
apolt szoros kapcsolatat, amely végiil fellenditette nemzetkozi karrierjét; a Herwarth Walden
altal szerkesztett Der Sturm folyoirat koréhez fliz6d6 kapcsolatait; a bukaresti avantgard
folydirataiban és kidllitdsain valo szereplését. Egyik tanulméany sem foglalkozik a miivész
késoi korszakaval. Ha egyaltalan roviden emlitésre kertil, csak értetlenség 6vezi, vagy arnyék
vetiil 1a.2% A kiallitas rendkiviili jelentdségét igy a budapesti, mint a miincheni kiallitas vastag
sajto-mapp4ja is tandsitja. A magyar sajtoban taldn a legerdsebb kritikai olvasata az volt,
hogy annak ellenére, hogy ezennel bebizonyosodott, a nagy eurdpai mesterek tarsasagaban
nem csak, hogy nem csorbul, hanem megerdsddik az az ismerdi szamara mar evidenciaként
kezelt elképzelés, hogy Mattis Teutsch nem egyszerlien epigonja nagy nevii kortarsainak,
hanem 6nall6 ¢és egyenértékii életmiivet alkotott, azzal, hogy a kiallitas mégis ezekhez
igyekezett felzarkoztatni, egyfajta kisebbségi érzést is erdsit a helyi kozonségben a nyugati
kanonokkal szemben.?!

Az emlitett kidllitdsokon és monografikus albumokban a Rechnitzer-gytlijteménybdl
valasztottak és reprodukaltak néhany miivet, amelyekkel csupan sejtették az életmii
folytatodasat. Rechnitzer Janos figyelmébe a késdi korszak miivei Almasi Tibor
miivészettorténész ajanlasara keriiltek, aki mar évek oOta kutatta, és alapos hidnypotld
munkaval igyekezett kiegésziteni az életmii feldolgozasat annak utols6 szakaszaval,
mondhatni ellenszélben. Errdl tanuskodik a konyve cime is, 4 mdsik Mattis Teutsch, melynek
bemutatojat Almasi szandékosan a 2001-es budapesti kiallitassal egyidében, a Magyar
Tudomanyos Akadémia székhelyén tartotta. A Rechnitzer-gylijteménybe keriilt miivek
tobbsége a haboru utani Gjrakezdés elsé szakaszabol valok, az 1942-1949 kozotti idészakbol.
Amikor ezeket a képeket a gyOri gyiijté a miivész csaladjatol, Brassoban megvasarolta, mar
lezarultnak volt tekinthetd a folyamat, amelynek soran vakuumszertien kiszippantddott és

19 Bajkay Eva et al. (szerk.), Mattis Teutsch és a Der Blaue Reiter, Budapest/Miskolc, MissionArt Galéria, 2001;
Mattis Teutsch and Der Blaue Reiter, Budapest/Miskolc, MissionArt Gallery, 2001; Mattis-Teutsch und Der
Blaue Reiter, Miinchen, Haus der Kunst, 2001.

20 Barmit tett - megprobalt alkalmazkodni is -, az elismerés és az annyira vart felfedezés hatralevé életében
elmaradt. Pedig gesztusértékii kompromisszumokra is hajlamos volt...”” Muradin Jend, Mattis Teutsch Janos
életitja, in. Bajkay Eva et al. (szerk.), Mattis Teutsch és a Der Blaue Reiter, Budapest/Miskolc, MissionArt
Galéria, 2001, p. 21.

21 Tapasztalatbol tudjuk azonban, hogy az ilyesfajta epizodok a kiilfoldieknek szant kataldgusok - alkalmasint
kételezd - kapaszkodoi, am egyes ¢életmiivek targyilagos értékelésénél gyakran félrevezetd, helyenként
talhangsulyozott mozzanatok. A Mattis Teutsch-publikaciok esetében is feltlind az a szenvedélyes igyekezet,
amellyel a szerzok a Kandinszkijjal tortént esetleges személyes talalkozas jelentOségét taglaljak, jollehet éppen
ennek a tarlatnak az egyik tanulsaga, hogy valdjaban inkabb a szdzadeld utkereséseinek parhuzamos
kisérleteirdl, a szellemi tartalmat az autoném kép vizualis torvényeivel egyeztetd, k6zos gyokert, ugyanakkor
mégis kiilonbozo festdi attitidrol van sz6.” Sziics Gyorgy: ,,Egy ipariskolai tanar Brassobol.” Miiérts, 2001.
aprilis.
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privatizaloddott minden olyan miialkotas, amely a korabbi, heroizalt avantgéard periddusba volt
sorolhat6. A korai miivek iranti erds gytijtdi szenvedély olyan erével dolgozott, hogy
traumatikus tapasztalatokat is hagyott maga utan.??> A piaci kereslet ndveléséhez tudatosan
hozzajarult a miivészettorténeti feldolgozas. De a miivész absztrakt-expresszionista, illetve
figurativ konstruktivista miivei vélhetden ettdl fiiggetleniil is olyan lelkesedést hivnak eld a
szélesebb kozonség korében, amely a hamisitvanyok sokasagat eredményezi. Rajongdi kopidk
ugy a romaniai, mint a magyarorszagi bolhapiaci hirdetések kozott allanddan megtalalhatoak,
de az eredetieket helyettesitd hamisitvanyok még muzeumi leltarba is bekeriiltek.??

A MissionArt Galéria 2013-as felfedezése utan a Rechnitzer-gylijteményben talalhato
miivek egy része is atvilagitasra keriilt. Kidertilt, hogy azok kozétt is tobb olyan kép van,
amelyet a miivész atfestett. A tulajdonos ugy dontétt, hogy két kép esetében az also réteget
valasztja. igy, a monografikus albumban tovabbi két restauratori dokumentéciot is
publikalhattunk. Ezek koziil az egyik a bécsi Belvedere altal szervezett ,,Beyond Klimt. New
Horizons in Central Europe [Klimt utan. Uj horizontok K6zép Eurépaban]” cimii modern
miivészeti kiallitdson szerepelt 2018-ban. A valamikori monarchia teriiletét atfogo kiallitas a
modern miivészet megallithatatlan fejlédését hangsulyozta a nemzetallamok és habortk altal
politikailag fragmentalt régidban, ezzel is igazolva tehat a feltart Mattis Teutsch miivek stabil
helyét a nyugati miivészettorténet univerzalis értékrendjében.?* A masodik miialkotas jelenleg
restauratori munkalat alatt van, ezért nem tudunk teljes reprodukciot mutatni rola. Ennek a
felszinén lathat6 kis kupacokba dsszeecsetelve a lekapart festmény elporladt festékrétege.

22 Az 1989 utani inséges években, Romanidban, a tulajdonos akarata ellenére kompromittalddott Lukasz Irén
Székely Erzsébetnek adomanyozott hagyatéka. Ebbol a hagyatékbol a tulajdonos tudta nélkiil (ezzel csaladon
beliili traumakat is okozva) vasaroltak ki az értékesebbnek tartott darabokat. Ennek kovetkeztében
megsemmisiiltek olyan leltarok is, amelyeket Mattis Teutsch miivésztarsaval, Lukasz Irénnel kdzosen rendezett,
¢és amelyek alapjan a miivész kivansagara bizonyos miiveket egyben kellett volna tartani. Miklos Szilard: Saszet
Agnes videé interjit, 2020.

23 ,Am vazut lucrdrile, in mod cert erau contrafaceri rudimentare ce era acolo si s-a mers pe substitutie. S-au
extras originalele §i ca sa fie la numar s-au substituit cu falsuri rudimentare”, explica Pavel Susara. [,,Lattam a
miveket, hatdrozottan kezdetleges hamisitvanyok voltak, ki lettek cserélve. Az eredeti miiveket kivették, és
annak érdekében, hogy a darabszam meglegyen, kezdetleges hamisitvanyokkal helyettesitették azokat.” —
magyarazza Pavel Susara.] Pavel Susard, a Romaniai Miiértékelok Egyesiiletének elndke az idézett cikkben a
Marosvasarhelyi Muzeum gytijteményében talalhaté hamisitvanyokra utal. [https:/turismistoric.ro/romania-
raiul-hotilor-de-patrimoniu/] (11.10.2020).

24 Rechnitzer Zsofia: ,, After 1918 Vienna was the periphery” [1918 utan Bécs volt a periféria], interju
Alexander Klee-vel, artportal.hu, 2018.08.18. [https://artportal.hu/magazin/after-1918-vienna-was-the-periphery-
interview-with-alexander-klee/] (01.06.2022).
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Mattis Teutsch, Alom, 1947, olaj-tempera, vaszon, 146x81 cm, magangyijtemény.
A festmény torlése / az also réteg restauralasa alatt készitett makrofotd, 2019.

A torlést azonban, miel6tt még fizikailag megtdrtént volna, tobb formaban is rogzitette
mar az ¢életmi. A torlés kiilonbozo formaiként értelmezhetjiik a habort hatasat, a cenzarat,
intellektualis ambicidkat, a mindent felperzseld gyiijtdszenvedélyt, vagy egyszeriien a
hanyagsagot. De kiilondsen kitart6 a szdndékos elhallgatas volt, amely mar a miivész
¢letében, a sztalinista rendszer gyakorlatba helyezése kdzben elkezd6dott, és a miivész halélat
kovetden is folytatodott, ideologiai fordulatoktol fliiggetleniil. Ennek egy olyan értetlenség az
oka, amely a modern miivészet egyik dichotomidja, és amelyet a realista és az absztrakt
kozotti ellentétpar fémjelez. Ennek az ellentétnek az elmélyitéséhez a kommunista mozgalom
is hozz4jarult, amelyben a miivészet a kdzérthetdség elvarasat kovetve realpolitikai
torekvéseknek rendelddott ald, majd az allamszocializmus keretében az 0j tervgazdalkodas
egyik szegmensévé alakult. Ezzel szemben nyugaton, a hideghaboru alatt, az intézményesedd
modern miivészeti mizeumok kanonizald tevékenységében az absztrakcid felé tartd formai
evolucio és a modern miivész individualizmusa hangstlyozodott, a tarsadalmi-politikai
torekvéseket kiszolgald realista miivészet pedig a miivészettdrténet margojara keriilt.

Az absztrakt — realista ellentétpar azonban nem izolalhat6 végérvényesen a miivészeti
autonomia vagy heteronomia oldalan, vagy a tartalom ¢és forma merev elvalasztasaban, hiszen
maguk a fogalmak is gyakran helyet cserélnek a szazad folyaman. Az absztrakt miivészet
kialakulaséhoz is vildgformald szandék kapcsolodik. Malevics, Kandinszkij vagy Mondrian
misztikus, teozofikus tanokbol inspirdlodva egy etikai kovetkezményekkel felruhazott
vizualis miivészeti praxist fejlesztett ki. Ma mar kevésbé tudatositjuk, hogy ezek a miivészeti
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ezoterikus, okkult forrasokbol ihletédtek. Az auralis testeket osztalyozo,? a telepatia
lehetdségével kisérletezd, szellemidézd szednszok és gondolatok rendkiviil divatosak voltak a
szdzadfordulon.?® A miivészek a szellemi és technikai kozotti ellentétben, az dnismereti
gyakorlatok elmélyitésével és a tudomanyos felfedezések Osszetett hatasa alatt, de kifejezetten
miivészeti eszkdzeikre tdmaszkodva igyekeztek egyfajta spiritualis megujulést el6késziteni az
emberiség szamara. A felvilagosodas ellaposodasa és a polgari kultira kozhelyessége elleni
nietzschei 1dzadas szellemében, a materialista vildg megtjitasanak reményével meritettek a
primitiv civilizadciok miivészetébol. Egy elveszett 6si 0sztondsség felélesztésével, a
koncentracio képességének fejlesztésével €s az érzeteik konkretizalasaval probaltak
helyettesiteni az dbrazolas targyi referencidjat. A gnoszticizmusban talaltak tovabbi
inspiraciot, amely a vilagvallasok egyesitésében vélte megtaldlni az emberiség kdzos
gondolkodassal 6tvozték. Mindezek a gondolatok beleszovddtek a német expresszionizmus
szellemi hatterébe, amelynek irodalmaban Mattis Teutsch is jartas volt.?” Franz Marc, az
expresszionizmus egyik vezéregyénisége, a tdrsadalom megujitdsdnak lehetséges formajat
latta a habort szinesztetikus tisztitotiizében. A haborus naplojat olvasva érzékletesen
kovethetjiik, ahogy kezdeti lelkesedése a modern technoldgiaval vivott haborti mértéktelen
pusztitd erejével szemben elkeseredésbe fordul. Amig kezdetben Eurdpa szerte sokan az
értelmiségiek koziil is onkéntesen vonultak habortiba, a németorszagi szocialista
munkasmozgalom jelentds része, amely ekkor a legszervezettebb volt Eurdépaban, eltavolodott
a militarista és nacionalista arisztokracia haborus céljait timogatd szocidldemokrata parttol, és
egyre inkabb radikalizalodott. Ennek egyik kovetkezményeként a miivészeti kdzegben, az
expresszionista miivészek korében is érzékelhetd volt egy eltolodas a ,,nihilista kalandvagy”
¢s transzcendentalis esztétika oldalardl a tarsadalmi aktivizmus irdnyaba. A Die Aktion
folydirat haboruellenes fellépése inspiralta a magyar aktivizmus miivészeit is, aminek Kassak
elso folyoirata, A Tett adott hangot. Ugyanakkor a miivészetnek a ,,reprezentacio kényszere”
aloli felszabadulasa fokozatosan olyan forradalmi nyelvezethez vezetett, amelynek a
valdsdgban nem volt mar més megfeleldje, mint a kommunista forradalom radikalitdsa. Nem
véletlen, hogy a vilagot a miivészetiikkel atformalni igyekvé miivészek az oroszorszagi
forradalmat kovetden elsdként sorakoztak fel az uj vildg épitéséhez. A magyarorszagi
Tanacskoztarsasag idején a forradalmi miivészeti kialtvanyt, amelyet a MA kore publikalt,
olyan miivészek is alairtak, mint Mattis Teutsch, akiknek a radikalizmusa ekkor még kevésbé
volt politizalt. A szovjet konstruktivizmust is a forradalmi allam épitésének részeként kellene
értelmezni — hivtak fel tobb alkalommal is a figyelmet a szovjet miivészek és kritikusok a
huszas évek soran, kiilonbséget téve a maguk konstruktivizmusa ¢és a kapitalista orszdgokban
elterjedt verziok kozott. Az emigracioba kényszeriilt magyar aktivistdk kozott egyesek a

25 Annie Besant, Charles W. Leadbeater, Thought-Forms [Gondolat-formdk], 1901; Charles W. Leadbeater, Man
Visible and Invisible [Ember - lathato és lathatatlan], 1902.

26 Lasd a Kandinszkij miivészetének ezoterikus forrasait elemz6 tanulmanyt: Sixten Ringbom, The Sounding
Cosmos. A Study in the Spiritualism of Kandinsky and the Genesis of Abstract Painting [A hangzo kozmosz -
tanulmany Kandinszkij spiritizmusdrol és az absztrakt keletkezésérdl], Abo, Abo Akademi, 1970.

27 Ezek a befolyasok a vasfliggony leeresztése utan is megmaradtak Mattis Teutsch gondolkodasaban.
Konyvtaranak fennmaradt részében voltak gnosztikus folyoiratok, Rudolf Steiner euritmiajat direkt médon
beépitette az 1930-as évekbeli mlivészetelméleti irasaiba, és a magyar misztikus Schmitt Jené Henrik egyik
konyvének aldhuzogatott példanyat is drizte.
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dadaista tagadas utan az épités idejét hirdették, masok nagyobb politikai elkotelezettséget
kovetelve valtak kiilon.?®

A huszas évek Németorszdgaban a miivészet politikahoz valo kozeledése felerdsodott.
De a modern miivészet nem ekkor érintkezett el6szor a politikai avantgarddal, hanem a
realista mlivészetben. A realizmus az iparositott tarsadalmak kontextusaban jelentkezett
modern milvészeti fejlemény.?® Sziikitett értelmezése megoszlik a figurativ-abrazolo,
naturalista akadémizmushoz kozeli mlivészet és a kritikai miivészet kozott. Politikai
alkalmazésa a legszegényebb tarsadalmi rétegek méltd abrazoldsanak igyekezetében
gyokerezik, de hivatalos, allami miivészetté is formalodott kiillonbozo tarsadalmi osztalyok
szolgalataban. A realizmus azonban gyakran megjelent az avantgard miivészet kialtvanyszerti
onmeghatarozasaiban, ¢s kiilon fogalmat képez az absztrakt miivészet diskurziv kereteiben is.
Ezt a realizmus-fogalmat a kommunista kritika szisztematikusan tdmadta, aminek korai
példaja mar Lev Trockij Irodalom és forradalom cimii konyvében is megtalalhat6, amelyben
éppen a part eléregyartott koncepcidjaval szemben 1ép a miivészet védelmére, maganak a
miivészet létrehozdsanak a lehetdségét nevezve a forradalom végsé céljanak. Trockij ekkor
még a Szovjetunion beliili vitak kozepette figyelmezteti az olvasot, hogy a szocialista
kiizdelmek politikai hagyomanya, valamint a formabont6 miivészet radikalitasa kozott, a
torténelmi események kozelségéhez képest 1ényeges 1éptékbeli kiilonbség van. Ha ezzel a
kiilonbséggel az 1) miivészet nem szdmol, akkor csupan sekély realizmusra lesz képes. A
kozmikus felérzésre alapul6 és a ,,vulgaris valosdg” mogotti, intuitiv dimenzidkba
visszavezetd realizmus-fogalmat a szocialista kritika tehat nem tiirte meg.>* Méra azonban a
realizmus koriili vita elveszitette egykori jelentOségét.

28 Lasd: Lee Congdon, Exile and Social Thought: Hungarian Intellectuals in Germany and Austria, 1919-1933
[Szamiizetés és tarsadalmi gondolkodas: magyar értelmiség Németorszagban és Ausztriaban, 1919-1933],
Princeton University Press, 1991; Oliver Botar: ,,From the Avant-Garde to “Proletarian Art” The Emigré
Hungarian Journals Egység and Akasztott Ember, 1922-23 [Az avantgardtdl a ,,proletarmtivészetig” Az
emigrans magyar folyoiratok - Egység és Akasztott Ember, 1922-23].” Art Journal, 52. sz., 1993.

29 Boris Rohl, World History of Realism in Visual Arts [A realizmus vilagtorténete a vizudlis mitvészetekben],
Hildesheim, Georg Olms Verlag, 2013.

30 Ennek egyik példaja Lukacs Gyorgy biralata a Kéllai Ern6 elméleteir6l. Lukacs Gyorgy, Az absztrakt miivészet
magyar elméletei (1947), in Kritikdk és képek. Valogatas a magyar képzomiiveszet dokumentumaibol 1945-1975,
Budapest, Corvina Kiado, 1976., p. 56.
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»,Gounod zengje”, illusztracié Annie Besant és C. W. Leadbeater
Thought-Forms [Gondolat-formak] c. kdnyveébdl, 1901.
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Mattis Teutsch egy 1948 koriil feljegyzett eldadas-vazlataban irja: ,,A realizmus a
szocializmussal él és bukik.”! Mikézben miivészetével a masodik vilaghabort utan az
absztrakt miivészetbdl elinditott figurativ realizmusnak egy rejtve maradt utjan haladt eldre,
vele ellentétes iranyban haladtak az amerikai absztrakt expresszionista miivészek, akik koziil
tobben is az amerikai New Deal muralis festészeti programjaban dolgoztak,*? mikézben egy
autonom modern festészet lehet6ségét keresték.>? Az Europaval szembeni kulturalis gatlasait
¢s provincializmusat lekiizdd, a nyugati kapitalista vilagot domindl6 amerikai kultira
sikeresen tette magaéva, és egyebek mellett Clement Greenberg elméleteiben juttatta végsd
konkluziokhoz a modern miivészetet. A New York-i Modern Miivészeti Mizeum (MOMA)
1929-es, vagy a Museum of Non-Objective Painting [Targynélkiili festészet muzeuma] — a
késébbi Guggenheim Muzeum — 1939-es megnyitasa ota, foként a gazdasagi elitek izlését
tiikrozve, tobb miivészeti gylijteményben is megjelent az absztrakt miivészet. Ennek ellenére,
az 1950-es évek elejének er6s0dé kommunistaellenes kozhangulatdban a modern miivészet
tdmogatoi kiilon eréfeszitésekre kényszertiltek, hogy elfogadtassak az amerikai kzonséggel
azt, hogy az absztrakt miivészet nem kommunista jelenség.’* Nem sokkal késébb a miivészeti
absztrakcio, allamilag kisajatitva és amerikaiként ujracsomagolva, a kulturalis f6lény
bizonyitékava valt a kommunizmussal szembeni ideologiai kiizdelemben. Az amerikai
absztrakt expresszionizmus az extrém individualizmus és egyéni szabadsag szimbolumaként
hideghaborus fegyverré valtozott a kommunizmus allamilag kontrollalt miivészetével, a
szocialista realizmussal szemben.

A kommunizmus nemzetkozi terjeszkedésétdl tartva, a kulturalis stratégia kialakitasa
kiemelten fontosnak bizonyult az 1947-ben megalakult CIA [K&zponti Hirszerzdé Ugynokség]
szdmara is.>> A kommunista mozgalom a habora utan torténelmi csticson volt Européaban.
Picasso és Léger, a modern miivészet nemzetkdzi sztarjai nagyjabol egy idében Iéptek be a

31 Mattis Teutsch kézirat, Lukasz Irén hagyaték, Székely Nemzeti Mlzeum, Sepsiszentgyorgy.

32 Jackson Pollock, Franz Kline, Arshile Gorky, Willem de Kooning, Lee Krasner, Adolph Gottlieb és sokan
masok a WPA (Works Progress Administration) alkalmazottaiként muralis festészeti megrendeléseken dolgoztak
az 1930-as években. A New York-i miivészek szamara ez az allamilag finanszirozott szocialis foglalkoztatasi
program a megélhetésiik biztositasa mellett egyben olyan feliiletet is teremtett, ahol talalkozhattak egymassal.

33 _(...) during the greatest technological jump in history, we painted ourselves as a bunch of fiddling rustics. By
the time we became social realists, we knew that American themes were not going to lead to a great national art.
Not only because the themes themselves were hopelessly duplicitous, but because the forms we used to embody
them have become hopelessly obsolete. Against consistent attack of Mondrian and Picasso we had only an art of
half truths, lacking all conviction. (...)” [(...) a torténelem legnagyobb technoldgiai ugrasa kdzben egy csomd
pepecsel0 parasztként festettiik le magunkat. Mire szocial-realistakka valtunk, megtudtuk, hogy az amerikai
témak nem vezetnek nagy nemzeti miivészethez. Nemcsak azért, mert maguk a témak reménytelentil kétszintiek,
hanem azért is, mert az ezeket megtestesitd formak mar reménytelentil elavultak voltak. Mondrian és Picasso
kovetkezetes tamadasaval 6sszevetve a mi mitvészetiink csak a minden meggy6zddés nélkiili féligazsagokbol
allt. (...)], Részlet egy, a habort utani amerikai (New York-i) miivészetet bemutaté dokumentumfilm Philip
Leider altal irt prologusabol. Emile de Antonio, Painters Painting [Festok Festménye], 1973.

34 Alfred H. Barr Jr.: ,,Is Modern Art Communistic? [A modern miivészet kommunista?]”, New York Times,
1952, december 14.; Thomas Hess: ,,Is Abstraction Un-American? [Az absztrakcié amerikaiatlan?]” ARTnews,
1951 februar.

35 Az amerikai titkosszolgalatok ekkor még mindig gyerekcipdben jartak a brit vagy az orosz kémszolgalatok
fejlettségéhez képest. Az amerikaiak kénytelenek voltak felzarkdzni az ideologia mérk6zés teriiletén is, ezért a
haborua utan még romokban heveré Eurdpaban folyoiratot inditottak, komolyzenei koncerteket és modern
mivészeti kiallitdsokat tamogattak. Lasd: Frances Stonor Saunders, The Cultural Cold War: The CIA and the
World of Arts and Letters [A kulturalis hideghabori: A CIA és a miivészeti-irodalmi vilag], New York, The New
Press, 1999.
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francia kommunista partba.’® Ugyanekkor csatlakozott Mattis Teutsch is a roman kommunista
parthoz, 1947-ben. Amig a part Roméniaban a haboru végén még alig par szaz tagot szamlalt,
¢s csak a szovjet katonai megszallas alatt vette kézbe a hatalmat, a francia kommunista
partnak 1 milli6 tagja és az ellendllasban betoltott szerepe miatt rendkiviili tarsadalmi
presztizse volt, hasonldan az olasz kommunista parthoz. A gyorsan allandosuld
hideghaboruban a modern miivészetnek erds szimbolikus szerep jutott, igy az értelmiség
megszerzése kulcsfontossagu stratégiai elem volt. A CIA szdmara a liberalis baloldal titkos
tdmogatéasa bizonyult a leghatékonyabbnak abban az ideologiai kiizdelemben, amely az 1950-
es évek masodik felére foldrajzilag végérvényesen kettéosztotta a nemzetkzi kommunista
mozgalmat.’” A mccarthyzmus primitiv boszorkanyiildozése mar csak megzavarta azokat az
eréfeszitéseket, amelyek sordn a CIA titkon tdmogatott baloldali, de Szovjetunio-ellenes
értelmiségieket. A szocialista realizmus a modern miivészet sziikséges ellentétparjaként
rogziilt a kdoztudatban. Maig tartja magat az a megszégyenitd erejii konszenzus, amely a
szocialista realizmust nem miivészetként, hanem propagandaként tartja szamon. Miutan a
geopolitikai konfliktus méra eld6lt, a modern miivészet negativ ellentétparjaként a szocialista
A hideghébort alatt megcsontosodott esztétikai ideologiak befolyasoltadk Mattis
Teutsch miivészetének fogadtatasat is. A kozottiik 1évo ellentétet a Mattis Teutsch életmi
teljes komplexitasadban rogziti. Feldolgozasdban olyan nagy a kontraszt a kozonség ,,modern”
miivészetbe vald beavatasanak igyekezete és a szandékos felejtés kozott, hogy a tobbszori
ujrafelfedezés és lelkes igazsagtétel ellenére még mindig életmii nélkiili szerzé maradt. Ezért
a helyzetért mondhatni Mattis Teutsch maga is felelds. Habar az alkotas szabadsagat ¢élete
végéig fenntartotta maganak, a Szovjetuni6 befolydsa alatt berendezkedd szocialista-
kommunista rendszer értetlensége és cenzirdja ellenére is kitartott bizonyos fundamentalis
alapok mellett. Abban a meggy6zddésben dolgozott, amelyet mar a hliszas-harmincas
években megfogalmazott egyéni program-konyvében, a Miivészetideologiaban. Azt gondolta,
hogy a mlivészetnek az ,,ij embert” k6zosségi tudataban kell életre hivnia,*® hogy a tudomany
altal dominalt modern fejlédés utdpikus igérete csak akkor valhat valosdgga, ha a tarsadalom
teljes egésze egyszerre tud fellépni egy magasabb szellemi dimenzidba, egy 0j civilizacidba.?”
Ebben a torekvésében azonban a habort utani években mar sziikséges partnerének tekintette a
szocialista rendszert, amely azzal a torténelmi kiildetéssel ragadta meg a hatalmat, hogy a
legnagyobb tobbség nevében és annak érdekében modernizélja a vilagot. A haboru uténi 0j
vilag épitésében elfogadta a proletariatus forradalmi szerepét. Azt gondolta, hogy a fabula
rasa kultirdjaban, a kommunista rendszerben fontos szerep jut a miivésznek, amelyet csak
akkor tolthet be, ha megtarthatja eszkdzeinek szabadsagat. Miivészeti hitvallasat a haléla elott

36 Picasso 1944-ben lépett be a partba. Léger egy évvel késébb, amerikai tartdzkodasa alatt dontott Gigy, hogy
csatlakozik. Tristan Tzara, az ellenmiivészet 6njeldlt vezetdje 1936-ban csatlakozott, majd 1956-ban,

37 Erdemes megjegyezni, hogy az Amerikai Egyesiilt Allamok Kommunista Partja a sztélinista rendszer
blineinek 1956-0s leleplezését kdvetden indult bomlasnak, amib6l soha nem tudott felépiilni. Ugyanigy, az 56-0s
magyar forradalom leverése tomeges kilépést inditott el az FKP-ban és az OKP-ban is.

38 Kassak Lajos irasaiban ez a ,,kollektiv egyén,” amelynek megsziiletésénél a miivészetnek kell babaskodnia.

39 Ezek a kifejezések ellentmondanak a torténelmi materializmus doktrindinak. Misztikus, spiritualis nyelvezetiik
ellenére ezek a befolyasok megmaradtak és beépiiltek Mattis Teutsch gondolkodasaba az allamszocializmus
bezarult hatdrai mogott is.
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nem sokkal Gjra megfogalmazta a ,konstruktiv realizmus” téziseiben.*® Ezzel a
Szovjetuniobol exportalt allami miivészetet, a szocialista realizmust probalta 1) alapokra
helyezni, és a sajat munkaival szerette volna példazni a modszert. Konstruktivizmusa azonban
lényegesen kiilonbozott a hliszas évek szovjet példajatol. Ameddig az eldbbi a miivészetet a
szovjet iparban szerette volna feloldani, addig Mattis Teutsch konstruktivizmusa, a mtivészet
legerdsebb konvenciojat erdsitve, a tablakép sikjabol kiindulva kivant egy olyan belsd
konstrukciot nyujtani, amely a néz6t érzéki tapasztalatan keresztiil késziti fel az eldtte allo
torténelmi feladatra. Az erds, mondhatni messianisztikus alkotdi szuverenitas és a
strukturalisan bedgyazott, partos realizmus azonban ellentmondésos maradt, és az ellentétes
episztemikus keretekben a mai napig értelmezhetetlen. De az individualitas és militans
kozosségi tudat kozotti ellentétet nem csak a valdsag értelmezésében, hanem magukban a
miivészeti alkotasokban kell keresniink. Ezek olyan kézmiives mindségben létrehozott,
gondolatilag kikristalyosodott miivek, amelyek a sajat személyének nyujtanak biztos
menedéket az elidegenedéssel szemben. Ennek a programnak az életmii kezdeti szakaszédban
is megtalalhatéak mar az ismérvei.

Adorno utan mondhatjuk, hogy a modern miivész elveszitette a hatalmat a
technoldgiaval szemben, ezért programot csinalt ebbdl a veszteségbdl.*! Mattis Teutsch
programja is — anélkiil, hogy tulsdgosan csorbitanank a tomor megfogalmazassal — ilyen
menedék a modernitas illizidrombolo tapasztalataval szemben. Ezt a kézmiivesség reményteli
munkdjara alapozza, amelyet az arts and crafts hagyomanybol sajatitott el, és amely
végigkiséri alkotdi palydjat. Ezzel az utolso torténelmi stilussal, amely a szdzadfordulon még
egyszer megprobalt kupolat fesziteni a nyugati vilag f0lé szecesszio, art nouveau, Jugendstil
néven, mar egészen fiatalon érintkezett. Art nouveau stilusban megmintazott tanyért mar
kozépiskolas koraban is készitett, tehat mondhatni gyerekkori stilus ez a szdmara, amely a
miincheni didkévei alatt még mélyebben meggyokerezhetett benne. A miincheni Akadémia,
ahol 1904-1905 kozott tanult, Parizst kvetden a leghiresebb volt Eurépaban. Sok erdélyi,
brass6i miivész utazott ide tanulni.*? Miinchen az akadémiai hagyomany mellett a ,,fiatalsag
varosa” (Stadt der Jugend) nevet viselte a szdzadfordulon. Az itteni didkéveket a varos
szecesszids miivészete dontden befolyasolhatta, hiszen a véaros épitészetét és a folyoiratait,
modern kiallitasi szalonjait a szecesszié dominalta.** A német expresszionizmus miincheni

40 Mattis Teutsch, Gondolatok a miivész alkotéi munkdjardl szocializmus kordban. A forma, annak a témdhoz
valo igazitasa és konstruktiv-realista tarsadalmi szellemben valo megjelenitése, 1959-1960.

41| The subject, conscious of the loss of power that it has suffered as a result of the technology unleashed by
himself, raised this powerlessness to the level of a program and did so perhaps in response to an unconscious
impulse to tame the threatening heteronomy by integrating it into subjectivity’s own undertaking as an element
of the process of production.” [Az alany, tudataban annak, hogy az altala felszabaditott technologia javara
elvesztette a hatalmat, ezt a tehetetlenséget program-szintre emelte, és ezt talan egy olyan tudatalatti késztetésre
tette, amely altal a szubjektivitdsanak sajat vallalkozasaba, mint a termelési folyamat egy elemébe integralva
megszelidithette a fenyegetd heteronomiat.] Theodor Adorno, Aesthetic Theory [Esztétikai elmélet], London,
Bloomsbury, 2013., p. 33. Els6 kiadas: Asthetische Theorie, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1970.

42 Radu Popica (szerk.), Arta Brasoveand interbelica [A haboru kozotti brassoi miivészet] (kiallitasi katalogus),
Brasso, Editura Muzeului de Arta Brasov, 2016., p. 180. A brass6i miivészek tanulmanyait bemutatd grafikon
szerint az 1918 eldtti idészakban a miivészek egyharmada Miinchenbe, a tobbiek — aranyosan csokkend
szazalékban — Budapestre, Bécsbe, Berlinbe és Parizsba mentek.

43 Database of Modern Exhibitions (DoME) European Paintings and Drawings 1905-1915, Institut fiir
Kunstgeschichte, Universitdt Wien. A miincheni kiallitasok listaja:
https://exhibitions.univie.ac.at/place/tgn/7004333 (10.12.2023).
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vonulatara erdsen hatottak a természetbdl meritett élmények, ellentétben példaul a Die Briicke
csoporttal, ahol sokkal erésebb az urbanus kornyezet hatdsa. Hubertus Galiner alapos
tanulmanyban elemzi azokat a kdzos hatasokat, amelyek a mlivészt a palyaja kezdetén
befolyasoltak, és amelyek egyenlé mddon a Blaue Reiter miivészeire is hatottak, akik néhany
év eltéréssel, nagyjabol egy idében tartozkodtak a Miinchenben.** Ezekben az években Mattis
Teutsch gondolkodasat is egészen biztosan meghatarozta a szépmiivészetet és kézmiivességet
egyesitd Jugendstil. William Morris-kiallitast a Phalanx* miivészeti csoport is rendezett
korabban, és elméletei valoszintileg ismertek voltak Mattis Teutsch el6tt is. Morris az ipari
munka elidegenitd hatdsdval szemben a kézmiivesség felszabadito erejét hirdette. A
tanulmanyairdl hazatéré miivész elsé érett korszaka csupan néhdny évet varatott magara. A
brassoi taj vonalaibol kiindulva egyfajta antropormorfizalt természetabrazolason keresztiil
jutott el fokozatosan az absztrakcidhoz. Az ipari termelést visszatlikr6z6 szerialitdsban
»gyartotta” élete végéig az alkotésait. Kezdetben egyedi cimet is ritkdn adott munkainak,
leggyakrabban csak kompozicionak nevezte 6ket. Alkotasa egyes fazisainak csak utdlag adott
nevet, amelyek koziil az absztrakt munkait magaba foglalo Erzetek és Lélekvirdgok lettek a
legismertebbek. A tizes években a természetbdl, majd a huszas évek kdzepétdl a
technologidbdl inspiralodott absztrakt miiveiben azonban folyamatosan megjelent és a
ritmusosan ismétlddd verziokba ujra beleveszett az emberi alak.

A masodik vilaghabort utan, a polgari miivészet dnreferencialitdsabol és a miivészeti
akadémizmusbol valo elére menekiilés kényszerétdl megszabadulva, olyan helyen talalta
magat alkotoként, ahol a palyajan osszegyiijtott minden tudéasat, az akadémikus miivészettdl
az absztrakt expresszionista képekben megérlelt tapasztalatokig, szabadon hasznélhatta az
egyetemes emberi kultira 6rokoseként fellépd proletariatus altal és annak nevében formalt j
vilagban. Habéar az osztalyharc irdnt mindvégig érzéketlen maradt, miivészetében a szellemi
¢s fizikai munkasok egységét hirdette, ezzel a munkamegosztés elidegenitd hatdsa ellenében a
teljes ember eljovetelét siirgette. Olyan avantgard miivészeti csoportosulasokhoz tartozott,
mint a Die Abstrakten és a Kolner Progressive, amelyek az absztrakt miivészetet az 1920-
1930-as években politikailag felzarkoztattak a progressziv szocialista kiizdelmek mellé.*® Az
erdsen intellektualizalt és a fizikai erejét féken tartd munkas 6tvozeteként vizionalt ,,0j
emberét” Mattis Teutsch azonban a sajat személyéhez zarkoztatta fel, més avantgard
miivészekhez hasonléan 6nmagéat téve meg az G ember mércéjének. A habort utan a figurativ
konstruktivizmussal megszakadt programjat anatdmiai tanulméanyokkal inditotta ujra.
Miivészete azonban nem valhatott a miivészeti oktatasban modellé, annak ellenére, hogy a
modern miivészeti és akadémiai kanonok keveredésébdl kialakult miivészeti oktatas
dominalja ma is a romaniai miivészképzést. Ennek legkivalobb mesterét tehat, aki egy
személyben 6tvozte és milivészetében meghaladva egyéni ideologiava alakitotta a hagyomany
¢s kreativitas kiizdelmét, a fiatal milivész generaciok nem ismerhették meg, nem tanulhattak
példajabol. Haldla utan pedig az j generaciok progresszivebb miivészei szamara mar nem is
volt kecsegtetd az altala képviselt, kézmiivességre alapul6 alkotoi modell. A modern

4 Hubertus GaBner, Mattis Teutsch és a Der Blauer Reiter, in. Bajkay Eva et al. (szerk.), Mattis Teutsch és a
Der Blaue Reiter, Budapest/Miskolc, MissionArt Galéria, 2001, pp. 37-62.

45 A Phalanx miivészeti csoport 1901-1904 k6z6tt mitkodott Miinchenben. Alapito tagja és vezet6je Kandinszkij,
aki tobb miivészeti csoportosulas alapitasaban vett részt a varosban, Ugy mint a Neue Kiinstlervereinigung
Miinchen és a Blaue Reuter.

46 Vernon L. Lidtke: ,,Abstract Art and Left-Wing Politics in the Weimar Republic [Absztrakt miivészet és
baloldali politika a Weimari Koztarsasagban].” Central European History, Vol. 37, No. 1 (2004), pp. 49-90.
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miivészetben elhalvanyult a vilag megvaltasanak reménye. Mattis Teutsch az egyik utolsé
olyan miivész volt, aki még optimista lelkesedéssel allt a modernizaci6é mellé. A ,,nagy
narrativak bukasaval” egyre inkabb a kritikai attitiid, a szerzoiség halala és egytajta negativ
potencialitds hangsulyozodott a nyugat miivészetében, mikozben a szocialista Romanidban a
hatvanas éveket kdvetden a tovabbra is allamilag tAmogatott szocialista realizmus, ¢és egy
formailag liberalisabb, de voltaképpen anakronikus modernizmus valt normava. Ez a
miivészet sokak szemében Osszetéveszthetd azzal a rendhagy6 szocialista realizmussal, amit
Mattis Teutsch miivelt az élete végén. A kiillonbséget elsdsorban a generacios eltérésbol
adodoan kell hangsulyozni, hiszen az 6 miivészi palyédja nem a szocialista rendszerben
kezd6dott — a habora végére, az alkotés ujrakezdésekor Mattis Teutsch mar betoltotte 60-ik
¢letévét. Masrészt viszont Mattis Teutsch formalizmusat a rendszer politikai okoknal fogva
marginalizalta, mivel milivészete a Szovjetunid szocialista akadémizmusaval nem volt
kompatibilis. Ezzel ellentétben a ,,desztalinizaciot” kovetden a modernista nyelvezet
rehabilitacioja a miivészet politikai amortizacidjaval jart egyiitt. Habar miivészetében az
optimista, lelkesitd szandékrdl soha nem mondott le, megrokonyodéssel kellett fogadnia az
elitélést és megbélyegzést. A szocialista realizmus édeskés, hdsies romantikajaval szemben
azonban az 6 emberabrazolasai formailag erdsen tipizaltak és elidegenitden hatnak. Ezekkel a
munkas-paraszt rétegeknek nem tudott a sajat helyzetiikre nézve, a szocialista modernizacio
¢s erdltetett iparositas kontextusdban megbékitd dnképet nyujtani. Késéi miivészetének
néhany fazisa a korszellemet idéz06 illusztracios stilusokra emlékeztet, mintha a miivész a
populdris izlés ismerdsségén keresztiil akarnad megszolitani a néz6t, alakjai mégis
intellektualizalt idegenséget sugallnak. Mashol zavarba ejt6 mdédon keveredik benniik a
klasszicizalé akadémizmus és a naiv miivészetbdl vett inspirdcid. Ezeken a képeken a
koherens perspektivikus teret assemblage-szeri kompozicidkkal helyettesitette, amelyeket az
ipari termelést imitalo Osszeszereltség jellemez. A fragmentalt perspektiva ellenére olyan
autondm egészbe zart miiveket alkotott, amelyeken a modern miivészetbdl vett sikszerliség
hangsulyozasaval juttatja kifejezésre a képek targyi jellegét. Aszkétikus modszerességgel
vetette magat ald az onmaga altal fejlesztett termelési modnak, és ebben a gépiesen ismétlddo
gyartasi folyamatban talalt menedéket. Sajat kézmiivességén keresztiil kovetelte meg a helyét
a nagyobb tarsadalmi egészben. Miivészetének végso céljat azonban az alkotasi folyamaton
kiviil, a néz6 alkotderejébe helyezte. Ezzel azt is keretezni probalta, amit 6 maga miivészként
meggértett, élete soran magéaéva tett. A folyamatos alkotassal olyan etikai modellt szeretett
volna felmutatni, amellyel a befogadét, a szocializmus emberét a sajat ¢letében felkészitheti
Onmaga sorsanak alakitasara.

Mattis Teutsch utolso alkotoi korszaka a hideghdborus konfliktus kialakuldsakor, a nyugati
kapitalista és szovjet kommunista nagyhatalmak gazdasagi versengése kozepette jott 1étre. A
hosszu iddre allanddsult geopolitikai konfliktus ellenére egyik oldal sem sértette meg a Jaltai
egyezmény utdn meghtzott hatarokat. Feltételezhetd, hogy belsé hatalomtechnikai okokbol
mindkét félnek megfeleld volt ez az allapot, aminek a kdvetkeztében azonban az ideologiai
kiizdelem, s vele a milivészet instrumentalizacidja is feler6sodott. A kialakult
megkérddjelezhetetlen ellentétek kontextusdban Mattis Teusch miivészetének belsd
ellentmondasai is hozzéjarultak ahhoz, hogy életmiive megkozelithetetlenné valjon. A teljes
¢letmi, most mar fogadtatasanak torténetével egyiitt, olyan 6rokségként maradt meg
szamunkra, amely a modern miivészet autondmidjanak és heteronomidjanak eleddig nem
vizsgalt, am rendkiviil gazdag forrésa.
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POLITISCHE
KONSTRUKTIVISTEN

Die ”Progressiven”
1919-33

Politische Konstruktivisten — Die ,Progressiven® 1919-1933 [Politikai konstruktivistak — A (k6Ini) ,progresszivek”
1919-1933] c. kiallitas kataléogusa, (Nyugat)Berlini Miivészeti Akadémia,1975.

MATTIS TEUTSCH

KUNSTIDEOLOGIE

STABILITAT UND AKTIVITAT IM KUNSTWERK

MULLER & J. KIEPENHEUER VERLAG, POTSDAM

Mattis Teutsch, Kunstideologie. Stabilitdt und Aktivitét im kunstwerk, Potsdam, Miller & Kiepenheuer, 1931.
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Alkot6i munkdja, mint meghataroz6 fix ponthoz, a sziilévarosahoz, Brass6hoz
kothetd. Tanulményai és szakmai célu utazasai utan folyamatosan ide tért vissza. E16szor a
parizsi Utjat megszakitva sietett haza 1909-ben, hogy elvegye elso feleségét, Borsos Gizellat.
Végleg az els6 vilaghaborat kovetden, 1919-ben koltozott haza Budapestrél. A magyarorszagi
Tanacskoztarsasag bukasa utdn a magyar miivészeti avantgard, amelynek koreiben 6 is
tevékenykedett, €s amely miivészeti forradalmaval a kommunista forradalom mellé szegddott,
rejtézkodésre kényszeriilt. A legtobben a kozeli Bécsbe emigraltak és ott folyattak kiadoi
tevékenységiiket. Mattis Teutsch Brassobol tartotta veliik a kapcsolatot, kiadvanyaikban egy
ideig még publikalta metszeteit, kovette a politikai elkotelezddés €s miivészeti
avantgardizmus kapcsan kibontakoz6 vitaikat, Bécsben 6 is kiallitott. A trianoni
békeszerzddést kovetden a feje f6l6tt hiztadk meg az 0j hatarokat, és sajat otthondban az
Osztrak-Magyar Monarchia legkeletibb csiicskébdl végérvényesen Nagy Roménia kézepén
talalta magat. A huszas évek alatt azonban, szerény gazdasagi helyzetéhez mérten, még
aktivan tudta miikodtetni nemzetkdzi kapcsolatait. A Der Sturm folydiratban leggyakrabban
publikalt,*” a Der Sturm Galéridban az egyik leggyakrabban kiéllitott magyar m{ivész volt.
Rendszeresen utazott Berlinbe, munkai szerepeltek a Herwarth Walden vezette galéria
nemzetkozileg is utaztatott kiallitdsain. Ezekben az években tobb németorszagi miivészeti
csoportosulas tagja lett*s, még egy miivészeti szakszervezet soraba is belépett®®, és kereste a
kapcsolatot a Bauhaus-zal is. Szorosra fliz6d6tt a viszonya a bukaresti avantgard miivészeivel.
Jelenléte allandova valt a roman févaros avantgard kiallitasain és folyodirataiban,® amelyek
Ujabb lehetdséget biztositottak szamara a nemzetkdzi szereplésre. Ezekben az években egyéni
¢s csoportos kiallitdsokon szerepelt Budapesten, Bukarestben, Chicagdban, Romaban,
Bécsben, Parizsban és Moszkvaban. Rendszeresen bemutatkozott otthon is, brassoi és
kolozsvari kiallitasokon, majd a nagy gazdasagi valsag kovetkeztében, 1929 utan, a kiilfoldi
utjai helyett nyaranta Nagybanyara kezdett el jarni. A néci hatalomatvételt kozvetlentil
megeldzden azonban egyre agresszivebbekké valtak a miivészek elleni tdmadéasok
Németorszagban. 1933-t6l miivésztarsainak munkait ,,elfajzott miivészetként” tették
kozszemlére, miizeumi gyiijteményekbdl elkoboztak, megsemmisitették vagy eladtdk. Mattis
Teutschot ez idében rdadasul stlyos betegség kinozta, és mint kozmopolita, progressziv
bedllitottsdgi miivészt a brassoi szasz kozosség is kikdzositette. Az extrém reakcid
eluralkodésa kozepette a méasodik vilaghaboru alatt alkotdi munkaja sziinetelt.

47 Bartha Miklos, Laszl6 Karoly, Magyar miivészek és a Sturm Berlin 1913-1932 / Die ungarischen Kiinstler am
Sturm Berlin 1913-1932, Basel, Galerie von Bartha / Budapest, Panderma Kft. - Laszl6 Karoly, 1998.

48 Az 1928-as Grosse Berliner Kunstausstellung [Nagy berlini miivészeti kidallitas] katalégusa alapjan: ,,Mitglied
der "Abstrakten", Internationale Vereinigung der Expressionisten, Futuristen, Kubisten und Konstruktivisten” [a
"Die Abstrakten", expresszionistak, futuristak, kubistak és konstruktivistak nemzetkdzi szovetségének tagja); a
mivész ¢életrajza alapjan az A bis Z csoporttal is egyiittmiikddott. ,,A bis Z: Organ der Gruppe Progressiver
Kiinstler, Koln” [A-t0l Z-ig: a Progresszivek nevii miivészeti csoportosulds organuma, Kdln]; a Novembergruppe
tagja. Lasd: Almasi Tibor, 4 masik Mattist Teutsch, Régiod Art, Gyor, 2001., p. 98.

4 Reichswirtschaftsverband Bildender Kiinstler Deutschlands [Németorszagi Vizualis Milvészek Orszagos
Gazdasagi Egyesiilete]. Lasd: Bajkay Eva et al. (szerk.), Mattis Teutsch és a Der Blaue Reiter,
Budapest/Miskolc, MissionArt Galéria, 2001., p. 91.

30 Punct, Contimporanul, Integral.
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A héboru utolso6 éveiben, az 1940-es évek elejétdl akttanulmanyokat kezdett késziteni.
A ,felszabadit6” szovjet hadsereg bevonuldsat kovetden aktivan részt vett az 4j
intézményrendszer épitésében. Megszervezte a brassoi miivészek elso szakszervezetét, amely
sajat lakasan tilésezett. Ugyancsak a lakdsan Szabad Miivészeti Akadémiat is inditott, amelyet
minden miivészeti palya irant érdeklddo fiatalnak, munkasnak hirdettek az ujsagok. Nyilvanos
eldadasokat tartott a modern és avantgard miivészetrdl, gyarlatogatasokat és csoportos
kiallitasokat szervezett, kapcsolatot tartott az orszadgos szervezetekkel, a helyi Gijsagban
publikalta az 1j kornak szant miivészeti kialtvanyat.>! A habora utani els6 egyéni kiallitasa
rendkiviil pozitiv sajtovisszhangot kapott. Ebben egy olyan kiilonallo sorozatot allitott ki,
amelyet rovid id6 alatt festett meg. Ezt a sorozatat a miivészettorténet ,,realista tartalmu,
sziirredlis felépitésii” képekként emlegeti. A valdban alomszerti, fénnyel telitett képeken
gyakran megjelenik a miivész is, amint az uj vilag koriilotte zajlo épitésén kontemplal. Az
akadémikus kénonokat, a naiv miivészetbdl vett inspiraciot és az absztrakt, modern miivészet
tapasztalatait teljesen egyedien 6tvoz0 festményeket a miivész kozeli ismerdsei viszont mar
szkeptikusan fogadtak. Baratja és levelezdtarsa, a Kolozsvaron €16 Bélint Zoltan,
pszicholdgus, Gjsagir6 és miikedveld, aki gyakran segitett neki kolozsvari kiallitdsainak
megszervezésében, azt mondta ezekrdl, hogy ,,ma mar nem lehet igy festeni”. Mattis Teutsch
nevetve ment szembe a baratja kritikdjaval. A modern miivészetbe beavatott, progressziv
izlésti Balint Zoltan (expresszionista stilusban megfestett portréja ma is ott 16g 6rokosei
falan), valosziniileg nem tudta a sajat esztétikai miiveltségén kiviil értelmezni a kései Mattis
Teutsch disszonancidit. A miivész fia, Mattis Janos, aki szintén miivészi palyara allt, egy adott
ponton arra kérte az édesapjat, térjen vissza korabbi kompozicioihoz. Javasolta, hogy
készitsen legalabb vazlatokat, mert azokat 6 nagyon szivesen megfestené.

A modernista autonémia €s a szocialista realizmus e rendkiviili kombinacidja azonban
nem maradhatott meg a nyilvanossagban sokdig. A kiillonb6z0 regiondlis kezdeményezések
szovjet mintara kdzponti vezetés ala keriiltek, allami intézményrendszerbe strukturalodtak. A
part mint a tarsadalom politikai és egyetlen avantgardja az ellenérzése ald vonta a miivészetet
is. Igy a Szovjetunioébol importalt szocialista realista modszert is egyre nagyobb biirokratikus
buzgalommal és nyilvanos ellenségeskedéssel kovetelték meg a miivészektdl. De amig a
»helyes” modszer megértése nagy zavart keltett a miivésztarsadalomban, Mattis Teutsch
szocialista modernizmuséval a korat megel6z6 avantgard arisztokratizmussal tevékenykedett.
A roman avantgardbdl ismert miivésztarsaihoz, Max Herman Maxy-hoz, vagy Jules
Perahimhoz hasonldan ¢ is vezetd szerepeket vallalt. Mattis Teutsch alkotdi modszere
azonban nem valtott at illusztrativba és az emlitett miivészekhez képest>> mindvégig a

51 A monogrammal publikalt szoveget Almasi Tibor azonositotta. M: ,,Uj idék — uj miivészet”, Népi Egység, 11.
év., 248 sz., 1945. november 3., p. 2.
52 Max Hermann Maxy a relativ liberalizacio kontextusaban rendezett, 1965-6s retrospektiv kiallitasan kihagyta
a szigoru szocredl korszakat. Jules Perahim, aki militans szocialista realizmusaval csinalt maganak karriert, az
1969-es emigracioja utan sziirrealista lett Parizsban. Lasd: Irina Carabas: ,,Un realism socialist avangardist. M.
H. Maxy, Jules Perahim, Hans Mattis Teutsch in epoca postbelicd” [Egy avantgard szocialista realizmus. M. H.
Maxy, Jules Perahim, Hans Mattis Teutsch a habora utani korszakban], in. Irina Carabas, Realismul socialist cu
fata spre trecut. Institutii si artisti in Romania: 1944-1953 [Szocialista realizmus a multtal szemben.
Intézmenyek és miivészek Romaniaban: 1944-1953], Kolozsvar, Idea Design & Print, 2017., pp. 173-227.; Irina
Carabas: ,,Avangarda roméaneasca In viata de dincolo. M. H. Maxy — pictor comunist” [A romén avantgard a
talvilagon. M. H. Maxy — kommunista festd], in. Anca Oroveanu, et al. (szerk.), Arta in Romdnia intre anii
1945-2000. O analiza din perspectiva prezentului [Miivészet Romaniaban 1945-2000 kozétt. Elemzés a jelenkor
szemszogebol], Bukarest, Colegiul Noua Europd / Editura UNARTE, 2016., pp. 36-51.
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tapasztalati intelligencidjara timaszkodva, programja filozofiailag végiggondolt fazisait
valositotta meg. Kiilon figyelmet érdemel, hogy elméletet is irt miivészetéhez, habar ezt mar
nem publikélhatta, hiszen a mlivészeknek az elméletiras nem volt mar megengedett a
sztalinista diktaturaban. A kialakult zavarban mas, korabban is szocialista érzékenységii
mivészek is megjegyezték, mint példaul Nagy Albert, hogy ,,a miivészetet dsszetévesztik a
témaval,” és hogy hagyni kéne a miivészeket dolgozni. Mattis Teutsch munkéssagaban is
érzékelhetd a szocialista realizmus befolyasa az 1949-1951-es években, amikor kozelebb
keriilt egy naturalista abrazolashoz, de egyéni megoldasait csak az nem latja, aki a torténelmi
iddszakot is szOnyeg ala akarna seperni, amelyben alkotott. Mattis Teutsch mindvégig olyan
reményteli, autopoietikus munkat végzett, amelynek kulcsat mar fiatalon megtalalta, és
amelyet mindig a sz4zad torténelmi jelenéhez, aktualitdsdhoz adaptalt. Gondolkodasa és
miivészetének evolucidja rendkiviil sajatos, a formalizmus vadja igy elkeriilhetetleniil 6t is
megbélyegezte. 1949-ben zsiirizték ki elészor egy munkajat>?, majd egy ideig hattérbe
szoritottak. Egy sokat ismételt visszaemlékezés szerint, egy brassoi tarlat szervezoi, akik
nagyrészt a varos fiatalabb miivészgeneracidihoz tartoztak, egy ajtd nyilasa mogé akasztottak
a festményét. Ez kiilonosen meglepd, ha arra gondolunk, hogy az id6s6dé mester majdnem
minden fiatal brassoi szarmazasu miivész tanara lehetett a Faipari Liceumban, ahol 1909-t61
kezdve egészen a nyugdijazasig vésdvel tanitott rajzolni. Az allam egyediili fenntartdja és
megrendeldje volt a milivészetnek, ezért az egyoldaltian korlatozott helyekért az
opportunizmus és versenggs is felerésodhetett a miivészek kdrében. A megn6tt
partapparatusban olyan személyek is cenzori pozicioba keriiltek, akik kevésbé voltak jartasok
a miivészet ligyeiben, esetleg ,,fanyelven” kozvetitették a direktivakat. Egy ilyen jelenetet is
gyakran felemleget a fama, amikor a milivészeti szovetség helyi gylilésen egy Bukarestbdl
érkezett biirokratdnak a szonoklatara, és annak allitolagos kérésére, hogy gyakoroljon
onkritikat, Mattis Teusch valaszként németiil megkérdezte az egybegytilteket: ,,Was versteht
dieser Idiot von Kunst?” (Mit ért ez az ididta a miivészetb61?).>

A helyi viszonyok kozott azonban, és tavol a fovarostol, a nagy nemzetkozi karriert
befutott miivész mégis némiképp megorizhette a presztizsét. De a kdzéletet oly mértékben
athatotta a folyamatos osztalyharc retorikédja, hogy a burzsoa dekadenciaként megbélyegzett
modern miivészeti alkotasait elképzelhetetlen volt publikusan bemutatni. A lakasan gyiilésez6
szakszervezetet az egységesitett allami Képzémiivészeti Szovetségbe olvasztottak be, majd
brassoi fiok ¢lérdl hamarosan 6t magat is eltdvolitottadk. A hdzaban berendezett Szabad
Mivészeti Akadémia mitkodési jogat megvontak, és egy moldvai csaladot koltoztettek a
helyére. Ez nagyon rosszul érintette, hiszen gyakorlatilag ez volt az utolso lehetdsége, hogy a
miivészet irant érdekldddknek sziik kdrben megmutathassa az eurdpai modern miivészetben
betoltott szerepét, €s mindez a nacizmus alatti kényszerii maganyat juttatta eszébe.

A héboru utani ujrakezdés éveiben fontos partnerre talalt Lukasz Irén miivésztarsaban.
A husz évvel fiatalabb miivésznd nélkiilozhetetlen tdmasz volt szamara utols6 éveiben.
Gyakorlatilag helyettesitette azt az intézményes feldolgozast, amit a munkéssaga

53 Erdélyrészi Allami Képzomiivészeti Kiallitas [Expozitia regionala de Stat a artelor plastice din Ardeal],
Kolozsvar, 1949. ,,Lehetetlen, mondta, hogy a festok ne lattdk volna, és ne értékelték volna ennek a képnek a
kvalitasait.” Lukasz Irén: Feljegyzések, 1951. aprilis 6.

>4 Claus Stephani, interju, részlet a Mattis Teutsh Janos dokumentumfilmbdél, készitette Kernics Gabrialla és B.
Farkas Tamas, Magyar Televizio, 2001; Claus Stephani: ,,Der Weg Eines Kiinstlers. Hans Mattis-Teutsch”, in
Brigitte Stephani (szerk.), Sie préigten unsere Kunst. Studien und Aufsditze [Ok formaltik miivészetiinket.
Tanulmanyok és esszek], Cluj, Dacia, 1985., p. 226.

34



megérdemelt volna. Lukasz Irén nem sokkal baratsaguk elmélyiilése utdn miivészettorténeti
tanulmanyokba kezdett a Bolyai Egyetemen, Kolozsvaron (1947-1949 kozott).>® 1947 6szén
Mattis Teutsch miivészetébdl késziilt egy vizsgara:

,»Utazom Kolozsvarra vizsgdzni miivészettorténetbdl. Izgatott vagyok. Dolgozatot

irtam Mattis Teutsch miivészetérdl. Azt fogom felolvasni. 65 képet viszek magammal

- ezeknek egyharmada eredeti olajfestmény, a tobbi reprodukcio. A képeket 6

valogatta ossze kialakulasuk sorrendjében.”>¢

Az el6adésat nagy érdeklddés dvezte, elismerd dicséretet kapott érte. A vizsgan
megjelent Laszl6 Gyula is,>’ akivel Mattis Teutsch barati, levelezd viszonyban volt. A
Miivészettorténeti Tanszék vezetdje, Entz Géza>® késObb személyesen is felkereste a brassoi
miivészt, aki lelkesen beszamolt neki a teljes miivészi palyajarol.>® Ekkor Lukész Irén szerint
olyan képeket is lehozott a padlasrdl, amelyeket még 6 sem ismert. A miivésznek azonban
csalodnia kellett a vendége érdekldédésében, aki meglehetdsen ridegen fogadta ezeket. Ekkor,
a mar teljesen kibontakozott nyugat-ellenes kozhangulatban kockézatos lehetett nyilvanosan
felvallalni ezeket a képeket. Lukasz Irén és Mattis Teutsch kapcsolata ezekben az években
egyre szorosabbra fliz6dott. Rendszeresen talalkoztak, kzosen barangoltak a természetben,
mitermi és szakszervezeti munkéban osztoztak és az oktatasban is kollégak voltak. Lukasz
Irén azzal a céllal vezette naplojat 1944 és 1957 kozott, hogy késébb konyvet irjon Mattis
Teutsch mivészetérdl. Bar Lukasz Irén husz évvel tilélte Mattis Teutsch-ot, ez a projektje
sajnos még igy sem valdsult meg. Ennek ellenére az informacidkban rendkiviil gazdag
kéziratok és naplojegyzetek segitségével részletesen rekonstrualhaté a miivész utolso
periddusa. A naplojegyzetekben leirja a nagyra becsiilt miivésztars alkotasainak sorozatait,
vivodasait, az egyes képek keletkezésének torténetét, miitermi gondolatokat, szakszervezeti
gyllések emlékeit, miivészetrél megfogalmazott kérdéseket, motivaciokat és aforizmakat.
Mindezek segitségével pontos képet alkothatunk nem csak az utolsé alkotoi periddusrol,
hanem a miivész haldla utan tinnepelt korabbi korszakok eseményeirdl is. Az is kideriil
beldliik, hogy a kiilonbdzd korszakokat a miivész egymasbol kibontakozonak és nem
egymastol idegennek tekintette. Ezek az irasok azonban a maguk modjan el is rejtik Mattis
Teutsch gondolatait, hiszen a rendkiviili gondoskodéasnak ¢és a végtelen rajongasnak
kdszonhetden gyakran dsszeolvadnak Lukasz Irén gondolataival. ,,Maga majd egyediil fogja
megirni”,*° biztatta Mattis Teutsch lelki és szellemi tamaszat, tudva, hogy sziikszav irdi
tehetségével nem is tudna alkotoi palyajat kell részletességgel szavakba onteni. Ennek

55 Irina Lukasz. Colectia Artisti Contemporani, nr. 4 [Lukdsz Irén. Kortdars Miivészek Sorozat, 4. sz.], Brasso,
Editura Artfilco Brasov / Muzeul de Artd Brasov, 2002.

36 Lukasz Irén, Naplo, kézirat, 1947 6szén.

57 Laszl6 Gyula (1910-1998), erdélyi szarmazasu képzOmiivész, régész-torténész. A népvandorlaskori Eurdpa és
a magyarsag Ostorténetének nagy tekintélyi kutatdja.

38 Entz Géza (1913-1993), budapesti milivészettorténész, 1945-1950 kozott a kolozsvari Bolyai
Tudomanyegyetem Miivészettorténet Tanszékének vezetdje. 1950-ben kénytelen volt visszatérni Budapestre,
mert egyetemi szerz6dését nem Ujitottdk meg. (forras: Wikipédia)

59 Aprilis 2-an érkezett Brassoba Entz Géza (vasarnap). Kedden 4-én lent voltunk nala a miiteremben 4-7-ig. —
Bemutatta majdnem az egész ¢letét. Kezdettdl fogva, korok szerint.” Lukész Irén, Naplo, kézirat, 1950. aprilis 6.
60 Lukasz Irén, Naplo, kézirat, 1947. januar 1.
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ellenére rendkiviil erds egyéni gondolkodasa atiit Lukész Irén gondoskodo lelkesedésén, ha
azzal olykor megtévesztden keveredik is.°!

Lukasz Irén hagyatékanak is hanyatott sorsa lett,®? de irdsainak masolata ennek
ellenére sikeresen megdrz0dott. Konyvtervének kiilonbozo kéziratai, amelyen Mattis Teutsch
haléla utan tobb mint 20 évig dolgozott, megtalaltak utjukat Almasi Tibor kutatoi
archivumaba is, igy az Almasi kozel harminc éves kutatdsra alapuld masodik és 1ényegesen
kib&vitett monografiajanak legjelentdsebb forrasai lettek.®

61 Eletemben az 6 baratsaga volt az egyetlen, a legnagyobb, az életem ajandéka. Ez sugarzik vissza bennem
¢életem végéig.” Lukasz Irén, Emlékezés - Gondolatok, 1982. marcius 2., kézirat, p. 2., Georg Lecca
gylijteménye.

62 Lukész Irén jogutodjanak baratnéjét, Székely Erzsébetet és leanyat, Saszet Agnest tekintette. A nekik szant
Orokség csak részben keriilt 4t hozzajuk Lukasz Irén hirtelen haldla el6tt. Miutan Székely Erzsébet Kolozsvarrol
Brassoba utazott és eltemettette a baratndjét, a lakasat érinteteniil hagyta. Mivel Lukasz Irén hite szerint a lélek a
halal utan még a kozelben marad, nem akarta megbolygatni a helyet, masrészt hagyatéki nyilatozat hidnyaban
sem mert nyulni semmihez. A kéziratok egy része ezek utan ismeretlen utakon magankézbe kertilt. A Lukész
Irén tulajdonaban 1évé Mattis Teutsch miivek egy része jelenleg a brass6i miuzeum leltardban van. Azt a kis
hagyatékot, amelyet még Lukasz Irén életében Székely Erzsébet a vonaton Kolozsvarra tudott szallitani, az
absztrakt-modernista miivek iranti piaci kereslet a kilencvenes években dramai médon megtizedelte.

63 Almasi Tibor masodik, bévitett konyve, ,, Az én hangomon akarok beszélni” Mattis Teutsch Janos élete és
miuivészete 1640-1960 kozott, Gyor, Palatia Nyomda és Kiado Kft., 2019., kozel tiz éve allt véglegesen betordelt
formaban a szerz6 fiokjaban, amikor a jelen kutatassal felkerestem 6t. A 2019-ben publikalt részletes tanulmany
¢s az alapjaul szolgalo 30 éves munka eredményeként 0sszegytilt kutatdi archivum rendelkezésre bocsajtott
dokumentumai nélkiil6zhetetlen forrasava valtak mind sajat kutatdsomnak, mind az altalam szerkesztett kotet
tobb szerzdjének is.
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Mattis Teutsch, Utca, 1957, olaj-tempera, vaszon, 109,581 cm.

Mattis Teutsch az 1950-es években is folytatta alkot6i munkajat, abban a sajatos
paradigmaban, amely a szocialista ,,tarsadalmi megrendelést” és a kordabban megalapozott
szerz8i autondmiajat 6tvozte.®* Sztalin halalat kovetden, 1953 utdn a romén politikdban lassan
érzékelhetd volt a Szovjetuniotol valo fliggetlenedési torekvés, amely végiil a szovjet
csapatok kivonasahoz vezetett, 1958-ban. Ezzel egyiddben a szovjet kulturélis befolyast is
probaltak gyengiteni, megsziint tobbek kozott az Editura Cartea Rusa (Az Orosz Konyv
Kiado), az Arta folyodiratban megjelent az elsé cikk Brancusi-rdl, Mattis Teutsch-ot pedig
ismét megvalasztottak az UAP (Romdaniai KépzOmiivészek Szovetsége) brassoi fiokjanak
¢lére. Ezt a feladatot torékeny egészségi allapota ellenére is elvallalta. A valamikori roman

04 Berlinben fél évig csak Schadow aranytanulmdanyaira koncentralt. Méar ekkor kanont allitott fel maganak. [...]
Azt is mar ifjukoratol tudta, hogy az alkotas folyamata azt jelenti, hogy beliilrdl kifelé kell valamit 1étrehozni. Az
optikai inditék csak a kivaltoja ennek a folyamatnak. Budapesten és Miinchenben a tanarai lattak benne valamit.
Megfigyelték, és hagytak, hogy keresse a sajat atjat.” Lukasz Irén, Sorok Mattis Teutsch-rol, 1984.
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avantgardbol egykori miivésztarsa, Max Hermann Maxy kdzbenjarasara, aki idokozben az
ujonnan megalakult Koztarsasdgi Miivészeti Muzeum elsd igazgatdja lett, egyéni kiallitast is
szerveztek neki Bukarestben. Ekkor mar beérett egy ijabb fazisa miivészetének, amelyben
lemondott az emberi test dbrdzolasarol. Ezeken a képeken a véaszon feliilete a tomegek kdzos
testévé valt, és az dbrdzolas a fejek és kezek halmazara szoritkozott. Rendkiviil termékeny
korszak kdvetkezett életében, amelyben nagyméretii, kétméteres vasznakat is festett. Osszesen
50 muvet allitott ki Bukarestben, nagyrészt a legutolso évek termésébdl. A kiallitast azonban,
mintha embarg6 6vezte volna, az ignoralassal tudtak leginkabb érvényteleniteni. Az orszag
hivatalos miivészeti lapja sziikszav(i, lesujtoan negativ kritikat kozolt rola.®> Ha megnézziik
ezeket a képeket, lathatjuk, mennyire elképeszté a vakmerd optimizmus, amellyel elbeszéltek
a hivatalos kdnon mellett. Ennek ellenére azonban semmiképp nem tekinthetdek ,,disszidens
alkotasoknak”, ahogy egyes mai birdl6i megjegyezték. Ellenallasuk a modern miivészet
tipikus ellenallasaban, a tartalom és forma kdzotti disszonancidban taldlhatd. A miivésznek
rezignaltan kellett nyugtdznia az elutasitast. Mikdzben aktudlis miivei nem kaphattak
visszhangot, absztrakt képeit sem mutathatta meg nyilvanosan. Egyik fiatal tiszteldje, Boros
Lajos emlékezésébdl tudjuk, hogy nem sokkal halala el6tt maglyat akart gydjtani miiveibdl.
Habar mindig az aktudlis mlivészete foglalkoztatta, igyekezett egyben tartani az életmiivet,
amely javarészt a lakasan tornyosodott. A festmények eltiizelése szerencsére meghitsult.
Ennek ellenére még az utols6 napjaiban is dolgozott, és egy akvarell-papir sorozattal
bizonyitotta az ujabb alkotoi ciklus lehetdségét. A bukaresti kiallitas utan jra
megprobalkozott az irassal. Ekkor, tobb év tavlatabol, ismét megprobalta megfogalmazni a
korai absztrakt képeinek a programjat, és ezzel egyidoben megirta a szocialista realizmussal
vitatkozo6 elméleti szovegét is. Végiil 70 évesen meghalt.

4.

Nem sokkal a haldla utdn a hdza mogotti kertet allamositottak, és egy diakbentlakast
épitettek a telekre. Az épitkezés soran, egy daru mozgatasa végett, a munkasok figyelmeztetés
nélkiil lebontottak azt a fa épitésii nyari miitermet (bedeszkazott filagoriat), amelyben a
munkainak jelentds részét taroltak, igy azok — feltehetéen konyvek, ladakban 6rzott levelezés,
felbecsiilhetetlen mennyiségli dokumentum ¢€s mualkotads — megsemmisiiltek. Mattis Teutsch
0zvegye, a bécsi szdrmazasu €s csak németiil besz¢élé Marie Konrad, aki iddkézben megvakult
¢s mar egyediil €It a hdzban, tehetetlen volt a kibontakozott dramai helyzetben. A miivész fia,
Mattis Janos gyorsan hazautazott a kdzeli Sepsiszentgyorgyrol, ahol muzeologusként
dolgozott. Az incidensben allitélag sok minden a tliz martalékava valt, vagy a sarba
keveredett. Ami még menthetd volt, azt beadtak a haz hatsé ablakén. Az akt-tanulmanyok
koziil néhany mar a munkasok barakkjait diszitette. Koriilbelill ezekben az években tortént,
hogy a miivész fia igyekezett kiilonb6z6 erdélyi mizeumokban elhelyezni Mattis Teutsch
munkait. Ennek eredményeképpen a brassdi €s sepsiszentgyorgyi mizeumok gyiijteményébe
kiemelten gazdag anyag kertilt, de a marosvasarhelyi ¢s mds muzeumokba is jutottak
festmények, grafikak és szobrok, a miivész minden alkotdi korszakabol. Egy rovid iddre a
csalad egy emlékszobat is berendezett a hazban, de hivatalos timogatas hidnyaban Mattis
Teutsch mizeum soha nem jott 1étre. A miivészetet ekkor szinte kizarélag kdzintézményi

6 1. FR.: ,,Mattis-Teutsch”, Arta Plastica, IV. év., 2. sz, 1957.
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kontextusban lehetett promotélni, ott pedig sajnos a kozony uralkodott. A rendszervaltas utan
a kozintézményekkel szembeni bizalmatlansadg miatt az életmii felkutatasat foként a magan
szféra végezte, igy az teljesen feldarabolodott.
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Mattis Teutsch szimpozion, Brasso, 1967. oktdber 13. Fotd Almasi Tibor kutatasi archivumabal.

Mattis Teutsch haldla utdn még hat éven at joszerivel a csend volt. Az elsé egyéni
retrospektiv kiallitast Brassoban szervezték 1968-ban. A kataldgus alapjan ez volt a mai napig
az egyetlen kiallitas, amely az életmiivet teljes egészében és aranyosan mutatta be. Errél
tanuskodik egy ritka jelenetet rogzitd fénykép is, Mattis Teutsch szimpozion aléirassal,
amelyen kiilonboz6 korszakokban késziilt miivek vannak kitéve egymas mellé, attekintés
végett. Ez egyedi latvany az ¢életmi eddigi feldolgozasanak torténetében, amely megragadja
az igyekezetet, amelyet a kiallitasi katalogus korszakok szerinti rendszerezése is tiikkroz.

Ezt a tarlatot az 1971-es bukaresti retrospektiv kdvette. Annak ellenére, hogy ennek a
katalogusat is ugyanaz a Mihai Nadin jegyzi, ez a kiallitds mar az életmii sziikitett valogatasat
mutatta be. A majdnem kizéardlag korai, absztrakt expresszionista periddusbol valo alkotasokat,
elnagyolt toldasképpen, csupan néhany képpel egészitették ki az életmii végérdl. Ez a valogatés
a miivész haldla utan megjelent elsé miigyiijtéi kor izlését és egyben befektetését is tiikrozi. A
miivész csaladjatol ekkor egy sziik ismeretségi kor kezdett el vasarolni, amelyhez olyan, a
kommunista partapparatusban magas funkciokat betoltd személyek tartoztak, mint George
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Macovescu kiiliigyminiszter, volt amerikai nagykovet,°® Stefan Andrei kiiliigyminiszter, aki
Macovescut kovette a funkcioban,®” Tiberiu Petrut, a kiiliigyminisztérium gazdasagi
osztalyanak igazgatdja,’® Mihai Caraman, titkosszolgalati tiszt,%° valamint George Ivascu, a
Contemporanul folyoirat fészerkesztdje (1955—-1971). A korabban, mar Gheorghiu-Dej alatt,
az 1950-es évek végén megindult fliggetlenedés a Szovjetuniotol. A részleges liberalizacié és
nyugati nyitas erds0dott Ceausescu hatalomatvétele utan, és annak az 1968-as Csehszlovak
megszallas elleni fellépése kdvetkeztében. A szoban forgd gyiijtok is a fellazitas
kontextusaban kezdeményezték a Mattis Teutsch kiallitast Bukarestben. A kidllitds datuma,
1971 juliusa azonban sajndlatos médon egybeesett Ceausescu 1971-es Juliusi téziseivel. A
tavol-keleti utjardl frissen hazatérd fétitkar ekkor dontott ugy, hogy emulélni fogja az észak-
koreai rendszert. Ettdl a pillanattol kezdve, a sz&lsdséges nacionalizmust és a vezetd személyi
kultuszat 6tvozd6 politikai rendszerben, Gjra megerdsodott az ideoldgiai szigor. Az absztrakt
festmények kiallitasa ismét Osszeegyeztethetetlen lett a hivatalos doktrinaval. A
nyilvanossagbdl varatlanul kirekesztett absztrakt festészeti kiallitas igy zart ajtok mogott
maradt, és csak kulccsal lehetett latogatni — emlékszik vissza Mattis Teutsch Waldemar, a
miivész unokaja, aki ekkor Bukarestben a Képzémiivészeti Egyetem didkja volt.

Az els6 Mattis Teutsch monografia 1970-ben jelent meg Banner Zoltan tollabol,
eldszor roman, majd magyar és német nyelven.”® A miivész 1931-es, Németorszagban kiadott
konyve, a Kunstideologie hamarosan 10j kiadasban is megjelent’! roman forditasban (1700
példanyban), majd németiil, a nemzeti kisebbségeknek létrehozott Kriterion kiadonal.”

Mattis Teutsch sorsa tipikusan kelet-eurdpai sors — mar a miivész neve is ezt tiikrozi.
A brassoi magyar csaladba sziiletett Matis Janost, a koran elhunyt édesapja halala utan a széasz
szarmazasu Teutsch Friedrich nevelte fel. A fiatal miivésznovendék a miincheni didkévei
alatt, 1904-ben vette fel hivatalosan a Teutsch nevet. A miincheni képeslapokat Jani névvel
irta ald, a brassoi szasz kornyezetben gyakran Johann forditasban jelent meg a neve, a nyugat-
eurdpai szereplésein altaldban a Hans nevet hasznélta, a roman adminisztracidoban pedig loan
néven szerepelt. A miivésztdl ennek ellenére tavol allt mindenféle kizarolagos nemzeti,
nacionalista identitastudat. Amikor eurdpai tanulmanyai utan 1909-ben hazakoltozott, a
korabban zart erdélyi szasz varosban mar koriilbeliil egyenld aranyban laktak németek,

% George Macovescu, magas rangu roman kommunista tisztvisel6, az Egyesiilt Kiralysag romaniai kvetségének
tagja (1947-1949), Romania T4jékoztatasi Minisztériumanak fotitkara (1945-1947), Romania egyesiilt
allamokbeli nagykovete és a roman ENSZ-kiildottség tagja (1959-1961) Romania kiiliigyminisztere (1972—
1978), a Romaniai froszovetség elndke (1978-1982).

7 Romania kiiliigyminisztere (1978-1985). (forras: Wikipédia)

68 Forras: Central Intelligence Agency [Kdzponti Hirszerzé Ugyndkség), Directory of Romanian Officials
[Roman tisztviselok névjegyzéke], 1973. januar.

69 A parizsi kémhalozat vezet6je (1958-1968), a roman titkosszolgalat egyediili KGB altal kitlintetett tisztje.
(forras: Wikipédia)

70 Banner Zoltan, Mattis-Teutsch, Bukarest, Meridiane, 1970 (ro), Banner Zoltan, Mattis- Teutsch, Bukarest,
Kriterion, 1972 (hu), Banner Zoltan, Mattis-Teutsch, Bukarest, Kriterion, 1970 (de).

7 Hans Mattis-Teutsch, Ideologia Artei, el6sz6: Mihai Nadin, Bucuresti, Kriterion, 1975; Hans Mattis-Teutsch,
Kunstideologie, el6sz6: Mihai Nadin, utdsz6: Elisabeth Axmann, Bucuresti, Kriterion, 1977.

72 A Kriterion konyvkiadd bukaresti kdzponttal és kolozsvari fiokszerkesztéséggel jott 1étre 1970-ben, profilja a
tobbnyelvili nemzetiségi konyvkiadas zavartalan biztositasa.” A kiad6é megalakulasaval egyidében, az 1948-ban
kozpontositott bukaresti konyvkiadas monopdliuma is felszamolodott, igy tobb vidéki varos is kapott kiadoi
engedélyt. Forras: Enyedi Sandor: ,,A romaniai magyar konyvkiadas (1944-1989)”, Magyar Kényvszemle, 1991.,
1-2. sz., pp. 88-108.
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magyarok és romanok. A német és magyar polgari kulturdban egyforman otthonosan mozgd
miivész elsdsorban eurdpainak tartotta magat. A csaladban, az elsé felesége és két
gyermekének édesanyja, Borsos Gizella halala utan, a mésodik feleség, a bécsi szarmazasu
Marie Konrad, a ,,bécsi anyu” tarsasdgaban vegyesen magyarul és németiil folyt a tarsalgas.
Mivészként egy id6 utan valosziniileg a nemzeti kisajatitas ellen, és a szerzdi markanév
erdsitéseképpen tudatosan melldzte a keresztnevét, és egyszeriien Mattis Teutsch néven irt
ala.” A kelet-eurdpaisaganak tovabbi, tipikus ismérve az is, hogy szellemi, miivészeti
orokségét két nemzet is magaénak vallja, munkait Magyarorszagon és Romaniaban egyarant
nemzeti értékként kezelik. Az egymassal ugyan némiképp kommunikald, de 1ényegében
parhuzamos intézményes reprezentacio ¢s miivészettorténet irds azonban egymastol
fiiggetleniil is ugyanazt az értékitéletet allanddsitotta a miivész életmiivével szemben. A
Szovjetunié monolitikus kulturdjdnak befolyasat nemzeti traumaként megélt keleteurdpai
allamok hasonlé modon elfojtassal valaszoltak ezeknek az éveknek a kulturalis 6rokségére,
ugyanakkor a nyugati modernizmus univerzalis kulturajahoz val6 felzarkozas igyekezetének
tudhatd be az ekkor tiltott avantgard miivészet rehabilitalasa, ujrafelfedezése. A Mattis
Teutsch nemzeti miivészként vald kanonizécioja Magyarorszdgon kizarolag Janos,
Romaéniaban, némiképp indokolatlanul, de kdvetkezetesen, Hans néven torténik.

A magyarorszagi kozonség szamara az 1930-as évek utan elveszett Mattis Teutsch
Szab¢ Julia kutatomunkéja révén keriilt Gjra a latomezdébe. A miivészettdrténész 1983-ban
publikalta a miivész monografiajat,”* melynek kutatdi munkaja végett Romaniaba is
ellatogatott a mlivész csaladjahoz, ahol ekkor a ,,nyari lak” lerombolasa utan megmaradt
miivek és dokumentumok jelentds része még megtalalhato volt. Ekkor még Lukasz Irén is élt,
¢s maganyosan dolgozott a Mattis Teutsch irasan. Kettejiik talalkozasarol azonban Szabd
Julia monografikus albuma nem tanuskodik, hiszen az csak pontatlanul és igen elnagyoltan
sz6l a kései korszakrol. Ez a monografia része a magyarorszagi avantgard elkésett
feldolgozasanak. A téméban a miivészettorténész a hetvenes évek elején publikalta elsd
tanulmanyat, amelyben a ,,magyar aktivizmus” folyoiratait és miivészeit tekintette at.”> A
tanulmany az avantgard miivészeti csoportosulds miivészetének altalanos bemutatasaval
foglalkozik, vizsgalja az egyéni miivészpalyakat, leirja a mozgalom kiilonb6z6 fazisait,
egészen az emigracidban toltott évekig. A haboru utani realizmust azonban a szerz6 mar
negativ 6rokségként, sajnalatos végkifejletként konyveli el. Kovetkezésképpen a
monografikus albumbol, és az ennek kapcsan a Kassak emlékmtizeumban szervezett Mattis
Teutsch kiallitasbol is teljesen kimaradtak a késdi korszak miivei.”®

Romanidban ezzel csaknem egy idében, 1984-ben jelent meg Mircea Deac kdnyve
roman és német nyelven,’” amely szintén a mlivész Gjrafelfedezését hangsulyozza. A szerz6 a
miivész nem sokkal a halala el6tt megfogalmazott konstruktiv realizmusat vetiti ra a korai
absztrakt munkaira és a kései miivek explicit szocialista tartalman keresztiil probal eljutni a
»~formak autonomidjahoz”. Habar vannak értékes gondolatai az életmii dsszefliggéseire
vonatkozoan, ezeket sajnalatos modon a tulzasok és a szandékos, vagy ismeretek hianyaban

73 Lasd a kiallitasok kataldgusait, ahol a tobbi miivész teljes névvel jelenik meg, 6 pedig, a csaladneve
kettdsségével feltlinés nélkiil belesimul a listakba.

74 Szabd Julia, Mattis Teutsch Janos, Budapest, Corvina, 1983.

3 Szabd Julia, 4 magyar aktivizmus torténete, Budapest, Akadémiai Kiado, 1971.

76 Mattis Teutsch, Kassak Emlékmuzeum és archivum, 1983. aug. - szept. A kiallitast rendezte: Csaplar Ferenc.
77 Mircea Deac, Mattis Teutsch si realismul constructiv / und der konstruktive Realismus [Mattis Teutsch és a
konstruktiv realizmus], Kolozsvar, Dacia, 1985.
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torténd torzitasok tomkelegébdl kell kibogarasznia az olvasonak.”® A Ceasescu korszak
hivatalos protokronista’ szellemiségének megfeleléen a roman nemzet géniuszaként tiinteti
fel a miivészt. A Szocialista Koztarsasdg kontextusaban készitett, és a tdrsadalmi kozosséget
teljesen egyedi formaban kifejezésre juttatd alkotdsaiban a tomeget mint eredeti referenciat a
roman nemzettel helyettesiti, ezzel a miivész hazafisagat bizonygatja. A romén népbe vald
igazolja, hogy Ioannak nevezte el a fiat.® Megkérddjelezi a magyar aktivizmussal vald
kapcsolatanak jelentdségét, és a rendszer hivatalos retorikdja alapjan a polgari forradalommal
azonositja azt, mikozben valosziniileg nem ismerte az aktivizmus miivészeti és politikai
Osszetettségét. A magyar aktivizmus torténetének feldolgozasa éppen akkor zajlott
Magyarorszagon, €s ott a miivész iranti érdekldédés éppen ennek a kutatdsnak a kontextusaban
indult el.

A hatarok megnyitdsa utani elsé magyarorszagi monografia 1998-ban jelent meg
Majoros Valéria tollabol.3! Ez az eddigiekhez képest részletesebben, eredeti dokumentumok
publikalasaval kiegészitve igyekezett bemutatni az életmiivet, de a kései korszak itt is csupan
néhany rovid, az értetlenség hangjan sz6lo, megbélyegzd bekezdésbe szorult. A kilencvenes
évek folyaman a miivészettorténész Mattis Teutsch egyik legelkotelezettebb gyiijtoje, Eber
Miklés tarsasigaban utazott Romaniaba. Eber késobb irdsban is kifejti a Mattis Teutsch
,»forditott palfordulatira” vonatkozo6 nézeteit, €s teljesen indokoltnak véli a késdi miivek
kiallitasanak melldzését. Eber a sajat szerkesztésii weboldalan publikalt irasaiban®? szinte
eszeldsen vissza-visszatér a kérdésre, hogy vajon hogyan lehetséges, hogy valaki, aki egykor
az egyetemes miivészettorténet legnagyobbjaival egyenrangi miiveket alkotott, utolso
éveiben annyira jelentéktelen munkakat készitett. Eber megallapitasai nem tekinthetéek
szakmailag kielégitOnek, gyiijtdi szenvedélye azonban egyenesen ardnyos a korai miivek
kuriézum értékével. Majoros Valéria altal szerkesztett album tartalmaz egy érdekes utdszot,
amely ramutat a mitkkereskedelem lehengerld erejére az ¢letmii feldolgozasaban.

8 A konstruktiv realizmusnak a teljes életmi viszonyalataban til nagy jelent6séget tulajdonit, holott ezt a
szoveget a miivész utolso éveiben, relativ izolacidban irta. Ezt a mlivészi hitvallast visszavetiti a multjara,
mintha még azokban az eurdpai varosokban is lennének kdvetdi, ahol korabban kiallitott és élményeket gyiijtott.
A Die Briicke csoporttal valo ismeretségét tobbszor is megemliti, holott erre semmilyen dokumentum nincs. A
Kunstideologie mliveit expresszionistanak nevezi, holott azok mar az expresszionizmust explicite megtagado
mivészeti vitdknak a kontextusdban keletkeztek. Véleménye szerint Mattis Teutsch a bukaresti avantgarddal
jobban dsszebaratkozott, mint a nyugateuropai dadaistakkal, 1atszolag nem masért, csak mert azok romanok
voltak. A politikai retorikaval atitatott szoveg figyelmen kiviil hagyja, hogy azok a miivészek, akiktol tavol
akarja tartani, mint példaul John Heartfield, politikailag sokkal militdnsabbak voltak nala. Herwalth Waldent
Mattis Teutsch legjobb baratjanak nevezi, ami a berlini avantgard miivészet legnagyobb promotoranak és
keresked6jének kapcsolatrendszeréhez mérten enyhén szolva tlzas. Végeredményben azt sugallja, hogy a
konstruktiv realizmus a modernizmusnal is modernebb.

79 Az protokronizmus extrém nacionalista torténelmi érvelés, amely a roman nemzet els6bbségét probalja
igazolni a tudomany és kultara teriiletén.

80 Torvény szerint, a személyazonossagi okmanyokban a személyneveket nem lehetett a nemzetiségek nyelvén
irni. A civil életben azonban a legtobben nem hasznaltak a roman neviiket. A miivész fia (1910-1988)
sziiletéskor a Mattis Teutsch Waldemar Janos nevet kapta. Az apjatol valé megkiilonboztetés végett, a szintén
miivészpalyara [épett fii Mattis Janos néven szerepelt a kozéletben. Lasd: Almasi Tibor, Mattis Janos, Gyor,
Régio Art, 2002, p. 6.

81 Majoros Valéria, Mattis Teutsch, Budapest, Nalors Grafika Kft., 1998.

82 http://www.mtj.hu (30.09.2021)
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2004-ben egy olyan bukaresti kiallitasra keriilt sor, amely mar kizarélag a miivész
Art - Luichian 12 Galéridban (kés6bb aukcioshazban)®* gazdag valogatast mutatott be az
1940-1960 kozott késziilt munkakbol. A miivek a Mattis Teutsch csaladi hagyatékbol keriiltek
ki, pontosabban annak a miiegylittesnek a részei voltak, amelyet a nagy piaci vakuum maga
mogott hagyott, és amelynek darabjai eddig csak eldugaszoltak a (tobbségében
magyarorszagi) galéridk és aukcios hazak artériait, mivel nehezen, vagy rendkiviil alacsony
aron tudtak vevdre taldlni. A Mattis Teutsch kiallitast egy kataldgus is kisérte,®> amelyben
Susara egy tovabbi tanulmannyal gazdagitotta a kései Mattis Teutsch olvasatat, tovabba
tartalmazott egy restauratori elemzést is, amely a mlivész utolso korszakanak sajatos
festdtechnikdjat vizsgalta. A kiallitds nem kapott tul nagy visszhangot, annak ellenére, hogy a
szerzd ez id6 tajt tobb szoveget is publikalt a témaban.?® A miivek egy része innen bukaresti
gyljtokhoz jutott, tobbsége pedig visszakeriilt a miivész csaladjahoz.

Végiil, 2009-t61 kezdve a roméniai muzeumokban is elkezd6dott Mattis Teutsch
miivészetének ajboli felfedezése és népszertisitése. A magyarorszagi esettel szemben, ahol a
piaci szerepldk is érdekeltek voltak a muzeumi bemutatasban, és a feldolgozés aktiv
részeseiként és befektetdiként is részt vettek benne, itt kizarolag kozintézményi feldolgozasrol
van sz0, amelyet a Brass6i Miivészeti Mizeum kezdeményezett. Ez volt a rendszervaltast
kovetd elsd nagyszabasi muzeumi retrospektiv Romanidban. A ,,Mattis Teutsch, az avantgard
miivésze” cimi kiallitds azonban ugyanazt a kanonizacids mintat ismételte meg, €s nem
kovette végig az életmiivet. A kiallitas kuratorai a ,,torténelmi avantgard”®’ depolitizalt
kanonrendszeréhez igyekeztek ismételten felzarkoztatni a miivészt, és a ,,formak eurdpai
parbeszédében” elhelyezni a miivészetét. A nemzeti drokséget mozgositod, tobb romaniai
muzeum gyiijteményébdl 6sszerakott kiallitas®® a brass6i mizeum utan a nagyszebeni

83 Pavel Susard miivészettorténész 2005-ben alapitotta a Romaniai miiért$ és becsiis egyesiiletet (Asociatia
expertilor si a evaluatorilor de artd din Romania), amelynek jelenleg is az elndke.

84 Ebben az id6ben a Luchian 12 galéria és késébb aukcioshaz programjaban megjelent a szocialista realizmus is.
Egy Corneliu Baba kiallitas utan nem sokkal itt szervezték az els6 nyilvanos aukciot szocialista realista
mialkotasokbol.

85 Pavel Susard, Mattis Teutsch, Bukarest, Top Art, 2004.

86 Pavel Susara: ,,Din nou despre Hans Mattis-Teutsch” [Ismét Hans Mattis-Teutschrol], Romdnia Literara. 37.
évfolyam, 24. szam, 2004. junius 23-29., p. 25.

87 Peter Osborne a ,,térténelmi avantgard” kategoriajat Walter Benjamin irdsain keresztiil értelmezi.
Gondolatainak dsszegzése elméleti alapként szolgalhat az avantgdrd torténelmi kategoriaként valo
hasznalatahoz. Osborne kiilonbséget tesz a mult torténelmi és politikai értelmezése kozott, tehat a torténelem
historicista, vagyis kontinuitasra alapul6 és az elakaszto, forradalmi értelmezése kozott. Az avantgard miivészet
forradalmi konstruktivizmusat Kassak Lajos 1922-es képverse is tomoren kifejezi: ,,Romboljatok, hogy
épithessetek. Epitsetek, hogy gyézhessetek!”. Ezzel 6sszecsengésben, az ,,avantgard els6 filozofiai koncepcidjat”
Benjamin ,,a térténelem politikai temporalitdsaként” hatarozza meg. Az avantgard, tehat a jelenben fellelhetd
viszonyok elleni kiizdelmében mindig egy specifikus torténelmi jovo érdekében dolgozik. Ezzel szemben a
mivészet (habort utan felépiilt) intézményrendszere az innovacio végtelenitett folyamataba, az allandéan
ismétlodo ujjitasok absztrakt folytonossagaba helyezi azt. Az ,,4j végtelenitett fogyasztasaval” tehat a kulttra is
megismétli a piaci logikat, ezaltal az aktualis vilagrend jratermelédéséhez, allandositasdhoz jarul hozza. Lasd:
Peter Osborne, ,,Temporalization as Transcendental Aesthetics: Avant-Garde, Modern, Contemporary
[Temporalizacié mint transzcendentalis esztétika: avantgard, modern, kortars]”, The Postconceptual Condition:
critical essays [A posztkonceptudalis dallapot: kritikai esszék], Brooklyn, Verso, 2018.

88 A kiallitas a Brasséi Szépmiivészeti Mizeum, Brukenthal Nemzeti Mizeum - Nagyszeben, Székely Nemzeti
Muzeum - Sepsiszentgyorgy, Korosvidéki Miizeum - Nagyvarad, Aradi Mivészeti Mzeum, és egy
magangytijtemény anyagabol allt ossze.
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muzeumban is bemutatésra keriilt. A tudomanyos igényli kezdeményezést egy katalogus is
kiegészitette, amelyben négy szerz6 tanulmanya olvashat6.’® Ennek a kiallitasnak a
folytatasaként, 2013-t6] kezd6dden egy utazo kiallitassal igyekszik a Brassoi Miivészeti
Muzeum a sajat Mattis Teutsch gyiijteményét, pontosabban annak egy részét kozonség elé
tarni. A kiallitas eddig négy romaniai, egy bécsi, szentendrei, valamint chisinaui miazeumba is
eljutott.”® Amint az alcimek mutatjak — ,,egy erdélyi avantgardista”, ,,az eurdpai avantgard
roman miivésze”, ,,az avantgard jegyében” —, a kidllitdssorozat olyan presztizs értékii
genealogiat tiikroz, amely Mattis Teutsch példdjan keresztiil a modern miivészet szakadatlan
megujitadsanak narrativajaba avatja be a néz6t, ¢s a miivész népszeriisitésével egyben
kultirdiplomadciat is folytat. A muzeum neveld szdndéka a modern miivészet azon
kanonrendszere felé tereli a figyelmet, amely pontosan a szocialista realizmussal valo
szembehelyezkedés révén erdsodott meg. Ezek a kibékithetetlen miivészeti €és ideologiai
ellentmondasok a Mattis Teutsch ¢letmiivon beliil kozvetleniil konfrontalodtak, igy az életmii
egységes feldolgozasat is meggatoltak. A kiallitdssorozatot érdemes a muzeum tobbi
kiallitdsdhoz mérten is vizsgalni. Ezek szisztematikusan, korszakokra bontva igyekeztek
kutatas targyava tenni és bemutatni a mizeum gytijteményét, feltérképezni a brassoi
miivészetet olyan kiallitdssokon, mint a két haboru kozotti miivészet, a haboru utani (1940-
1989) brassoi miivészet, vagy a szocialista rendszer hivatalos miivészete.”! Az utobbi
tematikus rendszerében mar két kései Mattis Teutsch mi is kiéllitasra keriilt. A mizeum
kiallitas formajaban, mint példaul azt Karl Hubner estében tette.”? A késéi Mattis Teutsch
anyag még évekig a raktarban maradt. A muzeum a sajat leltaran 1évo teljes Mattis Teutsch
gyljteményt végiil 2019 decemberében tarta a kozonség elé. A miuzeumban 6rzott késoi
alkotasok nagyrésze ekkor kertilt el6szor kiallitasra.”

8 Radu Popica, Anca Maria Zamfir (szerk.), Mattis-Teutsch, artist al avantgardei [Mattis-Teutsch, az avantgard
miivésze], Brassd, Muzeul de Arta Bragov, 2009.

% Hans Mattis-Teutsch. Un avantgardist Transilvanean, Temesvari Szépmiivészeti Mzeum, 2013; Mattis-
Teutsch. Az avantgard jegyében, Ferenczy Muzeum, Szentendre, 2015; Hans Mattis-Teutsch. Sub semnul
avangardei, Kolozsvari Szépmiivészeti Muzeum, 2017; Hans Mattis-Teutsch. Ein rumdnischer Kiinstler der
europdischen Avantgarde, Roman Kulturalis Intézet (ICR), Bécs, 2018; Hans Mattis-Teutsch. Sub semnul
avangardei, Szatmarmegyei Muzeum - Nagybanyai Miivészeti Kozpont, 2018; Hans Mattis-Teutsch. Sub semnul
avangardei, Bukarest Varosi Muzeum - Sutu Palota, 2020.

o1 Arta sub comunism. Arta oficiald a regimului comunist in colectia Muzeului de Arta Brasov (1945-1989)
[Miivészet a kommunizmus alatt. A kommunista rendszer hivatalos miivészete a Brassoi Miivészeti Muzeum
gyiijteményében (1945-1989)], Brasso, Editura Muzeului de Arta Brasov, 2011.

92 A Karl Hiibner retrospektiv végigvette a milvész életpalyajat az expresszionista, majd Neue Sachlichkeit
fazisain és a szocialista realizmuson keresztiil egészen a kései, futurista inspiracioji mivekig.

93 Hans Mattis Teutsch. Colectia Muzeului de Arta Brasov [Hans Maitis Teutsch. A Brassoi Miivészeti Miizeum
gyiijteménye], Brassoi Miivészeti Muzeum, 2019. december 19. — 2020. marcius 29.
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Mattis Teutsch, Kompozicié (1923) c. festménye a Virag Judit Galéria standjaban,
Art and Antique Kiallitas és Vasar, Budapest, 2020. Forras: Facebook.

A késleltetett elismerés és rehabilitacids folyamat kozepette végiil még mindig egy
megcsonkitott életmiivet taldlunk. Jelen projekt az életmi teljességének értelmezésére tett
kisérlet. Ebben megprobaltam Ujra aktualitast adni annak, amit a miivész életmiivével ki akart
fejezni. Ehhez ohatatlanul ki kellett fejezzem sajat alldspontomat, mikdzben tobb iranybdl is
atkeltem ezen az 6ridsi utkeresztezddésen, amelyben a Mattis Teutsch életmii elhelyezkedik.

A torlés altal fizikailag megsemmisitett és mar csak sokszorositd technikak
kozvetitésében megmaradt miiveket Gigy publikaltam, hogy azokat a teljes restauratori
fazisképek mellett igyekeztem minden fellelhetd fényképes dokumentummal kiegészitve
teljessé tenni. A dokumentumok felcimkézése soran azonban ellentmondés keletkezett a
katalogizalas konvencidja és a ,,miitargy” egyedi jellege kozott, amikor a két kiilonb6zo
korban késziilt, szigndval ellatott kompozicio egyszeri festékrétegként kertilt mindsitésre.
Magéban a restauratori munkéban is felfedezhetd az a koztes pillanat, amikor a miivek
eredetiségét garantaldo MT monogram utolsoként eltlinik a feliiletrdl, s ezzel a dokumentum
ujra egyedi miibe valt at, hogy a masik monogram atvehesse a szerepét, hitelesitve az also
réteget. A feltaras és torlés soran készitett allapotfotok olyan esztétikai kuriozumokat
eredményeztek, amelyekben ideiglenesen felfiiggesztédott a miivész két kiillonbdzo
1dépontbdl szarmazé agencidja, és amelyekben ezek torténelmi aktualitasa, kolldzsszerii
toredékekben, egyazon képsikért konkural egymassal.
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A Mattis Teutsch miialkotasok dokumentumma valo atalakulasa soran el6térbe keriilt
a milvészeti intézményrendszer, amely immar 6nmagan beliil generélja és adminisztralja azt a
tdmadast, amelyet kordbban az avantgardista miivészet inditott a szerzdi eredetiség
felszamolésara, az organikus muialkotas ellen. Ennek a miiveletnek a nyersanyagat azonban itt
egy olyan miivész alkotésai szolgaltattak, aki az utolsok kozott még abban az utopikus hitben
dolgozott, hogy szuverén alkotassal egy emancipatorikus torténelmi mozgalom szolgélataban
allhat, még akkor is, ha azt kellett tapasztalnia, hogy ennek reélpolitikai hatalma élete végére
kibékithetetlentil ellene fordult. A miivészeti érték altal indokolt torléssel, a jelentést 6rzo
extrém gondoskodas és konzervalas teriiletére megallithatatlanul beémlott a mitvek tétlen
politikai kontextusa. Ezzel helyezkedik szembe a miivészeti apparatus automatizalt kritikai
miivelete, amelynek azonban hidnyzik a politikai alanya, Ggy a reprezentacid, mint az egyéni
cselekvoképesség szintjén.

46



Miklos Szilard (szerk.) Mattis Teutsch. Avantgarde and Constructive Realism [Mattis Teutsch. Avantgard és
konstruktiv realizmus], Bukarest, Fundatia9, 2022. Oldalak a kényv . fejezetébél (A tériés).

Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Foto: Serioja Bocsok. Kidllitasi szekrény, 15 Mattis Teutsch festmény torlés-restauralasanak dokumentacidja.
A szekrényen: Nemzeti Optoelektronikai Intézet - INOE 2000, promdcios video.
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11. Avantgard és konstruktiv realizmus
A projekt elotorténete

Evekkel ezel6tt, 2015-ben, a Magyar Nemzeti Galériaban, az Erdélyi Magyar
Képzomiivészet cimi kiallitason lattam néhany Mattis Teutsch képet. Ezek a szocialista
elkotelezddési freskoterv sorozat részei, az androgiin, erésen intellektualizalt, angyali
munkasabrazoldsok kis méretli reprodukcidi voltak. A kiallitas kuratora, Sziics Gyorgy
dontése, hogy ezen a miivészettorténeti seregszemlén a miivész kevésbé ismert késoi
munkaibol mutasson be néhanyat, dontéen megvaltoztatta a Mattis Teutschrol kialakitott
képemet. A miivészt gy Oriztem emlékezetemben, mint az absztrakt miivészet pionirjat.
Korébban, az 1990-es évek végén, miivészeti kdzépiskolas koromban, a sepsiszentgyorgyi
Képtarban lattam egy gazdag valogatast az absztrakt munkaibol. Ez volt gyerekkorom egyik
legemlékezetesebb kiallitaslatogatdsa. Munkai a modernizmus nagy alakjait tették
viszonylagossa azzal, hogy teljesen autentikus verzidjat mutattak a miivészettorténetbol
ismert modern kdnonoknak, és egyuttal a miivészeti stilusok mély diverzitasaba nyujtottak
pedagogiai értékii betekintést. Az akarat kitarto liiktetése, amely ezekrdl a képekrdl sugarzott,
felerdsitette bennem a lokalitas érzését is, amelyben Mattis Teutsch-csal osztozom. Azutan
nem foglalkoztam tobbet vele, hiszen tavol alltak t3lem a modernizmus kiizdelmei. Ugy
éreztem, mindez a multé, és engem alkotoként inkabb a jelen, a kortars miivészet problémai
érdekelnek. Nem voltam tudataban, hogy milyen eréfeszitések torténnek a miivészete torténeti
kanonizacidja terén, a miitdrgypiacon, a romaniai és magyarorszagi muzeumi kdzegben,
ahogy azt sem sejtettem, hogy vissza fogok térni hozza, hogy altala a sajat poziciomat, a
mivészeti alkotds szamomra torténelmileg adott lehetdségét jobban megérthessem.

Erdeklddésem néhany évvel késébb fordult ujra Mattis Teutsch felé, amikor az
értelmiségi prekariatus megjelenitéséhez kerestem egy képet. Az a rendkiviili kombinacid,
amelyben sikeriilt a szellemi és fizikai munkast egyesitenie, megfelelonek tlint a mai
szabaduszo6 (freelancer) abrazolasara is. A jelenben ez egy 1j modellje a munkasnak, aki
onmagat alkalmazza, mikdzben ideologidt is termel a sajat munkaerejének piacositdsahoz. A
szabadusz6 ugyanakkor nem ismer munkasként 6nmagara, nincs osztalytudata és nincsenek
szervezeti formai, kiilondsen a volt szocialista orszagokban, ahol a kommunista rendszerek
bukésaval az osztalytudatra alapuld politikai eszk6zok is diszkreditalodtak. A munkasosztaly
nevében létrehozott rendszer traumajanak elfojtasaval egyszerre meriiltek feledésbe Mattis
Teutsch munkasdbrazolasai is. Ezek azonban annyira eltértek a tipikus szocialista
realizmustdl, hogy a maguk idején is perifériara szorultak. Ahogy ezekben a képekben nem
ismerhettek magukra az akkori munkésok, Gigy a mai szabaduszok sem volnanak képesek

crer

------

miivészet, amelyet szinte ugyanolyan magatdl értetddé mddon utasitottak el az
allamszocializmus elsd évtizedeiben, mint a rendszervaltast kovetd kapitalizmusban. Ekkor
kezdtem megismerkedni a rendkiviil gazdag Mattis Teutsch bibliografiaval, amelyben
felfedeztem Almasi Tibor konyvét, amely pontosan ezt a késéi korszakot dolgozta fel
hianyp6tld munkéval. A miivész els6 biografusanak, egyben kozeli baratjanak, Lukész
Irénnek kiadatlan munkéja szintén ekkor keriilt a latdmezdmbe. A kutatdsom elsd jelentds
forrasa Lukész Irén Kolozsvérra keriilt 5roksége volt. A Saszet Agnes tulajdonaban 16v6
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gyljteményi alapot kegyetleniil megtizedelte a piaci kereslet, a korai alkotasokat kivasaroltak,
és csak a kései dolgok maradtak meg, szétzilalt allapotban.”* Egy masodik, meghatarozo
felfedezés a torlés-restauralas dokumentécioja volt.

Erre a két elsddleges forrasra alapozva két installacio-kiallitas sziiletett, egyiddben két
kortars miivészeti biennalén. Az egyik a romaniai ArtEncounters Biennalé (2017) keretében
késziilt, ahol a modern miivészetben jartas kozonség Mattis Teutschrdl rogziilt emlékezetével
dolgoztam. Ennek az installacionak a keretében Mattis Teutsch-nak a Lukasz Irén
hagyatékaban talalhato, eddig ismeretlen munkaibol valogattam, és a tipikus szocialista
realista témakat példazva sorakoztattam fel 6t képet [Munkdsfej (1947 k.), Parasztfej (1956
k.), Olvaso munkasok (1957 k.), Sztalin sziiletésnapja (1949), Kozosség (1958 k.)]. A képek
elé — a nézo utjaba — olyan absztrakt-geometrikus formakat helyeztem, amelyek transzparens
feliiletén atlatszott a szerkezeti vazuk. A vékony miianyag lapokbol dsszehajtott targyaknak
pigmentekkel megszinezett ragaszt6 csikok adtak tartast, és egyben ezek tették lathatova a
transzparens formakat. A belsd szerkezetiiket exponald, modernista szellemben megalkotott
targyakat fizikai akadalyként helyeztem a szocialista realizmus befogadasa elé, arra a helyre,
ahol idealis esetben a kontemplald nézonek kellene allnia a képek sikja eldtt.

A magyarorszagi OFF Bienndlé (2017) keretében rendezett Konyvbaratsag cimii
kiallitason, a MissionArt Galéria jovoltabol egy ujabb installacié formdjaban mutattam be
egyes Mattis Teutsch képeknek a szoban forgd galéria megrendelésére végzett torlését, illetve
nélkiili, automatizalt esztétikaja azokbol a fazisképekbdl tevodik dssze, amelyeken a
pusztulasra itélt, mar részlegesen letorolt szocialista-realista festmények, valamint a részben
feltart konstruktivista emberabrazolasok torzoi lathatok. Az installaci6 a Vasas Szakszervezeti
Szovetség Székhdzaban keriilt bemutatésra, egy olyan teremben, ahol a rendszervaltas
képrombold hullamatol védve megdrzddtek a falakon a tipikus szocialista realista
abrazolasok. A csoportos kiallitas a zar6 eseményeként szolgalt egy barati talalkozasokbol
allo ,,szalonnak”, ahol a szocialista orokség kiilonbozé témairdl beszélgettiink.”>

% A Lukdsz Irén hagyaték — Saszet Agnes gyiijtemény Saszet Agnes haldla utan, 6zvegye, Banyai Péter
tulajdondba kertilt. Kézvetitésemmel a dokumentumok, kéziratok, fényképek és miialkotasok a
sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti Muzeum tulajdondba kertiltek.

% Résztvevok: Pacsika Marton, Bogyo Virag, Lédi Virdg, Szarvas Marton, Kristof Krisztian, Oze Eszter,
KissPal Szabolcs, Erhardt Miklos, Karas David, Palinkas Bence Gyorgy, Erlich Gabor és masok. Azokon a
talalkozokon, amelyeken én is részt vettem, Karas David Szabo Ervinr6l tartott bemutatét, Szarvas Marton a
vidéki kulturhazak torténetérdl, Erlich Gabor Vajda Lajosrol beszélt.
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Miklos Szilard, Szabaduszok lrallomasa, 2017, installacio (részlet),
ArtEncounters Biennalé, Temesvar.
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Mattis Teutsch kronoldgia, kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus,
BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019. Foto6: Serioja Bocsok.

A Kkiallitas

Egy Mattis Teutsch munkdssagat bemutaté muzeumi kiallitas tavlati terve mar a két
installacio és az eldzetes kutatds kapcsan megfogalmazodott. Vératlanul adédott azonban egy
lehetdség egy nagyobb koltségvetésii kiallitds megvaldsitasara, a bukaresti Fundatia9
alapitvany tamogatasaval.”® A bukaresti kiallitas Tonut Cioana (szerzdi nevén Mircea Nicolae,
képzOmiivész, miivészeti iro) kuratori felkérésére jott 1étre.”” Cioand egy kortars milvészeti
projekt megvalositasara hivott meg a Rezidenta Scena9 termeibe, ahol a temesvari
ArtEncounters biennalén latott, Mattis Teutsch munkakat magéaba foglal6 installaciomat
szerette volna bemutatni. Amint megértette, hogy a Mattis Teutsch munkassagat feldolgozé
projekt kovetkezo 1épése egy mizeumi igényt kiéllitas lenne, batoritott, hogy vessem papirra

% A Fundatia9 alapitvany a BRD - Groupe Société Générale (Banca Roména pentru Dezvoltare/Roman
Fejlesztési Bank) PR osztalya ala tartozik és a bank filantrop tevékenységét mikodteti a kultura és oktatés
teriiletén. Az alapitvany két legnagyobb projektje egymastol fiiggetlen stabbal és programpolitikaval miikodik: a
Scena9 egy kulturalis Gjsagirast timogat6, nyomtatasban is megjelenti folydirat és online feliilet
[www.scena9.ro], valamint a Rezidenta9 kiallitotér és , kulturalis hot-spot” (amely a kiallitas idején még a
Rezidenta BRD Scena9 nevet viselte). A bank brandépitése az ujitas és fiatalsag égisze alatt csoportositja
projektjeit, ugyanis roman nyelven a 9-es szdm fonetikus kiejtése ij-at jelent. Ennek értelmében a BRD ) vilag -
markaja ala tartozik az uj alapitvany, az uj szcéna, az uj rezidencia, az vj iskola. [https://www.brd.ro/despre-
brd/responsabilitate/lumea-9] (2023.01.05.)

97 A Rezidenta9 kiallitotér ligyvezetdje, Suzana Dan, szintén képzémiivész és miivészeti menedzser, aki a
Noaptea Albd a Galeriilor [Galéridk Fehér Ejszakaja] orszagos rendezvénysorozat alapitojaként is ismert. Az &
meghivasara vallalta Ionut Cioana egy kortars miivészeti kiallitas-sorozat kuratori szerepét a Rezidenta9
programjanak keretében, amelybol végiil a jelenleg targyalt kiallitassal egyiitt csak két kiallitas valosult meg.
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a hatralévo kutatas és a megvalositando kidllitas tervét és részletes koltségvetését, amit
sikeresen kozvetitett a Fundatia9 alapitvany dontéshozoi iranyéaba. A kidllitas elokésziiletei
mintegy két éven 4t tartottak. Cioand személyében fontos tdmaszra talaltam, akivel
folyamatosan megoszthattam a kutatdsom fazisait. Ehhez fel kellett zarkoznia a kutatas mellé,
amely végiil az 6 doktori kutatasat is kiegészitette.”® Osztozott velem a feleldsségben, amit
egy ennyire kutatott és ismert miivész Gjraértékelése jelentett. A kiallitas megvaldsulasat a
Fundatia9 alapitvany finanszirozta, amely a csapataval producerként allt mogé. A tdmogatas
kiterjedt a kutatashoz sziikséges tanulmanyutakra is, amelyek eredményeként elvégezhettem a
mivek reprozasat,” interjukat készithettem,'% magyarorszagi és romaniai konyvtarakat,
archivumokat, mizeumokat és magangytijteményeket kereshettem fel. A katalogus koltségeit
részben a roméan Nemzeti Kulturalis Alapnal benyujtott nyertes palyazattal fedeztiik.

A projekt elsédleges allaspontja az volt, hogy olyan muzeumi igényi kiallitast kell
létrehozni, amely kiegésziti majd a Mattis Teutschrél eddigi kialakult képet. A miivész késoi
munkassaganak az életmiibe integralasa kapcsan azonban pontosan azok a modern
miivészetben kialakitott értékhierarchidk kérddjelezédnek meg, amelyeket a miivész addigi
feldolgozasa is rogzitett. Igy a projekt a miizeumi kozeget is igyekezett elmozditani a
szocialista realizmus és a modern miivészet hermetikus elvalasztasatol. Erre a feladatra az
¢letmii komplexitasa is kotelez, a szocialista intézményrendszer és miivészeti orokség
megkésett, de anndl halaszthatatlanabb felkutatasa pedig termékeny kontextussal szolgalt
hozza.!%! A kidllitas helyspecifikus volt abban az értelemben, hogy egy ,helynek” a

%8 Jonut Cioana a bukaresti kiallitds megvaldsitasa utin néhany honappal tragikus hirtelenséggel meghalt (1980-
2020). Befejezetleniil maradt doktori kutatasa egy romaniai allandé muzeumi kiallitds megtervezése, amelybe a
modern miivészet mellett a szocialista realizmust is beépitette volna.

9 Mivel Mattis Teutsch késdi korszaka jo minGségben soha nem volt még reprézva, és mivel szerettem volna
minél alaposabban atlatni az életmiivet, a rendelkezésemre 4116 id6 €s tamogatas keretein beliil igyekeztem
felkutatni és katalogizalni a késoi életmi dsszes elérheté darabjat. Egy raisonne katalogus 6sszeallitasa
kivanatos jovobeli vallalkozas lenne, de a korai alkotasokrol késziilt rendkiviil sok hamisitvany ezt a feladatot
jelentésen megnehezitené. Mig a korai alkotasai magangytjteményekben vannak szétszorodva a vilagban, a
kés6i korszaka még viszonylag egyben fellelhetd a brassoi csaladi hagyatékban, a kolozsvari Lukasz Irén
hagyatékban, a gydri Rechnitzer-gylijteményben, valamint a sepsiszentgydrgyi és brass6i muzeumokban. Tobb
izben eljartam ezekre a helyszinekre, idokozben reprografidhoz sziikséges alapismereteket is tanultam, technikai
felszerelést szereztem be, hogy j6 mindségben ¢s szinhelyesen reprozhassam ezeket a képeket. A késoi képek
jellemzden olaj-tempera technikaval késziiltek. Ezek bevilagitdsa nem okozott gondot, mivel nem keletkezett
jelentds reflex a képek feliiletén. A nagyobb méretii képeknél az egyenletes megvilagitas okozott némi kihivast,
de ezt egy fényméro segitségével nagyrészt korrigalni tudtam. Mivel a képek a legtobb esetben nem voltak
idedlis koriilmények kdzott tarolva, jelentdsen besotétedtek, amin egy jovobeli restaurdlas varhatdan segithet.

100 A projekthez készitett interjik koziil kiemelném azokat, amelyek publikalasra keriiltek: Saszet Agnes vide6
interjuja installacio forméban be volt épitve a bukaresti kiallitasba (2019); Almasi Tibor interjija pedig a
kiallitas katalogusaban keriilt publikalasra (2022).

101 A k6zelmultban tobb szocialista realizmusnak szentelt tanulmany jelent meg Romanidban, amelyek a korszak
mivészeti intézményeit is targyaljak: Irina Carabas, Realismul socialist cu fata spre trecut: institutii si artisti
[Szocialista realizmus a multtal szemben. intézmények és miivészek], Kolozsvar, Idea Design & Print, 2017;
Caterina Preda (szerk.), The State Artist in Romania and Eastern Europe. The Role of the Creative Unions [Az
allami miivész Romaniaban és Kelet-Eurdpaban. Az alkotoi egyesiiletek szerepe], Bukarest, Editura Universitatii
din Bucuresti, 2017; Monica Enache, Arta si metamorfozele politicului. Tematica istorica in arta oficialda
romdneascd intre 1944-1965 [A miivészet és politika metamorfozisai. A torténelmi téma a roman hivatalos
miuivészetben 1944-1965 kozott], Targoviste, Cetatea de scaun, 2018; Magda Predescu, Utopie si heterotopie in
arta din Romdnia anilor 1950-1970. Variatiile canonului artistic [Utopia és heterotopia a romdn miivészetben

.....
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hianyéahoz is hozza kellett igazitani. Ez a hely adminisztrativ hianyként irédott a kozelmult
torténelmébe, és sziikséges konceptualis referencidja a kiallitdsnak. A hidnyz6 hely a ,,Modern
Mivészeti Mlizeum”, amely strukturalis hidnyossaga a régionknak.

A masodik vilaghaborut kdvetd elsd évtizedekben, a Szovjetunio befolyésa ala keriilt
allamokban az osztalyharc nevében formalistanak titulalt modern miivészet a ,,polgari
dekadenciatol” valo elzarkozas fenyitd eszkozévé valt. Amig a kapitalista orszdgokban a
»~-modern miivészet” kiilon intézményeket kapott, a szocialista orszdgokban a miivészeti
muzeumot a tarsadalom minden szegmensével egyiitt szervezték Gjra, a torténelmi fejlodés és
modernizécio6 csucsaként fellépd rendszer €s a torténelmi kiildetését beteljesitd proletariatus
szolgalataban. Ennek a torténelmi szerepnek az alatamasztasara probaltak Gjrafogalmazni a
miivészeti mizeumot is. A sztalinista tarsadalmi berendezkedés Mattis Teutsch korai
alkotasait, az avantgard generacio miivészetével egyiitt, két-harom évtizedre eltiintette a
nyilvanossagbodl. Nem sokkal a miivész halala utan, még az dllamszocializmus idején, elindult
a ,,modern”, azaz korabbi retorikaval élve a ,,formalista” miivészet rehabilitacidja. Ez néha
publikusan, de leggyakrabban csak paravan mogott mentette at az 6rokséget a kovetkezo
évtizedekre. A rendszervaltas utan feler6sodott kanonizacios torekvések ma is tartanak,
mikozben a proletaridtus mint torténelmi szerepld, és vele egyiitt a szocialista-kommunista
politika elveszett a kelet-eurdpai tdrsadalmak szamara. A modern miivészet és nagy ellentéte,
a szocialista realizmus, az athagyomanyozasra méltatlannak itélt intézményes kontextussal
egylitt strukturalis vakuumban maradt.

A kiallitas elsdsorban a miivész utolso alkotoi korszakara (1944-1960) igyekezett
ralatast nyujtani. A benne szereplé munkak a fasizmust kdvetd ujrakezdés lendiiletében
késziiltek, amelynek termése jelentds részben a mai napig nem keriilt kidllitasra. A képek
nagy részét Brassobol, a miivész csaladi hagyatékabol kolesonoztiik. A viszonylag nagy
méretl kiallitotér ellenére (a Rezidenta9 egy atriumos, 6 szobds, romai tipusu villaban
miikddik) csak egy szlik valogatast mutathattunk be. A csalddi hagyaték mellett tobb
muzeumi tulajdonban 1évo festményt sajat tervek szerint egységesen ujrakereteztem.
Megfeleld miitargybiztositassal munkakat kdlcsonoztiink tovabba Lukasz Irén hagyatékabol,
Kolozsvarrdl, a Brassoi Miivészeti Muzeumbol és a sepsiszentgyorgyi Székely Nemzeti
Muzeumbol. Az utols6 korszak (1945-1960) miivei mellé a habort eldtti korszakbol (1931) is
valasztottam néhany képet, amelyekkel hangstlyozhattam a kiilonb6z6 korszakok kozotti
folytonossagot. Két 1927-es miivet azok mellé az 1947-es festmények mellé allitottunk ki,
amelyek f0ls6 festékrétege alatt hasonld stilust, a mlivész altal atfestett képek rejtéznek.
Utobbiakat a bukaresti Nemzeti Optoelektronikai Intézet (INOE 2000) segitségével tettiink
lathatova. A ready-made-ként kiallitott vide6-dokumentacid a kutatointézet
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festmények mélyére tekinteni, hogy akar tobb szaz Iépésben is lebontja a kép domborzati
textarajat, sot, a fekete-fehér rontgen képek bemutatasan til, a mélyen rejt6z6 festmények
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Mattis Teutsch kronologia (hatso szerkezet), kidllitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus,
BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019. Foto6: Serioja Bocsok.

Az atriumba belépd kiallitaslatogatot egy kerekeken mozgathato, fal méretii installativ
biografiai adatai (1884-1960) egy hosszabb torténelmi szakaszba illeszkedtek, amely az 1848-
as forradalmi datummal kezdddik, és a fogadtatdsanak torténetével a jelenben végzddik. A
kronologia siirti referencia rendszere olyan eszkdzként szolgalt a kutatdsom sordn, amely a
mivészettorténeti €s torténelmi események viszonylatdban tette olvashatova a miivész
¢letrajzi adatait €s miivészetének fejlddését. A kronologia bovithetd értelmezési eszkdzként
volt elgondolva, ezért a kiallitas idején mithelyfoglalkozést is szerveztiink a kiegészitésére.
Targyi felépitésébe metaforikus értelemben olyan torténelmi fesziiltségeket kodoltam,
amelyek meghataroztik a rahelyezett események olvasatat. Az egyik ilyen torténelmi iv a
politikai és miivészeti avantgard kozotti viszonyt abrazolta, amelyek az eurdpai forradalmak
pillanataban egy tordl fakadtak, ¢s mint egy dialektikus ellentétpar egyre tavolodo két polusa,
a miivész haldlaval egyid6ben, a kronoldgia testébdl kifelé ivelve kdvethetetlenné valnak. Ez
egyben nagyjabol az az idépont, amelyre a ,,modernizmus végeként” szoktak utalni. A masik
iv a konnyl falszerkezetbe van beleépitve, és egy ij mechanizmusat kdvetve a falat hatulrol
huzza 6ssze, hullamszerti gorbét feszitve a kronoldgiaba. Ha a mechanizmust tartd csavarokat
meghuznank, a gyakorlatban is tovabb feszithetnénk azt az értelmezést, amely az alkoto6i
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szlinetet ativelve probalja 6sszekdtni a megszakitott €letmiivet. Ezzel a torténelmi
eseményeket, a fasizmust, majd a kommunista diktatirat probalnank fedésbe hozni, és
elroppanna a szerkezet.

Ugyancsak az atriumban, a falakon kapott helyet a miivész két fontosabb elméleti
munkdja, a Kunstideologie és a Konstruktiv realizmus is.

A kiallitas falszovegeit Lukasz Irén publikalatlan napldjabol és a Mattis Teutsch-rol
irand6 konyvének kézirataibol valogattam. Ezzel szerettem volna hodolni a milivésztars
emlékének, akinek kdszonhetden behatéan ismerhetjiik a miivész életmiivét. Elmondhato,
hogy Lukész egyfajta intézmény volt Mattis Teutsch szamara.

Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Foto: Serioja Bocsok. A hattérben: Saszet Agnes interjii - Lukasz Irén hagyaték, video, 30 perc;
az el6térben: Mattis Teutsch, Kis kultura (1949), Lukasz Irén portré (1947 k.).

A kiallitas két elsotétitett termében a Lukéasz Irén orokosével, Saszet Agnessel készitett
video-interju tanuskodott a kozintézményekkel szemben a rendszervaltast kovetden kialakult
bizalmatlansagrol, és a miikereskedelemmel szembeni kiszolgaltatottsagrol. Mozgdképen
megorokitett jelenléte fontos eleme volt a kiallitasnak, mivel egyfajta affektiv kapocsként
szolgalt, s egyben a miivész barati, szellemi korébe nyujtott betekintést harom generacio
tavlatabol. A vided elészobajaban Lukasz Irén gylijteményébdl valasztottam egy a miivész
baréatait €s ismerdseit abrazolo, feltehetdleg Lukasz Irén miitermében készitett, hat darabbol
allo portrésorozatot, amelyet még Mattis Teutsch valogatott dssze, €s allitott betiijelzetekkel
abécésorrendbe. Fontos ezt sorozatként emliteni azért is, mert a hagyatékban az egyes darabok
el voltak keveredve a jeldletlen portrék kozott, és mert a miivész ehhez hasonléan sorozatokba
rendezte a korabbi idészakokbdl is a munkait, Sajnos ezek nyilvantartasai eddigi ismereteink
szerint elvesztek. A vide6 elészobajaba mas olyan munkak is keriiltek, amelyeket a miivész a
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portré miifajaban készitett, illetve amelyekben az akadémiai miifajok kdzotti hierarchia tudatos
feloldasaval a portré és a torténelmi kép kozotti atjatszasokkal dolgozott. Erre példa a
Munkasfej (1947) mint torténelmi kép, vagy a Gépezet (1947) cimii festményen a munkasfejek
¢s a fogantytukat markol6 kezek, valamint fogaskerekek mellé komponalt Jozsef Attila portré.
A fiatalon meg0sziilt Lukasz Irénrdl készitett fehér haju ndi portré a Munkdsfej parja lehetne
egy torténelmi draméban.

Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Foto: Serioja Bocsok. Balrdl: Mattis Teutsch, Gépezet (1947), jobbrél: Munkasfej (1947 k.).

Lukasz Irén volt a modellje és 6rz6je annak a rendkiviili sorozatnak is, amely a Kis
kultura, Nagy kultura, valamint a Sztalin sziiletésnapja cimii képeket foglalja magéaba (1949),
¢s amelyek a mostani kiallitasban keriiltek a hagyaték szétesése utan ujra egymas mellé. A
modern miivészetre jellemz6 szerialis alkotas, és a szalonokra készitett, kiemelt eréfeszitést
igényld fomiivek kozotti dsszetett viszonyt fedezhetjiik fel ezeknek a miiveknek 1étrejottében.
Ehhez hasonl6 Picasso Guernicdja, amelyben a kubizmus vizualis nyelvezete eldszor kapott
direkt politikai iizenetet, de amely parhuzamosan is létezik a lebombazott varos asszonyai,
valamint a katondk és lovak arcara kitilt horrort kifejez6 autoném fejek sorozataként. Mattis
Teutsch esetében, aki rengeteget rajzolt és allandoan élesitette koncentracios képességét, a kész
miivek €s az eldtanulméanyok, a miifaji hierarchia csticsan 1évo torténelmi kép és a minor
zsanerek kozotti keveredés intrikus jatéka zajlik. A Kultura sorozat kisebb verzidja egy Lukasz
Irénrdl készitett kezes portré, a nagyobb verzio6 egy teljes alakos allegorikus kép. Ezeken a
festményeken a fekete barsony ruhat viseld né egy fehér tablaju konyvet tart a kezében, amely
a fehér betiikkel irott Cultura cimet viseli, €s amely, mint tabula rasa, eggyé valik a fehér
hattérrel. Az archaikus civilizaciok végtelenségig ismétlddé mozdulataihoz hasonldan, a
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nézdvel szemben iil6 klasszicista aranyu alak, amely szerszamként megmerevitett kezét
pihenteti az 61ében, rendszeresen visszakdszont Mattis Teutsch 1948-1955 kozotti
festményein. Van ugy, hogy a banyaba indulé munkasok 1épéseit kdveti az Abataj (1950) cimi
képen, mashol ugyanebben a pdzban pihen egy csutakon mint Erdomunkds (1949), mashol a
Tanulo (1949), vagy a Torténelem (1950-1955) cimii képen egy palyakezd¢ fiatal alakjaként
jelenik meg. Ugyanebben a pozban egy kisebb méretli, arany festékkel keretezett kompozicion
is megismétlddik a Kulturak ndi alakja. Itt az 6lébe vetette magat egy kisfiu, és a kinyitott
konyv f61¢ hajolva Sztalin sziiletési datumat olvassa ki beldle. A figurak klasszikus aranyu
bels6 vazaval kontrasztban, a hisuk mintha a naiv miivészetbdl lett volna kélesondzve. A
Lukasz-hagyaték feldolgozasa kozben eldkeriilt kép, kétségteleniil egy Sztalin sziiletésnapjara
készitett ajandék, rendkiviil gazdag interpretacios lehetdségeket kindl. Komplexitasa annyira
zavarba ejt0, hogy elgondolkodtatja a nézdt, vajon mi lehet az 6sszefliggés a megrendelés és a
megfogalmazas kozott.

Mattis Teutsch, Sztalin szliletésnapja (1949).
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Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Foto: Serioja Bocsok. Balrdl: Mattis Teutsch, Sztalin sztiletésnapja (1949), jobbrol: Nagy kultura (1949).

A kiallitas leghats6 termében egy Mattis Teutsch konyvtarat rendeztem be, amely az
eddig kiadott 6sszes monografikus kiadvanyt tartalmazta. Ennek komplementer szerepe volt,
mivel a korai munkdk nem szerepeltek a kiallitason. A konyvek viszont nagyrészt a korai
periodusara fektették a hangsutlyt, és ezt kimeritden is reproztak. Ugyancsak a
konyvtarteremben, felirattal ellatva vetitettiilk Kernacs Gabriella és B. Farkas Tamas Magyar
Televizid szamara készitett dokumentumfilmjét. A miivészekrdl készitett portréfilmjeirdl
ismert rendezd-szerkesztd paros a 2001-es budapesti Mattis Teutsch retrospektiv kapcsan
kortiltekintéen megszolaltatott mindenkit, aki a mivész munkdssaganak feldolgozasaban
addig jelentds szerepet vallalt.

Stefan Tiron, Florin Tudor és Raluca Nestor Oancea nyilvanos tarlatvezetései sok
tdmponttal gazdagitottak a kiallitas olvasatat.

Mar a tervezés elején felmeriilt a kiallitas utaztatasa, és még a bukaresti kiallitas
elokésziiletei alatt sikeriilt a budapesti Kassak Muzeumot partnerként bevonni. Mivel a
miivészt mindkét orszag magaénak tartja, nagyon koran megfogalmazodott egy
magyarorszagi bemutato sziikségessége. A Kassak Muzeumban létrejott kiallitast a mizeum
ideiglenes kiallitotereihez adaptaltam. A kiallitas részben ugyanazokbol a munkakbol allt
Ossze, de jelentdsen kiegésziilt olyan Magyarorszadgon talalhato festményekkel, amelyeket a
Rechnitzer-gylijteménybdl kdlesonodztiink, és amelyeket Bukarestben nem allt médunkban
kiallitani. A kiallitas igy végiil valoban mizeumi kontextusba kertilt, torténetesen abba az
emlékmizeumba, amely Kassak Lajos ¢és az altala vezetett miivészeti csoportok progressziv
szellemiségét Orzi. A kiallitas tereibdl szabadon at lehetett jarni a Kassak miivészetszervezoi
¢s kiadoi tevékenységét bemutato allando kiallitasba. Mivel Mattis Teutsch karrierje a MA
folyoirattal indult, lindleummetszetei az allando kiallitasban is megjelennek, igy a két kiallitas
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torténetileg is kiegészitette egymast. A budapesti kiallitas Sasvari Edit, Szeredi Merse Pal és
Bardi Sara segitségével valosult meg. A kiallitasrol digitalis verzi6 is késziilt, amely elérhetd
a muzeum weboldalan (www.kassakmuzeum.hu).

o o
o

Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, Kassak Mazeum, 2020, virtualis kiallitas (képernydkép).
https://www.thinglink.com/card/1322938566187155457 (15.12.2023)
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A konyv

A konyv harom fejezetre oszlik, amely megoldéas harom kiilonallé konyv igényébdl
sziiletett: 1) a torlés-restauralas dokumentacidja — vagyis egy szerz0 nélkiili képes album,
amelynek értelmezéséhez bele kell meriilni a huszadik szdzadi miivészet filozofidjaba és
torténeti komplexitasaba; 2) egy a miivész gondolkodasaba visszavezetd, forras-
dokumentumokat tartalmazé szoveggylijtemény; 3) egy tobb szerzds, mizeumi igényl
kockézataval ruhdzza fel a befogadot, majd egy specifikus torténelmi kontextusban gyokerezd
szerzOi allasponthoz vezet vissza, végiil egy monografikus album formadjat vetiti ra a teljes
kiadvanyra, mikozben a milivész bibliografiajat igyekszik gazdagitani.
tartalmazza. Ez a konfliktusokkal telitett vizudlis anyag az életmii fogadtatasanak
kibontakozdban 1évo torténetét akadalyként helyezi a miivész kanonizacidja elé. Az ezen az
anyagon valo kiizdelmes atkelést olyan sziikséges feladatnak tekintem, amely a miivészetével
valo6 talalkozésra késziti fel a nézot. Ez a taladlkozas azonban mar nem vezethet egyenesen
mialkotasok aurdjaba, miutan a miivek testébe valo beavatkozas feliilirta a miivész utolsod
dontését: hogy ujra alkothasson, elfedte korabbi festményeit. Azaltal, hogy ezeknek a
festményeknek a visszafejtését a konyv boritdjara tettem, a monografikus albumot mint a
miivésznek allitott monolitikus emlékmiivet egy végkifejlet nélkiili, tanturétegekben
megmerevitett harctérré, eleven emlékmiivé valtoztattam. (Ennek kontrasztjaként gondoljunk
egy olyan Kandinszkij, Picasso, vagy Mondrian monografiara, melynek boritdjan nem a
miivész valamelyik ikonikussa valt alkotasa taladlhat6, hanem a kanonizécios harc
szimbolumaként egy restauratorok altal félig letordlt mii torzoja.) Mattis Teutsch
fogadtatdsanak torténetében eddig rendszeresen felidézték a miivész nem sokkal halala el6tt
megfogalmazott rezignalt megjegyzését: ,,Most alszok 100-150 évet, és ha miivészetemet
meggértik, ujbol itt leszek kozottetek™. Annak ellenére, hogy a joslatot minden ,,ujrafelfedezés”
deklaraltan igyekezett beteljesiteni, a fogadtatasdnak torténete mégis a torlések sorozataba
irhat6 be. Amikor atfestette képeit, maga a miivész is a valtozo torténelmi, gazdasagi
koriilmények nyomadsa alatt cselekedett. Hasonld modon a torlés is mindig a valtozé
kontextussal magyardzhato. A gazdasagi érdekek, intellektualis ambiciok, ideologiai
fordulatok és egyéb gyengeségek rajzolata relativizmushoz vezethet, ami megneheziti a
torléssel kapcsolatos itéletiinket. Ahhoz, hogy a fizikai megsemmisités, a rombolas kreativ
potencialitasat a befogad6 is magaéva tudja tenni, azt gondolom, eldszor Mattis Teutsch
mivészetét kell mintaul venni, és azt vetiteni ra a strukturalis 0sszefliggésekre.

A kotet masodik fejezetében olyan forrasanyagokat valogattam, amelyek a Mattis
Teutsch és Lukdasz Irén irdsain keresztiil a kultartorténeti kronologidba vezetik be a roman és
angol nyelvii olvasot.

Mattis Teutsch elsé elméleti szovegét (Az uj miivészetrdl)'*? az 1919-ben, Brassoban
rendezett egyéni kidllitdsa kapcsan, az absztrakt miivészet védelmében irta. Ezzel a szoveggel
Mattis Teutsch a néhany évvel korabban (1917), a MA kiallitétermében rendezett budapesti
kiallitasait méltaté Hevesy Ivan kritikai szovegeinek fogalmi eszkoztarat hasznalva batoritja a

102 Betrachtungen iiber die neue Kunst [Elmélkedések az 0j miivészetrdl]”, Das Ziel, 1919. 1. évfolyam, 2. sz.

Lasd angol és roman nyelven: Miklos Szilard (szerk.), Mattis Teutsch. Avantgarde and Constructive Realism,
Bukarest, Fundatia9, 2022., pp. 130-131.
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(brassoi) nézoket, hogy elditéletek nélkiil és ,,nyitott 1¢lekkel” fogadjak ezeket az ,,abszolut
képeket”. A Segédanyag egy leendd miivésznek'®® cimii mappat a budapesti miivészeti
akadémiara késziil6 fianak készitette titravaloul 1930-ban. Ebben az irdsdban mar felfedezhetd
Ligeti Pal Uj Pantheon felé (1926)!%* cimii konyvének hatasa egyéni miivészetfilozofiajara. A
fianak irt kiadatlan segédanyagban Mattis Teutsch az egy évvel kés6bb publikalt elméleti
programkonyvének tobb alapgondolatat megeldlegezte. A programkonyv, a Kunstideologie —
Stabilitit und Aktivitit im Kunstwerk 1% egy németorszagi kiadonal jelent meg, a Kolner
Progressive miivészeti csoport kozbenjarasaval (1931). A miivészcsoporttal valo kapcsolat a
Mattis Teutsch-irodalom eddig kiaknédzatlan forrasa, és érdekes horizontot nyit a figurativ
konstruktivizmus szerteagaz6 fejlédésében. Amig a kolni csoport a tarsadalmi
Osszefliggéseket probalta kdzérthetéveé tenni — majdnem mindannyian bedolgoztak Otto
Neurath piktogramokra épiild statisztikaiba is —, addig Mattis Teutsch az emberabrazolast
egyediilallo problémanak és fo feladatanak tekintette. A kolniek egy recenziot is publikaltak a
folyoiratukban (4 bis Z), amelyben kritizaltak a konyvét.!% Nézeteltérésiik megismerhetd
Méliusz Jozsef beszamoldjabol, a miivésznél tett egyik latogatasardl (1932).197 A habort utan
Mattis Teutsch kiadltvanyszert, lelkesité szoveget irt a miivészet szerepérél az 1j
tarsadalomban (1945).1% A folytatasban egy szakszervezeti ligyben irt levelét (1945)!% és
rovid Onéletrajzat (1948)!'? publikaltuk, amellyel a kommunista rendszer centralizacios
folyamataban kereste a helyét. A valogatas a milivész utolsé jelentds elméleti szovegével
zarul. Ebben az irasban Mattis Teutsch a szocialista realizmussal szembeni reformkisérletként
fogalmazza meg egyéni koncepciojat, a konstruktiv realizmust (1959-1960).!!!

Lukész Irén személyében Mattis Teutsch olyan kozvetitdre talalt, akinek jelentdségét
nem lehet eléggé hangsulyozni, és akinek élete dsszefonddott miivészetének atorokitésével.
Lukasz Irén napl6jabol rovid valogatast kozoltiink (1945-1982).!12 Kettejiik szoros
egyiittmiikodésérol tanuskodik Mattis Teutsch 1957-es egyéni kiallitasahoz irt szovege is.!!?
Lukész Irén publikélatlan irasai koziil egy tomorebb, befejezettnek tiing esszét valasztottam
1984-bo1.11* Kéziratait baratndjével, Székely Erzsébettel kozosen probaltak kiadasra
elokésziteni. A hagyatékban megmaradt levelezésbdl kidertil, hogy Székely Erzsébet még a

103 Lasd angol és roman nyelven: Miklos (szerk.), pp. 132-138.

104 [ igeti Pal, Uj Pantheon felé. A kultirdk élete a miivészet tiikrében, Budapest, Atheneum, 1926.

105 Mattis Teutsch, Kunstideologie. Stabilitiit und Aktivitit im Kunstwerk, Potsdam, Miiller & Kiepenheuer,
1931; Hans Mattis-Teutsch, Mihai Nadin, Ideologia artei, Bukarest, Kriterion, 1975 (roman nyelvo kiadas);
Hans Mattis-Teutsch, Mihai Nadin, Elisabeth Axmann, Kunstideologie, Bukarest, Kriterion, 1977 (német nyelvi
kiadas). Lasd angol és roman nyelven: Miklos (szerk.), pp. 140-156.

196 4 biz Z,1932, 25. sz., p. 98.

107 Méliusz Jozsef: ,,Latogatas Mattis Teutschnal”, Temesvdri Hirlap, 1932. szeptember 21. Lasd angol és roman
nyelven: Miklés (szerk.), pp. 157-160.

108 M., Uj idék — aj miivészet”, Népi Egység, 11. év., 248 sz., 1945. november 3., p. 2. Lasd angol és roméan
nyelven: Miklés (szerk.), pp. 163-164.

109 Lasd angol és roméan nyelven: Miklos (szerk.), pp. 165-167.

110 L4asd angol és roméan nyelven: Miklos (szerk.), pp. 168-169.

111 A sz6veget eldszor Banner Zoltan publikalta, harom részletben, magyar nyelven. ,, MUHELYNAPLO:
Gondolatok a képzomiivész alkoté munkajardl a szocializmus korszakaban”, Utunk, XXVIIIL. évfolyam, 39-40-
41. szam, 1973. Lasd angol és roman nyelven: Miklds (szerk.), pp. 172-180.

112 Lasd angol és roméan nyelven: Miklos (szerk.), pp. 184-192.

113 Lasd angol és roméan nyelven: Miklos (szerk.), pp. 193-197.

114 Lasd angol és roméan nyelven: Miklos (szerk.), pp. 198-203.
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miivésznd életében megprobalt kiadot szerezni a konyvének, ami sajnos meghiusult. Helyette
interjut készitett vele az Utunk folyoirat szamara (1984), amelyet itt Gjrakozoltiink. !

A konyv harmadik fejezete egy gazdag reproéalbumot, valamint romaniai és
magyarorszagi szerzOk tanulmanyait tartalmazza.

Az albumban igyekeztem attekintést adni a teljes életmiirdl, ily médon eldre vetitve
egy oeuvre-katalogus sziikségességét. A festészeti, szobraszati és grafikai munkékat, amelyek
eddig rendszerint kiilon katalogusokban voltak bemutatva, itt keverve egymas mellé
rendeztem, ezaltal az életm stilusbeli fejlodését igyekeztem attekinthetdvé tenni. A korai
periddus (1909-1932) stilustorténeti kronologidjat elsésorban kozgytijteményekben fellelhetd
munkakbol allitottam 6ssze, a MissionArt Galéria monografikus kiadvanyaira timaszkodva.
A magangytijteményekben talalhato munkék publikdlasa a MissionArt Galéria
mivészettorténészeinek segitségével valosult meg. A korai periddust feldolgozo
monografikus kiadvanyuk (MissionArt, 2001) tovabbra is a f0 referencidja az életmi ezen
szakaszanak.

A kései korszak munkai jelen projekt keretében lettek eldszor szinhelyesen
reprodukélva. A munkak sok esetben cim nélkiil 6rzédtek meg, vagy a miivészettorténészek
korabbi feldolgozésai soran adtak nekik gyakran eltérd cimeket. El6fordult, hogy én is
kénytelen voltam cimet irni egyes munkak al. Ilyen esetben igyekeztem mindenhol tartani
magam a miivész cimadasi szokdsdhoz, amely a maga modjan indexikalis és targyszert, és
amelyet elméleti irasaiban példakkal is illusztralt. A késéi periodus munkéinak technikajat az
eddigi konvenciot kdvetve olaj-temperaként katalogizaltam. A miivész tobb recepttel is
dolgozott a tempera megkdtésére (olaj-tempera, tojas-tempera, kazein-tempera), igy tovabbi
analizisek lennének sziikségesek minden egyes miisorozat esetében. A miivész a recepteket
leirta egy baratjanak, Balint Zoltannak cimzett levelében, amelyet a kiadvanyban is
kozoltiink. A Pavel Susara altal publikalt Mattis Teutsch-katalogus (TopART, 2004) tartalmaz
egy restauratori elemzést a kései korszak festdtechnikajarol.

A katalogus 6t tanulmanyt koz61 romaniai és magyarorszagi szerzoktol, illetve egy
interjut a késo korszak monografusaval, Almasi Tiborral. Amint a vele folytatott
beszélgetésbdl is kideriil, a projekt laboratériuméban fontos szerep jutott a korabbi kutatdkkal
val6 parbeszédnek és 1j kutatok bevonasanak. A gyakran ellentétes értékelések a szovegek
szerkesztése révén tovabb mélyitették és gazdagitottak allaspontomat.

Mircea Nicolae (Ionut Cioand) szovegében a miivész fogadtatasat mozgatd
hideghaborus logikara hivja fel a figyelmet, és a miivészet ideoldgiai fegyverként vald
felhasznaldsat igyekszik meghaladni. A két imperializmus szerinte egyenlden osztozik a
Mattis Teutsch-miivek torlésének feleldsségében. Nicolae ennek a megkdvesedett ideoldgiai
habortinak a kontextusaban vizsgalja a miivész tarsadalmi tisztanlatasat és etikai allaspontjat.
Meglatasa szerint a miivész intézményesitett szocialista miivészetbdl valo kidbranduldsa nem
parosult politikai kidbrandulassal. A rendszer brutalitasa és a milivészetében kifejezett
optimizmus kozotti ellentét a szerzd értelmezésében a miivész politikai naivitasara utal.
Nicolae a tanulmany végén nyitva hagyja a kérdést, hogy Mattis Teutsch valojaban mit is
lathatott ebbdl a rendszerbdl. Ha a kés6i miivészetét a szocialista realizmus tipusai kozott
szeretnénk elhelyezni, ugyanolyan joggal tehetjiik a nyugati orszagok szocialista realizmusa
mellé, amelyet a kapitalista rendszerekben a tarsadalmi igazsagtalansagok kritikéja jellemez,

115 Székely Erzsébet: ,,»Az én emberem« — a mi emberiink”, 4 Hét, XV. év, 39. sz., 1984. szeptember 20., p. 5.
Lasd angol és roman nyelven: Miklos (szerk.), pp. 204-208.

63



mint a szocialista orszagokbdl ismert verziok mellé, amelyekben a kotelezd optimizmus
uralkodik. Realizmusa azonban, ahogy a szerz0 is utal rd, annyira sajatos, hogy a geopolitikai
lokalizacié nem tudna kielégitéen meghatarozni.

Irina Cérabas a szocialista intézményrendszer kialakuldsa szempontjabol, biirokratikus
dokumentumok alapjan helyezi kontextusba a miivész késoi korszakat. A szoveg konceptuadlis
kiindulopontja, hogy a szerzd a szocialista realizmust nem egyszeriien az 0j rendszer
miivészetének tekinti, hanem a miivészi alkotas kiterjesztésének egyfajta szerkesztoségi
gyakorlatba. Ezzel olyan olvasati kulcsot kinal, amelyben a miivész késdi periddusa az
intézményes gyakorlatok integralt részévé valik. A dokumentumokkal Cardbas olyan
szempontokat juttat kifejezésre, amelyekben a miivészeti mezdben valo helyezkedés, a
hierarchia és presztizs kétirdnyll vizsgélata bontakozik ki. Korabbi szovegeire is timaszkodva
irja, hogy az 0j hatalom kezdetben a nagy tekintélyli miivészekkel legitimalta magat, majd a
miivészek baloldali elkdtelezddését és megnyilvanuldsi késztetését kihasznalva, hol a vezetd
tisztségek kozelében tartotta, hol eltaszitotta, majd ismét kozelebb engedte dket. A tanulmany
nyomatékositja, hogy a fovarosban koncentralddé kézponti hatalomtdl tdvol Mattis Teutsch
szabadabban alakithatta a miivészetét. Erdemes megjegyezni azonban, hogy annyival
szabadabban, hogy mas szerzék dvakodnak is azt szocialista realizmusnak nevezni.

Igor Mocanu tanulmanya a miivész két fontosabb elméleti munkdjanak dsszefiiggéseit
elemzi, mikdzben a kettd kozotti torténelmi intervallumot (1931-1959) igyekszik
megismertetni az olvasdval. A milivész programkonyvét, a Kunstideologie-t azon avantgard
kiadvanyok és miivészkonyvek sordba helyezi, amelyek a nyomtatott médiumnak
performativ, ,,delegalt funkciot” adnak, és egyfajta ,,dinamikus testiséget” kolcsondzve
cselekvésre késztetik a nézot. Az avantgard példak ismertetése utan kitér azokra a torténelmi
eseményekre, amelyek miatt tragikus modon megszakadtak Mattis Teutsch miivészeti
kapcsolatai. Ilyen az erdélyi szasz kdzosség naci Németorszagba vald betagolddasa, amelynek
kovetkeztében a progressziv brassoi értelmiséget is kirekesztik a kozéletbdl, valamint a
bukaresti avantgard és baloldali lapok bezarasa, ami egyben a miivész teljes szellemi
munkako6zdsségének jelentett kényszersziinetet. Mocanu meglétasa szerint, az évtizedekkel
késébb megirt ,,Gondolataiban™ Mattis Teutsch Gjra visszatért a ,,mlivészet performativ etikai
moddszeréhez”, de itt mar a szocialista rendszerben igyekezett azt gyakorlatba atiiltetni.
Megfigyeli tovabba, hogy a két elméleti szoveg érzékeny marad a kor technoldgiai
fejlédésére: a miivész az ezzel szemben megfogalmazott tézisei mellett mindvégig kitartott.

Pacsika Marton irasa a magyarorszagi rendszervaltas kontextusédba enged betekintést,
¢s ezen beliil helyezi el a késdi Mattis Teutsch miivek torlését, mint a szocialista miivészeti
orokség ,.elfelejtésének” tipikus esetét. Esszéje érzékletesen jeleniti meg a munkas alanyat,
amint az a rendszervaltas nagy szimbolikus eseményei mogott tdrténelmi szereploként
eltlinik. A szovegben a Munkasmozgalmi Mizeum bezardsadnak példajabal kiindulva
rajzolodik ki a szocialista miivészet targyi orokségének a sorsa, amelyet gyakran csak a
felejtés mentett meg a képrombolastol. A szoveg ezzel a torténelmi megsemmisitéssel helyezi
szembe a modern miivészet intézményes kanonizaciojat, amely rendszerint annak politikai
sterilizalasa aran tortént. Példaként hozza fel Derkovits Gyula esetét, akinek a miivészete
néhany évtized utan, tarsadalmi szerepétdl elidegenitve kapott jelentds miizeumi bemutatast.
A politikai és milivészeti avantgard olykor konfliktusos kdzelségének szambavétele utan a
szoveg végiil a szocialista mlivészeti orokség kortars miivészeti projektek altali
feldolgozasanak egy példdjat mutatja be. A szerzd itt Gijra megidézi a felejtésre itélt munkas

64



alanyat abban a hidnyérzetben, amely a Hodmezdvasarhely kozterébdl kiemelt és egy nyugati
miivészeti mizeumba helyezett munkésszobor helyén fogalmazddott meg a véros lakdiban.

Alexandru Polgér esszéje a Mattis Teutsch miivészetével vald elditéletek nélkiili
szembesiilésre 0sztondz, ugyanakkor az ebben rejlé nehézségekre hivja fel a figyelmet. A
teljes életmiivet ativeld iras a miivészi szandék, az elgondolas és a megvaldsitas, valamint a
befogadas és megértés kozott huzodo teriiletre kalauzolja az olvasot. A miivész sziikszava
irasaibol és toredékekben megdrzott parbeszédeibdl mindenekeldtt az ,,01j ember”
megformalasanak igényét emeli ki. Ezt a gondolatot Polgér a nyugati modernitas torténetében
rendszeresen visszatérd motivumként tiinteti fel. Mattis Teutsch 1j emberének idedlja azonban
mas kozosségi modellekhez hasonloan illuzorikus. Amint a szerzd ravilagit, a miivész
tipusformald igényében van egy filozofiailag el nem gondolt lehetdség. Fliggetleniil a mlivész
szandékatol és elméleti készletétdl, alkotasaiban felsejlik az ember eredendd tobbszordssége,
amely a kozosség barminem akarasa eldtt alapvetden meghatarozza a 1ényét. A miivész el
nem gondolt tipusaval Polgar a jelenben realisan formalodo tipust allitja szembe. Ez pedig a
profit végteleniil terjeszkedd logikéajaban standardizalodott ember. Polgar ugy aktualizalja
Mattis Teutsch kés6i munkait, hogy a benniik kifejezésre jutod eredendd tobbszordsségen
keresztiil a jelent benépesitd domindns tipus mogé iranyitja a figyelmiinket.

Konkluzio helyett

Mattis Teutsch miivészete €s gondolkodasa az egyre gyorsul6 technologiai fejlodés
altal dominalt modern tarsadalom tényébdl, és annak hataséara épitkezik. A miivész egyik
fundamentalis gondolata szerint a technoldgia a fogyasztasban elhasznalodik, mig a miivészet
orok érvényli marad. Eszerint a tudoményos felfedezések nyoman standardizalt termeléssel és
a piaci termékekben elhasznalodo technologiaval ellentétben a miivészet, tarsadalmi
hasznossagat meghaladva, képes kiszabadulni az azonnali kontextusbol, és igy, egy
potencidlis végtelenbe meghosszabbitva, megmarad az emberiség szdmara. Ennek a
gondolatnak az alapja a mlivészet polgari intézménye, a nyilvanos mizeum. Mattis Teutsch
szocializmusban kifejtett munkassaga a kozosségben magara ismert embert szolgalja.
Ugyanakkor tudatdban van annak, hogy miivészete a proletardiktatara kdzvetlen
kontextusabol kiszabaditva, az azonnali funkcion tal is megmaradhat a jovobeli tdrsadalom
szamdra. Ezt a jovobeli tdrsadalmat kapzsisagtol mentes vilagként irja le, de miivészként egy
liberalis Eurdpa az, ahova visszavagyodik. A kommunizmusba vetett tomeges hit bukasaval
elveszett miivészetének elsddleges kontextusa. A szazad szocialista mozgalmainak ilyen
talajvesztésére nem szamithatott. Miivészete azonban mar az allamszocialista rendszerben is
elveszett. Az osztalynak, amelynek a nevében a hatalmat gyakoroltdk, és amelyet egyben mint
osztalyt ennek a hatalomnak kellett 1étrehoznia, épp ennek a hatalomnak a legitimitasa
nevében kellett volna dsszhangba keriilnie a miivészetével. Azonban, ahogy maga a mivész is
latta, a hazugsagba fordult rendszer a miivészetét nem tudta célba juttatni. Mivel mindkét
politikai rendszer a miivészete ellen fordult, felmeriil a kérdés, hogy az ellenallas okat vajon
nem magaban a miivészetében kellene-e keresni? Mint modern miivészet, ez is az alland6an
terjeszked6 jelen miivészete. Altala a miivész jovSbe meredt tekintete a sajat cselekvésének
viszonzasat varja. Ez a jovObeli potencialis cselekvés az, ami a mindenkori jelen
megalkuvdsait roncsolja.
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A jovobe tekintd miivész a kommunista rendszerekkel egyiitt az iparositasban
megvalosulod allando fejlodéshez csatlakozott. Ennek a fejlodésnek a katasztrofalis
kovetkezményeit ma mar ismerjiik, korlatai a bolygo végességével szemben is lathatova
valtak. Ezt Walter Benjamin a torténelem angyala hires metaforajaval 6rokérvénytien leirta:
az angyal hattal a jovonek vetddik nagy sebességgel eldre, mikdzben tekintete a maga mogott
hagyott katasztrofaba réved. Mattis Teustch rendkiviili eréfeszitése a fejlodés irdnyaval
szembeforditja angyali munkasanak tekintetét. A technologia kordban 6nmagéra ismert,
szellemi és fizikai munkast egyesito teljes embert latjuk utolsé képein, amint onmagéra réved
vissza egy fraktalszerlien szétszort, maszkokba dermedt politikai tekintetben.

Amit ebben a miivész megalkotott, nem csak egy fiziognomia nélkiili ember, hanem
portrézasra is alkalmas tipus. Mattis Teutsch egyszer séta kozben felhivta egyik didkja
figyelmét, hogy az embereket hatulrdl is fel lehet ismerni. A tipizalt emberabrazolasban
valamilyen Iényegien egyénit is képes volt megragadni az 0j emberbdl, ahogy az egyiptomi
kézmiivesek is képesek voltak személyiséget adni egyes alakoknak, becsempészve a portrét az
orokkévalosagnak szant kanonok kozé. Az egyiptomi civilizacid esetében ez az
orokkévalosag haromezer évig tartott, a kommunizmus esetében, amelynek bukasa az
emberiség utolsé civilizacids hanyatlasa volt, alig néhany évtizedig. A benne ¢16k azonban
utols6 percig sem gondoltak, hogy befejezddhet. Mattis Teutsch reménye, hogy a miivészete
kiszabadulhat a végtelenbe, a miivészet intézményekbe zart elképzelésétdl fiiggott. A
fogyasztasban val6 elhasznalodas ellen a legnagyobb emberi kozosség visszatiikrozodését
azonban soha nem az intézményre, hanem a befogadé egyéni feleldsségére bizta. Ehhez,
ahogy elméletileg is megfogalmazta, konstruktiv realizmusa egyfajta belsd szerkezetet adott.
Az angyal itt nem abrazolas, hanem a miivész maga, jobban mondva az a hely, amit a maga
geopolitikai bezartsagaban maga utdn hagyott. Ezen a helyén kereshetjiik minden korabbi
alkotasat is, amelyeket élete végéig gondolataiban 6rzott és rendszerezett.

A konyv és a kiallitas rengeteg kérdést hagy maga mogott megoldatlanul;
laboratoriumi jellegét nem is probaltam elrejteni. Mi, akik részt vettiink a munkéban,
megtanultunk beszélni egy miivészrol, és ez remélhetéleg megtanitott gondolkodni arrol,
hogy mit nevezhetiink miivészetnek, illetve mi talalhat6 annak a helyén, amit valamikor
milvészetnek neveztek.
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II1. A szerzoi intézmény (kutatoi onarckép)
Preambulum

A szerzoi intézmény fogalomtarsitast az 1989-es rendszervaltas utani roméniai
miivészeti szcéna intézményes vakuumanak empirikus megfigyelésére alapozom. Sajat
munkamban a konceptudlis miivészet-intézménykritika-1j intézményesség genealodgiaban
haladva arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy az a kritikai-elméleti eszkoztar, amely a nyugati
modern és kortars miivészet tilintézményesedésével szemben artikulalodott, nem
alkalmazhat6 fenntartasok nélkiil a volt szocialista orszdgok kontextusaban. Itt, miutan a
miivészet felszabadult az allami intézményrendszer monopolizald szoritasabol, a progressziv
miivészek a mizeum és az egyetem miikodésképtelenségét és a munkassagukkal szembeni
vaksdagat, valamint a tomegszervezetek értékkivalasztod és szakszervezeti szerepét tlintetden
maguk mogott hagyva a civil szférdban épitették szervezeteiket. Ez az intézményesedés
kulturalis tékéjéhez kothetd, ami egy sor elméleti és gyakorlati problémat vet fel. Az allami
intézményrendszeren kiviil tevékenykedo kritikai miivészeknek kanonizald szerepet is be kell
toltenilik, ami ellentmond az intézménykritikai szerepiiknek. Tovabba, ahol az
intézményesedés egy ember ¢letrajzanak a fiiggvénye, ott csak részleges marad; az egyén
autonomidra formalt igénye nehezen konvertalhat6 intézményes szerepekre; a szerzoi
autoritas atorokitése az esetek specifikuma miatt nehezen egyeztethetd dssze egy altalanos
elméleti modellel.

A szerzoi intézmény fogalommal nem a szerzdiség intézményére utalok. A szerzdi
intézmény olyan oximoron, vagyis egymassal ellentétes fogalmak tarsitasa, mint példaul a
tarsadalmi egyén. Mint elméleti eszkozt olyan szerzdi palydknak és intézménytorténeteknek
az elemzésére hasznadlom, amelyek tobb generacids léptékben a sajat szakmai tevékenységem
kontextusat adjak. Egyik ilyen kutatdsom targya az 1989-es rendszervaltas koriili kelet-kozép-
europai performansz-miivészeti hulldm volt, amelyet harom romaniai fesztival torténetén
keresztiil vizsgéltam. A szerzdi intézmény elméleti binaritésa itt az €16 esemény ¢€s az azt
rogzitd technikai-intézményes apparatusok kozotti ellentétben mutatkozott meg. Ez a hullam
torténetileg a kortars miivészet rendszerébe valo integracioval simult el, amely a szerz6t a
piaci érték garancidjaként rehabilitalta. Az intézményi forma mialkotasként valo fetisizalasa
helyett a kdzelmultunk intellektudlis 6rokségét a szerzdiség €s intézményesség kozotti
ellentmonddas dinamikéjaban szeretném értelmezni. A szerzd6i funkcid intézményességgel valod
szembenallasat egy masik, parhuzamos kutatdisommal is szeretném példazni. Fischer Istvan,
kolozsvari szarmazasu dokumentumfilmes palyajat 1973-as nyugat-németorszagi emigracidja
torte meg. Fischer palyaja a szocialista Romania dokumentumfilm stadi¢jaban kezd6dott,
majd a Roman Televizio Magyar Adéaséaban, illetve az ARD német kdzszolgalati televizioban
végzOdott. Fischer egyetlen jatékfilmet készitett, amelynek, meglatdsom szerint, a kisérletez6
filmes nyelvezetét szandékosan a cenzlra zatonyara futtatta, hogy igy tegyen szert az
emigraciohoz sziikséges motivaciora. Fischer alkoté modszerében az avantgard sziik
célkozonsége helyett tudatosan valasztotta a szélesebb nyilvanossagot, és palyajat egészében a
kozszolgalati televizid emancipatorikus szerepéhez kototte. Amig az erdélyi magyarsagot
érinté dokumentumfilmjei miatt Fischert itthon tisztelet 6vezi, a német kdzszolgalati
televizionak készitett filmjei ismeretlenek maradtak.
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Sajat palyamon gy éreztem, csak tigy tudnék eldrehalado 1épéseket tenni, ha a
rendszervaltas intézményes vakumanak kovetkezményeiként keletkezett strukturalis
hianyokat megprobalom feldolgozni. A rendszervaltas fogalmat az dllamszocializmus elejére
¢és végére egyarant hasznalom. A kett6t azért kapcsolom Ossze, mert ezalatt elsd sorban a
magantdkét felszamolo, vagy legalabbis radikalisan korlatozo rendszer elejét és végét értem.
A rendszervaltas altal a kozérdek és koziigy szerzdiségbe beépiilt szerkezetvaltozasara
szeretném felhivni a figyelmet.

Mattis Teutsch életmiive a torleés altal elvalaszthatatlanul 6sszeolvadt fogadtatasanak
torténetével. Az intézményes vakuum, amely el6szor a miivész életében jelentkezett,
masodszor egy ikonoklaszta hulldimra tevédott ra, amely a kdnon nevében a miivész utolso
genezis és a kdnon kozotti ellentét eredetéhez kellett visszanyuljak. Kutatdsomban a géniusz,
individuécio, agencia fogalmak értelmét jartam koriil, hogy mindezeknek az ember ,,elsé
intézmény¢hez”, a nyelvhez vald viszonyat megérthessem, amelyet a strukturalista
gondolkodas minden tovabbi intézményesség mintdjava tett. Az itt kovetkezo fejezetben
ennek az ellentmondasnak az elméleti feltérképezésére torekedtem. A szoveg egyszerre a
Mattis Teutsch ¢életmiirdl formalt interpretaciom kerete, és a szerzoi intézmény
munkahipotézisének egy esettanulméanyon keresztiil kidolgozott téredéke.
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A késoi stilus

A ,.késoi stilus” fogalmardl Theodor Adorno a Beethoven késoi korszaka cimii, 1937-
ben kelt esszéjében ir.!'® Adorno a beethoveni életmiivet osztalyozva egy filozofiai
kovetkezményekkel jard kontrasztot allit a kezdeti-kozépso korszak stilisztikailag még
Osszefliggd harmonidkat tartalmazé miivei, és az egyre sotétebb, nyersebb és nehezebben
emészthetd késdi korszak koz¢. Ellentétben azzal a pedantériaval, amely a fiatal zeneszerzot
jellemzi, az 1d6s6d6 miivész mintha mar nem térddne a stilus etikettjével, munkassagaban
egyre elszantabban jelenik meg a disszonans jelleg, allapitja meg Adorno. A halallal
szembenézd, megsiiketiilt és egyre elszigeteltebb zeneszerzo alakjat emlékezetesen 6rokiti
meg szamunkra a rola irt temérdek biografia is. A halal kozelségében, a biografiai
végességgel szemben ,,a késoi (stilus) az, ami a normalitast képes tulélni”, irja Edward Said,
tovabbgondolva és értelmezve Adorndt.!'7 A | késéi stilus™ Adorno szerint a halallal szembeni
ironiat juttatja kifejezésre, egyfajta ,,0ntdrvényli szamiizetés abbol, ami altalanosan
elfogadott.”!!® Ellentétben Mozarttal, akinek alig harminc évvel kordbban meghitisult az
eréfeszitése, hogy az udvari miivész komornyikhoz hasonlatos szerepébdl sikeresen
kitorjon,!!” Beethoven, aki az éppen akkor intézményesedett autoném miivészeti mezd
géniusz-mintaképévé valt, és mar kizardlag szabaduszoként dolgozott, élete végére felhagyott
a kozizlés kiszolgalasaval, és ,,ellentmondésos viszonyt alakitott ki a fennall6 tarsadalmi
renddel.”!?® A | kés6i stilus” Adorno szamara, Beethoven példajan talmutatva, a modern
miivészet prototipikus formajat jelenti. Ezzel nem valamilyen stilustorténeti kategoriat jelol,
hanem a miivészetnek a modernitds nyugtalanito tapasztalatara adott valaszat latja benne. A
modernitasban a felvilagosodasbol indulé racionalizal6 torténelmi er6k gazdasagi és
kulturalis kontrolljat latja, amelyet az irracionalitas szolgalataba allitottak.!?! Ez egy olyan
bukott, elidegenitd és ,,megvaltatlan valosag”, amelyre az egyetlen legitim valasz a miivészet
,Keés0i stilusa” lehet, amely komplex disszonanciaja révén ennek a valdsagnak a sziintelentil
demonstralt emlékeztetdje tud lenni.!?? A kibékithetetlen ellentéteket, amelyek a dialektika

116 Az essz¢ egy Beethovennek dedikalt konyv részét képezte volna, amely azonban nem késziilt el Adorno
¢letében, igy egy 1964-es zenei esszégylijteményben lett publikalva eldszor, majd a posztumusz 0sszeallitott
Beethoven konyvben. Theodor Adorno, Beethoven: Philosophie der Musik [Beethoven: a zene filozofidja],
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1993. Angol forditasban: Beethoven: The Philosophy of Music, Polity
Press, Cambridge, 1998., e-konyv.

17 Edward W. Said, On Late Style: Music and Literature Against the Grain [A késdi stilusrol: zene és irodalom
az arral szemben], Vintage Books, New York, 2007., e-konyv, 1. fejezet, 23. bekezdés.

118 Tbid., e-konyv, 1. fejezet, 31. bekezdés.

119 Norbert Elias, Mozart: egy zseni szocioldgidja, Europa Konyvkiadd, Budapest, 2000.

120 Said, On Late Style, 1. fejezet, 28. bekezdés.

121 Adorno legemlékezetesebb kijelentése, miszerint a Holokauszt utan nem 1étezhet koltészet, szintén ennek a
megoldhatatlan tragédianak a kifejezése. Az irracionalis tarsadalmi pszichdzis magas technikai precizitassal valo
véghezvitele mondatja azt vele, hogy ,,Auschwitz utdn minden kultiira, annak stirgés kritikajaval egytitt szemét.”
Elemzdi szerint, Adorno a kulturan a miivészet kanonizaciojat, a kulturaban valo eltargyiasitasat érti, hiszen
mashol éppen abban latja a miivészet szerepét, hogy az a mély tarsadalami ellentmondésokat, az elidegendett
munkakdriilményeket feltarja, de amint ezek a koriilmények a jovében felszamolddnak, maga a miivészet is
feleslegessé valik. Lasd: Robin Truth Goodman (szerk.), Understanding Adorno, Understanding Modernism
[Adorno megértése, a modernizmus megértése], New York, Bloomsbury Academic, 2020., pp. 7-20.

122 Jacques Ranciere a kovetkezOképpen foglalja 6ssze Adorno allaspontjat: ,.(...) a kapitalista munkamegosztas
¢és az arucikkek ékesitésének hatékony elitélése érdekében a miinek még mechanikusabbnak,
»embertelenebbnek« kell lennie, mint a kapitalista tomeges fogyasztas termékei. Ez az embertelenség viszont az
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segitségével a torténelem sordn egyre Ujabb szintézisekkel feloldodhatnak, a modernitas
koraban mar csak egy ,,erdltetett megbékélés” oldhatja fel, mint ahogy azt a szocialista
realizmussal kapcsolatosan Adorno a Lukdacs ellen megfogalmazott kritikajaban irja.!?* A
megbékélés képtelenségét fajlald konzervativ kritikakkal bizonyos tekintetben 6sszhangban,
Adorno szerint a miivészet a tragédiat kényszertien foglalja magaba, és a hétkdznapi életben
torténd ideologiai elfatyolozassal ellentétben kifejezésre juttatja azt. A késdi Beethoven
zenemiivek esztétikai elemzése soran is egy ilyen felfiiggesztett dialektikat ir le. Ezekben a
miivész tavol tartja a kibékithetetlen elemeket, megakadalyozza, hogy szerves egészet alkotva
konnyil élvezetet nytjtsanak, és igy hamis tudatot képezzenek. Adorno szerint a miivészet
torténetében ,,a késoi alkotasok katasztrofak™ — magukra veszik a viladg katasztrofajat. A
szabadsagra ¢épiil6 normativ miivészkép itt nem a részletek virtuozitdsaval ragad meg, hanem
a tipusok, kategoridk és konvenciok keriilnek elétérbe. Amig a fliggetlen miivészeti mezo
kialakulésa, és annak kdzponti szervezd eleme, a szerzéiség megalapozéasa soran a mialkotas
szerves egészként tételezddott, itt dsszeomlik a formak egysége, a részek kozotti belsd
aranyossag, mint a szerzore visszautald oncélu belsé rendszer. Beethoven késéi szonataiban a
konvenciok ,,szildnkokban szakadnak le a kompozicidk torzsérdl és hullanak le elhagyatva”.
,»Ezek a tapasztalatok azonban nem a szubjektivitas, hanem a nyelv tapasztalatai, vagyis
kollektiv tapasztalatok.” Ebben jut kifejezésre Beethoven ,,axiomatikus bdlcsessége”, ahol az
egyedi elem jelentéktelensége az ,,egyetemes véletlen” hordozdjava lesz.!** A rendszer ereje
besz¢él benne. Mas szoval, ,,a késdi stilus az egyén jelentéktelenségének ontudata. Ebben rejlik
a kés6i stilus viszonya a halalhoz.”!2°

Ujrakezdés

A halallal eképpen dacol6 ,,kés6i stilus” fogalmatodl veszi fel a fonalat Edward Said a
szerz6i kezdeteken meditalé konyvében.!?¢ Ebben a strukturalista gondolkodas nyelvi
determinizmusan kiviil helyezked6 kezdés szerz6i szandékat probalja megragadni, €s ebben a
kezdésben elhelyezni az egyéni cselekvoképesség célzatossagat. Adorno buiskomor
allaspontjahoz képest, amely egy ,,negativ”’ utopidban latja a miivészet szerepét, Said
valamivel optimistabb, amikor azt allitja (Nietzschét idézve), hogy a miivészet ,,egyetemes
sziikséglet” megfogalmazasara alkalmas. A kezdetek utan kutatva irja, hogy egy szerzének
eldre kell vetitenie egy élhetdbb jovot, igy a munkajanak targyat, mint a sajat munkahoz vald
viszonyat illetden, de annak a siirgdsségét a jelenben kell felismernie és kovetkezésképpen
tapasztalati format kdlcsonoznie neki. A kezdés autoritast parancsol6 ereje egy folyamatos
ujrakezdes lehetségében €l tovabb €s a késdbbiekben kotelezi és felhatalmazza 6t. Said
gondolkodasaban ez a folytonossagnak a modszere, egy tipus, vagy energia, amely a szerzoi
palyat megszervezi. Egy eseményhez kothetd abszolut kezdés azonban, amelyet a nyelvet

elnyomas szégyenfoltjat hivja felszinre, megzavarva az autonom mi szép technikai elrendezését, felidézve azt,
amin az alapszik: a munka és az élvezet kapitalista szétvalasztasat.” In. Jacques Ranciere, Aesthetics and Its
Discontents [Az esztétika és elégedetlenei], Polity Press, Cambridge, 2009., p. 41.

123 Theodor Adorno, Walter Benjamin, Ernst Bloch, Bertolt Brecht, Georg Lukacs, Aesthetics and Politics
[Esztétika és politika], Verso, London, 2007., pp. 151-176.

124 Said, On Late Style, 1. fejezet, 17. bekezdés.

125 Adorno, Beethoven: The Philosophy of Music, e-konyv, [323].

126 Edward W. Said, Beginnings: Intention and Method [Kezdetek: szandék és mddszer], Columbia University
Press, New York, 1985.
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megel6z0 ,,cogito”, egy mérvadod szubjektum indithat Gtjara, mar csak ,,archeologiai”
kuriézumként 1étezik. Ehelyett az egyén a kiilonb6z6 tudashalmazok lancolatdban miikodik,
egy allandoan ujraszervez0dd és mozgasban 1évo asszamblazsként, amely folyamatosan
meghatarozza eszkozeit és mozgasanak jatékszabalyait. Anélkiil, hogy idealizalna a végletes
individualizmust, amelyre a modern kor szerzdi kényszeriilnek, Said elismeri az eréfeszitést,
amelynek aran a kor idioszinkratikusabb miivészei, a tiszta kezdés igényével, palyajuk
,»technikai-etikai feltételeit” a gyakorlatban egy formalista!?’” megkozelitéssel kénytelenek
meghatarozni.

Utopidnak bizonyult az a kivaltsagos hely, amelyet a reneszansz humanizmus
biztositott az ember szdmara. Az ember a /ényegét ekkor csak a tdle elidegenitett isteni
formaban lathatta viszont.!?® A felvildgosodas racionalizmusa az embert tudomanyos
meghatarozas targyava tette, és ugy adta vissza 6nmagéanak. Amig a felvilagosodas még
kdzponti szerepet biztositott a vilagra tekintd, és azt a megismerés erejével 6sszefogo alany
szamadra, a tudomanyos megismerés hatarainak béviilése ma mar folyamatosan az emberi
korlatokra kénytelen visszautalni. A kdozgazdasagtan a csereértéket mar nem az emberi
sziikségleteket kielégitd funkcidkhoz méri, hanem az absztrakt munkaidéhoz; a bioldgia az
Mindenekeldtt azonban, a 1ényegileg minden mas teriiletet befolyasold szervezderejével, az
egyetemes nyelvtan az embert a szemiotikai rendszer lancolatdba helyezi, megfosztva
elsObbségétdl a vildgban valo dolgok és az azok jelolésére szolgald szavak kozotti
Osszefiiggések felallitasaban. Ekképpen irta le Michel Foucault 4 tdrsadalomtudomanyok
archeoldgiajaban'?® az embert mint rovid életli 1ényt, aki hossza ideig a ,,térténelem
arnyékaban” volt, és mihelyt a kozgazdasagtan, a bioldgia, valamint a nyelvtan fényében
megjelent, azonnal meg is dregedett. Nem maradt bel6le mas, mint isteni eredet nélkiili
¢l6lény, termelési eszkdz, 6t megeldz6 szavak hordozdja — a mimetikus reprezentaciod szamara
inkompatibilis szimbdlumok halmaza, egymasba nem konvertalhat6 tudasok mélysége.

127 A strukturalistak bizonyosan formalistak”, irja Said (Said, Beginnings: Intention and Method, p. 319).

Dilemmajuk mindannyiunk egzisztencialis helyzetét tiikr6zi, mint akik irastudokként szorult helyzetben vagyunk
a jelolési rendszerben, hasonléan egy Robinson Crusoe-hoz, aki nem latja at az egészet, csak a részleteit probalja
a sajat hasznara rendezni, és onnan probalja megérteni a miikddését. Az orosz formalizmus mivészetelmélete
eltéro funkciojuk alapjan tesz kiilonbséget a hétkdznapi nyelv és az irodalmi nyelv kozott. Amig a hétkdznapi
nyelv a felismerhetdséget szolgalja, az irodalmi nyelv elidegenitd hatast kelt. Az irodalmi nyelv 1ényegisége
azonban nem vezethetd vissza egy abszolutumra, amely barmilyen koriilmények kozott érvényes, hanem a
valtozo torténelmi helyzet (szovegkdrnyezetének) viszonylataban 1ép miitkddésbe, és ennek kovetkeztében
mérhetd politikai hatasa is (Lasd: Tony Bennett, Formalism and Marxism, Routledge, London, 2003., pp. 106-
111). Fontos itt megemliteni a Bertolt Brechthez kdthetd — Viktor Sklovszkijtol szarmazo — elidegenitési
technikat, amely a mai szinhazi kontextusban egyfajta formalista norméanak szamit, holott 1ényegileg akkor
maradna hil funkci6jahoz, ha politikai frontot is tudna képezni. Ez a mai kontextusban komoly intellektualis
kihivasként jelentkezo feladat kapcsolhatd ahhoz az elévigydzatossaghoz, amelyr6l Said is beszél a szerzodiség
kapcsan, és amely Arisztotelész etikdjaban, és onnan atemelve a keresztény teologidban az els6 szamu erény (a
g0rog phronészisz és a latin prudentia).

128 _Tsten az emberi faj mint egyén gondolata” — Ludwig Feuerbach, The Essence of Christianity [A
keresztényseg lenyege], Prometheus Books, New York, 1989., p. 153. Louis Althusser az elidegenedés marxi
fogalmat Feuerbach gondolkodasara vezeti vissza. Lasd: Kate Soper, Humanism and Anti-Humanism
[Humanizmus és antihumanizmus], London, Hutchinson, 1986, p. 100., Warren Montag, Althusser and His
Contemporaries [Althusser és kortarsai], Durham/London, Duke University Press, 2013, p. 106.

129 Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile: o archeologie a stiintelor umane [A szavak és a dolgok: a
tarsadalomtudomanyok archeologiaja], Editura Rao, Bucuresti, 2008.
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Amikor végre megsziiletett tudomanyos elemzés targyaként, a feledés arnyékaba meriilt az a
hosszl évszazados igyekezete, amelyben torténelmi szereploként, enciklopédikus ambicioval
igyekezett egyben tartani a vildgot. A 19. szdzadban, Foucault értelmezésében, a vilag
reprezentacios valsagba jutott. Az abrazolas, amely addig az ismeretek kozotti atjarhatosagot
¢s a tudomanyteriiletek kozotti korrelaciot megteremtette, a korai ujkor csodakamrainak
kozmologiajaval is leirhatd. A reneszansz ,,programszeriien elit kultaraja”!3? még
disztingvalatlanul 6sszekapcsolta a sarbdl kikapart régi érméken keresztiil a torténelmi-
gazdasagi ismereteket, a vizualis reprezentdci6 szintjén az ereklyekultusz-heraldika-
hieroglifika rendezte tarsadalmi hierarchidba az emberi kapcsolatokat, a természeti
kuriézumok allegorikus halmazai pedig a gyarmatok birtokbavételének és
kizsakmanyolasanak batoritd cégéreként szolgaltak. A miivészi kompozicio is a valdsag
totalitasként tételezésén nyugodott. A perspektiva ,,architektonikus, zart térkulisszaja” a
festészetben ,,a politikai illuzid abrazolasat” is lehetdvé tette,!3! 6nigazolast nydjtva annak a
szubjektiv tekintetnek, amely a vilag dolgaiban az isteni tokéletességet flirkészi. Az dbrazolas
egyetlen pontban rogzitette a néz6t, ahonnan az vizsgalhatja a vilagot, amelyet koherens
egységben kivetit, az értelmezés altal megszervez, és kozlekedik benne.

Foucault a reprezentécio valsagat Veldzquez hires festménye, az Udvarhélgyek (Las
meninas, 1656) elemzésén keresztiil ragadta meg emlékezetesen, retorikai eszkdzként
hasznalva ezt a rendkiviil dsszetett képet, amelyet nem sokkal elkésziilte utan ,,a festészet
tomoren jelen van az a folyamat, amelyben a természetes hierarchidkat és az isteni
tokéletességet keresé ember helyébe a tudoméanyos megismerés alanya 1ép, hogy az
emancipacio kozponti szubjektumaként azonnal el is vesszen a nyelv totalizalo erejében. A
képvaszon sikjat egymassal ellentétes iranyu tengelyek szelik at, amelyek kiilonb6zd
agenciakat hivnak életre, ruhdznak at vagy sajatitanak ki, a modell, a festd, a szuverén és a
nézo kozott. A szuverén tekintet, amely befogja az abrazolt jelenetet — amelynek helyszine
feltehetden Velazquez miiterme —, a néz6ben Olt testet, egyfajta forditott empatia altal. A kép
sikjan kiviil, a néz6 helyében talalhatd az abrazolt jelenet feltételezett modellje — a kiralyi par.
A kép eldterében Margit Terézia infansnd lathato, udvarholgyei tarsasagaban. A kép elsdé
leltarba vételekor még 6t emlitik a kép targyaként,'3? aki kitekint a nézore, sziilei
jovahagyasat fiirkészve. Mellé, a naturalista pillanatképbe bekertiltek a csetld-botld
harlekinek, a bohdc és proféta. A szuverénnek fenntartott helyre, az abrazolas kozpontjaba
berontott a miivész, aki egy hattal allitott festOvaszon melldl (kitekintve a nézdre) szemléli a
kiralyi part, akiknek feltehetden az abrazolasan dolgozik. A kirdlyi reprezentacio terébe
betolakod6 miivész André Malraux megallapitasat juttatja esziinkbe, mely szerint amig
korabban egy Ceasar mellszoborban Caesart lattak, addig a mazeumba keriilt Olivarez herceg
arcképében mar egy Velazquez-t latunk.!3* Mikor a nyilvanos muzeum a francia forradalom
idején azzal az ideoldgiai legitimacidval épiilt be a kdztudatba, hogy ott a kiralyi
statusszimbolumok megsemmisiilhetnek, remekmiivekként semlegesitédhetnek, '3

130 Hauser Arnold, 4 miivészet és irodalom tarsadalomtorténete (elsd kotet), Gondolat, Budapest, 1980., p. 258.
131 Németh Lajos, 4 miivészet sorsforduldja, Cicerd, Budapest, 1999, p. 149.

132 A festmény eredeti cime A4 csdszdrnd udvarholgyeivel és egy torpe nével, (vagyis Margit infansné) volt és
csak a XIX. szazadtol ragadt ra a Las meninas, Udvarhélgyek elnevezés.

133 André Malraux, 4 képzeletbeli miizeum (részletek), Korunk, 36. évf., 7. sz., 1977. jilius.

134 Larry Shiner, The Invention of Art: A Cultural History [A miivészet feltaldlasa: egy kulturtorténet], Chicago,
The University of Chicago Press, 2001., p. 181.

75



lényegében a miivész személyiségének linneplése mint a miivészet torténetének elsd
szervezdelve, és a miivészet modern intézményrendszere fonddott egymasba. A madridi
Prado termeiben, a valamikori kirdlyi gylijteményben (amely 1819-ben, negyedszdzaddal a
parizsi Louvre utan nyilt meg a nagyk6zonség szamdara) Velazquez kozel 6tven képét, a
majdnem teljes életmiivet egyiitt lathatjuk. Mikor a kirdlyi csalad tagjait nézegetve a
festmények sordban szembesiiliink Velazquez leghiresebb késdi alkotasaval, az
Udvarholgyek-kel, egyszeriben megtapasztaljuk a szakadast, és megérkeziink a modernitasba.
Egy radikalisan 0j kornak a kezdetét olvashatjuk ki beldle, melynek valamilyen formaban mar
a végén kell legyiink ahhoz, hogy azt Foucault-t kdvetve episztémakeént felismerjik. Az
abrazolasnak a kép sikjan kiviili térben kiterjesztett jelenetét még 4titatja a miivész stratégiai
agencidja, mikdzben a hangsuly attevddik a szerkezetre. A forradalmi alany, amely az
eljovendo polgéri forradalmak soran a kiraly testét megsokszorozza (az univerzalis
forradalom ideoldgiajaval, de természetesen a hatalombol kiszorult tomegek hatszelével),
ugyanakkor az elszenveddje is egy olyan transzhumdan dgencianak, amely akaratan kiviil
vonzza és magaval ragadja.

Strukturalizmus

A strukturalista gondolkodas megfosztotta az alanyt a kezdés szuverenitasatol,'*> a
kulturalis mintazatok objektiv elemzését pedig kontrasztba allitotta barminemii
kezdeményezéssel és kreativitassal. Az alany ,,belsd” és ,.kiils6” helyzete megkérddjelez6dott
— irja Said,'*¢ egyrészt a pszichoanalizis éltal, ahol a cselekvé agencia a tudatalatti
miikddésének rendelddott ald, masrészt az etnoldgiaban, ahol Claude Lévi-Strauss a
strukturalista modszert — a nyelv tisztdn reldcios szerkezetének Ferdinand de Sassure-féle
mintéjara'®’ — a tarsadalmi jelenségek tudomanyos elemzésére alkalmazta, igy példaul a
rokonsagi rendszerek matematikai pontossagu leirasara. Lévi-Strauss munkéssaganak egyik
leggyakrabban ismételt tézise az volt, hogy az antropoldgia képes lathatova tenni a tarsadalmi
kohézids erdt,'3® amely 6sszekoti az embereket, am azok anélkiil cselekszenek, hogy
tudatositanak annak a szerkezetnek a torvényszerliségeit, amelyhez tartoznak. Lévi-Strauss
szerint az antropologusnak ezért a megfigyelt struktiran torvényszertien kiviil kell
helyezkednie.!*® El6deit azzal kritizalta, hogy tal kozel maradtak az empirikus megfigyelés
szintjéhez, és ismételten hangsulyozta a megélt tapasztalat és elméleti modell kozotti
tavolsagot.'*? Az antropologiai tudomanyossag nevében kiilonbséget tett primitiv és civilizalt
tarsadalmak kozott, elsdsorban az irds megjelenése kapcsan, de nem allitott fel kozottiik
értékbeli hierarchiat. Mint irta, ezek egymashoz ,,Iényegileg kdzel” vannak, egy altalanos

135 Jean Piaget, Structuralism, Basic Books, New York, 1970., Sebastiano Timpanaro, On Materialism, NLB,
London, 1975., Terry Eagleton, Against the Grain: Essays 1975-1985, Verso, London, 1986., Peter Caws,
Structuralism: The Art of the Intelligible, Humanities Press, New Jersey, 1988., Guillame le Blanc, Becoming a
Subject in Relation to Norms, in Foucault and the Making of Subjects, ed. Laura Cremonesi (et.al.), Rowman &
Littlefield, London, 2016.

136 Said, Beginnings: Intention and Method, p. 293.

137 Peter Caws, Structuralism: The Art of the Intelligible, Humanities Press, New Jersey, 1988., p. 59.

138 Said, Beginnings: Intention and Method, p. 336.

139 Pontosan emiatt kapta a legtobb kritikat is: mivel nem tolttt elég id6t az altala elemzett kozdsségekben, az
adatgytijtése részleges maradt.

140 Sebastiano Timpanaro, On Materialism, NLB, London, 1975., p. 172.
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emberi szellemhez (esprit) kapcsolodnak, ahol az eltéré komplexitasok kdzott a magianak
megfeleltethetd a tudomdny, a mitoszoknak az irodalom, a totemizmusnak pedig a moralitas
kategoriaja.'*! A nyugati civilizacié tehat hasonlo, de nem azonos!*?> médon ejti foglyul az
embert. Ezt a rendet egy eredeti logosz fogja 6ssze, amely permanens, és amelyet nem a
torténelmi fejlodés diktal. Ez egy alany nélkiili kollektiv tudat, melynek nincsenek céljai vagy
érzelmei,'* és amely strukturalisan kiilonboz6képpen manifesztalodik. Kritikusai szerint
Lévi-Strauss ,,bizalmatlan az ember intézményességének torténetével szemben”, !4 és
racionalizmusa még mindig egy objektiv idealizmusra épiil, amely mogott transzcendens
Iényegiség lakozik. Jean Piaget a kiillonb6z6 tudoméanyagakon ativeld konyvében a bioldgian,
pszicholdgian, gazdasagtanon ¢€s filozofian keresztiil mutatta be a strukturalizmus altalanos
jellemzdit. Mint irja, a struktardk egyik alapvetd torvényszeriisége a kiegyensulyozodasra
valo torekvés.!* A strukturalizmusra jellemz6 elengedhetetlen fogalmi binaritasban az
atalakulast vagy a valtozast hangstlyozo diakronikus elemzés rendszerint alarendelédik a
szinkronikus elemzésnek, amely a struktirakat allé helyzetben, egy felfiiggesztett jelenben
vizsgélja, és azok belsd viszonyait hangsulyozza. Ez a tendencia a nyelvészetbdl atvett
alaptézist idézi, ahol a jel6l6 véletlenszerli viszonyban van a jelolttel, és kizarolag a
rendszeren beliil, a konvenciok kozotti 6sszefliggésekben taldlja meg az értelmét. Amig a
korai strukturalistak kevésbé tulajdonitottak jelentdséget a rendszeren beliili fejlddésnek, az
atalakulasnak, a késébbiekben, legnagyobb hatassal Noam Chomsky strukturalista
nyelvészetében, a generativ képességre helyezddott at a hangsily. Chomsky szintén
algoritmusokhoz, algebrahoz és matematikai-logikai miiveletekhez, valamint
nyelvpszicholdgiahoz fordult segitségért, hogy bizonyitsa a kreativ szintaxis elméletét, amely
alapjan az egyén, miutan bizonyos nyelvi kompetencidkra tett szert, a mondandojat mar ugy
lesz képes alakitani, hogy azzal nemcsak egy privat variaciot vezet be, hanem akar generacios
1éptékben, tarsadalmi dimenzioban is képes lesz befolydsolni a rendszert. Chomsky
munkassaga egy tovabbi strukturalista dichotomia fellazitasat szolgélja, nevesiil a beszéd,
vagyis az egyéni performancia mint a nyelvi valtozasok elsddleges helyszine, és az irott nyelv
tarsadalmi intézménye kozott.' 46

141 Caws, Structuralism: The Art of the Intelligible, p. 24-25.

142 Nem azonos, mert a megfigyelt primitiv tarsadalmak a megfigyelés hatasara megsemmisiilnek. Lévi-Strauss
beismeri, hogy a nyugati civilizacioval valo érintkezés sajnalatos moédon megvaltoztatja a megfigyeltet,
megfordithatatlanul a megsemmisiiléséhez vezet.

143 Tbid., p. 125.

144 Timpanaro, On Materialism, pp. 180-212.

145 Jean Piaget, Structuralism, Basic Books, New York, 1970., 9-13. fejezet.

146 Tbid., p. 85.
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Géniusz / Szerzoiség

A strukturalista elméletek tiikrében a szerzének mar egyfajta forditoi tevékenységet
kell végeznie a strukturalis rétegek kozott'4?, hogy megtalalja a valtozast eldidézd
torvényszerliséget a szerkezeten belill. A genezis fogalma helyett a struktirak miikodésének
kutatdsa valt domindnssé, ahol a genezis nem jeldlhet mast, mint a strukturak kozotti
atalakulds mozzanatat. A valtozést okozo tényezd az aggregatum korabbi allapotanak egy
funkcionalis eleme kell legyen, amely csak a bels6 0sszefiiggések kozott valasztodhat ki.
Ennek nincs a priori, 1ényegi jelentése, ami egy ,,irracionalis” hierarchiat feltételezne. A
strukturalista elemzést kdvetden a vertikalis mozgéas nem lehet més, mint egy ,.konstruktiv”
rétegz0dés, amely tartalmaz ugyan fejlédést, de nem az antropomorfizalt torténelmi fejlodést

privilegizalja.

Jean-Léon Gérébme, Bonaparte a Szfinx el6tt, 1886, olaj, vaszon, 61x101 cm.

A strukturalizmus autoritas- és hierarchia-ellenes eréfeszitései ellenére modern
kultarank tovabbra is 6rzi az egyéni agencia és az eltargyiasult (intézményes) normarendszer
kozotti ellentmondast. Ebben a konfliktusban, részben a keresztény exegézis mintdjara, a
miibdl (mint bizonyitékbodl) probaljuk levezetni a szerzot, €s az egyént probaljuk megtalalni
benne, aki képes azt életrajzaval 6sszefogni és jelentést kolcsonozni neki.'*® Masrészt viszont,
ha a szerz6t a géniusz fogalméaval illetjiik, a mi keletkezésének koriilményeit misztifikaljuk, a
muzsa inspirald sugallatat rendeljiik mogé. Ha megvizsgaljuk a géniusz fogalom eredetét,
lathatjuk, hogy a genui ugyanakkor a gén, genitdlia, generacio gyoke, amely a modern
egyéniséget kiildi profétikus kiildetésre egy olyan kifejezéssel, amely eredetileg az egyed
bioldgiai reprodukcidjara utalt. A géniusz ugyanis eredetileg egy romai hazi isten volt,

147 Lacan strukturalista elemzésében a pszichoanalizis soran a paciens a beszéd gyakorlata altal leforditja a
tudatalattijaban el6fordulé szimbolumakat és kommunikalhat6va teszi azokat. Lasd: Piaget, p. 87.
148 Said a kezdés fogalmat teszi a teremtés/alkotas helyébe.

78



amelyet a festum geniale keretében minden hazban kiilén-kiilon tinnepeltek.'*” Abban az
tizleteld viszonyban, amelyet a romaiak isteneikkel kialakitottak, ahol minden rész-
cselekedethez rendeltek egy istenséget, amelytdl a ceremonidlis tiszteletadas fejében varhattak
az eredményes végkifejletet, a géniuszban hazon beliil a (férfi) nemzéképességet
tinnepelték.!>° A romai géniusz ugyanakkor személyes véddszellem is volt, amely egész
¢letén at végigkisérte az egyént, s ily modon, a keresztény onmegtartoztatasra alapuld
moralitassal ellentétben, a test 6romein keresztiil kapcsolta 6ssze az embert az istenivel. Nagy
tavolsag valasztja el ettdl a mai értelemben vett zseni fogalmat, melyet a modern
individualizmus jelentkezésével tigy kezeltek, mint egy velesziiletett, kivételes tehetséget, egy
csupan néhany szerencsés embernek juto privilégiumot, amelynek birtokosa egy ,,természetes
arisztokracia” tagja. A korabban kizardlag privat szféraban tinnepelt gondvisel6 szellem
eldszor a romai csaszarsag kezdetén valt koztisztelet targyava, amikor a kozszolgalatban
tevékenykedd Augustus csaszar géniusza el6tt hodoltak, és benne Roma géniuszat kezdték
tisztelni. A kereszténység torténetében a géniusz az apostolok, szentek és profétak szavaban
¢lt tovabb. Az isteni teremtés monopdliumat azonban fel kellett szamolni ahhoz, hogy
megsziilethessen a modern zseni fogalma.

A miivész romantikus mitosza sajat martirologiat is teremtett. Mindannyiunk szamara
ismert a félreértett miivész toposza, aki nem talal kortarsai megértésére. Natalie Heinich Van
Gogh példajan keresztiil vazolta fel a modern miivész értékelésének tarsadalmi dinamikajat.!>!
Ez a szentesitésnek egy olyan diskurzusa, amelyben a kozonség 6rok adosa a miivésznek,
alland6 lemaradasbol probal felzarkdzni hozza. Amig Van Gogh gyanutlanul teljesitett az 0j
miivésznek ebben a paradigmdjaban, az avantgard miivészek mar dnkéntesen vonultak
kisebbsége, vallalva, hogy a teljesitménytik a sziik kovetokon, beavatottakon tul ne kapjon
tarsadalmi visszhangot. Az utolagos ,,hianyp6tld” biografidk ceremonialis blintudattal és a
,,k0z0sségi megujulas” vallasos reményével rojak le adossagukat. Retorikajuk az ,,eredeti
ignorancidn” keresztiil bizonyitja a miivész kivalosagat, és a korai sikertelenségében ,,az érték
garanciajat” lattatjak.!>> A modern miivész szubjektivitasa ugyanakkor a forradalmi alanyé.
Az akadémiai kanonok megkérddjelezése a prototipusa lesz az autonom miivészeti mezdben
valod részvételnek, egy olyan belépési kiisz6b, amely minden 0j szereplonek az intézményes

149 Darrin M. McMahon, Divine Fury: A History of Genius [Isteni diih: A zsenialitds torténete], New York,
Basic Books, 2013., p. 20.

150 A zsenialitasra alapulo szerz6i vitalitds dominansan (fehér) férfiakra jutd elosztasat a feminista kritika tobb
izben is radikalisan aladsta. Egyes allaspontok szerint a zsenikultusz megbuktatasaval a legkevesebbet a néi
emancipacios kiizdelem veszithet, kdvetkezésképpen felvetodott a kérdés, hogy elfogadhatoé-e, vagy egyenesen
zavaro a n6i zseni fogalma. Masok, a nemek kozotti binaritast meghaladva, a kirekesztd kivételességekkel valo
kiizdelemben és az egyéni autonodmia lehetdségének védelmében, az Snmegvalositast gatlo legkiilonfélébb
tarsadalmi predesztinaciok lekiizdésére alkalmas eszkozt lattak abban, ha a géniuszt minden emberre
kiterjesztik.” Az errdl sz6l6 irodalombol: Christine Battersby, Gender and Genius: Towards a New Feminist
Aesthetics [Nem és zsenialitas: egy uj feminista esztétika felé], Bloomington, Indiana University Press, 1990.,
Julia Kristeva: ,,Is There a Feminist Genius? [Létezik feminista zseni?],” Critical Inquiry, 30. sz. (2004. tavasz),
pp- 493-504., Jo Anna Isaak, Feminism & Contemporary Art: The Revolutionary Power of Women’s Laughter
[Feminizmus és kortdrs miivészet: A néi nevetés forradalmi ereje], London, Routledge, 1996., Jonathan Harris,
The New Art History: A Critical Introduction [Az uj miivészettorténet: kritikai bevezetd], London, Routledge,
2001.

151 Natalie Heinich, The Glory of Van Gogh.: An Anthropology of Admiration [Van Gogh dicsdsége: a csoddlat
antropologiaja], Princeton, Princeton University Press, 1996., pp. 140-50., in: Jeremy Tanner (szerk.), The
Sociology of Art: A Reader [A miivészet szociologidja: szoveggyujtemény], London, Routledge, 2003., pp. 122—
152 Tanner (szerk.), p. 127.
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normaktol vald eltérést irja el6.!>* A miivész hésies kiizdelme szimbolikus autoritast
kolesondz neki, mikdzben nyugtalanito cselekedeteit a laikusok szamara egyre nehezebben
kovethetd onreferencialitasba burkolja. Eretneksége néhany 1épéssel a mezd elétt jar,
mikdzben a hdlas utokorban bizik, amely az id6 probajan keresztiil, pedagogiai programba
integralva, miazeumi értékként majd visszaigazolja. A miivészi hivatas romantikus
koncepcioja szerint, aki erre a palyara 1ép, a presztizs érdekében képes lesz feladni racionalis
gazdasagi érdekeit, és vallalja az egzisztencialis bizonytalansagot.!>*

Mig az autoritas egykor 6rokletes, tehat linearis volt,'>* addig a modern szerz6
autoritdsa mar aleatorikus, és gyakran hibaként jelentkezik a rendszerben.!>¢ A
posztstrukturalista elméletek tiikrében a szerzére mar nem egy mindent legitimald forrasként
tekintiink. A szerzdiség nem privilégium, hanem dekonstruédlhaté funkcio, nem egy
mozdulatlan, kézponti hatdsagot jeldl, hanem ,,nomad jellege” van.!>” Ebben a gondolati
konstellacidban a szerzo csak a fliggdségek, rejtett viszonyok ideiglenes szervezdelve, amely
alany nem a megalapozo és hagyomanyteremtd esemény forrasa, hanem csupan tiriigyként
van jelen, amely barmikor lecserélhetd, hogy a helyébe keriiljon a ,.tipus, osztaly, vagy a
tke”.1%® Az irodalomelméletben a konvencionalis mii a szovegre (text) cserélédik, amit
gyakran dokumentumnak is neveznek. Said érvelésében azonban a szoveg egy olyan mustra,
amely az egyént, a fiatalkortol az dregségig, biologiai 1étében is megragadja. Said itt az eredet
fogalma helyett ismételten a szdndék célzatossagat igyekszik megragadni, ezért a szerzoi
palya jelentéségét hangsilyozza. A kozponti revelacid pillanata azonban nehezen
kimutathat6, és gyakran konfliktusként jelentkezik ,,a koherens fejlédés és a puszta
energiapazarlas kozott”.!>? | A szerzd a sajat revelaciojanak az 6zvegye” — irja Said, tobb
szerz6i vallomast elemezve. Az ismétlddo 1€pések a példa erejével irdnyitjak, akar tobb
miivon keresztiil is, az ¢letmii keretében a szandékot, de ezek terjedelmiikben meghaladjék az
emberi ¢let id6tartamat. A felhasznalt fogalmak, konvencidk és szimbolumok
,marchetipusokra” vezethet6ek vissza,'®® amelyek a maguk nemében szintén csak ,,masolatai az
elérhetetlen eredetinek™.!®!

153 Pierre Bourdieu a permanens forradalom intézményesedésének nevezi az avantgard tagadasra épiild
hagyomanyat. A miivészeti mezdbe valo belépés feltétele az érdek nélkiili cselekvés felmutatasanak képessége,
amely egyben a mez0 relativ autondmidjanak mértékét is jeloli. Lasd: Pierre Bourdieu, The Rules of Art [A
miivészet szabalyai], Stanford, Standord University Press, 1995., pp. 215-219.

154 Pierre Bourdieu, The Field of Cultural Production: Essays on Art and Literature [A kulturdlis termelési
mez0: esszék miivészetrdl és irodalomrol], New York, Columbia University Press, 1993., p. 40.

155 Hannah Arendt: ,,What is Authority?” [Mi az autoritis?], in. Hannah Arendt, Between Past and Future. Eight
Exercises in Political Thought [Mult és jovo kozott. Nyolc gyakorlat a politikai gondolkodas terén], New York,
The Viking Press, 1968., pp. 91-141.

156 Tlyen az avantgard miivész tarsadalmi norméaktol valo elrugaszkodasa is, amely mindig az adott rendszer
csOdjére utal.

157 Said, p. 23.

158 Tbid., p. 51.

159 Tbid., pp. 231-233.

160 Tbid., pp. 207, 217.

161 A keresztény exegézis analog modellje a szoveg és a szerz viszonyanak. Said a 19. szazadi
egyhaztorténészek munkdjara timaszkodva elemzi az eredeti és a masolat kozotti viszonyt. Elemzésében feltarja
a Biblia, ,,egy kétségteleniil alapozo szoveg” autoritasa mogotti ellentmondasokat és ravilagit a szoveg és a
kezdet 0sszefiiggéseinek Osszetettségére. A keresztény egyhazi terminologiaban Jézus személyében az ige testé
lett, majd a szentiras altal az egyhaz intézményének alapja. Istenhez val6 ,,direkt kapcsolatara” tdmaszkodva, irja
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A szévegben a szerz nem a precedens, hanem a miivek termelésével egyiitt jon 1étre.
A szdveg ,,irja” a szerz6t, mondjék a strukturalistak.'®? Roland Barthes hires szentencidja, a
szerzd haldla'®® ugyanakkor az olvaso sziiletését is tételezi. A szovegben a jelentések
sokasaga burjanzik,'%* a folyamatos értelmezési lehet8ség az olvasoban egyesiil, ahol az
ellentmondasok teljes diverzitasa megdrzodik. Amig a hagyomanyos kritika a zsenitol-
zsenihez modellre épiil, és a milivészeti piac logikdjaban ,,a hdsiesség altal forradalmasitja az
embereket”, az uj kritikanak a nyelvvel szembeni alarendeltségében kell megtalalja a szerzot.
Amig korabban azt tartottdk, hogy elébb meg kell halnia a mtivésznek, hogy objektiven
vizsgalni lehessen a miivet, a Barthes altal elinditott uj kritikaban a szerz6 adja a szabalyokat
az interpretacidhoz, de az eredetiség helyett itt mar egy olyan ,,szerkezetet” taldlunk, amely a
szerzOi alanytol fliggetleniil is tovabb termel. A szerzdi autoritas és a befogadd itt barmikor
felcserélhetd. 16

Bruce Nauman, Onarckép mint forras, 1966-1967, fotd, 50x60 cm.

Said, Jézus forradalma megszakitja a hagyomanyt, amely az addigi irast és Istent 6sszekototte. Egy uj
hagyomanyt teremt, amelynek ugyan 6 lesz az elinditoja, de a sajat performativ kinyilatkozasa és annak irasos
megorokitése kozott ujabb eltérés keletkezik. Az informalis érintkezések szoveges kanonizacidja parancsolo, de
gyengébb verzidja lesz a forradalmi eredetinek. ,,Jézus a fitl egyben Jézus a kereszténység atyja is. Az
evangéliumokban ez az ellentmondas abban testesiil meg, hogy 6 az alanya, de nem a szerzdje azoknak a
szovegeknek, amelyek célja, hogy a régit alarendeljék az ujnak, az Atyat a Fitinak.” Lasd: Said, p. 221.

162 Daniel Chandler, Semiotics. The Basics [Szemiotika. Az alapok], London/New York, Routledge, 2002., p.
198.

163 Roland Barthes, The Death of The Author [A szerzd haldla], in. Roland Barthes, Image Music Text [Kép zene
szoveg], London, Fontana Press, 1977., pp. 142—148.

164 Michel Foucault, The Order of Things [A dolgok rendje], pp. 68-69.

165 Barthes, Valogatott irdsok, p. 232.
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Michel Foucault Mi a szerz8? cimii irdsaban!%® azt a helyet jarta be, amely a Barthes
altal kimondott itélet utan {iresen maradt, és ezen a helyen probalta meghatarozni,
visszautalva sajat munkassagara is, a szerz0iségrol kialakitott allaspontjat. A strukturalista
elméleteknek megfelelden, a szoveg €s szerzd viszonyaban nem a szerzoi autoritast
hangsulyozta, hanem a lehetdséget, hogy a szerzé mint a szoveg forrasa eltlinjon a nyelvben
létrehozott eseményben. Foucault a sajat munkassagara utalva elkeriilte, hogy szerzordl és
miirél beszéljen.'®” Ehelyett, a tudasvagya altal vezényelve, sajat szavaval, archeolégiai
kutatasokat végzett, melyekkel a kiilonb6z6 tuddsok akkumulacidja mogotti hatalmi
poziciokat igyekezett feltarni, egy olyan kritikai allaspontbdl, amely nem irhat6 bele egy
hagyomanyos tudoméanyagba. Abban az intellektualis munkéban, amelyet diszkurzivnak
nevez, a szerz0 neve mar nem ,,klasszifikaloé” funkciot tolt be, hanem a diszkurziv folyamat
részét képezi és gyakran nem annak forrasaként, hanem termékeként jelentkezik. Foucault a
szerzbiséget gy hatarozta meg, mint funkciot, amelyet a diszkurziv folyamatok mellé
rendelnek, vagy egyes diszkurzusoktdl megtagadnak. A szerz6 nevén keresztiil példaul
csoportosithatoak miiegyiittesek, mas esetekben a kritikai recepcid ennek nevében kizar
miiveket a kdnonbdl. A szerzdiség megnovekedett jelentéségét a 19. szazadban megjelend
szerzOi joghoz kapcsolodoan a szdmonkérhetdség és biintetés, valamint a magantulajdon és
birtoklas logik4jahoz kapcsolta. A szerzdi funkcié azonban Foucault utdn nem csak egy miire,
miegyiittesre vagy valamilyen tudomanyos elméletre vonatkozik, amelynek révén a szerz6 az
adott tudomanyteriiletre becsatlakozik. Vannak olyan meta-szerz6i poziciok, amelyek ,,a tudas
altalanos ujraszervezésén dolgoznak”, és amelyek az egyes szerzok életében nem zarulnak le.
Az ilyen transzdiszkurziv szerzéiségek, mint amelyeket Freud, vagy Marx inditott el,
diszkurzivitési alapot teremtenek, amelynek tovabbgondolasaba masok is becsatlakoznak. A
szerzOiség itt olyan alanyi pozicidkat teremt, amelyeket nem csak egy személy foglalhat el.
Egy ilyen Gjraszervezés elinditasa elképesztd intellektualis munkaval jar, jegyzi meg Said.
Marx az emberi természet €s a tarsadalmi valtozas potencialjat kapcsolta 0ssze, €s ezzel
»interpretacidos munkajat egy kozos forradalmi kiindulépontban az altaldnos emberi
tevékenységhez kapcsolta”.!®® Az elméleti munka és tarsadalmi cselekvés egységét Alexander
Kluge Hirek az ideologiai antikvitasbol (2008) cimii esszéfilmjének egyik jelenete
emlékezetesen fogalmazza meg. Ebben a jelenetben rongyos proletarok varakoznak Marx
ablaka alatt arra, hogy az végiggondolja és torténelmi célra irdnyitsa tarsadalmi helyzetiiket.
A film Szergej Eizenstein azon meghitsult tervére alapszik, amelyben Marx atfogo
tanulmanyat, 4 tokét akarta megfilmesiteni. A film Eizenstein igyekezetébdl kiindulva azt
elemzi, hogy hogyan lehet az elméleti absztrakciot tapasztalati valdsagga tenni.

166 Michel Foucault: ,,What is an Author?” [Mi a szerz6?](1969), in. Michel Foucault, Aesthetics, Method, and
Epistemology. Essential Works of Foucault 1954-1984 (Vol. 2) [Esztétika, modszer és ismeretelmélet. Foucault
lényeges miivei 1954-1984 (2. kotet)], New York, The New Press, 1998., pp. 205-222.

167 (Said, p. 313.) (Humanism, antihumanism, p. 133.)

168 Said, Beginnings, p. 41.
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Alexander Kluge: News from Ideological Antiquity - Marx/Eisenstein/Capital
[Hirek az ideolbgiai antikvitasbol - Marx/Eisenstein/A téke], 9h 30min, 2008, allékép a filmbdl.

Az eldologiasodas védelmében

A Marx altal felvazolt és a késobbiekben kevésbé hasznalt , altalanos intellektus”
(general intellect) fogalmat'® Paolo Virno eldszor 1990-ben helyezte elméleti munkajanak
fokuszaba.!’® A szerzd ezt a kognitiv kapitalizmus kontextusahoz adaptalta, azokhoz az 4j
tényallasokhoz, amelyeknek kovetkeztében a gazdasagi kizsdkmanyolds kdzponti helye az
ipari termelésbdl attevodott az immaterialis munkéba. Az ,,altalanos intellektus” Marxnal a
gépekben eltargyiasult emberi ,,tudas” €s szervezderd Osszességét jelenti, amely az allétoke
formdjaban helyezkedik szembe a munkaval. Virno azzal érvel, hogy a poszt-fordista
termelésben, ,,a munkastarsadalom eltiinésével” a tudastermelés alapfeltételében keresendo a
progressziv fordulat potencidlja is, ezzel a nyelv teriiletére tolja a kiizdelmet. Mint irja, ,,az
altalanos intellektus kordban” az eltargyiasult tudas maga is 6nall6 termeléerove valt. Ez egy
olyan gyartési kapacitas, amelyben nem mérhetd a gazdasagi érték, mint ahogy a gyari
munkaban, a , kézvetlen munkaidé tomegében” azt korabban mérték, és ezzel egyiitt mar nem
is lehet politikai identitas forrasa. Amig a gyari munka az egyénen kiviil talalja meg
tevékenységének targyat és a redlis absztrakciok formajaban gazdasagi ekvivalenciat
feltételez a termék, a munka és az alany viszonyaban, a tudasra alapul6 ,,autondém termelési
elvek”, a ,,szubjektiv kapacitas teljességében mitkddnek™. ,,Marx az altalanos intellektust
(vagy a tudast mint f6 termelder6t) teljes mértékben az allotdkével azonositotta”, irja Virno,
»igy figyelmen kiviil hagyta azt a helyzetet, amelyben ugyanez az altalanos intellektus éppen
ellenkezdleg, éI6 munkaként jelenik meg. Ma éppen ez a dénté szempont™.!”! Virno az
altalanos intellektus adaptalt fogalman keresztiil, a fuddast, mint a kapitalista fejlddés atal
kisajatitott kozjot, amely Marxnal még a gépekben targyiasult el, a szubjektiv tapasztalatba
agyazza bele. Ezzel a gyarat a munkas belsejébe helyezi. Masképp fogalmazva, a tudas egy

169 Karl Marx: ,,A gépekrdl sz016 toredék™ (1858), in. A politikai gazdasdagtan birdlatanak alapvonalai (II. kotet),
Budapest, Kossuth, 1972, pp. 159-170.

170 Paolo Virno: ,,Notes on the »General Intellect«” [Jegyzetek az ,,altalanos intellektusrol”], in. Saree Makdisi,
et al. (szerk.), Marxism Beyond Marxism [Marxizmus a marxizmuson tul], New York/London, Routledge, 1996.,
pp- 265-272.

71 bid., p. 270.
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jelentds része nem targyiasulhat el a gépekben, hanem a munkaerdnél marad, mint a tomeges
intellektualitas termeldereje. Marxot tovabbgondolva irjuk, hogy az ember nem egyszerti
szerszamként hasznalja a gépeket (nyelvi apparatust), mert amig a szerszam az individualis
munkas ligyességének van alarendelve, a gépi berendezés (nyelvi apparatus) a munkas helyett
lesz ,,maga a virtu6z”. Virno a gépeknek alarendelt, eltargyiasult munkat befele forditja, és az
egyén ,,sz0lasszabadsadgaba” helyezi a felszabadulas lehetdségét.

Virno nyelvfilozo6fiai munkéja, a Quando il verbo si fa carne. Linguaggio e natura
umana [Amikor az ige testté lesz. Nyelv és emberi természet] (2003)!7? a vallasi nyelvhez
kapcsolodo fogalmak szekularis hasznalata 4ltal transzcendens dinamikaba iilteti materialista
téziseit. Konyvében a nyelvi kompetencia termelderejét elemzi, és ennek az individualis
nyelvi kompetencidnak az antropologiai allandosagat igyekszik torténelmi-politikai
kontextusba helyezni. Virno amellett érvel, hogy a nyelvi fakultas olyan természetes-biologiai
,oroksége” az embernek, amely az egyént fajanak egy példanyaként mutatja meg. Az emberi
természet a tarsadalmi beagyazottsagaban teljesedik ki, igy az individuécio is csak a
tarsadalmi kornyezet feltétele mellett lehetséges. Az emberré valas kulcsmozzanatat Virno a
John L. Austin altal meghatarozott nagy hatast nyelvészeti kategoria, a ,,performativ”
beszédmod folytatasaban irja le. A ,,performativ”, vagyis cselekvé beszéd olyan
kijelentésekbdl all, amelyek nem cselekvést jelolnek, hanem maguk is cselekvések, tehat
tetteknek felelnek meg. Ilyen cselekvd beszéd példaul az ,,igérem”, vagy ,,megbocsatok”
kifejezése, amelyekkel a besz¢éld olyan eseményeket teremt, amelyek strukturaljak koriilotte
az emberi kapcsolatokat. A Virno ,,abszolut performativ” konstrukcidja radikalizalja ezt a
fogalmat. Az ,,abszolut performativ” altal a besz€l6 szintén a szavakkal cselekszik, de ezaltal
nem egy ,,nyelven kiviili eseményt” hoz létre, hanem magat a ,,nyelvet mint eseményt”. Ez
egy olyan nyelvi jaték, ahol hattérbe szorul az lizenet, és ,,a beszéd tényének kimutatasa (lesz)
a kiejtés igazi célja”.!”® Az abszolut performativ univerzalis érvényii, abszolut nyelvi
kapacitas, amelyben 0sszefiiggés keletkezik a Homos sapiens emberré valasa, vagyis
antropogenezise, ¢és ennek egy individualis életrajzban torténd aktualizacidja kozott. Az
abszolut performativban a nyelv ritudlé jellege keriil elétérbe, ahol az egyén nyelvi
kapacitasanak felmutatasdhoz elengedhetetleniil kozonségre van sziiksége. Erre példaként
Virno a valldsos kommunikacié egyes formait hozza fel. Ez a ,,fatikus kommunikacié” egy
formdja, amelynek egyetlen ,,célja, hogy lathatova tegye az alanyt”. Ehhez hasonl6 a
gyermekek egocentrikus nyelve, amelyben egy ,.kiils6 monoldgot” folytat, 5Snmagaban
halandzsézik, nem fejezi be a mondatokat, vagy eltorzitja a szavakat, mindezt azért, hogy a
beszéd tényét, mint puszta képességet a felndttek jelenlétében kimutassa. Amig a cselekvo
beszéd funkcidja a sikerében mérhetd fel, hiszen ha példaul nem teljesiil be az ,,igéret”, az
csalodast okoz, az abszolut performativ rendkiviili felhatalmazo ereje abban van, hogy nem
hibazhato el, mivel egyetlen célja, hogy az alany bebizonyitsa, hatalma van besz¢lni.

Virno a marxista elemzés struktiirajabol tovabbi két fogalmat emelt ki és gondolt
tovabb. Az eldologiasodast (reifikacio) és elidegenedeést altaldban egymas kiegészitésében
hasznaljak. Virno ezeket eltavolitja és logikailag szembeallitja egymassal. Az eldologiasodast
altalaban az elidegenedés egyik mellékhatasanak vagy eléfeltételének szoktak tekinteni. Az
eldologiasodas 4ltal az ember sajat alkotoerejét onmagan kiviil, gyakran az aru fétis jellegében

172 Paolo Virno, When the Word Becomes Flesh. Language and Human Nature [Amikor az ige testté lesz. Nyelv
és emberi természet], Pasadena, Semiotext(e), 2015.
173 Ibid., pp. 49-61.
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latja viszont, és ebben az ideologiailag eltorzitott tiikkorben dnmegvaldsitasat véli felfedezni.
Virno érvelésében az eldologiasodas és az elidegenedés nemcsak egymas teljes ellentéte,
hanem ,,méregként és ellenszerként is hatnak egymasra. Az eldologiasodas az egyetlen
ellenszere az elidegenedés okozta kifosztasnak”. Amig az elidegenedés nem engedi az embert
Oonmaga megtapasztaldsdhoz, és egy délibabként mindig mélyebbre kiildi 6Gnmaga
keresésében, az eldologiasodasban a tapasztalat targyi kapaszkodora talal. A kettd kozotti
kiilonbséget Virno ugy vazolja fel, hogy az elidegenedés olyan énképet nyujt, amely megeldzi
az ént, az eldologiasodéasban pedig az énkép az énen kiviil, a res, vagyis a koziigy teriiletén olt
format.

Az eldologiasodast és a fétist itt fontos még pontosabban kiilonvalasztani. A fétis az
eldologiasodas ,,siralmas és nevetséges karikataraja”, irja Virno. A fétis ,,az emberek kozotti
viszonyt targyak kozotti viszonnyal helyettesiti.” Virno ezen a ponton arra emlékeztet, hogy a
kozélet internalizalasa veszélyes, ,,az egyén nem dologiasodhat el egy egyediili én-ben”.!7* Az
emberek kozotti kapcsolatnak a targyakban és nem a targyak kozotti kapcsolatban kell
megtestesiilnie. Amig a fetisizmus a résztvevokre hat, az eldologiasodds magara a
kapcsolatra. Az eldologiasodas targyként mutatja meg a kozéttest, és ezzel mint koziigyet
teszi érzékelhetdvé azt. Az eldologiasodas a transzcendens kapaszkodot az egyénen kiviil
helyezi, hogy az ember abban egyszerre megtapasztalhassa és elveszitse dnmagat. Gilbert
Simondon és Paul Winnicott fejlédéslélektani munkassagara timaszkodva Virno ezt a helyet
jatéktérkeént hatarozza meg, amelyben az individuacié mozzanata az egyén és kdrnyezete, az
egyén és a tarsadalmi érintkezés koztes allapotaban van megragadva. Ez a transzindividualis
tapasztalati tér a ,,technikai targyak™ altal rogziil, amelyek a fétis folyamatos fogyasztasanak
kényszerével szemben kelld tdvolsdgban tartjak az egyént onmaga ironikus megtagadasatol és
kétszinli megsokszorozddasatol. Mieldtt az ember énképe, identitasa levalna a kornyezetérol,
¢s miel6tt az apparatusban elfoglalt helyén asszimilalédna, az embernek a ,.,technikai targyat”
nyilvanos eréforrasként kell megtapasztalnia. Virno gondolkodasaban a politikai cselekvés
kulcsmozzanata, ,,az emberi természet (...) teljes eldologiasodésa (az, ami) megéllithatja a
fétis végtelen terjedését”.!”

Az eldologiasodas ebben a gondolati sémaban a szubjektivitas részét képezi, de az én
tudatan kiviil helyezkedik el. Erre Virno azt a metaforat adja, hogy az eldologiasodés hatulrol
alkot képet egy emberrdl, és ezaltal teszi ,.teljesen lathatova mindazt, ami a tudatdban van”.
Ha az ember a tudatan kiviil dologiasodhat el, megszabadul az allandé kereséstdl, amelynek
soran csak egyre mélyebben zuhan 6nmagéba, abban az igyekezetében, hogy az ént
megszolaltassa. Ebben a forméban csak erdtlen szingularitasok jutnanak kifejezésre, amelyek
nem lehetnek a k6zos cselekvés alapjai. A kozdsség és kollektivitas vagya nem indulhat el
személyes dontésként. A politikai alany kollektiv és Virno politikai allaspontjaban mindig a
tomegek morajlasaban keresendd.

174 Ibid., p. 143.
175 Ibid., p. 138.
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Mattis Teutsch onkisajatitasa

Ezen a ponton gondoljunk vissza arra a Mattis Teutschrol korabban felidézett emlékre,
amelyben felhivta egy didkja figyelmét, hogy ,,egy embert hatulrdl is fel lehet ismerni”. Ez a
revelacid, amely az altaldnosban felfedezi az egyedit, Virno rendszerében a ,,masodfoku
szenzualizmusként™ jeldlt teriilet, egy ,,derivalt szenzaci6”,’’® amelyben az etikus helytallas
keresendd. A miivész inspiracioja azonban nem tételezhetd a tarsadalom politikai
szervezésének alapjaként. Kovetkezésképpen, a képein megjelenitett mosoly ugyan
Osszhangban van a szocialista orszagok miivészetének kotelezd optimizmusaval, a politikai
hatalom szempontjabol haszndlhatatlan. Az utcan jaro-keld proletar nem muzsa, aki belestigja
az ihletet a miivész fiilébe, €s nem démon, amely megszallta a miivészt. A szocialista
realizmus tipikus helyzeteivel ellentétben, amelyek az osztalyharc tiikkrében vilagitjdk meg a
hésiességet, Mattis Teutsch késoi stilusa nem engedi, hogy a kifejezés formajat egy hdsies
individualitds hatalmaba keritse. Itt az individudcio6 lehetésége a nyelvvel egyszerre
keletkezik, amelyben a mlivész €s a befogado, egyenld tavolsagra egymastol, kifejezésre
juttatja a sorsat.

Mattis Teutsch, Kutatok, 1947 K., olaj-tempera, vaszon, 65x99 cm.

Mattis Teutsch ujrakezdésének és késdi korszakanak értelmezéséhez, gy gondolom,
kivaloan alkalmas a Virno altal felvazolt abszolut performativ elmélete, amelyben az alany az
elotér, vagyis ,,a tapasztalati valosag”, és a hattér, vagyis ,,a nyelv transzcendens dimenzidja”
kozotti Ontudatra ébredését jatssza Gjra. Ennek alapjan megfigyelhetjiik, ahogy Mattis Teutsch
megjeloli onmagat, mint aki a sajat dgenciajat miikddteti egyidejiileg az eldtér — vagyis a
haboru utani kontextus — és a hattér — az eszkdzei szabadsagara csupaszitott miivészeti nyelv

176 Tbid., p. 118.
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— dimenzidja kozott. Az, hogy itt az alkotas alanyaként megjelenik, nem csak absztrakt
filozo6fiai megallapitas, hanem targyi reprezentaciot is kap. Az ujrakezdésben a miivész
gyakran dnmagat abrazolja, mint aki a hdbora pusztitasa utan gyézedelmeskedo racionalis
vilagot kontemplélja. Méshol forditott kronologiaban, fiatal és idds korban egyszerre
abrazolja nmagat, mint aki a torténelmi eseményekkel egylitt fiatalodik meg. Képeinek
atfogod tematikdja azonban az dbrazolo képességgel szemben a nyelvi fakultas cselekvd
felmutatasa, amely altal megismétli az univerzalis miivészeti nyelv és a miivészi palya
egymasba fon6do genezisét. Ezeken a képeken egyszerre alkotd és teremtmény. A
»forradalmi allamot”, amelynek keretében munkaival ¢ is a helyét kereste, nem
végkifejletként kezelte, hanem sokkal inkabb a tomeges cselekvés folyamatat latta benne.
Ennek értelmében képeinek egyetlen tarsadalmi funkcidja az, hogy megmutassa azt a
tarsadalmi volatilitast, amelynek 6 maga is része.

A szocialista rendszervaltasban, a miivésszel egylitt a befogadonak is statuszvaltason
kellett atesnie. A professzionalis miivészet ekkor egyfajta folklorisztikus funkciot is kellett
keressen magédnak, amelyben a népi-naiv miivészet termeld vitalitdsaval egylitt a tomegek
Udvarhélgyek-hez hasonldan, a képsikon keresztiil itt is tobbszords agenciat kozvetit, amely
kiilonboz6 prototipusokban manifesztalodik. Az egyik az uj ember prototipusa, amelyet a
miivész szandékabol kiindulva a befogaddban probal felépiteni. A masikban a milivész
egyszerlien a kivitelezdje lesz a befogadd megrendelésének, aki mikozben az alkotés
modellje, a miialkotdson keresztiil a miivészt a munkasosztaly médiumava teszi.

Mattis Teutsch késoi korszakdnak magyardzatahoz érdekes tampontot nyujt egy
tapasztalat, amely Lukasz Irén emlékezéseiben roviden, de nyomatékosan jelenik meg,
anélkiil azonban, hogy kdvetkeztetés lenne levonva beldle, éspedig az, hogy egyik parizsi utja
alkalmaval megfordult Henri Rousseau, a vaimos miitermében. A naiv miivészt az eurdpai
akadémizmusbodl menekiil6 modern miivészek tették hiressé, akik kiillonboz6 ési civilizaciok
forrasat keresték és sajatitottak ki a miivészetiikben. Sokan koziiliik, mint példaul a Gauguin,
elészor a kozépkori szokasokat 6rz6 paraszti kultardhoz mint ,,belsé egzotikumhoz”
fordultak, ahogyan azt az orosz futuristak is tették, akik a tavoli kontinenseken talalhato
gyarmatok hianyaban a népmiivészet oridsi mélységeibdl meritettek, hogy abbdl feltdltédve 1)
vitalitast adjanak a miivészetnek. A parizsi modern miivészek, Picasso és tarsai producerként
1éptek fel a naiv festdvel szemben, ami kulcsa lehet a mi interpretacionknak is.

Mattis Teutsch habort utani munkéssagaban ujra lejatszodik az a Szovjetunidban
megfigyelt folyamat, amelyben a népi és magas miivészetet kozelité avantgard és Proletkult
kisérletezést a szocialista realizmus monopolizal6 hatalmi diskurzusa erdltetve lezart. Mig a
politikai hatalom forradalmi retorikdja az uj élettol a miivészet forradalmasitasat is elvarta, a
tarsadalmi folyamatokat meghatarozé osztalyharc nem tudta kultirajaban kelléképpen
integralni az emberiség egyetemes miivészeti orokségét, amelynek utddjaként a rendszer
fellépett. Ezt a feladatot a mlivész vallalta magara.

A késdi Mattis Teutsch nyelvezetében a vizualis miiveltség kiillonbozd formaival lehet
talalkozni. Ilyen Johann Gottfried Schadow, német klasszicista szobrasz és akadémikus
aranyelméleteinek Mattis Teutschra gyakorolt hatasa, amelyet Lukasz Irén oly gyakran
emlegetett, anélkiil hogy valahol kibontotta volna, miért oly nagy a jelentdsége a késoi
korszakban a Berlini Akadémidn szerzett fiatalkori tapasztalatnak. Schadow ardnyelméletei
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Erwin Panofsky Az emberi ardnyok stilustorténete’’” cimii munkajaban az utolso elétti

allomast képviselik, azt a pontot, amelyen till az ember mint abszolut 1épték kikertilt a képbdl,
¢s az aranyelmélet a bioldgiai evoluciod és az egyed novekedésének morfoldgiai elemzésével a
vizualis absztrakci6 felé tolodott. Panofsky stilustorténete az egyiptomi archaikus
kétdimenzionalitastol, a kdzépkori misztikus geometrizmuson at, majd a vitruviusi emberbdl
kiindulva az architektonikus térbe helyezett harmonidk klasszikus eurdpai hagyomanyéan
keresztiil D'Arcy Wentworth Thompson biomatematikai tanulméanyaival végzédik.!”® Mig
utdbbi a csirdzas, novekedés fogalmai révén Mattis Teutsch absztrakt alkotasaival
rokonithat6, Schadow ardnyelméleteiben, amelyekhez a miivész az absztrakcido meghdditasa
utan tért vissza, még szimbolikus kdzpontban volt az ember, de mondhatni mar a
rendszerelemz0 torekvéseknek alarendelve. Schadow aranytanulmanyaiban a kulturalis
mintdzatok elemzését gyakorolta a torténelmi stilusok 0sszehasonlitdsaval. Mashol az emberi
aranyokat a faji kiilonbségek mentén hasonlitotta dssze. Szemléltetd abrain a fejek
egymasmellettisége, az idds-fiatal, az ikertestvérpar, a szembdl és profilbdl abrazolt arcok, a
masik mint majdnem azonos ritmusanak gondolatat Mattis Teutsch lathatéan atvette a képein.

Mattis Teutsch késoi korszakaban a miivészeti nyelv olyan apparatusként mitkodik,
amelyben a vizualis miiveltség sz¢les skaldjan a tarsadalmi és pszichologiai mechanizmusok
véletlenszertien be- és kikapcsolhatok. A miivész individuacidja itt a tomegekkel valo
egylittmiikddésben, a kdlesonods alkotas kdzosségében Gjult meg. A professzionista és amatdr
lathatatlan k6z06s alkotdsa a jovo mizeumaban a miivészetet kotemplalo k6zonség szamara is
hagyott feladatot.

De mit csinalt a miivész, amikor rafestett a korabbi képeire? Az abszolut performativ
értelmezés kulcsaban a kifejezés pontos tartalma, az utopia itt csak az {iriigy volt arra, hogy
ujra dolgozhasson. Innen kezdve a milivészi palydjanak dsszetartd ereje a sajat szerzdisége
normaképzé szerepe megmaradt mérési eszkdznek, de 6 maga, mint aki a valdésdgban ezért
helytallt, probatétel ala kertilt. A vészhelyzet, amelyet el0szor a nacizmus alatt, majd a
sztalinista diktatiiraban tapasztalt meg, nyelvi kapacitasanak ritualis felmutatasahoz vezetett.

Egy olyan krizisben, amelynek hatasara ,,nem lehet a szokasos gyakorlatban tovabb
haladni”, az abszolit performativ ,kozponti helyre keriil az ember életében”, irja Virno.!” Az
egocentrikus nyelv ilyenkor segit atlépni a megélt liminalis tapasztalatot. Ilyen
valsaghelyzetben torténik meg, hogy egy felndtt ember elkeseredésében dnmagaban hangosan
beszEl. Az antropogenezisbe vald visszacsatolas a vallasos ritualé formajaban is felismerheto,
a szakralis szovegek felmondasaban, a halott (latin) nyelven vald szertartasban. Simone Weil,

177 Erwin Panofsky, Az emberi aranyok stilustorténete [a Jelentés a vizudlis miivészetben cimii konyv harmadik
fejezete (1955)], Budapest, Magvetd Kiado, 1976.

178 Panofsky konyvében nincs emlités Wentworth Thompson modern épitészekre tett hatasardl, igy példaul Le
Corbusier modulor-ja sem szerepel benne. Ez a hidnyossag azzal is magyarazhato, hogy a két mii majdnem
egyidében lett publikalva (Lasd: Le Corbusier, Modulor, Cambridge, The MIT Press, 1954). Erdekes lenne
azonban a Panofsky-tanulmany egyik alapgondolatat, amely az emberi test és az épitészeti aranyok szimbolikus
egységét mutatja meg, a modern épitészeti standardokban is tovabbkovetni. Le Corbusier Modulor-ja egy ilyen
standardizacios kisérlet volt, amely az imperialis mértékegységrendszert, amely az emberi testrészek, mint ujj,
hiivelyk, 1ab stb. tapasztalati direktségét a metrikus mérés, mint a Fold keriiletének elosztasabol szarmazo
absztrakt léptékkel kapcsolja 0ssze egy matematikai képletben. Az érzet, vagyis a tapasztalat, és a tervezés,
vagyis az absztrakt gondolkodas kozotti kettGsség tobbszor megjelenik Mattis Teutsch miivészként valo
onmeghatarozasaban is.

179 Virno, When the Word Becomes Flesh, p. 90.
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a hires katolikus misztikus gondolkod¢ arra batorit, hogy az imadsag ,,szemantikus
csendjében”, a szakralis szovegek felmondasaban az ember mondjon le dnmagarol, hogy a hit
transzindividualis terében feloldodhasson. Ezt a helyzetet Virno a politikai potencialitas
tereként hatdrozza meg ¢és a ,kulturdlis apokalipszis” fogalmaval irja le, amelyet Ernesto de
Martino néprajzkutat6 / filozofustdl vesz at. A , kulturalis apokalipszisben” egy gazdasagi
stressz, haboru, halaleset, és az ehhez hasonl6 rendkiviili allapot jelenlét-krizist idéz el6 az
ember ¢letében, amelyben a dolgok elveszitik az értelmiiket. Ugyanitt azonban jelentéstobblet
is keletkezik. De Martinot kovetve irja, hogy ami a ,,valsag tiineteként” jelentkezik,
ugyanakkor a ,.helyreallitds szimbolumaként™ is szolgalhat. A megélt krizis és a visszatérés
kozott folyamatos valtakozas keletkezik. ,,Ez az oszcillacio amellett, hogy végtelen, olyan
gyakori és gyors, hogy a két polus szinte észrevehetetlen.”!%? Az egyén individuaciojat
ilyenkor torténelmi feladatként ismétli meg. A torténelmi szerepének elvesztésével, a
jelentések kaoszaban a sajat egzisztencidjat a ritualé keretében egy linearis idévonalra helyezi
¢s a torténelmi jovobe vetiti. Ez ugyanakkor meta-tdrténelmi pozicid, amely a
»legaltalanosabb eldfeltevésbdl”, ami az emberi faj genezise, az individualitasa altal a
»legpontosabb kovetkeztetés”, az egyén torténelmi szemanticitasanak helyreéllitasa lesz. A
kulturalis apokalipszisben egy 1j potencialitas keletkezik a nyelvben, ahol Mattis Teutsch
esetében a miivészi kifejezés képességének felmutatasa révén ijra megteremtddik az
individuacio lehetdsége.

»Mintha valaki egyediil, 6nmagaban motyogna és gesztikuldlna”, irja Adorno a késoi
Beethovenrdl;!8! a halallal szembenéz6 id6s zeneszerz6 munkajaban megmutatkozik a nyelv
szintaktikus ereje. Beethoven kései korszakaban ,,0j tipusokat, zenei kategoridkat termel”,
amelyekre kiilonallo szerzdi profilokat lehetne alapozni. Ezek azonban nem teljesednek ki, és
megallnak a kategdriak mechanikus felmutatasanal. A késéi miivek nehezen emészthetdek és
a befejezetlenség hatasat keltik, ezért rendszerint a biografiai végesség magyarazatanak
labjegyzetébe, a ,,dokumentumok kozelébe sodrodnak”.!82 Az abszolit performativ egyik
tovabbi jellemzdje, hogy az ,,nem fiigg a kiilsd felhatalmazastol”. Aki ezt gyakorolja, mint
egy gyerek, aki a szemantikai rendszer szabalyain kiviil ,,csak azért hangoskodik, hogy a sajat
beszédkészségét ellendrizze”,'®* a rendszeren beliili értelmet hozza zavarba. A késdi Mattis
Teutschot nehezen értelmezték még a kozvetlen hozzatartozoi is, akik a modern miivészeti
nyelv hdsies avantgardizmusat keresték benne. A recepciotorténet végével, egyes miivek
fizikai megsemmisitésével a mlivész késdi stilusa végleg a dokumentum rangjara, a
sokszorositds médiumaba kertilt.

,»Ludatos lényként az ember gondolkodik a sajat életén és formalni szeretné azt”, irja
Said,'3* akit6l megtanultuk, a szerz6i palyara egy vakmerd kezdéssel 1ép be az ember. Ezzel a
kezdéssel felhatalmazva, egy szerz0 az élet kiilonb6z6 szakaszaiban halad elére, mikozben
folyamatosan probalja visszakeresni azt a dontd pillanatot, amikor a lényeges meglatasra szert
tett. Ezzel analég modon irja le Simondon az individuacio folyamatat, amely nem egy

,egyszerli eredmény”, '8 amely a tarsadalmi érintkezéssel szemben bezarul. Az ember az

180 Tbid., p. 106.

181 Adorno, Beethoven: The Philosophy of Music, e-konyv, [312].

182 Tbid., e-konyv, [265].

183 Virno, When the Word Becomes Flesh, p. 161.

184 Said, On Late Style: Music and Literature Against the Grain, e-konyv, 1. fejezet, 28. bekezdés.

185 Gilbert Simondon, Individuation in Light of Notions of Form and Information [Az individudcié a forma- és
informaciofogalmak tiikrében], Minneapolis, The University of Minnesota Press, 2020., p. 328.
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egyedivé valas soran folyamatosan tovabblép, anélkiil hogy megtagadna a korabbi énjét.
Simondon elméletében az ember tobbfazisu lény. ,,Létének tartaléka™ a csoportos
individualitdsban van, amelybdl folyamatosan meritve tolti fel individualitasat. Mattis
Teutsch tériésének a radikalitasa abban rejlik, hogy a miivész mésodlagos, kollektiv
individuéciodja, a mlivészeti nyelvben mint kozjoban ajanlja fel magat a kisajatitasnak.
Hasonlo6 fesziiltséget ragadott meg Foucault, amikor azt irta, hogy a diskurzus a kisajatitas
egy formaja, amelyben ,,a modern szerzének meg kell keresnie egy ahhoz hasonl6 veszélyt,
amit korabban a blaszfémia vadja jelentett”. Az dllamszocialista rendszerben ez a veszély a
szerzOt a ,,totalitarius” kontroll formajaban talalta meg. Ezzel a veszéllyel a szerzdiség
leghatékonyabban a tulazonosulas technikdjan keresztiil fordult szembe. Mashol a hivatali
szervek biirokratikus-intézményi kommunikacidjat kisajatitva a mail-art a szerzdiség 1j
minisztériuma lett. Az 1989-es rendszervaltassal a miivészek Gjra meg kellett, hogy talaljak a
kockézatot. Ezt legerésebben a performansz miivészet mutatja, amelyet a rendszervaltas
mivészeti médiumanak is nevezhetlink. Ezen keresztiil megfigyelhetjiik, ahogy a megfigyelés
alol felszabadult, kontrollalatlan testek egy 0j elfogd apparatust keresnek, amelynek
kapujaban, egyfajta folyamatos tranzitban Kelet-Eurdpa felzarkézik a kapitalizmushoz —
beolvad a kortars miivészet rendszerébe.

Mattis Teutsch az allami erdszak veszélyével szemben, a miivészet gyakorlasanak
ritudlis megismétlésével adott hozza a miivészet nyelvéhez mint eredeti tartalomhoz. Ha az
tobblet, ami ebbdl keletkezett, ma nem ismert el6ttiink, abbol az kdvetkezik, hogy a
miivészeti mezd torténelmileg nem adaptalodott a sajat hagyomanyahoz.
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Miklos Szilard, Hazatlan antropoldgia (egy sator portréja), 2014, részletek az AnnArt performansz fesztival
vide6 archivumabdl, fa plasztika, installacié nézet, Salonul de proiecte, Bukarest.

Proxy

Mattis Teutsch torlése egy folyamat, amelyben a strukturalista elemzés szerint vannak
statikusan vizsgalhat6 viszonyok, amelyek az elemek kozotti egyensulyban allandésodnak, és
vannak valtozast eldidézo helyzetek, amelyek magét a folyamatot mozgéasba hozzak. A
valtozast kiillonb6z6 alanyi poziciok teszik lathatova, amelyek az atalakulés pillanataban
mindkét irdnyban megvilagitjdk azokat a strukturalis 6sszefliggéseket, amelyeknek maguk is
alkot6 elemei. Ezeket az alanyi pozicidkat nevezhetjiik forradalminak, abban a hétkdznapi
értelemben, hogy minden ember megélhet egy forradalmat, amikor is az életének egy
bizonyos szakaszat meghaladva 4tlép egy mésikba. Az antropologia ezeket a folyamatokat az
atmeneti ritusok fogalmaval irja le, amelyek soran az alany statuszvaltdson esik at. Ehhez
rendszerint valamilyen erOprobat kell tegyen, amelyet kovetden ijra egyenstlyba keriil a
tarsadalmi kornyezetével. Ehhez az er6probahoz ki kell vonulnia a hétkoznapi élet racionalis
kereteibdl és valamilyen veszélynek kell kitennie magét. Egyes kulturalis helyzetekben ez
lehet a kannibalizmus probdja, vagy legalabbis valamilyen veszély kihivasa egy szimbolikus
cselekvéssel, a ritudlé szintjén, ami a felndtté valasahoz sziikséges, hogy azt tulélve a
tarsadalom teljes jogu tagjaként térhessen vissza. Vannak torzsi kultirdk, ahol az egyén csak a
visszatérést kovetden kapja meg a személyi nevét, tehat sajat agenciajanak tudatositasaval
valik le arrdl a kozos torzsrdl vagy fajrol, amelybdl szarmazik. Az ilyen kiiszob-helyzetek
rendszerint megismétlédnek az emberi élet fontosabb allomasaiban, a fiatal kort6l az dreg
korig. Az archaikus, torzsi, vagy premodern civilizdciokban, a veszélybdl visszatérve az
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egyén pontos helyet kap a tdrsadalmon beliil. Ezzel ellentétben, a modern, kapitalista
tarsadalmakban a vészhelyzet nem zarul be, és krizisként allanddsul.

A strukturalis atalakulast megel6z6 és az azt kovetd alanyi poziciok mindig normativ
szerepben vannak. Ezeket a szerepeket nevezhetjiik intézményesnek, abban az értelemben,
hogy az emberi ¢élet id6tartamabol kiemelve, generacidkon keresztiil is atorokitik a kultarat, a
meglévo eréviszonyokat pedig egy természetes rendbe kodoljak bele. Az ember természetét a
marxista filozofia a torténelem materialista felfogasaval kapcsolta 6ssze. Ebben a
dinamikaban a forradalmi alany pozicidja a proletaré, amely a kollektiv egyén, és amely azt a
tarsadalmi osztalyt jelenti, amelynek a Marx altal elemzett strukturalis dsszefliggések
kovetkeztében a torténelmi folyamatot sziikségszertien eldre kell lenditenie: a modern
tarsadalomban a vészhelyzetet be kell zarnia, a kapitalizmust meg kell haladnia. Ezt az alanyi
poziciot elfoglalni annyit jelent, hogy egy ember életrajza a torténelmi idébe helyezddik, ahol
két intézményesség, vagyis két normarendszer viszonylatdban is megmutatkozik a szerepe.
Ezt a két tipust intézményességet voltak kénytelenek megtapasztalni azok, akiknek az életét
valamilyen ponton atszelte a kommunista rendszervaltas. Egy forradalmon tali intézményes
szerepet betdlteni ma sokkal nagyobb intellektualis munkéval jar azoknak, akik a kapitalista
tarsadalmon beliil, annak operacios rendszerén, egy emulator segitségével kell az 1)
intézményességet gyakorolniuk. A civil szférdban felépitett intézmények generaciokon
keresztiili atorokitése mint az operativ példaérték felmutatasa talan az utolso lehetdsége a mai
progressziveknek. Nem volt azonban konnytli egyeztetni az egyéni tapasztalatot a szocialista
allamok torténelmi idejével sem. E kettd rendkiviili kdzelségérdl tanuskodik az a bandlis
hétkoznapisag, amellyel ,,0nkritikat” kellett gyakorolniuk azoknak, akik ,,félreértették az idok
szavat”. Egy ember, miutdn a sztdlinista rendszer bortdneiben megkinoztak, azt mondta, hogy
azokat az elveket, amelyekre a fiatalsagat feltette, nem téveszti 6ssze azzal az
intézményességgel, amelynek aldozatiul esett. Esetében két progressziv intézményes normat
is felfedezhetiink, amely az életrajzaba beékelddott forradalmi alany két oldalan talalhatd: az
elsé normativ-intézményes funkcio a politikai kiizdelem alanyaban jelentkezik, amelyet egy
Uj infrastruktira vagya vezényel és a partban talalja meg a szerepét, utdbbi a realisan
megvalosult szocializmus 10j intézményes normai ellenében konfiguralodik azzal a végsé
céllal, hogy az allamot felszdmolja, vagy legaldbbis az allam eszkdzeit a politikai tiltakozas
kontrollja alé rendelje.

A proletar mint kollektiv forradalmi alany és az allamszocialista rendszer, amelynek
intézményeiben cselekvd ereje kioltddott, nem az egyetlen példaja annak a vonzerdnek amely
egy civilizacids hanyatlas formajaban a torténelmi fantdziat megragadja. A forradalmi alany
kultara hanyatlésa és a ,,s0tét” kozépkort feldleld néhany szazéves idészakba irodik. Ebben az
iddszakban alakult ki a keresztény egyhaz intézménye és kdnonrendszere. Jézus forradalma,
amely a szegények vallasaként indult, az egyhdzban, mint a birodalom elsd szamu
intézményében hiusult meg - mondhatjuk a blaszfémia vadja mellett. A keresztény egyhaz
torténetében talalhatunk némi tdmpontot a forradalmi alany és az intézményes rogzités
aleatorikus folyamatainak értelmezésére. A feltdmadas hitével felvértezve, a Jézus
kinszenvedését és haldlat megismétlé martirok futdtiizként segitették a kereszténység
terjedését. Amig még nem voltak meghatdrozva az egyhazi hierarchiak és a kanonok kozotti
viszonyok az egyhazon beliil, a profétak ,.tanitasa” tartotta 6ssze a hiveket. Rudolph Sohm
egyhaztorténeti munkajaban ezt az iddszakot az egyhaz karizmatikus iddszakanak nevezte.
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Innen emelte 4t a karizma fogalmat Max Weber a politikai szocioldgiaba, ahonnan a mai
karizmatikus egyén kdzhasznélatban 1év0 jelentése is derivalodott. Weber a politikai hatalom
kategorizalasat a karizmatikustol a feudalis-rendi uralmon &t a biirokratikusba vezet6 fejlodési
ivre helyezte, egy olyan hierarchidba, amelyet az er6s6dé modernizacios folyamatok
vezényelnek. Weber rendszerében a hatalom karizmatikus formajaban a hdsiesség van
el6térben, €s a kivételes egyéni tehetség koré szervezddik a tarsadalom, de miutan a
komplexebb intézményességre alapuld, id6tallobb tarsadalmi rendszerek kialakultak, a
krizishelyzetekben a karizmatikus hatalom bizonyos formé4ja jra feliitheti a fejét (Weber
szerint a karizma a torténelem motorja). A biirokratikus rendszerekben a technolédgia, az
tizemterv szerinti miikodés dominal, és a hivatalokban betdltott szerepek az oktatési
rendszerben standardizalodnak. A modern tarsadalmak intézményes apparatusdban az egyén
barmikor lecserélhetd, ha van kellden megformalt utanpotlas.

A keresztény egyhaz sajatos modon fogja be az egyén forradalmi potencialjat, tigy,
hogy intézményes funkciora konvertalja azt. A vilagban a forradalmat az egyhdz intézménye
képviseli, amely csak autorizalja a vilagi hatalmat. A profétak tehetségében az egyhaz a
Szentlélek miikodését latja, és igy ezeket a tehetségeket sajatjanak tekinti. A Szentharomsag
kanonjanak elfogadasat kovetden a kiilonbozo tehetségeket vagy karizmakat, melyek a hivek
toborzasara vagy lelki gondozésra alkalmasak, az intézmény kiilsé vagy belsé funkciok
szerint csoportositotta. Az egyhaz szellemi gazdasadgaban a karizmék ugyan az egyénben
jelentkeznek, azok mégis az intézmény tulajdonat képezik. Az Isten lelke és annak harmas
személye koriili vita az egyhazi szakadas egyik f6 oka volt, ugyanakkor ezen keresztiil oszlott
meg az isteni fennhatosag az egyhazi hivatalokban. A karizméak mint természetfeletti
ajandékok és a géniusz spiritualis ereje, amely megszallja az egyént, hosszu karriert futott be.
Az ingenio, a sajat er6bdl alkoto és tervezd miivész eldszor a reneszanszban jelentkezett, hogy
az isteni teremtés misztériumat lassan lekiizdve, a modernizmus csticsan batran merje
kijelenteni, mint Mattis Teutsch, hogy 6 ,,a semmibdl alkot”.

A forradalom ma a piaci fogyasztasban mertil ki. A kapitalista viszonyok kozott a
spiritualizalt fogyasztoi cikk forradalmasitja az emberek kozotti kapesolatokat. A Mattis
Teutsch festmények torlésében szintén egy ilyen piaci jelenetet fedezhetiink fel. A miivek
kulturalis értékét bagatellizdlna azonban, ha a korai és késdi alkotasok kozotti valasztas két
piaci termék kozotti valasztassal azonosulna. Mivel a torlés a piaci értékesiilésnek még a
latszatat is el kell, hogy kertilje, a restauralt miivek értékét a miivész forradalmi autoritasabol
kell feltdltenie. A torlés a miivész nevével fémjelzett intézményes kanont allitja szembe a
miivész késoi korszakaval. A miialkotas sikja a kdnonharc teriiletévé valt, ahol a forradalmi
eredetiséget probaljak visszaallitani, amelynek ujra alanyava valhat a néz6-tulajdonos, és
amely a végtelen innovacio ritudlis ujrajatszasaban élhet tovabb.

Az atmeneti ritusokban a Ads utjat gyakran segitik a kiilonb6z0 spiritudlis [ények.
Héslink a vészhelyzetben megsurolhat egy olajlampat, amint ahogy Aladdin tette, de ha egy
olyan dzsini jon ki, amely félrevezeti 6t, a személyét és nem az intézményes szerepét
forradalmasitja, nem fog tudni atjutni a taloldalra. A térlésben ezért jo, ha felismerjiik, nem
Mattis Teutsch géniusza a kivezetd ut, hanem az, amit az életb6l nem vett igénybe, és amitdl
mindannyian egyenld tdvolsdgra vagyunk. De mieldtt mi is megprobalnank atkelni rajta,
nézziik milyen alanyi pozicidk adédnak még a tériésben.
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Franz Boas diorama figuraként pézol az Egyesiilt Alamok Természettudomanyi Muzeumaban,
Hamats'a kijén a titkos szobabdl (Kwakiutl kultura), 1895 k. National Anthropology Archives.
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A torlést eldszor az atmeneti ritusok veszélyekkel teli helyszineként hatdroztuk meg,
ahol a lehetséges alanyi poziciok két intézményesség kozé ékelédve mutatkozhatnak meg. Ez
a strukturalis 4talakulas absztrakt helyszine, amelyben az alkot6 intuicié vagy géniusz
eldologiasodik. A tériés zsenialitdsa a restauratori fazisképekben mint technikai képekben
mutatkozik meg. Ezek a figuracio formajat veszik magukra és az értelmezés hatérait
feszegetik, anélkiil, hogy barmiféle szerzoi autoritast hordoznanak magukban.

A torlésnek tehat nincs rogzitett alanya, amelyre egy hagyomanyt vissza lehetne
vezetni. Mattis Teutsch torlése nem egy ) miivészeti stilus, amelynek biztonsagabol
kitekinthetiink a vilagban uralkod6 elidegenedésre. A torlésbol kitekintve legfeljebb
racsodalkozhatunk annak az izlésbeli kiilonbségnek a fenséges méreteire, amely a két miitargy
kozotti valasztast mindenfajta etikai megfontolast melldzve elinditotta. A torlést nem lehet
kisajatitani mint szerzo6i kezdést, amely két ellentmond6 intézményes szerep kozott van
felfiiggesztve, amelynek egyik oldalan a modern miivész talalhato, aki teremtd lendiiletével a
nyelv univerzalis felszabaditasan dolgozik, a masik oldalon pedig a kortars miivész, aki a
zsenialitas forrasat elzarja, hogy a forradalmat a nyelv tarsadalmi intézményébe, egy
szerkesztoségbe helyezze. A torlés nem egyszeri atkelés helyszine, amely hidat teremt két
partikularis vilag kozott, hanem olyan teriilet, amelyen tobbszor is at lehet kelni, de ha a
térképét kellene megrajzolni, az Borges térképészének igyekezetéhez lenne hasonlatos, akinek
a térképe 1:1 megegyezett a birodalom méretével. Ha az atkelésben egy szerzdiséget
szeretnénk atjuttatni a tulso partra, megfigyelhetjiik, hogy a torlés egyik oldalan a modern
miivész mint a forradalmi alany betdltendd pozicioja talalhatod, a masik oldalon viszont az
apparatus tolti be azt a harcos szerepet, amelyet egy Robert Rauschenberg példaul azzal
foglalt el, hogy kiradirozott egy Willem de Kooning rajzot, bizonyitva hogy érti az i
jatékszabalyokat, megérkezett a kortars miivészeti mezdnybe. Ha a torlés szerzOiségét
akarnank kisajatitani, a rendszer végtelenitett kisajatitasat kellene letapogatni. Amig
Rauschenbergnek a torlés harom napjéaba és tizféle radirba keriilt, Mattis Teutsch torlésének
befejezéséhez egy ¢letfogytiglan elfoglalt hivatal sem lenne elegendd.

A torlést mint helyszint Mattis Teutsch felfliggesztett 4genciajanak keresztezddésében
fedeztiik fel eldszor. A restauralas fazisképei két miialkotast mutatnak meg létrejottiik
meg, ezért O is, mint az itélet mércéje és az interpretacio kulcsa a genézisében jelenik meg
benne. Az also és felsd festmény-rétegek kozotti versengés két antagonisztikus alanyi poziciot
mutat meg, amelyet a fiatal, illetve az id6s Mattis Teutsch foglal el. Ezen a két torténelmi
idépontot dsszekapcsold helyszinen Mattist Teutsch élettapasztalata keresztezddik. A torlés
helyszinét az ujrakezdés formajaban éli meg, amely idészakos rendszerességgel egész
miivészi palydjaba beleirodik.

Mattis Teutsch jol elhatarolhat6 alkotoi ciklusokban dolgozott, amelyeket, Almasi
Tibor, a miivész egyik legalaposabb kutatdja szerint, az els6 érett korszaktol, koriilbeliil 1910-
t6] kezdddden ¢lete végéig atlagban kilenc évenként megujitott. Az 0jitas és a norma
¢letmi tétje itt elotérbe keriil. Deleuze-t parafrazalva irjuk, hogy az dregedéssel
megnodvekszik az ember hatdskore. 1dés kordra az ember teste fizikai korlatainak
tapasztalasaba iitkozik, amely Spinoza szabadsagfilozofidja nyoman a szellemi szabadsagat is
veszélyezteti. Ezzel ellentétes iranyban hatoereje azonban intézményes keretben béviilhet. igy
az ember cselekvOképessége fokozatosan a testén kiviili apparatusokba, egyfajta proxy
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agenciaba helyezddik ki. Ez a tekintély visszafele utald természetével rokonithatd, amelyet
Hannah Arendt a romai politikai hagyomanybol vezetett le. E szerint, valaki minél
elérehaladottabb volt az életkorban, annal kozelebb keriilt Roma alapitd autoritdsanak
megorokléséhez, és annal nagyobb befolyassal rendelkezett a hatalmat gyakorlé politikai erék
felett.

Mattis Teutsch neve az 1920-as évek végén tobb helyen is szerepelt a magyarorszagi
lexikonokban a magyar miivészet, modern miivészet, expresszionizmus és Mattis Teutsch
Janos szbcikkek alatt (Révai Lexikon 1927, Tolnai Vilaglexikon 1928, Tarsadalmi Lexikon,
1928). Errdél nem valdszinti, hogy értestilt, hiszen ezekben az években a Roménidhoz csatolt
Erdélyben tartozkodott, ahol a gazdasagi valsag kovetkeztében egyre erdsebben
elszigetelddott. Levelezésébdl tudjuk, hogy az 1930-as évek elején elkeseredett
eréfeszitéseket tett, hogy a magyar fovarosban felélénkitse szakmai kapcsolatait. A lexikonok
elismerésétdl fliggetleniil tudataban kellett legyen annak, hogy hozzdjarult a miivészet
intézményének megreformalasahoz. Ez a normaképzd szerep, amely a modern miivészet
akadémiai hagyomanyaitol val6 elrugaszkodasaban nyilvanult meg, elvalaszthatatlanul
Osszekapcsolodott sajat miivészi tekintélyével — a korabeli sajto alapjan ehhez nem férhet
kétség. A miivészeti avantgard politizalodasa ezekben az években a koztéri miivészet felé
mozditotta el 6t is. Ezt a paradigmatikus valtast gyakran elfelejtik kiemelni a
mivészettorténészek, amihez hozzéajarul Mattis Teutsch megoldasanak sajatossaga is. Alkotoi
modszere a tablakép sikjat mint a miivészet autondémiajanak eszkozét, €s a freskot mint a
nyilvanossag eszkozét egy hibrid gyakorlatban egyesiti. Ezt az észrevétleniil maradt
fokozza, ahol a tablakép mint konnyen szallithato, szerz6hoz kothetd, szakértdi kezelést
megalapozo ¢és birtokolhato targy adja a normat. A tablakép normajahoz ragaszkodva a
szolgalataba szegddott, amelynek a form4jat a muralis festészeten keresztiil a
tomegkommunikacidhoz, a nyilvanos tér politikai dimenziojahoz és egy konstruktiv-
tarsadalmi architektardhoz kapcsolta. A miivészt progressziv politikai lldspontja miatt a
fasizmus reakcidja néhany évre kiszoritotta a kdzéletbdl. A vészhelyzet, amelyet megélt és
amelynek hatésa alatt sziinetelt alkotomunkdja, az Gjrakezdésben csak felfokozta sajat
oregedésének €s ezen keresztiil szerzoi tekintélyének tudatositasat. Az egzisztencialis
valsagbdl valo visszatérését kdvetden még nagyobb jelentdséget kapott az alkotd autonomiat
és politikai elkotelezdést 5tvozé modszere. Ujrakezdése azonban csak extrapolélja ezt a
paradigmavaltast, mint az egész életmiire jellemzd, ciklikusan megujulé szerialis alkotoi
moddszerének egy mozzanatat. Ezzel sajat kezdésének felhatalmazé autoritdsdhoz nyul vissza,
hogy abbdl Gjra erét meritsen. Az életmii ciklusai, vagy a , korszakok”, ahogy Lukasz Irén
is jol kovethetoek. Az egyes miivekrdl mint varidciokrol Mattis Teutsch legadazabb gytijtéje,
Eber Miklés tett egy jelentds megallapitast. Ezt leghamarabb 6 tehette meg, aki a korai
képeket oly nagy szdmban 6sszegytijtotte, €s nem csak kataldgusokbdl ismerte, ahol a targyak
kozotti aranyérzet ki van kapcsolva. Megfigyelése abban allt, hogy az MT monogramok
mérete mindig aranyos a képek méretével. Ebben egy jabb egységet fedezhetiink fel az
iparilag standardizalt termék és az életmil egysége folotti szerzoi kontroll kdzott. Zavarba ejtd
a hasonlosag az alkotoi ciklusokon beliil az egyes elemek kozott. Ezek dsszessége egy olyan
vizualis szintaxist alkot, amelynek félreismerése segiti a szakértdi eligazodast a temérdek
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hamisitvany kozott, ugyanakkor nyitva hagyja a miivek szdmat a végtelen variécio felé.
Mattis Teutsch az ujrakezdést kovetden minél kdzelebb maradt a sorozatos alkotés
gyakorlatdhoz, amelyet a monogram ¢s képsik egysége tart 6ssze, annal messzebb terjesztette
ki dgenciajat a miivészet intézményében. Miivészete ugy van benne az expresszionista,
konstruktivista kdnonban, hogy a miialkotasokat a hipotézisek sorozataban rendelte alé az
¢letmi rendszerének. A habora utani ujrakezdése az 0jitas-norma ciklikussaganak
meghosszabbitdsat jelenti. Az alkotast a szocialista realizmus korszakaban kezdte ujra,
amelyben az 4llami intézményrendszer az ,.ellenség miivészetének” tartotta és elrejtette korai
miiveit. A nacizmus okozta krizist egy Gjabb egzisztencidlis krizis kdvette, amely még
stabilabb alapot nyujtott a mlivészetében targyiasult intézményes funkcidknak. Ezzel nem
olyan szerepeket sajatitott ki a miivészet intézményes apparatusabol, mint a kiallitas,
kommentar, vagy dokumentacid, ahogy az intézménykritikat gyakorldé miivészek ma a kortars
miivészetben teszik, hanem sajat alkotoi programjat sajatitotta ki a festészet praxisaban, és
egyszerlien folytatta az alkotast. Ehhez hasonl6 Onkisajatitast a Malevics-€letmiiben is
kimutattunk (1asd az értekezés elso fejezetében, a 13-14. oldalon).

Az egyik haboru utan késziilt sorozatdban, amelynek falfestményekre emlékeztetd
darabjait a ,,gyongyhaz hattér” vakolata tartja 6ssze, A mult, a jelen és a jovo (1947) cimil
képen a miivész Gnmagat Gigy abrazolja, mint aki éppen az uj vilagra ébredt. A képen Eurdpa
voros térképe lathato, tovabba két ablak, amelyen keresztiil egy tavaszi, illetve egy 6szi tajra
tekintiink ki. Egy fest6allvanyon, illetve a szemkdzti falon a miivész korabbi ciklusait
jelképezd két festmény lathatd, amelyek visszafele utalva kapcsoljak dssze a haboru eldtti és
utani alkotdi palyéjat. Az allvanyon az 1943 koriili ciklusban készitett egyik harmas aktja
lathato, a falon egy 1920-as évek végén késziilt mii, amely a még korabbi geometrikus
absztrakci6 ciklusabol derivalddott vertikalisan kiemelked6 geometrikus emberabrazolas. A
festmény egyik érdekessége az, hogy ami dbrazolas szintjén megjelenik benne mint miivészi
palydjanak egyik korabbi allomasa, az a kép belsejében, mint egy feltaratlan tanti-réteg is ott
van, ugyanis egy 1927 koriil készitett, korabbi festményre lett rafestve. A festményt a
bukaresti Optoelektronikai Intézetben elemeztettiik 2019-ben, aminek eredményeként
rontgenfelvételen megmutattuk a benne rejld réteget.

A miivész azonban megel6zott minket, akik a technologia segitségével probalunk a
felszin ala latni. A hatteret fogalmi eszkozként hasznalta, amely festményeinek ezen ciklusat
Osszefliggd targyak sorozataként is meghatarozta. Egyediilallo festd technikajaval a sorozat
minden témajat vakolatszeriien részlegesen elfedte, mintha az dbrazolt jelenetek a felszin alatt
rekedt és mar elmult kulturdk régészeti feltarasai lennének. Ez egy futurista archeologia
szimbolizmusa, amelyben a torténelmi id6 és az idds6dé miivész életrajza keresztezddik egy
olyan utopikus optimizmusban, amelynek valosagat a miivész technikai precizitasa és a
szerz0i palya intézményes kisajatitasa adja.
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IV. Osszefoglalé kovetkeztetések

Kozelmultunk intellektudlis 6rokségének feldolgozasakor célszerlinek bizonyulhat azokra
a fordulopontokra koncentralnunk, amelyekben az egyes szerzdi palyak intézményes
vakuumba keriilnek. Ilyen fordulopont lehet az dllamszocializmus kezdetéhez vagy végéhez
kothetd gazdasagi és politikai rendszervaltas, amely olyan életrajzi torést eredményez, mint
példaul a valosagos vagy belsé emigracié (a miivészeti tevékenységgel valo felhagyas). A
szerzOk munkassagaban megjelend ilyen toréseket torténelmi nulla pontnak nevezem.
Tézisem szerint, ahol egy ilyen nulla pont egy adott életrajzon beliil beazonosithato, ott
megmutatkozik, hogy a strukturélis bizonytalansag kovetkeztében a szerzdi funkciorol
hogyan valnak le az intézményi szerepek. Igy, példaul Mattis Teutsch esetében, a nulla
ponttol szamitott késdi korszakban megfigyelhetd a kihivo és a kanonizald szerepek kettds
miikddése. Ezek dinamikdjat a szerzdi intézmény fogalman keresztiil probalom megragadni. A
szerzoi intezmény fogalmat az 1989-es rendszervaltas utdni miivészeti szcéna intézményi
vakuumanak empirikus megfigyelésére alapozom, amelyet a romaniai kortars miivészetben a
kozintézményekbdl a civil szférdba valo folyamatos kivonulas jellemzett. A szerzoi intézmény
fogalmat olyan munkahipotézisként hasznalom, amellyel a Mattis Teutsch életmiiben a nulla
pont beazonositasara, €s a torlésben jatszott sajat szerepem elméleti kidolgozasara torekszem.

Mattis Teutsch habort utani Gjrakezdése a tabula rasa kultirdjaban torténik. A miivész
¢letrajzat egy olyan torténelmi fordulopont tori meg, amelyben a proletariatus mint tarsadalmi
osztaly az emberiség egyetemes kulturdjanak orokdseként 1ép fel, és igyekszik kontrollja ala
rendelni a polgari intézményeket. Ebben a pontban intézményes vakuum keletkezik, melynek
kontextusaban, anélkiil hogy tudatositana, Mattis Teutsch maga transzcendens pozicioba keriil
a sajat mlivészettorténeti szerepéhez képest, és sajat miivészi palyajanak kisajatitasaval
folytatja az alkotdst. Alkotdi programjaban a torténelmi zéro pont képzete megsokszorozodik,
amikor az abszolut performativ eltéveszthetetlen gesztusaban eltargyiasulva, az alkotas
ritudlis megismétlésével intézményes szerepben kdszon vissza. A késoi korszak
ujrakezdésében szerz6i programjanak ciklikussaga a miivészeti nyelvet mint a reprezentaciod
kényszerébdl és az avantgard eldremenekiilésbdl felszabaditott kdzjot tartalmazza, amelynek
felmutatasaval ,,kézmiivesként” folytathatja a munkajat.

Az allamszocializmus bukésaval Mattis Teutsch utdpikus szellemi architektaraja is
elveszitette valos referencidjat. Miivei spiritualitassal talfiitott piaci termékek formajaban
kaptak teret és visszhangot. A képek sikja egy olyan intézményes beavatkozas helyszine lett,
amely nem ismerve a miivész partitirajat virtu6z modjara valogat és torol. A torlésben
azonban olyan eléregyartott szerepek ismerhetdk fel, amelyeket vissza lehet vezetni a mlivész
eredeti gesztusara, amellyel atfestette a képeket. A szerzdi intézmény munkahipotézis
kovetkeztetése itt az, hogy a térlésnek nincs szerzdje, mégis egyfajta strukturalis zsenialitas
bukkan fel a hatterében — a genius loci. A térlésben inherens intézményes, technikai
szerepeket a kanonizacios folyamatok szerint a restaurator, a miivészettorténész tolti be:
interpretal, kiallit stb. Azt, hogy a forlés egy dokumentumat a monografikus album boritdjara
helyeztem, egy olyan autoritas nevében tehettem meg, amely el6 volt készitve szamomra. Ez
egy intézménybe kihelyezett proxy cselekvés, amely a miivész kettds agencidjara vezethetd
vissza. Es habar 6 volt az, aki atfestette a képet, tehat el6szor 6 torolt, ezt egy olyan szerepbol
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tette, amely altal a torténelmi nulla pontot mint intézményes vakuumot a kép sikjan és az
¢letmi strukturdjdban megsokszorozta.

A torlésben felismerhetd tovabba egy avantgard miivészeti toposz, amely a dadaista
tagadas formajaban a milivészet nyelvét és a szerzO6i zsenialitast tdimadja. Ennek a
tendencidnak klasszikus példajat nyujtja Marcel Duchamp, aki miutan deklaraltan felhagyott a
miivészettel, a késoi korszakaban egy olyan pszeudo-intézményességet jatszott el, amelyet ma
a kisajatitas technikdjaval azonositunk. Szerzdiségébe intézményes funkciokat sajatitott ki,
amikor kanonikusan lezarta és miniatira formajaban, bérondokbe berendezve kezdte
forgalmazni sajat életmiivét. A ,.retindlis” miivészet glinyolasaval disszonans utols6 miive, az
Etant donnés (1966) a nézdt a voyeur szerepébe helyezi, akinek ajtoba fiart lyukakon at
leskelddve kell megnéznie egy elfalazott mizeumi szobaban berendezett jelenetet. Duchamp
titkon készitett utolsé munkaja, a halalat kovetden, az 6zvegye €s a mostohafia altal
kozvetitett részletes utasitasai alapjan kapott végleges helyet a Philadelphiai Miivészeti
Muzeum egyik eldre kivalasztott szegletében. Ez a permanens mizeumi installacio a
végjatéka annak az onjeldlt kultirdiplomaciai tevékenységnek, amely altal Duchamp a
modern miivészet amerikai meghonosodasat segitette, mint példaul a Société Anonyme
muzeumi kezdeményezés keretében, vagy a hosszas levelezése formajaban, amelynek tjan
¢letmiivének magankézbe kertilt darabjait visszavasarolta (illetve visszavasaroltatta amerikai
gyljté ismerdseivel), hogy aztan egységes muzeumi letétbe helyezze — most mar nem
boérondben, hanem egy konkrét intézményben. Mikdzben Duchamp dadaista tagadasa
intézménykritikai hagyomanyt teremtett, konzervativ szerepe nehezen érzékelhetd. gy
elveszik annak a pontnak a jelentdsége, amelyben a k6zombds dandy udvarias diplomata lesz.
Hasonloképpen, Mattis Teutsch esetében is fedésbe kertiil az intézményes funkcié a miivészi
palyaval, és elveszik a pont, amikor az élan vital vizuélis médiuma a kommunista ,,1¢lek
mérndke” lesz. A két miivész az eurdpai sz€pmiivészeti hagyomanybdl elindulva a modern
miivészet ellentétes pdlusain jutott konkluzidra. Amig az egyik a tarsadalmasitott képsikhoz
kototte €s a szeridlis termelésben taldlta meg intézményes szerepét és kézmiives
Onmegvalositasat, a masik a hagyoméanyrombold eurdpai versenynek az amerikai kontinensen
talalta meg az intézményes végkifejletét és konceptualis végjatekat.

Kovetkezésképpen, az intézményes vakuum mint a biografia dekonstrukcidjahoz
hasznalhat6 eszk6z nemcsak az allamszocializmus elejéhez vagy végéhez kothetd
rendszervaltas fliggvényében érvényes. Ahol azonosithato a térténelmi zéro pont, ott
feltehetden egy praxis megalapozéaséhoz lesz alkalmazhato a szerzdi intézmény
munkahipotézis.
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V. Képek

1. Miklés Szilard, Szabaduszok lirallomasa, 2017, installacio, 5 db. mértani test, polikarbonat lemez, miianyag
ragasztd, pigmensek, 5 db. Mattis Teutsch miialkotas a Lukasz Irén hagyatékbol [Munkasfej (1947k.), Parasztfej
(1956k.), Olvasé munkasok (1957k.), Sztalin szliletésnapja (1949), Kézbésség (1958k.)], ArtEncounters Biennalé,

Tomegkozlekedési Mizeum, Temesvar, 2017.

2. Miklés Szilard, MT, 2017, helyspecifikus installacio, restauralasi dokumentacio, digitalis nyomat, poszterpapir,
akrilfesték, Kényvbaratsag — OFF Biennalé, Vasas Szakszervezeti SzOvetség Székhaza, Budapest, 2017.
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3. Mattis Teutsch, A mdit, a jelen és a jové, 1947, 90 x 64 cm, olaj-tempera, vaszon.
A Mattis Teutsch csalad tulajdona.

4. Mattis Teutsch, A mult, a jelen és a jové (1947) vizsgalat alatt a bukaresti Nemzeti Optoelektronikai Intézet -
INOE 2000 laboratériuméaban, 2019. Fot6: Scena9
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5. Mattis Teutsch, A mult, a jelen és a j6vé (1947), ortofotd a festmény felliletérdl.
Nemzeti Optoelektronikai Intézet - INOE 2000, 2019.

6. Mattis Teutsch, A mdlt, a jelen és a jové (1947), rontgenkép. A képen lathatd az also rétegben talalhato,
1927 koruli Mattis Teutsch festmény. Nemzeti Optoelektronikai Intézet - INOE 2000, 2019.
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7. Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Fotd: Serioja Bocsok.
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8. Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Fotd: Serioja Bocsok.

9. Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Fotd: Serioja Bocsok.
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10. Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Fotd: Serioja Bocsok.

11. Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019.
Fotd: Serioja Bocsok.
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12. Muzeumpedagagiai foglalkozas, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus,
BRD Scena9 Residence, Bukarest, 2019. Foto: Serioja Bocsok.
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13. Tarlatvezetés, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, Kassak Muzeum, Budapest, 2020.
Foto: Bardi Sara.
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14. Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, Kassak Muzeum, Budapest, 2020.
A képen lathat6: Szeredi Merse Pal.
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15. Kiallitasi nézet, Mattis Teutsch. Avantgard és konstruktiv realizmus, Kassak Muzeum, Budapest, 2020.
Foté: Simon Zsuzsi.
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16-17. Miklés Szilard (szerk.) Mattis Teutsch. Avantgarde and Constructive Realism [Mattis Teutsch. Avantgard
és konstruktiv realizmus], Bukarest, Fundatia9, 2022. Oldalak a kényv |. fejezetébél
(A toriés).
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17-18. Miklés Szilard (szerk.) Mattis Teutsch. Avantgarde and Constructive Realism [Mattis Teutsch. Avantgard
és konstruktiv realizmus], Bukarest, Fundatia9, 2022. Oldalak a kényv Il. fejezetébdl
(Dokumentumok).
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19-20. Miklés Szilard (szerk.) Mattis Teutsch. Avantgarde and Constructive Realism [Mattis Teutsch. Avantgard
és konstruktiv realizmus], Bukarest, Fundatia9, 2022. Oldalak a kényv ll1. fejezetébdl
(Katalégus — Mattis Teutsch stilustérténeti kronoldgia, A késdi korszak albuma).
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20-21. Miklos Szilard (szerk.) Mattis Teutsch. Avantgarde and Constructive Realism [Mattis Teutsch. Avantgard
és konstruktiv realizmus], Bukarest, Fundatia9, 2022. Oldalak a kényv ll1. fejezetébdl
(Katalégus — Szévegek, tanulmanyok).
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22-23. Miklés Szilard (szerk.) Mattis Teutsch. Avantgarde and Constructive Realism [Mattis Teutsch. Avantgard
és konstruktiv realizmus], Bukarest, Fundatia9, 2022. A kényv kiforditott védéboritéval.
El6l: Mattis Teutsch 1950 k., hatul: Mattis Teutsch 1930 k.
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82 Zimnarewolucja | Zblizenie na... Hansa Mattisa-
§ Teutscha (napisy PL)

| Zacheta Narodowa Galeria Sztuki / Zacheta National Galle...
Aug 29, 2021 - 711 views

— Miklés Szilard, Close-up on Mattis Teutsch, vided, 20°00”, angol nyelvii online bemutato, a Cold
Revolution: Central and Eastern European Societies in Times of Socialist Realism, 1948-1959 [Hideg
forradalom: Kozép- és Kelet-Europai tarsadalmak a szocialista realizmus idejében, 1948-1959] cimli
kiallitas kiséré eseménye, Zacheta - Nemzeti Mlivészeti Galéria, Varso, 2021.
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Koszonetnyilvanitas:

Koszonettel tartozom a kutatdas megvalositasaban a Lukasz Irén hagyaték orokosének, Saszet
Agnesnek, akinek emlékei és meglatdsai az interpreticiom tartopilléreiként szolgdltak, és
ozvegyenek, Banyai Péternek, aki nagyvonaluan tamogatta, hogy a hagyaték a Székely
Nemzeti Muzeumba keriilhessen, ahol majd tovabbi kutatas alapjaul szolgalhat, Waldemar
Mattis Teutschnak, a miivész unokajanak, aki készségesen segitett a projekt
megvalositasaban, minden lépésben tamogatast és utbaigazitast nyujtott; Almasi Tibornak,
akinek alapos kutatomunkdja tudomanyos alapot nyujtott a projekt elinditasahoz; Kishonthy
Zsoltnak és Jurecsko Laszlonak, a legismertebb Mattis Teutsch szakértoknek, akik
megnyitottdk elottem a laboratoriumukat és onzetleniil segitették a projektet; Radu
Popicanak, a Brassoi Miivészeti Muzeum igazgatojanak, aki felismerve a projekt jelentoséget
rendelkezésemre bocsdjtotta a muzeum eroforrasait; Vargha Mihalynak, a Székely Nemzeti
Muzeum igazgatojanak, aki az altala vezetett intézményben uj otthont ajanlott fel a kutatds
folytatasara, lonut Ciona-nek, aki a legnagyobb lendiiletet adta a projekt elinditasahoz és
igazi bajtarskent allt mellem a munkaban (elvesztése mély fajdalommal tolt el); Suzana
Dannak és a Rezidenta9 egész stabjanak, akiknek kompromisszummmentes
professzionalizmusa nélkiil ez a projekt nem valosulhatott volna meg; Sasvari Editnek,
Szeredi Merse Palnak, Bardi Saranak, valamint a Kassak Muzeum egész stabjanak, akiknek
munkdjaban biztos hatteret és a projekt fejlesztéséhez ujabb tamaszt talaltam; Olga
Stefannak, a katalogus roman és angol szovege szerkesztésében nyujtott nélkiilozhetetlen
segitsegeert; Alexandru Polgdrnak a folyamatos szerkesztoi munkajaért, de legfoképpen
azert, mert tisztanlatasaval és baratsagaval mellettem all. Koszonom mindazoknak, akik
kitartottak mellettem ennek a munkdanak az elvégzése alatt. Végiil, de nem utolso sorban
szeretnem megkdoszonni témavezetoimnek, Beke Laszlonak az étleteket ado beszélgetéseket,
Erhardt Miklosnak és Mélyi Jozsefnek az alapos szerkesztoi munkat, az informativ és jozan
kommentarokat.






