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Tézisek

1. Az éltalam vizsgalt alulrol szervez6dé miivészeti kozosségek alternativat kivannak
nyUjtani a fennalld kulturalis intézményrendszerben, melynek egyre inkabb elismert ré-
szei. Miikodéstik arra a paradoxonra épiil, hogy az alternativaként megjelend, intézmé-
nyesiilés eldtti rugalmas és demokratikus miikodési struktirahoz az onkizsdkmanyolas

¢s létbizonytalansag tarsul.

2. A New York-i esettanulmanyon keresztiil bemutattam az allami tdimogatas fontossa-
gat, hiszen az alulrdl szervez6dé miivészeti kdzeg ennek koszonhette a 70-es években
a virdgkorat. Az 4llami tdmogatas csokkenésével az artist-run helyek mara elvesztették
mozgalom-szerl jelenlétiiket a varos miivészeti intézményrendszerében. Ha csak a piac
logikdja mentén kialakulé trendek alakitjak a kulturalis mez6t, akkor a miivészet kony-

nyen az 6nismétlés nosztalgidjaba fulladhat, elveszitve gondolatformalo erejét.

3. Magyarorszagon is megjelent az a tendencia, hogy a korabban az eurdpai orszdgok
kultarpolitikajara jellemzd allami tdmogatasi rendszer helyett az allami pénzek csak
kevesek szamara elérhetéek, igy a milivészeti intézményrendszert egyre inkabb a piaci
szereplOk alakitjak. Létrejott egy hibrid rendszer, amiben egyszerre érvényesiilnek a
kultarpolitika hatasa, a fiiggetlen, alulfinanszirozott, szlik szakmai kozeg megléte, és a

kapitalista piac egyre ndvekvo befolyasa.

4. A kapitalista kulturalis rendszerbdl valo kiszakadas, alternativa 1étrehozdsanak egyik
lehetséges utja a jovordl valdo gondolkodas és az utopia fogalmanak megreformalasa a
miivészet eszkdzeivel. Az artist-run helyek és az azokhoz hasonlé felépitésii non-pro-
fit kezdeményezések magukban hordozzak a szakmai egyenldség, a fiiggetlenség €s a
szabad kisérletezés terének utdpikus igéretét. igy nemcsak miivészeti program szintjén
beszélhetiink a jovordl valdo gondolkodas megujitasarol, hanem a helyek miikodtetése

maga is utdpia-gyakorlat.



5. Az alulrdl szervez6dd kezdeményezésekre intézmény helyett tekinthetiink olyan ki-
sérleti laboratoriumként, melynek alapja a koré szervezddo kozosség. Ahhoz, hogy a
kozosség tartdsan €s jol tudjon miikddni, inkluzivnak kell lennie a kdzosségen kivii-
li elemekkel, nyitottnak maradnia a valtozas lehetdségére. A kollektiv gyakorlat belsd
konfliktusokkal és kiils6 nyomassal egyszerre kénytelen megkiizdeni, ezért a bels6 dina-

mika és kiils6 szervezettség relacioja folyamatos és reflektiv munkat igényel.

6. Az alulrol szervez6dé muivészeti helyek fenntarthatosaganak lehetséges modja az, ha
maguk is kozosségbe szervezddnek, amelyek pedig halézatot alakitanak ki. Megoldas
lehet az intézményesiilés, azonban amellett érvelek, hogy ebben az esetben elvesztik
adaptiv képességiiket, becsontosodnak a fennalld rendszerbe elvesztve a kreativ és ki-
sérletez6 gyakorlatok lehetdségét. Cél lehet egy olyan ernydszervezet kialakitasa, mely
becsatornazza ezeket a szervezddéseket az intézményrendszerbe, segit nekik a gyakor-

lati fenntartas biztositasdban anélkiil, hogy azok miikddését atirna.

7. A fenntarthatosag kérdése szamtalan olyan kiils6 tényezotol is fiigg, amin nem tudnak
valtoztatni a helyek, azonban prébalkozhatnak olyan gyakorlatokkal, részben a kortars
utopiaelméletekkel Gsszefliggésben, melyek segithetik a munkdjukat. Végezetiil, a tar-
sadalmi és egyéni akarat segithet egy-egy hely hosszabb tavi fennmaradasaban, mely-
nek példajaként a magadnmecenatira szerepét, az idésebb miivészgeneraciod kapcsolat-

rendszerének ¢€s tokéjének visszaforgatasat érdemes kiemelni.
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A Grassroots Initiative as Utopian Practice

A Study of the Role and Sustainability of Artist-run Spaces in the
Contemporary Art Institution System

Theses

1. The grassroots initiatives aim to provide an alternative to the existing cultural institu-
tion system, of which they are increasingly recognised as part. Their operation is based
on the paradox that their flexible and democratic structure, which appears as an alternate

to institutionalisation, is linked to self-exploitation and precariousness.

2. Through the New York case study, I demonstrated the importance of state support,
as the alternative art scene flourished in the 1970s thanks to state funding. However, as
state funds declined, artist-run venues have now lost their movement-like presence in
the city’s art institutional system. If the cultural field is shaped solely by market logic,

art can easily drown in the nostalgia of self-repetition, losing its influence.

3. This tendency has also emerged in Hungary, where, instead of the state subsidy system
that previously characterised cultural policy in European countries, state funds are now
available only to a select few, meaning that the arts institution system is increasingly
shaped by market players. A hybrid system has emerged in which the impact of cultural
policy, the existence of an independent, underfunded, narrow professional milieu, and

the growing influence of the capitalist market all come into play simultaneously.

4. One possible way to break out of the capitalist cultural system and create an alter-
nate is to reform the concept of the future and utopia through artistic practice. Artist-

run spaces and similarly structured non-profit initiatives carry within them the utopian
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promise of professional equality, independence, and freedom to experiment. Thus, we
can talk about renewing our thinking about the future not only at the level of artworks,

but also in terms of the operation of these spaces as utopian practices.

5. Instead of institutions, grassroots initiatives can be viewed as experimental labora-
tories based on the communities that organise around them.. For communities to func-
tion effectively over the long term, they must remain open to change and inclusive of
influences beyond their own boundaries. Collective practice has to contend with both
internal conflicts and external pressures, so the relationship between internal dynamics

and external organisation requires continuous and reflective work.

6. One possible way to ensure the sustainability of grassroots art spaces is to organise
them into communities and then form a network. Institutionalisation may be a solution,
but I argue thatin this case they lose their adaptive capacity, become rigidly embedded
in the existing system, and miss the opportunity for creative and experimental practices.
The goal could be to create an umbrella organisation that channels these organisations
into the institutional system and helps them ensure their practical sustainability without

rewriting their operating principles.

7. The issue of sustainability also depends on countless external factors that these places
cannot change. Still, they can try practices, partly in connection with contemporary
utopian theories, that can help their work. Finally, social and individual willingness can
help a place survive in the long term. Examples of such efforts include private patronage

and the reinvestment of the older generation of artists’ network and capital.

1Y%



Absztrakt

Doktori kutatdsom kozéppontjaban a kortars alulrdl szervezddd kulturdlis kozosségek
vizsgalata all. Az artist-run helyek miikodése, helyzete, tagabban véve az ezekhez kap-
csolddo miivészeti kollektivak és alulrol szervezddo kezdeményezések szerepének vizs-
galata a milivészeti intézményrendszerben adja azt az alapot, melyre a disszertaciomat
épitem. Az elmult 6t év kutatasi, kuradtori és alkotdi tevékenysége alakitotta ki azt a
fogalmi kontextust, melynek keretein beliil nemcsak a fent emlitett szervezddések le-
hetséges jovojét kutatom, hanem kisérletet teszek arra, hogy rajtuk keresztiil érveljek a

miivészet szerepérdl a jovonkrol vald gondolkodasban.

A kérdésfelvetésem kevésbé az emlitett szervezddések miikodését vizsgalja, ehelyett
olyan nézdpontokat vazolok fel, melyekkel érthetébbé valnak a helyek motivacioi, ne-
hézségei, valamint kirajzolodnak a vizsgalt korszakra jellemzd akadalyok, lehetdségek,
melyekre valaszként ezek a mikrokozosségek megsziiletnek. Tovabb menve, amellett
érvelek, hogy ezek a szervezddések kisérleti laboratoriumként is vizsgalhatdak, melyek
valtozatos megkiizdési stratégidkat hasznilva magas alkalmazkodoképességgel ren-
delkeznek. Az onreflexiv miikodés, a tudasmegosztas, az egyéni érdekeken tulmutatd
gondolkodas pedig lehetdséget biztosit arra, hogy a szervezddések altal 1étrehozott ha-
lozatok a gyakorlatban is példat mutassanak egy fenntarthatobb rendszer mitkodéséhez.
Osszefoglalva arra keresem a valaszt, hogy ezek a kezdeményezések kicsiségiik ellenére
jelenthetnek-e alternativat nemcsak a helyi viszonyok kontextusaban, de tagabb pers-

pektivabol nézve tekinthetdk-e egy fenntarthat6 kultira képviseldinek?

Kutatdsom harom moédszertan 6tvozéseképp igyekszik feltarni a kortars alulrdl szerve-
z6d6 muvészeti kozosségek mélyebb miikodési rétegeit €s javaslatokat tesz a fenntart-
hatésaguk érdekében. A dolgozat igy kiilfoldi példak, interjuk, interjukotetek, személyes
tapasztalatok mellett a dolgozatban felrajzolt miivészetfilozofiai fogalmi halora, és az
ezzel Osszefliiggésben formalodott mlivészeti praxis eredményeinek beépitésére tdmasz-

kodik.



Summary

My doctoral research focuses on contemporary grassroots cultural organisations. The
functioning and status of artist-run spaces, along with the broader role of related art col-
lectives and grassroots initiatives within the art institutional system, provide the founda-
tion for my dissertation. My research, curatorial, and creative activities over the past five
years have shaped the conceptual context within which I not only explore the possible
future of the above-mentioned organisations, but also attempt to use them to argue for

the role of art in thinking about our future.

My question is less about analysing the functioning of these organisations and more on
outlining perspectives that make their motivations and difficulties easier to understand,
while also highlighting the obstacles and opportunities characteristic of the period under
study, to which these micro-communities are a response. Furthermore, I argue that these
organisations can also be viewed as experimental laboratories, highly adaptable and
employing a variety of coping strategies. Self-reflexive functioning, knowledge sharing,
and thinking beyond individual interests provide an opportunity for the networks created
by these organisations to serve as practical examples of a more sustainable system. In
summary, | am seeking an answer to the question of whether, despite their small size,
these initiatives can serve as an alternative not only in the context of local conditions but

also, from a broader perspective, as representatives of a sustainable culture.

My research combines three methodologies to explore the deeper layers of contempo-
rary grassroots initiatives and to make recommendations for their sustainability. Thus,
in addition to international examples, interviews, interview collections, and personal
experiences, the thesis draws on the conceptual network of art philosophy outlined in
the thesis and the integration of the results of artistic practice that has been formed in

this context.
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1. Bevezetés

Doktori kutatasom kdézéppontjaban a kortars alulrol szervezddé kulturalis kozosségek
vizsgalata all. Az artist-run helyek miikkddése, helyzete, tdgabban véve az ezekhez kap-
csolddd miivészeti kollektivak és alulrol szervezddd kezdeményezések szerepének vizs-
galata a mlivészeti intézményrendszerben adja azt az alapot, melyre a disszertdciomat
épitem. Az elmult 6t év kutatasi, kuratori és alkotoi tevékenysége alakitotta ki azt a
fogalmi kontextust, melynek keretein beliil nemcsak a fent emlitett szervezddések le-
hetséges jovojét kutatom, hanem kisérletet teszek arra, hogy rajtuk keresztiil érveljek a

mivészet szerepérol a jovonkrdl valé gondolkodasban.

A kérdésfelvetésem kevésbé az emlitett szervezddések muikodését vizsgalja, ehelyett
olyan nézdpontokat vazolok fel, melyekkel érthetdbbé valnak a helyek motivaciodi, ne-
hézségei, valamint kirajzolédnak a vizsgalt korszakra jellemz6 akadalyok, lehetdségek,
melyekre valaszként ezek a mikrokozosségek megsziiletnek. Tovabb menve, amellett
érvelek, hogy ezek a szervezddések kisérleti laboratoriumként is vizsgalhatdak, melyek
valtozatos megkiizdési stratégidkat haszndlva magas alkalmazkodoképességgel ren-
delkeznek. Az Onreflexiv miikodés, a tudasmegosztas, az egyéni érdekeken tulmutatd
gondolkodas pedig lehetdséget biztosit arra, hogy a szervezddések altal 1étrehozott ha-
l6zatok a gyakorlatban is példat mutassanak egy fenntarthatobb rendszer miikdéséhez.
Osszefoglalva arra keresem a valaszt, hogy ezek a kezdeményezések kicsiségiik ellenére
jelenthetnek-e alternativat nemcsak a helyi viszonyok kontextusaban, de tdgabb pers-

pektivabol nézve tekinthetok-e egy fenntarthato kultura képviseldinek?

Ahogy latni fogjuk, a kutatas eldre haladtaval, a gyakorlati tapasztalat szamtalanszor
megingatta a kezdetben allitott hipotéziseket, akar a vizsgalt kozosségek fenntarthatosa-
gaval, akar intézménykritikai szerepével kapcsolatban. Ugyanakkor a miivészeti kutatas
rugalmas keretrendszere lehetdséget adott arra, hogy eldtérbe helyezve a gyakorlati ki-
sérletezés lehetdségeit, a spekulacid eszkdzét, a disszertacid végére megsziileté konk-

luzi6 amellett, hogy szdmba veszi a problémakat, lehetséges megoldasokat is ajanljon.

Hamar vilagossa valt, hogy sem a leird esettanulmanyok ¢és torténetek, sem az intéz-
ménykritikai megkdzelités onmagukban nem alkalmasak arra, hogy bemutassak ezek-

nek a helyeknek a motivécioit, kudarcait, talélési taktikait. Nehezen differencialhatok



nemcsak az azonos iddben és kulturalis kozegben miikddé kezdeményezések, de valo-
jaban a korabbi alternativ csoportosuldsok fontos jellemzdi €s kiilonbségei is elvesznek,
pedig ennek a kdzegnek az egyik legfontosabb tulajdonsaga, egyben célja, a heteroge-

nitasra valo torekvés.

A késoébbiekben részletezett okok miatt a kutatds haromféle modszertan 6tvozéseképp
probalja elkeriilni, hogy miivészeti kezdeményezések listaszerti felsorolasava valjon.
Részben interjukotetek leirasaira, altalam készitett interjukra, helyszini kutatomunkéara
(New York, Bécs, Lisszabon) tdmaszkodva mutatok be példakat, elsésorban kiilfoldi
esettanulmanyokon keresztiil, melyek célja, hogy az aktualis geopolitikai kontextustol —

amennyire ez egyaltalan lehetséges — elvonatkoztassam a megallapitasokat.

Fontosnak éreztem, hogy a fenti kutatds kiegésziiljon egy tagabb, miivészetfilozofiai
kontextussal, ahol olyan fogalmakat részletezek, melyek vissza-visszakdszontek az évek
alatt. A disszertacioban felvazolt fogalmi héalo célja, hogy ne csak aktudlis intézménykri-
tikai, gazdasagi ¢és infrastrukturdlis vonatkozasban vizsgélja ezeket a szervezddéseket,

hanem hogy feltarjon 4ltalanosabb és mélyebb miikddési struktirdkat.

A negyedik fejezetben sz esik a kortars utopiaelméletekrdl, melyek érintik a fenntart-
hatosag és a miivészet jovobeli szerepének kérdését. A tapasztalatok azt mutattak, hogy
a jol mikddo miivészeti szervezddés maga is utdpia, ezért érdemes vizsgalni a fogalom
jelentésének valtozasat. Az utdpia fogalméhoz szorosan kapcsolodik a kozdsség fogal-

tul azok torékenységére, iddszakossagara.

A harmadik forras a személyes tapasztalat, amit a MUTO artist-run hely és kollektiva
alapitotagjaként gytlijtottem. Az 6todik €s hatodik fejezetben részletesen bemutatok két
olyan miivészeti projektet, ahol a kollektiva tagjai mar nem szervezdként, hanem k6zos
miivész-entitasként hoznak 1étre mualkotasokat, reflektalva korabbi mikodésiikre és a
kozosség fogalmara. Kiemelten fontos ez a két tanulmany, hiszen a 1étrejottiik érinti
¢s valaszol azokra a kérdésekre, melyeket a kutatas feltesz. Itt érhetd tetten leginkabb,
hogy azok az elméleti megallapitasok, melyeket a fejezetek egyes pontjain teszek, ho-
gyan épiilhetnek be a miivészeti gyakorlatba, majd az eredmények hogyan alakithatjak

a kutatast.



A hatodik fejezet az intézményesiilés kérdését vizsgalja, melyben amellett érvelek, hogy
egy-egy ilyen szervezddés fontos tulajdonsagai veszhetnek el a novekedés és az in-
tézményesiilés soran, ugyanakkor hangsulyozom a tudéasatadas fontossagat, melyben
az intézmények fontos szereppel birnak. Bécsi példat hozok, melyekben a helyek kozt
kialakulo haldézat valik a kulturdlis intézményrendszer részévé, segitve egymast és a
hosszutava mukodést. A fejezet végén javaslatokat teszek, melyek mentén fenntartha-
tobba valhatnak az artist-run helyek, majd nemzetkozi példakon keresztiil mutatok be
olyan eseteket, ahol egy-egy ember elkotelezett tamogatasa segiti ezeknek a szervezo-
déseknek a 1étrejottét és fennmaradasat. Zarasként, 6sszegezve és Osszevetve a tapaszta-

latokat a kezdeti feltételezésekkel, végigveszem a megsziiletd téziseket.

A dolgozat folyamatként is olvashatd, melynek végkifejlete a mestermunka totalinstal-
spekulativ modszerét alkalmazva vette végig és épitette be az egyéni miivészeti praxisba
azokat a problémafelvetéseket, amelyek visszakdszonnek a fejezetekben. A kidllitas és
a koré szervezett programsorozat helyet adott a személyes reflexioknak, a felkért mi-
vészek és kulturalis dolgozok részvételével kivanta kinyitni a diskurzust a miivészet jo-
vobeli szerepérdl. Igy a kiallitas a megvalositasaban is igyekezett 6sszegezni a dolgozat

eredményeit, hangsulyozva annak k6zoss€gépitd €s tudasmegosztd potencialjat.



2. Alulrdl szervezodo kulturalis kezdeményezések vizsgalatanak
nehézségei

A kutatas a kortars, tehat a 2010-es évektdl napjainkig tartd idészak alulrol szervezd6do,
non-profit helyeit vizsgalja. Az ezekhez hasonld kezdeményezések feltlinése az 1950-es,
elterjedése a 60-as, 70-es évek idején kezd6dott, példaul Londonban' és New Yorkban,
megjelenésiik kothetd a DIY kultara és punk szcéna eldére toréséhez. Napjainkban szin-
te barhol bukkanhatunk hasonl6é kezdeményezésekre: az alulrdl szervezddd, fiiggetlen
helyekre sokszinli miikodési modell jellemzd, igy lehetnek palyakezdd képzomiivészek
altal alapitott projektroom-ok (Lateral ArtSpace, Kolozsvar), tobb évtizedes multra visz-
szatekintd intézmények (Kunstverein Baden, Baden) vagy szocialisan elkdtelezett ko-
z0sségi terek, projektek (Assemble, London). Természetesen minden orszagban jelentds
kiilonbség van a motivaciok kozott ugyanugy, mint a lehetdségeket tekintve. K6zos ben-
niik azonban, hogy egy-egy ilyen tér 1étrejotte tudatos vagy tudatalatti valasz a fennallo
kulturalis mezdre. Kikeriilhetetlenségiiket, és igy tulajdonképpen helyiiket a kulturalis
intézményrendszerben az is mutatja, hogy a 2022-es Documenta indonéz kuratorai egy

jakartai artist-run k6z6sség, a Ruangrupa tagjai koziil keriiltek ki.?

Disszertaciomban els@sorban olyan artist-run helyeket és kdzosségeket vizsgalok, ame-
lyek tagjai miivészeti vagy kuratori diploméaval rendelkeznek, ebben az értelemben szo-
rosan kotédnek a miivészeti intézményrendszerhez, viszont az altaluk miikodtetett tér
¢és kozosség organikus szervezddés eredménye, melyek nem rendelkeznek intézményi
struktiraval. A vizsgalt helyek sokszor rovid miikodésre kényszeriilnek, illetve nehezen
elérhetdek a programok dokumentacioi, gyakran az underground szintérhez kotodnek,

melynek megismerése sokszor korlatokba {itkozik. Ezért fontosnak tartottam, hogy fo-

! Korai példa az 1965-ben Barbara Steveni és John Latham kezdeményezésére alapitott Artist Placement
Group Londonban, mely tarsadalmilag vagy politikailag elkotelezett miivészeket delegéalt hosszabb-rovi-
debb iddre céges vagy kormanyzati szervekhez, hogy a miivészeti gondolkodas segitségével oldjak annak
merev struktarait. A miivészek a tapasztalataikbol kiallitasokat csinaltak, bar végiil ez nem valt gyakorlatta.
Megsziinésiikhez is részben ez vezetett, mivel a kordbban a projektet tamogatd Art Council szdmara nem
volt megfelel6 a miivészeti praxisuk.

Varga Tiinde, APG: a politikai miivészet uttérdi = Ub., Hataratlépdk: A kortars képzémiivészet kulturalis
és tarsadalmi kontextusai, Balatonfiired, Balatonfiired Varosért Kozalapitvany, Tempevolgy konyvek 33.,
2019, 97-103.

2 Documenta Fifteen, https://documenta-fifteen.de/en/



ként olyan példdkat mutassak be, amelyet személyesen is megismerhettem, szerencsé-
sebb esetben a tagokkal is tudtam besz€lni, igy kutatdsom els6 kézbdl atadott tapaszta-

latokra épiil.

2.1 Felboml6 intézmények

Az alulrol szervezddd kezdeményezések viragzasanak okat érdemes tagabb tarsadalmi
valtozasban keresni. A kulturalis szféraban is tetten érhetd a nagy intézményekkel szem-
beni bizalmatlansag, melyrdl Francis Fukuyama tesz emlitést. Szerinte az informacios
tarsadalomban felbomlottak a nagy szocialis és kozosségi intézmények, névekvo indi-
vidualizmus miatt az emberek elutasitjak a tekintélyelvii tarsadalmi berendezkedés for-
mait. Ugyanakkor Fukuyama azt is hangsulyozza, hogy az ember alapvetden kozosségi
1ény, aki, hogy potolja a kiesO intézményeket, képes spontan kozosségekbe szervezddni.
Az igy megsziileté kozdsségek pedig egyértelmiien tarsadalmi t6kének tekinthetdek,

gondoljunk példaul a civil szervezetek munkaira.’

A fenti gondolatmentet haszndlva a kulturélis intézményrendszerre, a vizsgalt alulrél
szervez6dd kezdeményezésekre tekinthetiink gy, mint kulturdlis t6kére. Nemcsak
abban az értelemben, hogy flexibilitdsuk miatt alkalmasabbak a kisérletezé miivésze-
ti irdnyzatokat is bemutatni, melyeket aztan fokozatosan felsziv az intézményrendszer
tobbi része, hanem fontos gyakorlati tudast generalnak a kulturalis munkasok szamara.
Sok esetben olyan mikrokozdsségek koré szervezddnek, amelyek inkluzivak, igy a kul-
tarafogyasztas is nyitottabb, kevésbé elit eseménny¢ valik. Miikodésiik fenntarthatosaga
viszont komoly problémakba iitkozik: annak érdekében, hogy ne csupan a fennallé rend-
szer kiszolgaloi, hanem alternativai legyenek, érdemes megvizsgalni réviden a neolibe-

ralizmus hatasait a kulturalis kozegre.

Adrea Fraser esszéjében a vilag vezetd kortars mizeumainak példajan keresztiil arrdl ir,
hogy a nagy intézmények programjat egyre inkabb azok a cégek alakitjak, akik tdmo-
gatjak annak fennmaradéasat. A minél nagyobb Iéptékili miialkotasok, tomegeket vonzo
latvanyossagok €és eseménykdzponti programok nem johetnének 1étre a globalis piacot

meghatarozé szereplok pénze nélkiil. Az atalakulds legnagyobb vesztesei a non-profit,

3 Fukuyama, Francis, 4 nagy szétbomlds, ford.: M. Nagy Miklés, Budapest, Europa, 2000.



kozepes méretl helyek, akiket nem éri meg finanszirozni, hiszen nem vérhat6 piaci ha-
szon a létezésiikbol, igy vagy megsziinnek, vagy egy nagyobb intézmény bekebelezi
Oket. Az alternativ kis helyek esetében latszolag nem jelent valtozast a piaci befolyas
er6sodése, hiszen ujabb és tjabb kezdeményezések rovid életiik ellenére fenntartjdk az
¢lettel teli miivészeti kozeg latszatat.* Ahogy a késobbi fejezetekben is ujra eldkertil,
az alulrél szervezddd helyek aktivan szolgaljak azt a struktarat, aminek alternativai ki-
vannak lenni. Fraser szOvegében leirja azt a timogatési rendszert, ami projektek meg-
valositasara ad pénzt, igy a mivész és a non-profit helyek kénytelenek vallalkozoként
funkciondlni. A kulturalis trendeket igy valojaban lekovetik, nem pedig megteremtik
azokat.’ El lehet-e képzelni egy olyan miikddési strukturat, amely ki tud térni ebbdl az
Onmagaban zart vilagbol? Fraser els6sorban az amerikai és nyugat-europai modell kriti-
kajat fogalmazza meg, de ravilagit olyan problémakra, amelyek barhol eléjohetnek, ahol

a milvészet tdmogatas rendszere a piaci igények fele tolodik el.

2.2 Artist-run hely Magyarorszagon a 2010-es években

Szamomra egy ilyen hely a kulturélis tulélés terepe ugyanugy, ahogy a kulttra frisses-
ségét, az underground sokszintiségét bemutatd platform, kozosségformalo erd, aminek
1étezése kulturpolitikai statement. Bar egy-egy szervezddés kapcsan ritkan taldlkozunk
tobb évtizedes multtal, viszont id6rdl-idore Gjak bukkannak fel, vagy dltenek mas for-

mat korabbi kezdeményezések.

Amikor a MUTO létrehozasanak otlete felmeriilt, tavol alltunk barmiféle tudatos elkép-
zeléstol, hogy mit is csindlunk, csak a sziikségét éreztiik, hogy betoltsiik azt a hianyt,
ami a non-profit kiallitotereket visszaszorulasaval kialakult a 2010-es évek kdzepén.®
Egyetemre jar6 vagy frissen diplomazott képzOmivészként azt érzékeltiik, hogy csak

ugy tudunk szakmaban maradni, portf6lidt és kapcsolatokat épiteni, fejlodni, ha k6zo-

4 Fraser, Andrea, A Museum Is not a Business. It is Run in a Business-like Fashion, in Art and Its
Institutions, ed. Nina Montmann, London, Black Dog Publishing, 2006, 88-98.

> Uo.
¢ Laki I1diko, Sebestyén Istvan, Bartal Anna Maria, 4 magyar kulturdlis civil-nonprofit szervezetek és az

onkéntesség jellemzbi a szakirodalmi elemzések és a statisztikak (2010-2021) alapjan, Onkéntes szemle, 3.
évfolyam, 3. szam, 2023, 3-30.



sen, magunknak megteremtjiik a kiallitasi lehetdséget. Masrészt olyan iranyvonalakkal
talalkoztunk, amik nem voltak elég nyitottak és progresszivek arra, hogy a kortars mu-
vészet pluralis vilagat bemutassak. Sok esetben nem értettiink egyet azzal, hogy mit
tekintett a szakma ,,eladhatonak™ vagy mit tekintett az éppen aktualis politikai hatalom
,muvészetnek”. Amit lattunk magunk koriil az intézményekben, amellett szerettiink vol-
na alternativat 1étrehozni. Generacios lazadasként is lehetett ezt értelmezni, ami aztan
késdbb ideologiai és esztétikai allasfoglalasban csontosodott meg. Hamar kideriilt, hogy
nem vagyunk egyediil’, az orszaghatart atlépve pedig egy teljes szektor nyilt meg el6t-

tiink®, igy aztan raléptiink a tudatos szervez6dés ttjara.
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1. abra Artist-run Space weblapon talalhato térkép, mely a vilag artist-run helyeit gyiijti Ossze

forrds : https://www.artist-run-spaces.org/, 2026.

Kozép-Kelet-Eurdpa sajatos politikai berendezkedése és kulturalisan félperiférikus
helyzete miatt egy ilyen hely 1étezése egyszerre kitett a helyi kultarpolitikai akaratnak, a

kapitalizmus sajatsagos formainak és legfoképp a pénztelenségnek. Erdekes megfigyel-

7 A 2010-es évekhez kotheté a PINCE, ISBN+, Telep Galéria korai formajaban, Hidegszoba, Feri, MUTO
megalakulasa és mitkodése. A felsorolt helyek koziil a Pince és a MUTO tekintheté artist-run galérianak, a
disszertacio irasanak idejében mar csak az ISBN+ miikodik. Korabban alapult helyek, mint a Liget Galéria,
az agb, a 1111 a mai napig fontos részei a non-profit szcénanak.

8 Példaul nemzetkozi vasarok, melyek az artist-run helyekre specializalodtak, a cél nem az eladas, hanem
a kapcsolatépités:

Supermarket Stockholm Independent Art Fair. https://supermarketartfair.com/

Platform Projects Athen. https://platformsproject.com/

Nemzetkozi online platform, mely az artist-run helyeket gytijti 6ssze:

Artist-run Europe. https://artist-run.eu/

Artist-run Spaces. https://www.artist-run-spaces.org/


https://supermarketartfair.com/
https://platformsproject.com/
https://artist-run.eu/

ni, hogy az olyan praktikus dolgokban is, mint egy hely felfutasa milyen sajatsagosan
keverednek ezek az elemek. Kis szerencsével, de hozza lehetett jutni olyan ingatlanhoz,
ami sajat kezii feltjitas utan alkalmas volt galériatérnek, ez méara mar a dzsentrifikacio
miatt jelentdsen megvaltozott. Programot konnyti talalni, hiszen Magyarorszagon a leg-
tobb mlivész onkoltségesen is barmikor megcsinal egy kiallitast, a kozosségi platformok
pedig megoldjak a marketinget, pontosabban régen még élt ez az illuzi6. Az artist-run
galéria tagjai pedig pénzt keresnek mashol, pont annyit, hogy megéljenek és azon feliil
ki lehessen festeni a teret. Magyarorszagon az allami kulturatdmogatas horizontja alatt
helyezkednek el ezek a helyek, valamint sok kezdeményezés a fliggetlenségét abban
latja, hogy egyébként sem palyazik allami tdmogatasra, ahogy a Pince vagy MUTO
sem tette. Kitekintve a kdzép-kelet-europai régiora, azt latjuk, hogy mig példdul Roma-
nidban fontos részét képezik az artist-run helyek a kulturélis exportnak, gondoljunk az
Ecsetgyarra’, addig Szlovakiaban a korabban allamilag tamogatott, vitalis kdzegt6l von-

ta meg a pénzt az 0j politikai vezetés, ezzel ellehetetlenitve az addig viragzé szektort.'”

A sok nehézség ellenére ugy tlint, mégis megéri csinalni, hiszen az ilyen helyek koré
szervez6dod kozosségek, a helyek kozott kialakuld nemzetkdzi kapcsolati halo tényle-
gesen fel tudott mutatni egy alternativ kulturalis rendszert. Abban az értelemben nem
teljesen onzetlen munkardl van sz6, hogy akik elkezdtek egy ilyen hely miikodtetésébe
energiat tenni, részben a sajat karrierjiiket is épitették ezzel. A nemzetkozi kapcsolatha-
16 kialakitasa olyan befektetés a fiatalabb generacio részérdl, melyre a késébbi palyaja
soran tamaszkodhat. Ha egy hely tartos tamogatdshoz jut, akkor azzal munkahelyeket
is teremt, bar ez itthon csak nagyon kivételes esetben valosult meg, mint példaul az agb
vagy a 1111 esetében. A miivész a koztudatban nem szakemberként vagy munkasként
jelenik meg, hanem szabad alkotoként. A kortars miivészeti mez6 a miivészi autondmia
nevében legitimalja az dnkizsdkmanyolast, a késleltetett jutalmazassal pedig eléri, hogy
mindig Gjabb és ujabb miivészek 1épjenek a rendszerbe a sikeres jovo kecsegtetd vizioja

miatt.!! Ugyanakkor ez csak nagyon keveseknek adatik meg, a legtobb esetben azonban

° Rieder Gabor, 4 kolozsvari sikertorténet, Artmagazin, 50. szam, 2012, 20-24. https://www.artmagazin.hu/
articles/archivum/514b734ec9389¢1¢2¢38b9320849de92

10 Nagy Gergely, A szlovdkiai kultiirdban ugyanaz megy, mint nalunk, csak még durvabban, 2025, aprilis.
https://qubit.hu/2025/04/22/a-szlovakiai-kulturaban-ugyanaz-megy-mint-nalunk-csak-meg-durvabban

1 Bourdieu, Pierre, A4 tiszta esztétika torténeti genezise, in A miivészet szabdlyai, ford. Seregi Tamas, Bu-
dapest, Budapesti Kommunikacids és Uzleti Fdiskola, 2013. 308-334.



a koz0sség tagjait még azeldtt feldrli a végtelen dnkéntes munka, hogy profitalni tudna-

nak a befektetett munkajuk eredményeibdl.

Gregory Sholette ,,dark matter” fogalma arra vilagit ra, hogy a kortars miivészeti rend-
szernek van egy lathatatlan része, melyet azok muvészek, kulturalis munkasok, hobby-
miivészek alkotnak, akik nem tartoznak a miivészeti piac és a mizeumi rendszer elit
részébe, viszont munkdjukkal sokdig kiszolgéljak azt. Az 6 ingyenmunkajuk, invesz-
taldsaik nem csupan jarulékos részei a miivészeti mezdnek, hanem a tevékenységiik
hianya annak 6sszeomldsdhoz vezetne. Az artist-run helyekre is tekinthetiink Ggy, mint
az miivészeti intézményrendszer fekete anyagara, melyek gyakran autondm, informalis
vagy fél-intézményes terekben miikkddnek, alternativ gazdasagokra (csere, Onkéntesség)
tdmaszkodva, és sok esetben politikailag vagy kozosségileg elkotelezettek. Sholette
hangsulyozza, hogy a dark matter ellentmondésos tér, ahol az autondmia és a kizsakma-

nyolas folyamatos fesziiltségben allnak egymassal.'?

Ahogy egy hely ralép a ndovekedés utjara, infrastruktura, tapasztalat és emberi eréforras
hianyaban kell felvennie a versenyt a piac tobbi szerepldivel nemcsak a lathatosagért és
egy-egy nagyobb hangvételli program finanszirozasaért, hanem magaért a fennmarada-
sért. Tamogatas nélkiil ezek az alulrdl szervezddo, fiiggetlen helyek dsszeroppannak a
dzsentrifikacid, az inflacio, a gazdasagi valsag sulya alatt. Szemléletvaltasra lenne sziik-
ség, ami az artist-run helyeket a miivészeti vilag gyokérrendszerének tekinti: nélkiilik
nem lenne utanpdtlas, kisérletezés, kritika és megtjulas. A jovo kulcskérdése az, hogy
képesek vagyunk-e elismerni azt a sajatos értéket, amelyet ezek a terek létrehoznak, és
ennek megfelelden alternativ finanszirozasi, értékelési és fenntarthatosdgi modelleket

kialakitani anélkiil, hogy intézményesiilésre kényszeriilnének.'

A régid artist-run helyeinek esetében lathatova valik, hogy miikddésiik alapja az 6n-
kéntes munka, a szabadidd felaldozasa, mindezt abban a hitben, hogy a kulturalis élet

fenntarthat6, formalhatd, megujithat6. Fogalmazhatunk tgy is, hogy egy palyakezdd

12 Sholette, Gregory, Dark Matter. Art and Politics in the Age of Enterprise Culture, London, New
York, Pluto Press, 2011.

13 Murphy, Gavin, What makes artist-run spaces different? (And why it’s important to have different
art spaces), in Artist-Run Europe: Practice/Projects/Spaces, eds. Gavin Murphy, Mark Cullen, Eindhoven,
Onomatopee, 2016. Reprinted, Set Margins, 2023. https://artist-run.eu/introduction



miivész és egy non-profit hely is abba a munkaba fullad bele, melyrdl azt hiszi, a tal-
¢1és, és egyben az ellenallas zaloga.'* Tehat lathatova valik egy olyan prekariat rendszer,
melyben egyéni €s intézményi szinten is kifejezetten tavoli és kevesek altal elérhetd cél
érdekében folyik a munka, melynek hosszatavu kivitelezése jo eséllyel lehetetlen egy
olyan kornyezetben, ahol a gazdasagi helyzet bizonytalan és nincs kozos tarsadalmi

akarat a politikatol és gazdasagi érdekektdl fiiggetlen kultura fenntartasara.

Mélyi Jozsef megjegyzi a Nem kacsak vagyunk egy tavon, hanem hajok egy tengeren
cimii kotetben: A folyamatosan bizonytalan helyzet miatt az alternativ szerepldk élet-
tartama kiszadmithatatlan; mig Berlinben egy-egy ujonnan alapitott galéria vagy fligget-
len miivészeti helyszin életpalyéja altalaban leirhat6 a fellendiilés, csucspont, hanyatlas
kategoriaival, addig Magyarorszagon barmely pillanatban barmely stadium bekovetkez-

het.”!s

A kotet, bar egy masik politikai rendszer id6szakanak kezdeményezéseit irja le, illetve
azOta mar a berlini példa sem allja meg a helyét az elszallo bérleti dijak miatt, mégis
jol érzékelteti azt a létbizonytalansdgot, mely a mai napig jellemzdje az artist-run he-
lyeknek. Ravilagit arra is, hogy az alulrdl szervezddo helyeket nem biztos, hogy intéz-
ményként lenne érdemes vizsgalni, hiszen a problémaik ugyan nagyon hasonloak voltak
régen €és most is, ugyanakkor sokszintiségiik miatt nehéz dket ebben a kontextusban ele-
mezni. Az 6nszervezddo, miivészek altal mikodtetett terek nem egységes modell szerint
miikddnek: formajuk, idotartamuk és szervezeti struktirdjuk mindig helyzetfiiggd. Ez
a differencialtsag a kritikai potencial egyik forrasa, sokféleségiik lehetdvé teszi, hogy

rugalmasan reagaljanak sajat sziikségleteikre és az adott kulturalis kontextusra.!¢

14 Fontos megérteni, hogy a probléma ellen valo cselekvés az egyén szintjén egyrészt kevés, masrészt a va-
gyai elérése érdekében az 6nmagat folyamatos munkavégzésre kényszerité ember, - aki az eddig bizonyos
szempontbol jol miikddd neoliberalis kapitalizmus motorja volt, - valdjaban sokkal inkabb a kiégéssel,
allando szorongassal, figyelemzavarral kénytelen megkiizdeni. Ahogy Mark Fisher a kapitalista realizmus
fogalma kapcsan kifejti, a neoliberalis gazdasag okozta szorongas dnmagaban nem idézné el0 ezt az alta-
lanos valsagot, viszont a jelenlegi berendezkedés latszolag kizarja barmiféle alternativa 1étezését, sot, az
egyént okolja sajat gondjai miatt.

Fisher, Mark, Kapitalista realizmus, ford. Tillmann Armin, Zemlényi-Kovécs Barnabas, Budapest, Napvi-
lag Kiado, 2020.

15 Mélyi Jozsef, Az intézményrendszer alternativdi, in Nem kacsdk vagyunk egy tavon, hanem hajok egy
tengeren, szerk. Kalman Rita, Katarina Sevi¢, Budapest, Impex, 2010, 32.

16 Murphy, What makes artist-run spaces different? ( And why it’s important to have different art spaces)
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2.3 Vizsgalati keretrendszer ajragondolasa

Ha intézményként tekintiink ezekre a helyekre, akkor mindig hasonl6é problémakat 14-
tunk: pénztelenség, kimertilés, ingatlan hiany. Ugyanakkor nem jutunk kozelebb a létre-
joveteliik miértjére, nem latjuk a kiilonbségeket egy 2000 elején 1étezo és egy 2016-ban
alapult hely kozott. Valamint elsiklunk olyan 4ltalanos motivacidk és lehetséges model-
lek felett, amelyek tilmutatnak a geopolitikai adottsagokon. Az Impex Oninterji pedig
pontosan megmutatja, hogy ezek a helyek valdjaban kollaborativ projektek, melyek si-

keressége, €lettartalma a tagok ¢€lethelyzetébdl és egymashoz vald viszonyuktol fiigg.'”

A definialas problémadja is felmeriil, amennyiben ragaszkodunk a kulturalis intézményi
megkozelitéshez. Valojaban nincs olyan fogalmunk, ami kelléen pontos, ugyanakkor
egybe tudna fogni ezeket a kezdeményezéseket.'® Az olyan elnevezések, mint artist-
run, non-profit, self-organised, alternativ, fliggetlen mas-mas tulajdonsagra, értékrendre,
miikddési elvre utalnak, jelentésiik sok esetben tisztazatlan. Példaul mit értiink fligget-
len kulturalis szcénan? Hogy tudnak ezek a helyek, intézmények kozdsen reprezentalni
magukat? Egy-egy kezdeményezés esetén, akik kijeldlik azt a kontextust amiben meg-
hatarozzak fiiggetlenségiiket, érthetd a hasznalat, de amint ez a fogalmi kdrnyezet meg-
szlinik, mar zavarossa valik a jelentésiik. Egy-egy ilyen tisztazatlan szohasznalat aztan
konnyedén valhat jol hangzé marketing szoveggé olyan szereplok szdmara is, akik 14t-
szolag politikailag ugyan fiiggetlenek, de programjukat valojaban gazdasagi érdekek

mentén alakitjak.

Tovabbiakban az intézményi megkdzelités helyett arra teszek kisérletet, hogy ezeket
a helyeket kozosségi kezdeményezésként, miivészeti alkotasként, utdpia-gyakorlatként
vizsgaljam. Miel6tt felrajzolndm ezt a fogalmi halot, New York alulrél szervez6do he-
lyei felé teszek kitekintést, hogy olyan példaval is taldlkozhassunk, ahol az allami sze-
repvallalas elhanyagolhat6 tényezd, és minden kis kezdeményezésnek a kapitalizmus

szisztémajaban kell boldogulnia.

17 Impex alapit6 tagok, Import — Export, Oninterjii, in Nem kacsdk vagyunk egy tavon, hanem hajok egy
tengeren, szerk. Kalman Rita, Katarina Sevi¢, Budapest, Impex, 2010, 63-81.

18 Talan az angol grassroot initiative kifejezés fogja at legjobban ezeket a helyeket.
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3. Esettanulmany

Kiilfoldi kitekintés: New York

Azért tartom fontosnak a New York-i alulrdl szervezddé miivészeti kozeg torténetét €s
valtozasat roviden Osszegezni, mert a folyamat jol mutatja nemcsak ezeknek a helyek-
nek a szerepét a kritikus, sokszor ,,forradalmi heviiletben” megsziilet6' és tarsadalmilag
elkotelezett miivészet fenntartasaban, de arra is fontos példa, hogy bemutassa az allami
tdmogatas szerepét az artist-run helyek esetében. Mint latni fogjuk, a konnyen hozza-
férhetd allami forras, a lakatlan épiiletek elfoglalasanak biintetleniil hagyéasa adta az
lizemanyagot, hogy egy sokszereplds és élettel teli DIY kozeg jojjon 1étre az 1970-es
évek New York-jaban. Egy kivételes id6szak eredményeként megsziiletett az a kultura-
lis téke, melynek torténete €s bizonyos kiallitdsai a mai napig nehezen illeszthetoek a
magas miivészet polcaira?, de hatasuk vitathatatlan, ha korbenéziink nemcsak a vezetd
kortars mizeumok, de akar a kereskedelmi galéridk tereiben is. Bar az allami tamoga-
tas hidnya ¢és gazdasagi tényezok nem kedveznek a jelenben alakulé DIY helyeknek,
bizonytalan ideig tart6 tevékenységiik tovabbra is fontos szerepet tolt be a varos gazdag

mivészeti kozegében.

3.1 New York, az artist-run helyek bolcsoje

New York-ban mar az 1950-es évektdl jelen voltak artist-run galéridk, melyek célja
részben az volt, hogy a II. vildghabora hatdsdra az Europabdl a tengerentulra emigralt
miivészek szamara bemutatkozasi lehetdséget biztositson.> Az 1960-as évekt6l a miivé-
szek szembe mentek azokkal az intézményi szabalyokkal, melyek a miivészek kiegyen-

stlyozatlan jelenlétét, mint a nemek aranya, kisebbségek reprezentéalasa, és a forrasok-

"Moore, Alan with Cornwell, Jim, Local History: The Art of Battle for Bohemia in New York, in Alternative
Art New York, 1965-1985: A Cultural Politics Book for the Social Text Collective, ed. Julie Ault, New York,
Drawing Center, 2002. 321-365.

2 Moore, Alan with Cornwell, Jim: Local History: The Art of Battle for Bohemia in New York
3 Ezt az idészakot tarta fel a 2017-ben megrendezett az Inventing Downtown: Artist-Run Galleries in New

York City, 1952—1965 cimi kiéllitds a Grey Art Museum-ban. https://greyartmuseum.nyu.edu/exhibition/
inventing-downtown-artist-run-galleries-in-new-york-city-1952-1965/
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hoz vald egyenldtlen hozzaférést belebetonoztiak a rendszerbe. Szembe mentek azzal
a gyakorlattal, ami a mlivészeti vilagban a versenyt és az individualista miivészképet
erdsitette. Az igy kialakult programok ¢és artist-run helyek sokszor valogatas és kuralés
nélkiil biztositottak lathatdsadgot az addig reprezentacio nélkiili csoportok, mint a nék és

a kissebbségek, példaul feketék, azsiaiak és ¢slakos amerikaiak szamara.*

A 70-es évek tekinthetd a miivészkozosségek, mozgalmak és artist-run helyek virag-
koranak. Brian Wallis — Public Funding and Alternative Spaces irdsaban a 68-as diak-
mozgalmak és a vietnami haboru elleni tiintetések idejére teszi azt az iddszakot, ami-
kor ezek a szervezddések tomegesen elindultak. A 70-es években a kormény célja volt,
hogy a kereskedelmi galériak mellett timogasson olyan miivészeti kezdeményezéseket,
melyeket nem a piac igényei hatarozzak meg.” Mar a 60-as évektdl szamos alterna-
tiv hely jelent meg, amelyek egyrészt élettel toltotték meg a lakatlan épiileteket (Gro-
up Material)®, masrészt képviselni tudtak a politikai elnyomas stjtotta csoportokat és
a helyi kozosségeket is. Az 1965-ben alapitott National Endowment of Artists (NEA)
szervezet 1972-t6l kezdodden allami tdmogatasban részesitett szinte minden miivészeti
kezdeményezést. A helyeknek nem volt sziikségiik kiilondsebb tervre vagy szakértelem-
re, igy szemben a piaci alapon miikodd galéridkkal, a miivészek allami pénzbdl tudtak
fenntartani a kozosségeiket, segiteni egymast. A 80-as években bekodvetkez6 konzerva-
tiv politikai fordulat, illetve a miivészek tarsadalmi megbélyegzése (pl.: AIDS terjedése
miatt tamadas a meleg kozdsségek ellen) vezetett ahhoz a fordulathoz, hogy az eddig
konnyedén lehivhato tdmogatast komoly feltételekhez kezdték kotni, aminek csak par
hely tudott megfelelni. A miivészek kénytelenek voltak olyan pozicidt elvallalni, ami-
hez tulajdonképpen nem volt szakképesitésiik. Igy azok a helyek, amelyek fent tudtak
maradni, professzionalizalodtak (pl,: Artists Space), a miivészeknek pedig intézményve-
zet6i1 és adminisztrativ feladatokat kellett ellatni tobb-kevesebb sikerrel.” A helyek nagy

része igy megszint, illetve kénytelenek voltak stratégiat valtani. A for-profit galéridk

4 Szanyi Agnes, Alternative space movement and activism, in It Doesn 't Mean We Should Shut Up: Moral
conflicts in the New York art activist scene, 2011-2023, New York, The New School, PhD disszertacio,
2024. 62-65. old.

5 Wallis, Brian, Public Funding and Alternative Spaces, in Alternative Art New York, 1965-1985: A Cultural
Politics Book for the Social Text Collective, ed. Julie Ault, New York, Drawing Center, 2002. 161-181.

¢ Szanyi, Alternative space movement and activism

"Wallis, Public Funding and Alternative Spaces
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térnyerése, a miikereskedelem felviragzasa miatt az egyik ilyen Ut az lett, hogy az artist-

run helyek is kereskedelmi modellre alltak at.

A kint tartozkoddsom New York nagysaga €s az id6 rovidsége miatt arra volt elegendo,
hogy benyomast szerezzek arrdl, milyen valtozdson ment keresztiil az elmult években
a mivészeti intézményrendszer. A helyek 1étét befolyéasold egyik legfontosabb tényezd
az ingatlanok jelent0s megdragulasa varosban, melynek kovetkeztében egy par négy-
zetméteres hely bérlése is komoly kihivast jelent a stabil bevétellel nem rendelkezd
terek szamara. Talan ennek is kdszonhetd, hogy az artist-run helyek esetében nem lehet
non-profit modellrdél beszélni, hanem ,,not for profit” a galériak tobbsége. Ez azt jelenti,
hogy aki, amit tud, megprobal eladni, a bejovo Osszeg pedig a hely fenntartasdra megy
el. Egy masik modell, amivel taldlkoztam, bar nem annyira a galéridk, mint inkabb a
zenei szcéna jellemzdje, pedig a kozosségi finanszirozas. A Chaos Computer esetében,
ami egy underground mivészeti-zenei kozosség, titkos programjaikat felajanlasok és
az események bevételébdl biztositjak. A képzémiivészeti kozegben kevésbé volt tetten

érhet0 ez az attitid.

A Band 4 Part cimii kiadvanyban talalhatd egy interju az egykori P! nevii New York-i
artist-run galériaval, ami Prem Krishnamurthy altal 2012-ben alapitott, 5 évig miik6do
hely volt. Az interjuban szdmomra az volt az érdekes, hogy a kezdeményezés kezdettdl
fogva Osszeolvasztotta a kereskedelmi galériat, a project space alapu bemutatoteret €s
egy miivészeti kozosséget, mely nagy hangsulyt fektetett az edukacids programokra.
A bevételekbdl kivantak megvalositani egy olyan kisérleti helyet, ahol a bemutatkoz6
mivészek kiallitdsai reagaltak egymasra, illetve a kornyékre, ezzel is szorosabbra flizve
a mlvészeti és helyi kdzosség viszonyat. A tér maga egy épitészeti koncepcié mentén
sziiletett meg, ezért fontos volt, hogy olyan kisérletez6 projektek keriiljenek megvalosi-
tasra, melyek szabadon alakitottak magat a teret is. Ahogy az szamtalan mas hely eseté-
ben is megtortént, egy ponton nem tudtak biztositani az anyagi hatteret a programoknak,

igy részben online térbe kényszeriiltek, illetve Berlinbe koltoztek at.

New York a kis helyek ¢életének rovidége ellenére még méreteihez képest is elképeszto-

en pezsgl muvészeti €lettel bir. A valtoz6 szinvonalt kereskedelmi galéridk tomkelege

8 Krishnamurthy, Pem, P/, in Bande d Part, eds. Sarah Demeuse, Rhea Dall, Prem Krishnamurthy, Chris
Sharp, Milan, Mousse Publishing, 2021
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mellett a nagy mizeumok és az alapitvanyi miikddésti non-profit intézmények tulajdon-
képpen biztositjak azt a sokszinli kulturalis kozeget, ami folyamatosan mozgasban van,
ami meg tud Gjulni. Az artist-run helyek ugyanakkor mara elvesztetté¢k azt a mozgalom-
szerli és tarsadalomformald rendszerkritikussagukat, ami a 70-es években tetten érhetd
volt. Mindez nem jelenti azt, hogy egy-egy helyet ne ilyen célok motivaljanak, azonban
ennek tomeges jelenléte mar nem lathatd. Az aktualis, tdrsadalmilag érzékeny és politi-
kailag kritikus kulturélis diskurzus részben attevédott nemcsak a nagyobb non-profit in-
tézményekbe, hanem ma mar barmelyik kereskedelmi galériaban taldlkozhatunk olyan
kiallitassal, amely ezeknek a témdknak a hivoszavai mentén jonnek létre. A folyamat
jol mutatja az alulrdl szervezddd kozosségek altal kitermelt kulturalis t6két, mely egy
kapitalista rendszerben aztdn hamar meghaladja eredeti szerepét ¢s gazdasagi tOkéve

alakul at.

3.2 Példak a non-profit szcéna jelenére

Az alabbiakban kiemelek néhany, a mai napig mikodo helyet, amelyek megtartottak
azokat a tarsadalomformal6 és edukacios célokat, mely kordbban az egész szcénat jelle-
mezte. Tobb koziilik hosszl évtizedes multra tekint vissza, mig a felsorolasban helyet
kaptak egészen friss kezdeményezések, €s non-profit intézmények is. A végén bemu-
tatok egy klasszikus értelemben vett artist-run helyet, melynek egyik tagjaval sikertilt

interjut készitenem a hely miikddése €s a kihivasaik kapcsan.

Artists Space’

1972-ben alapult a New York State Council of Art tdmogatasaval, és ma is miikodik.
Kezdetektol fogva nagyobb artist-run hely, mely hamar intézményesiilt. Miivészek hoz-
tak 1étre miivészeknek, hogy egymas segitség, tanitsak, a kidllitdsokat kozosen fejlesz-
sz¢k. Elsdsorban a NEA tamogatasatol fiiggtek, megalapuldsukat is ez biztositotta, ezért
a feltételek valtozasakor sziikség volt az addig laza miikodésiik helyett egy strukturalt,
intézményi teret 1étrehozniuk. 1973-1991 kozott miikodtetek két tamogatasi programot,

amivel olyan kiallitdsokat finansziroztak, amelyek off-space-ekben vagy mas artist-run

° Artists Space, https://artistsspace.org/home
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helyeken valdsultak meg. A kidllitasi programot a mlivészek valasztjak ki a mai napig,
szem el6tt tartva, hogy olyan projekteknek adjanak teret, amik kisérletezdek és innova-

tivak.!” A tagjai kozott szamos mara mar szupersztar miivész fordult meg, mint Cindy

Sherman vagy Jeff Koons.

2. abra Las Nietas de Nono: Posibles Escenarios, 3. abra Las Nietas de Nono: Posibles Escenarios,
Vol. 1 LNN cimii kiallitas az Artists Space terében Vol. 1 LNN cimii kiallitds az Artists Space terében,
forras: sajat foto, 2022. 2022

forras: sajat foto, 2022.

The Bronx Museum''

A 1971-ben alapitottdk, a MoMA ¢és Bronxvaros tdimogatasaval, célja, hogy a helyi ko-
z0sséget reprezentalja és edukalja a miivészeten keresztiil. Kezdetben hagyomanyosabb,
gyljteményes kiallitdsok jellemezték miikodését, majd az 1985-ben torténd atkoltozés
utan fontos szempontta valt, hogy helyi milivészeket, projekteket is bemutassanak a mua-
zeum terein beliil. A kiallitasok kiegésziiltek szamos edukacios és kozdsségszervezo

eseménnyel, mely a mai napig fontos része a programoknak'

10 Ault, Julie, Cronology of Alternative Structures, Spaces, Artist’s Groups, and Organizations in New York
City, 1965-1985, in Alternative Art New York, 1965-1985: A Cultural Politics Book for the Social Text
Collective, ed. Julie Ault, New York, Drawing Center, 2002. 35-36.

1 The Bronx Museum, https://bronxmuseum.org/

12 Ault, Cronology of Alternative Structures, Spaces, Artist’s Groups, and Organizasions in New York City,
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Elizabeth Grady, a mizeum adomanyozasaért felelds igazgatdja, a vele készitett interjaim
soran megerdsitette azt az érzékelhetd valtozast, miszerint a korabbi artist-run helyek és
kozosségek visszaszorultak. Ennek okat ¢ is a megfizethetetlen ingatlanarakban latja,
illetve az allami tdmogatasok elérhetetlenségében. Fenntartani egy, a k6zonség szamara
latogathato galériateret csak ugy lehet, ha a galéria eladasi tevékenységet végez, esteleg
magantamogatast szerez. Noha ezek a helyek visszaszorultak, azért tovabbra is 1étez-
nek olyan kezdeményezések, amik hasonléan a 70-es évekhez, valamilyen szocidlis,
tarsadalmi probléma megoldasat tlizve ki célul szervez miivészeti kozosségeket. Nem
feltétlentil nyitott helyek ezek, inkabb hub-ként szolgalnak, ahol a miivészek egylitt gon-
dolkodhatnak, alkothatnak fontos kérdésekben, mint a Black Lives Matters vagy akar
a feminizmus aktualis témafelvetései. A miivészeti aktivizmus kdzpontjara, valamint a
70-s évek szellemiségének tovabbélésére, a DIY kultarara, a konzumerizmus kritikdjara

egyarant j6 példa az ABC no Rio, Recess és a Chinatown Art Brigade.

4. abra The Bronx Museum
forras: © Kate Glicksberg, https://news.cision.com/nyc---company/i/bronx-museum-of-the-arts,c1660892,
2015.

Ahogy az interjubdl kideriilt, a The Bronx Museum fontos feladatot vallal abban, hogy
The Bronx varosrészben potolja a milivészeti oktatds hianyat. A szegény negyedekben

nincs pénz arra, hogy az iskolak miivészeti oktatast biztositsanak, ezt probalja helyette-

1965-1985, 35-36.
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siteni a mizeum nemcsak k6zoségi és muzeumpedagogiai programokon keresztiil, ha-
nem anyagilag is segitik ezeket az oktatédsi intézményeket. Arra a kérdésre, hogy nem
tart-e attol, hogy a miuzeum és a miivészeti projektek a dzsentrifikaciot mozditjak eldre,
azt valaszolta, hogy The Bronx varosrészt ez a probléma még biztosan nem fenyegeti,
akkora a szegénység ¢és a szegregacio. S6t, a mizeum azon kevés példak kdzé sorolhato,
ahol a kultura valoban tudja segiteni a kornyezetét, képes tamogatni a lokalis kdozdssé-
get. A muzeum részben allami (The Bronx, New York), részben maganadomanyokbol

tartja fenn magat.

5. abra ABC No Rio korabbi helye, melyet 2016-ban lebontottak. Az uj galériatér 2026-ban nyilik meg
forras: © Cory Doctorow, https://www.archpaper.com/2024/08/abc-no-rio-156-rivington-street-paul-
castrucci-architects/, 2024.

ABC No Rio

Az ABC No Rio egy miivészeti kollektiva és aktivista kozpont, az ellenzéki kultara
szintere. 1980-ban alapitottdk politikai és tarsadalmi elkdtelezettségli miivészek, akik
a mai napig megorizték ezeket az értékeket. Az ABC No Rio létrejotte nem tudatos in-
tézményalapitds eredménye volt, hanem a Real Estate Show (1979) varatlan kovetkez-
ménye. A miivészek egy csoportja egy elhagyott épiilet illegalis elfoglalasaval kivanta

lathatova tenni New York varosanak ingatlanspekulacios gyakorlatat. Bar a hatésagok
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gyorsan felszamoltak az akciot, a nyilvanos és sajtobeli visszhang nyoman egy alter-
nativ, bérmentes helyszint ajanlottak fel a Lower East Side-on. Az itt 1étrejott ABC No
Rio nyitott, nem kuratori elvek mentén miikodé miivészeti €s kdzosségi térként indult,
amelynek alapveté meggy6zO0dése szerint a teret azoknak kell meghatarozniuk, akik
hasznaljak, nem pedig azoknak, akik profitorientalt moédon kontrollaljak."* A helyi és
nemzetkozi kozosség elkotelezett a tarsadalmi igazsdgossag, az egyenlOség €s az alter-
nativ struktirak adpolasa mellett. A kozdsséghez olyan miivészek és aktivistak tartoznak,
akik munkajukkal kritikai elemzést és tagabb latdismodot mutatnak be nemcsak a varos
¢és kozvetlen kornyezetiik, de a tarsadalom egészének lehetdségeirdl is. Tagjai kozott
vannak azok a punkok is, akik a ,,DIY” szellemiséget valljak, és elutasitjak a vallalati
kereskedelmi szemléletet. Az ABC No Rio mind a mai napig kiallitdsokat, bulikat €s

zenei eseményeket szervez. '

Chinatown Art Brigade (CAB)

A Chinatown Art Brigade (CAB) tagjai 4zsiai-amerikai szarmazasu és az azsiai diaszpo-
rahoz tartozo képzémiivészek, médiaszakemberek, irdk, oktatok és szervezok, akik tobb
generacios gyokerekkel rendelkeznek Manhattan kinai negyedében. A CAB-ot 2015-ben
Tomie Arai, Betty Yu és ManSee Kong miivészek alapitottak.'> Munkaik kézéppontjaban
a mivészet és a kultara all, amelynek segitségével tdmogatjak a dzsentrifikacio és a ki-
telepités kérdéseivel kapcsolatos kozdsségi kampanyokat. A CAB a Chinatown Tenants
Union (CTU)-val val6 szoros egyiittmiikddés soran a bérl6i dnszervezodés, érdekképvi-
selet és lakhatési igazsdgossag erdsitésére fokuszal. A kollektiva miivészeti gyakorlata
— mint a nagyléptékli fényvetitések, valamint workshopok, sétak, kiallitdsok és happe-
ningek — a kozosségi torténetek lathatova tételét és a kollektiv jovok tjragondolasat
szolgalja. A CAB sajat kiizdelmét globalis kontextusba helyezi, hangsulyozva, hogy a

dzsentrifikacio és a kiszoritas vilagszerte dsszekapcsolodo, rendszerszintii problémak. !

3 Ault, Cronology of Alternative Structures, Spaces, Artist’s Groups, and Organizasions in New York City,
1965-1985, 59.

* ABC No Rio, http://www.abcnorio.org/
15 Chinatown Art Brigade, https://laundromatproject.org/people/chinatown-art-brigade/

16 Lum, Mei and Arai, Tomie, Chinatown s Art and Activism—Then and Now, https://www.metmuseum.org/
perspectives/chinatown-art-and-activism, 2021, augusztus.
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6. abra Chinatown Art Brigade kiallitasmegnyito
forras: © Elaine Velie, https://hyperallergic.com/the-artists-resisting-the-gentrification-of-new-yorks-
chinatown/, 2023.

Essex Flowers

174

Végezetiil Linnea Vedder-rel készitettem interjut, aki egy viszonylag ujkeletli artist-run
hely tagja. Az Essex Flowers egy miivészek altal miikddtetett galéria, amelyet 2013-
ban alapitott egy miivészbaratokbol allo csoport az Essex Street-en taldlhatd viragbolt
alagsoraban, a neve is innen szarmazik.!” Az eredeti alapitok koziil ma mar egyikiik sem

vesz részt a hely miikodtetésében.

Az Essex Flowers létrehozasanak f6 motivacidja az volt, hogy olyan teret hozzanak 1ét-
re, ahol a miivészek kereskedelmi nyomas nélkiil 4llithatjak ki miiveiket. A tagsagi dijak
fedezik a mikodési koltségek nagy részét, igy a galéria kevésbé piacképes vagy kisérleti
jellegii miiveknek is helyet adhat. A vezetés teljes mértékben egyiittmiitkodésen alapul:
a dontéseket havi liléseken tobbségi szavazéassal hozzdk meg. Minden tag koriilbeliil 18

havonta egy kiallitast rendez, ezt egészitik ki a csoport altal szervezett kozos kiallitasok,

Chinatown Art Brigade, https://www.chinatownartbrigade.org/

17 Essex Flowers, https://essexflowers.us/
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¢s évente egy performansz fesztival. A finanszirozas elsésorban a tagok dijaib6l szarma-

zik, amelyet adomanygytijtés és alkalmi milalkotas-eladasok egészitenek ki.

A koz0sségi struktura eldsegiti a tagok kozotti mélyebb kapcsolatok kialakuldsat, a sta-
didlatogatasok és az egyiittmiikodések hozzajarulnak a kozos gyakorlat érzésének ki-
alakitdsdhoz. A galéria kiildetése a tagsadg valtozasaval egyiitt fejlodott: mig kezdetben
szoros kotelékli csoportként miikodott, amelynek tagjai egymas munkait mutattdk be,
mara egy szélesebb, kifelé nyitott platformma nétte ki magat, amely alulreprezentalt és

kisérleti miivészeket tamogat.

A New York-1 miivészek altal miikodtetett galéridk jelenlegi helyzetét illetden Vedder
megjegyzi, hogy bar alulrdl szervez6do terek még mindig 1€teznek, a pénziigyi nyomas
ma sokkal jelentdsebb, mint az 1970-es években. A jovore nézve az Essex Flowers azt
tervezi, hogy 0t éves bérleti szerzodése lejartaig a jelenlegi Two Bridges-i helyszinén
marad, palyazati kiirasokkal bovitik kiallitasaik programjat, és egylittmiikddéseket épi-

tenek ki mas artist-run helyekkel Amerikaban.

7. abra Laura Bernstein: Hell Mouth cimii kiallitasa az Essex Flowers terében
forras: sajat foto, 2022.
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3.3 Konkluzio

Els6 latasra a fentiekben vazolt New York-i miivészeti szintér jelentdsen kiilonbozik
a magyartol, ugyanakkor itthon is megjelentek azok a folyamatok, amik a New York-i
alulrol szervezddd miivészeti kozeget jelentdsen atalakitottak. Annak ellenére, hogy bi-
zonyos feltételek sosem fognak teljesiilni Magyarorszdgon, mégis sokat tanulhatunk a

fenti példakbol.

Napjaink New York-jadban az alulr6l szervezddd és non-profit helyeknek a piacorientalt
mivészeti intézményrendszerben kell tulélni és kiillonbdzé modon biztositani a fennma-
radast. Az allami finanszirozas atalakulasa mellett az sem segit a kezdeményezéseknek,
hogy mara mar a megfizethetd fizikai tér gyakorlatilag eltiint az ingatlan alapu gazdasag
miatt. Emellett a kozteriiletek hasznéalatanak altalanos biirokratizalodaséaval a kozosségi,
részvétel alapu muvészet is attevodott a foglalt hazakbol a nagyobb miivészeti intéz-
ményekbe.'® Ami a jelenleg is mikodé alulrdl szervez6dd helyeket illeti, New York
esetében tekinthetéek a neoliberalizmus kritikéjanak, olyan platformnak, ami a piaci
mikodéssel szemben kivéan alternativat nyjtani. Az altalam bemutatott példékon is jol
latszik, hogy bar szamtalan kreativ megolddssal probalnak talélni, hamar bekebelezi
Oket egy-egy nagyobb szerepld, vagy a gazdasagi erdviszonyok 6rlik fel a miikddésiiket.
Ugy tiinhet, harom lehetséges ut all egy ilyen kezdeményezés elétt: intézményesiilés
alapitvanyi tamogatassal, a rovid miikodés elfogadasa, vagy radikalis kiszakadas a ka-

pitalizmus rendszerébdl."”

Magyarorszagon is megjelent az ingatlandrak elszallasa mellett az a tendencia, hogy a
korabban az eurdpai orszagok kultarpolitikajara jellemz6 allami tdmogatasi rendszer
atalakult. Az allami pénzek csak kevesek szamadra elérhetdek, és nem elégségesek sem
a projektek kivitelezésére, sem a helyek fenntartasasra, igy a miivészeti intézmény-
rendszert egyre inkdbb a piaci szerepldk alakitjak. A kis és kdzepes méretli non-profit
intézmények szamanak jelentOs visszaesése kibillentette azt az egyensulyt, aminek a
non-profit és a for-profit szereplk kozott fenn kéne allnia. Létrejott egy hibrid rendszer,

amiben egyszerre érvényesiilnek a kultarpolitikai irdnyvonalak, a fiiggetlen, alulfinan-

18 Ault, Cronology of Alternative Structures, Spaces, Artist’s Groups, and Organizasions in New York City,
1965-1985, 1-17.

Y Uo.
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szirozott, sziikk szakmai kozeg, és a kapitalista piac egyre ndvekvd befolydsa. New York
példdja jol mutatja, hogy mennyire fontos a kulturalis rendszer rétegzettsége, €s a ké-
nyes egyensuly, ami megteremti a kiilonbdzo alternativak egymas mellett 1étezését. Ha
csak a piac logikdja mentén alakul a kulturdlis mez6, akkor azok a szerepldk, akik nem
felelnek meg az épp aktualis trendeknek, hamar kiesnek. A trendek pedig egyre gyorsab-
ban kovetik egymadst, hogy aztan az 6nismétlés nosztalgidjaba fulladjanak. A mivészet
igy konnyen elveszitheti gondolatformald erejét még akkor is, ha tarsadalmilag fontos
témakat hoz fel. Egy-egy érzékeny iigy reflektorfénybe keriilése adhat l6ketet, azonban
ez a figyelem atmeneti és ritkan nyujt valodi segitséget, ahogy azt Tania Bruguera a Co-
lumbia University-n tartott eldadaséban kritikusan megjegyezte a globalis intézmény-

rendszer miikodése kapcsan.?

8. abra Instituto de Artivismo Hannah Arendt (“INSTAR ")
Sforras: https://www.artactmap.org/organizations/the-instituto-de-artivismo-hannah-arendt-instar/

A kovetkez0 fejezetben, kissé elszakadva a financialis és egyéb, gyakorlati tényez6ktdl,
arra keresem a valaszt, hogy az alulrdl szervez6d6 miivészeti kezdeményezések miként
mutathatnak alternativat a kapitalista logika alapjan mikodé mivészeti kozeg szamara,

¢s valhatnak ismét tarsadalom- és intézményrendszer-formalo tényezové.

? Tania Bruguera a kubai INSTAR (Instituto de Artivismo Hannah Arendt) kezdeményezésrdl beszélt. A
15. Documenta-n vald szereplés bemutatta ugyan a kubai miivészek munkajat és helyzetét, de ahogy az
esemény lezarult, a figyelem megint elterel6dott roluk.Nem valtoztatott kubai miivészek helyzetén, hiszen
ugyanugy a bortonben maradtak politikai fogolyként.
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4. Alulrol szervezodo miivészeti helyek szerepe az utopia
fogalmanak megujitasaban

Az utodpia kifejezés a gérdg ou-topos, sz6 szerint ,,sehol hely” vagy ,,nincs (ilyen) hely”
szavakbol ered, Thomas More 1516-ban megjelent azonos cimli miivében az eszmé-
nyinek tartott berendezkedéssel bird szigetet nevezte el igy.! Eredetileg irodalmi miifaj,
ahol a kollektiv szenvedésre a leleményes, kozéleti egyén megoldésai - a szerzo¢ magaé
— kinalnak megoldast. Az utdpistdkat nemcsak a politikai szenvedély hajtotta, hanem

értelmiségiek, miivészek voltak, irodalmi, alkotdi vagy vezette 6ket.?

Az artist-run helyek és az azokhoz hasonld felépitésii non-profit kezdeményezések ma-
gukban hordozzak a szakmai egyenldség, a fiiggetlenség €s a szabad kisérletezés terének
igéretét. Ennyiben utopidknak latom 6ket. Ezek a szervezddések részben azzal a céllal
jonnek 1étre, hogy a fennall6 miivészeti intézményrendszer mellett alternativat kinalja-
nak. Felépitésiik alapvetése, hogy nincs feltétleniil sziikség egy hierarchikus intézményi
struktrara, a mlivészeti piacba és intézményrendszerbe valé bedgyazottsdgra, hanem
egy kotottségektdl mentes, horizontalis strukttra® alkalmasabb a ,,m{ivészeti szabadsag”
feltételeinek megteremtésére.* Ahhoz, hogy megtarthaté legyen ez a miivészeti sziget
vagy inkéabb inkubator, folyamatos, reflektiv munkaként kell egyenstlyozni a vagyak és

a lehetdségek hatartertiletén.

Hogy tudndnk mégis megragadni azt a potencialt, ami emdgott a kisérletezés mogott
van? Miként hasznalhatjuk ezeket a miivészeti helyeket arra, hogy kitdrve a gondolko-
dasunk korlatoltsagabol, olyan rendszerekkel kisérletezziink, ami nemcsak a miivészeti

intézményrendszer szdmara lehet alternativa, de eldmozdithatja magat az utépikus gon-

' Orszaggyiilési Konywvtar, ,, Nincs ilyen hely” avagy Thomas More Utopidja, 2023, februar https://konyvtar.
parlament.hu/nyitolap/-/asset_publisher/LFDc8ychJkfW/content/thomas-more-utopiaja

2 Jameson, Frederic, Utdpikus tudomdny versus utpikus ideoldgia, ford. Tillmann Armin, Kellék. Filozo-
fiai folydirat, Kolozsvar, Nagyvarad, Szeged, 64. szam, 2020, 83-100.

3 1tt érdemes Félix Guattari és Gilles Deuleuze rizoma-elméletére gondolni az 6nszervezddé helyek eseté-
ben, melyek decentralizaltan, rugalmasan és halézatszertien alakulnak ki, a résztvevék vagyainak és cse-
lekvéseinek dinamikajanak osszességeként.

Guattari, Félix és Deleuze, Gilles, Rizoma, in Milles Plateaux (1980), ford. Gyimesi Timea https://www.
c3.hu/~exsymposion/HTML/fu/deleuze/szoveg.htm#teteje

4 Borgen, Maibritt, The Inner and Outer Form of Self-Organisation = Self-Organised, eds. Stine Hebert,
Anne Szefer Karlsen, London, Open Editions, 2013, 37-49.
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dolkodast? A fejezet tovabbi részében, roviden felvazolva az utopia fogalmanak val-
tozasat, az utopia olyan elemzéseit hasznalom az artist-run helyekkel 0sszefliggésben,
melyek a kapitalizmus kritikdja feldl kozelitik meg annak kitiresedését. Arra keresem a
valaszt, hogy a jovO vizidja miként teremthetd meg a miivészeti kozosségekkel Ossze-
fliggésben, ha a gondolkodasunkat meghatarozé eszkozkészlet mar régdta nem funkci-

onalis.

9. abra Kurokawa Kisho: Helix City Plan for Tokyo (Helix keikaku), 1961.
forras: © Kurokawa Kisho, https://www.moma.org/slideshows/7/143, 2012.

4.1 Utopia kudarcai

Az artist-run helyek 1étrejotte annyiban hasonl6 a klasszikus utopiak® megsziiletéséhez,
hogy kezdetben egy kdzosség idedja mentén szervezddnek, maguk altal meghuzott hata-
rokkal kialakitva sajat integritdsukat a fenndll6 miivészeti intézményrendszerben. Max

Horkheimer Az utopia® cimli miivében arra a kovetkeztetésre jut, hogy a jobbagysag

5 Legfontosabb példaka klasszikus utopidkra: Thomas More: Utopia (1516), Thomas Hobbes: Leviatan
(1651), Tommaso Campanella: Napallam (1602), Francis Bacon: Uj Atlantisz (1626), Jean-Jacques Rous-
seau: Tarsadalmi szerzodés (1762)

¢ Horkheimer, Max, Az utdpia, ford. Tillmann Armin, Kellék. Filozofiai folydirat, Kolozsvar, Nagyvérad,
Szeged, 64. szam, 2020, 13-24.
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megsziinésének kovetkeztében a vérost eldrasztjadk a vidékrdl elkoltdzd szegény em-
berek, akik manufaktarakban kezdenek el dolgozni. A tarsadalmi valtozéas kovetkez-
ményeként el6térbe keriil a magantulajdon fontossaga, amivel parhuzamosan az addigi
kozosségek eltlinnek. Erre a valtozasra probalnak valaszt adni ezek az utopidk, melyek
idében nem, csak térben keriilnek tavol attol a tarsadalmi kozegtdl, melyben keletkez-
tek. A helyszin valamilyen falanszter-szerti sziget, kolostor, melyeket a kiilvilagtol el-
zar6 falak vagy viz vesznek koriil. Az itt megélmodott tarsadalmi berendezkedés alapja
a magantulajdon megsziinése, a vagyott kozosség keriil eldtérbe, illetve feltételezik az
ember vele sziiletett josagat.” Azonban ezek a klasszikus utopiak mara elvesztették po-
zitiv formalo erdiket, részben az dnmagukba vald zartsdguk miatt. A falanszter-szer(i
felépitésiik disztopiaba hajlé mivoltat nem kell kiilondsebben magyarazni, mégis annak
ellenére képzeliink el ilyen rendszereket, hogy tudjuk, a valdsagban sose miikodtek vol-
na. Ahhoz, hogy az alulr6l szervezddd miivészeti kozosségek ne egy utodpia zarvanyként
fulladjanak ki, szamukra 1étkérdés, hogy az, amit sajat vilagukként almodnak meg, valo-
jaban egy nyitott, kiilsd kapcsolatokkal rendelkezd, hasonld helyekkel halozatot alkotod

szervezddés legyen.

Horkheimer kiemeli, hogy hidba mennek végbe radikalis valtozasok a tarsadalomban,
a felvilagosodas kori utdpia a fennalld intézményeket 6rokérvénytinek veszi, valamint
nem vesz tudomast arr6l, hogy az tjkorra a tdrsadalom egészsége nem azonos a benne
¢lok jollétével.® Az artist-run helyekre is jellemzé — ami a dolgozat késébbi pontjan
is el6jon —, hogy adottnak veszik a fennall6 miivészeti intézményrendszert. Valdjaban
nem tudjak elképzelni sem, hogy ne ahhoz viszonyitva kisérletezzenek. Egy gyakorlati
példaval szemléltetve: a legtobb artist-run hely esetében kiallitasok jonnek 1étre kiallito-
térben, nagyjabol olyan folyamat mentén, ahogy egy kereskedelmi galéridban torténne,

mikozben a helyek fenntartasa az er6forrasok jelentds részét lekoti.’

7 Uo.
8 Uo.
° Természetesen vannak kisérletek ennek meghaladasara, hogy itthoni példat emlitsek, a Useless Gallery

nomad mddon szervez kiallitdsokat, sokszor off space-ekbe is. Mégis, a kiallitotér, mint a szervezddés alap-
ja, megingathatatlan, ahogy errél majd a kdvetkezd fejezetben is szo6 esik a kdzosség kapesan.
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A miivészeti kozosségek gyakorlati miikodése értelemszeriien a jelenhez kothetd, azon-
ban a miivészeti programokon keresztiil tetten érhetjiik az utopia temporalizalodasat,
melyet Reinhardt Kosseleck a Fold 18. szazadi feltérképezéséhez kot. Az utopia szerzo-
jének helyzete a vilag kitdguldsa miatt megvaltozik, ahogy nemcsak térben, de idében
is eltavolodik a keletkezésiik idejében 1étez6 rendszerektdl. Az utopia emiatt eleve ku-
darcra van itélve, hiszen a megndtt varakozasok sosem esnek egybe a késobbi tapasz-
talatokkal. A torténelmi folyamatok tényleges lefolyasa mindig eltér attdl, ahogyan azt
retrospektiven vagy a jelenben értelmezziik. A korabban pozitiv utopidk igy inkébb ne-

gativva valnak, bar sok esetben prognosztikusak, még ha nem is a megfelel6 elgjellel. °

., A tényleges torténelem tobbé-kevésbé mindenkor és ex post szemlélve mindig mas, mint
amit el tudunk képzelni. Emiatt léteznek utopiak és pontosan ezért vannak tévedésre

itélve. Sikeriik inkdabb a boldogtalansadg felé tenddl, semmint a beigért boldogsdg felé. "

10. abra Anca Beneira, Arnold Estefan: Visible Manifestations of Invisible Forces, 2019-2021
installacio, hang: Esteban de la Torre (Ejtech)
forras: © Bildk Krisztina, Biré David, https://www.beneraestefan.ro/works/visible-manifestations/

10 K osseleck, Reinhardt, Az utdpia temporalizdléddsa, ford. Tillmann Armin, Kellék. Filozofiai folyoirat,
Kolozsvar, Nagyvarad, Szeged, 64. szam, 2020, 39-53.

1" Uo. 53. old.
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Tovabbmenve Kosseleck gondolatmenetén, a kortars miivészetben trendként'? is megje-
lenik az a valtozas, hogy az utopia kudarcanak kovetkezményeként, azt Iényegében fel-
valtotta a disztopikus gondolkodas.!® Az igy elképzelt jové altalaban az emberi civiliza-
ci6 végeként, sok esetben a Fold ¢ldvilaganak pusztulasaval irhato le. Bar vitathatatlan
a disztopia tarsadalomkritikai haszna, azonban nem kinal alternativat, sot, a jovo negativ

vizioi egyben a jelen megvaltoztathatatlansagat is magukban hordozzak.

Karl Mannheim szerint utdpia nélkiil az ember elvesziti a torténelemalakitas szandékat
¢s ezaltal a torténelem megértésének képességét is. Ha ,,a miivészet, a kultlra, a filozofia
itt is kisugarzodasok, az utdpia vilagformald expanzidi”,'* akkor az utdpia eltiinése valo-
ban jelentheti a civilizacié végét. Az utdpia Mannheimnél olyan, a jelen berendezkedés-
nek ellentmond6 eszme, ami pont a felforgaté mivolta miatt képes tarsadalmi valtozast

eldidézni.
Két formajat kiilonbozteti meg a tarsadalomformalo, szellemi konstrukcioknak:

- Ideologikusak: ha az a szandékuk, hogy dicsditsék vagy stabilizaljak a fennall6 tarsa-

dalmi valosagot.

- Utopikusak: ha olyan kollektiv tevékenységet idéznek eld, mely ugy kisérli meg a
valdsag megvaltoztatasat, hogy ezaltal a valdésagot az azt meghaladd célokkal hangolja

0ssze.

Mannheim szerint a 19. szdzadban elterjedt szocidlis eszmerendszerek - didhéjban a
mannheim-i értelemben vett ideologia - volt az, ami a francia forradalom utan érvényte-
lenitette az utopiat. Megfosztotta attol a képességétdl, hogy a fennallo renddel szembeni
valosagértelmezésként miikodjon. Nem elfojtja azt, hanem atértelmezi, megszeliditi, in-

tézményesiti €s torténetivé zarja. 1>

12 Anca Benera, Arnold Estefan, Esteban de la Torre: A lathatatlan er6k lathaté megnyilvanulasai cimii ins-
tallacioja az antropocentrikus gondolkodas meghaladasara kényszerit benniinket. Cyprien Gaillard: Ocean
IT Ocean cimt kiallitasa pedig a modernizmust és annak elcsuszott utopidit mutatja romként, hogy csak par,
Magyarorszagon is lathato kortars példat emlitsek.

13 Berardi, Franco, After Future, ford. Arianna Bove, Melinda Cooper, Oakland, AK Press, 2011.

14 Mannheim, Karl, Utépia, ford. Tillmann Armin, Kellék. Filozofiai folyoirat, Kolozsvar, Nagyvarad, Sze-
ged, 64. szam, 2020, 7-11.

15U0
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A mannheim-i elméletet ravetitve a kulturalis mezore, akkor az alulrdl szervezodo he-
lyek gyakorlata és eredményei lehetnek azok a fennallo intézményeken kiviili vilagok
megnyilvanulésai, a helyek maguk pedig valamiféle utopidk keltetdi. Ebben az értelem-
ben mutathatnak alternativat egészen addig, amig intézmények és a piac be nem kebele-
zi Oket, és el nem inflalja eredményeiket, ahogy arra az el6z6 fejezetben, a New York-i

artist-run helyek esetében hoztam példat.

4.2 Utopia fogalmanak Kiiiresedésétél az utopiagyakorlatig

Frederic Jameson a Képzelet és Abrand'® fogalman keresztiil vezeti le az utopikus gon-
dolkodas ,,fantdzidva” vald piacositasat. Jameson esetében a vagy, avagy a Képzelet
elékelé fogalom, mig az Abrand, avagy a masodlagos kifejtés pusztan dekorativ uto-
gondolat. Epp ezért a vagyteljesiilés két formajat kiilonbozteti meg: egy individualis,
»egoisztikus™ tipust és egy leplezett verziot, amit valahogy univerzalizaltak, mas em-
berek szdmara érdekessé, fogyaszthatova tettek. Jameson a problémat abban latja, hogy
megszlntek a tisztan személyes ideologidk: a személyes elgondolasok automatikusan
kozosségi szinezetet kapnak. Az utdpikus gondolkod6 szamara gyakran mar csak nosz-
talgia marad lathat6, kiilondsen a kés6 kapitalista rendszer feltételei kozott, ahol a poli-
tikai alternativak beszlikiilnek. A képzelet ekkor a gyakorlati politikaba szorul, elvesziti
mozgasat, és ezzel elkorcsosul. Az dbrandra til nagy teher harul: neki kell potolnia azt,

amit a valodi képzelet mar nem képes betolteni.

Pedig az utopia alapvetd eldfeltétele éppen a képzelet mozgasa. Amikor ez a mozgas
megszlnik, a vagyteljesiilés strukturaja eltolodik, és elhomalyositja magét az utépikus
vagyat. Az utopia 0sszekeveredik a ,,fantdzia” piaci fogalméval, a tudoméanyos-fantasz-
tikum vildgaval. Az utdpia miifajanak kitiresedéséhez vezet: az utopia mar nem kritikai
jovOkép, hanem fogyaszthatod fantdzia. Visszautalva Kosseleck gondolatmenetéhez, az
utobbi években ez a fantazia (sci-fi) is mar sokkal inkabb disztopikus szinezetet kap,

végleg eltemetve az utopikus vagyat.!”

16 Jameson, Utdpikus tudomdny versus utdpikus ideologia

17 Uo.
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Jameson szerint ennek kovetkezménye az a tehetetlenség, ami kollektiv meghatarozott-
sagu. Még akkor is idegenkediink a valtozastol, ha kivanatosnak tartjuk azt. Ezért az
utopiat, mint terapeutikus modszert kell szembeforditani a valtozastol vald pani féle-
lemmel. Igy lesz az utopia a jovébe nyuld képzelet altal tamogatott terv helyett apro

cselekvések sorozata.'®

Az artist-run helyekre alkalmazva Jameson javaslatat — amivel egyben a nagyszabast,
sosem latott és tokéletes rendszer megsziiletésének kényszerét is levehetjiik ezeknek a
helyeknek a vallarol — a cselekvések, mint események, programok, reflexiok és atalaku-
lasok sorozata hozhat egy olyan gyakorlatot, ahol apr6 1épésekben, kisérletezések men-
tén formalddnak viziok, jonnek 1étre j rendszerek.'” Mig a miiveken keresztiil — gondo-
lati és intuitiv sikon — a képzelet felélesztése torténik, addig a vizsgalt szervezddések a
gyakorlati miikodésiikon keresztiil képesek kisérletezni 0j rendszerekkel, modellekkel,
megoldasokkal. fgy nemcsak miivészeti program szintjén beszélhetiink a jovérél valo

gondolkodas megujitasarol, hanem a helyek miikddtetése maga is utdpia-gyakorlat.

4.3 Kortarsutopiak azalulrolszervez6d6 miivészetihelyek szolgalataban

Az aldbbiakban par olyan kortars elméletet mutatok be, ahol a 1étezd rendszerek megha-
ladasara €s a jovordl valdé gondolkodas kreativ eszkozeinek megsziiletésére tesznek ja-
vaslatot. Az altalam hozott példék a kapitalizmus logikajanak kritikdja feldl kozelitenek
az utdpia és milvészeti gyakorlat fel¢, ujradefinialva az uj és jovo fogalmat. Azért tartom
érdekesnek ezeket a felvetéseket, mert szorosan épililnek Jameson utopiafogalmara, Fi-
scher kapitalista realizmus® elméletére, és olyan kivitelezhet6 stratégiakat javasolnak,

melyekkel val6 kisérletezés eldsegitheti az artist-run helyek fenntarthatosagat, illetve a

18 Losoncz Alpar: Utépia: a lehetdség és lehetetlenség dialektikaja, Kellék. Filozofiai folyoirat, Kolozsvar,
Nagyvarad, Szeged, 64. szam, 2020, 155-168.

¥ Fitting, Peter: The Concept of Utopia in the Work of Fredric Jameson, in Utopian Studies, Penn State
University Press, Vol. 9, No. 2, 1998. 8-17. https://www.jstor.org/stable/20719758

20 Mark Fisher a kapitalista realizmus fogalma kapcsan kifejti, hogy a neoliberalis gazdasagi és politikai
berendezkedés kizarja az alternativa létezését. A képzelet elkorcsosul, nem képes kiszakadni, a beteljesiiletlen
mult kisért minket az 01j jovokép helyett. Jacques Derrida: Marx kisértetei cimii kotetében hasznalja el6szor
a hantologia fogalmat, melyet Fisher késobb tovabbvisz és alkalmaz a kulturalis mezdre. A jelen id6 sosem
»tiszta”, mert a mult el nem rendezett igéretei és a soha el nem ért jovo kisértetei hatjak at.

Fisher, Kapitalista realizmus

Derrida, Jacques, Marx kisértetei, ford. Boros Janos, Csordas Gabor, Orban Jolan, Pécs, Jelenkor Kiaddg, 1995.
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mivészeti gondolkodas nosztalgia hullamanak®' meghaladasat. Az elméletek gyakorlat-
ba val¢ atiiltetésének feladata az 6nszervezddd mivészeti kozosségekre harulhat, akik
az onreflexiv miikodés, a tudasmegosztas, az egyéni érdekeken tilmutatd gondolkodas

¢s a mikroko6zosségek halozatai altal eldsegithetik a jovonkrodl valod gondolkodast.

Franco ’Bifo’ Berardi szerint, ha elfogadjuk, hogy az utopia, vagy jovokeép, is a kapita-
lizmus terméke, akkor érdemes tjradefinialni ezt a fogalmat, mégpedig a jelen megélése
altal. Annal is inkdbb, mert a digitalis vilag okozta felgyorsulast, az extrém valtozaso-
kat nem tudja az emberi tudat lekdvetni. Az ember mentalisan sériilékennyé¢ valik, ami
pszichopolitikai valsagot okoz.?? Berardi amellett érvel, hogy lassuljunk le, szalljunk
ki a munka és termelés alapu, digitalizalddott tarsadalombol és probaljunk minél t6bb
szocialis id6t felszabaditani.” Elsére banalisnak tlinhet ez a gondolat, de valdjaban egy-
altalan nem magatol értet6dd, hogy hogyan is lehetne kiszakadni abbdl a produktivitast
jutalmaz6, munkaalapu tarsadalombol, melyben 1éteziink. Az artist-run helyek esetében
érdemes atgondolni a tudatos lassulést, a projektalapu mitkodés helyett egy joval orga-
nikusabb, lassabb ¢és a kozosség feldl torténd épitkezést. Amig havonta cserélddnek a
kiallitasok, palyazatokat kell teljesiteni, addig valojaban egy prekariat strukturanak a
fenntartdi, melyek sosem lesznek képesek valddi alternativa felmutatasara. Visszahozva
Mannheim elméletét, a miivészeti tdmogatd- €s intézményrendszer igy szeliditi meg
ezeket a helyeket, egy ponton a megsziinés vagy intézményesiilés valaszutja elé allitva

azokat.

Ha az altalam vizsgalt kezdeményezések a koréjiik szervez6dd kozosség feldl alakitjak
programjukat, akkor érdemes a részvét alapti miivészeti agakat bevonni. Elena Esposito
példaul a performanszt tartja annak a miifajnak, ami a jelenben adott emberi reakciok
miatt kiszamithatatlan, igy mindig tud jat mutatni. Esposito a digitalis vilag és figyelem

o

tarsadalma miatt arrdl beszél, hogy a jovordl vald gondolkodas az algoritmusok josla-

2 Mark Fisher szerint a kortars kultira kényszeresen ijrahasznositja a mult stilusait, mely mar nem kreativ
emlékezés, hanem a jovokép kimeriilésének tiinete.

Fisher, Mark, Ghosts of My Life. Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures, Winchester, Zero
Books, 2014, 1-49.

2 Berardi, After Future
3 Lijster, Thijs, Disentanglement of the Present — An Interview with Franco 'Bifo’ Berardi, in The Future

of the New — Artistic Innovation in Times of Social Acceleration, ed. Thijs Lijster, Amsterdam, Antennae-
Arts in Society by Valiz, 2018, 195-216.
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taiva valt, ami aztan alakitja és meghatarozza a miivészeti trendeket. ** Az ebbdl valod
kilépést az eseményszerii programok hozhatjak el, melyek a valodi szocidlis 1d6toltés

pillanatai is egyben.

11. abra Under500 kortars tanc és performansz fesztival
forras: © Babai Dénes, 2025.

Hogyan is juthatnak el ezek a kezdeményezések ahhoz, hogy a lassulassal és performativ
eseményekkel kisérletezhessenek? Hogyan szabadithatnak fel nemcsak a helyek, de ma-
guk a miivészek is a projektalapu gondolkodas al6l? Rutger Bergman® mara mar koz-
kelettivé valt javaslata nyujthat megoldast, mint a feltétel nélkiili alapjovedelem beve-
zetése. Egy utopikus gondolat, mely valdsagga valt frorszagban, ahol a kreativ agakban
dolgozok szamara vezették be harom év kisérletezés utan.?® Nem is olyan elképzelhetet-
len az a szemléletvaltas, ami elismeri a miivészeti €s kulturalis munka sziikségességét és

tarsadalmi hasznossagat.

2 Esposito, Elena, Predicting Innovation, in The Future of the New — Artistic Innovation in Times of Social
Acceleration, ed. Thijs Lijster, Amsterdam, Antennae-Arts in Society by Valiz, 2018, 235-242.

25 Bregman, Rutger, Utdpia realistiknak, ford. Beke Adam, Gy6r, CSER Kiado, 2019.
26 Nagy Gergely, 4 kisérlet sikeriilt, [rorszdg 2026-t6l bevezeti a garantdlt alapjévedelmet a kreativ dga-

zatban dolgozoknak, https://qubit.hu/2025/11/20/a-kiserlet-sikerult-irorszag-2026-tol-bevezeti-a-garantalt-
alapjovedelmet-a-kreativ-agazatban-dolgozoknak, 2025, november.
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5. Esettanulmany

MUTO: Ezt a vad mez6t ismerem

5.1 Kozosség

Az Onszervez0dé miuvészeti kollektivak alappillérét, a kozosség fogalmat vizsgdlom
meg, mely egyben az utdpiak elengedhetetlen részét is képezi. Kutatdsom célja az, hogy
egy milvészeti kisérlet mentén — mely egy kiallitas létrehozasaban 6ltott testet — feltar-
jam azokat a fogalmakat, amelyek segithetnek megérteni a kis miivészeti kozosségek

1étrejottének okat, miikodési és motivacios jellemzdiket.

Kutatdsom soran igyekeztem olyan értelmezést keresni, melyek gyakorlati reflexioja
mentén kozelebb juthatok annak megértéséhez, hogy miként szervezddnek ezek a kdzos-
ségek, mit nyujt hosszatavon a benniik rejlé potencial. Roberto Esposito: Communitas'
cimi politikafilozéfiai konyve ugyan joval tilmutat az altalam felvetett téman, mégis
szolgalt néhany olyan fogalommal, melyek ) megvilagitasba emelték a kdzosség fogal-
mat. Az egyik ilyen felismerés, ami a miivészeti kollaboraciokban is tapasztalhato, hogy
a kozosség nem valami kozos érték vagy tulajdon mentén jon 1étre, hanem a hidny valik
szervezd er6vé. Tehat a kozosség tagjai nem valamiféle kozos tulajdon vagy identitas
miatt tartanak 0ssze, hanem a kornyezetiikbdl valo kitettség miatt fordulnak egymas
felé. A kozosség tagjainak nem kozos tulajdonuk, hanem kozos feladatuk van, kotele-

zettségeik egymas €s a kozosség felé. 2

Esposito felvetésén keresztiil az artist-run helyeket és kozdsségeket egyrészt a miivésze-
ti intézményrendszer hidnyossagara adott valaszként lehet értelmezni. Ahogy a korabbi
fejezetekben jeleztem, ennek oka orszagonként valtozé lehet, Magyarorszagon a non-
profit, fliggetlen, progressziv helyek nemléte hagyta {irt probaljak betdlteni. Masrészt
viszont feler6sodott a mikrokozosségek iranti igény, aminek bizonyitéka, hogy szam-
talan olyan kezdeményezés jelent meg az utobbi években, ahol hatrahagyva az egyéni

alkotdomunka maganyat, hosszabb-rovidebb idére miivészek kollaboraltak egymassal. *

' Esposito, Roberto, Communitas: The Origin and Destiny of Community, ford. Timothy Cambell, Stanford,
Stanford University Press, 2010.

2 Uo.

3 Csak néhany fontosabb hazai példa: T+U, Hollow, Borsos Lérinc, Kis Varso, PAD, MMM cimii kiallitas
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A miivészkollektivak megsziiletését érdemes a hianyhoz kotni, viszont a tagok kilétét, a
koztiik 1évo kapcesolatot sokkal inkébb a kozds értékrend és a baratsdg mentén lehet meg-
hatdrozni. A baratsag és a szolidaritads 0sszekapcsolodik abban a tapasztalatban, hogy
kozos projekthez tartozunk, részt vesziink ,,a vildg épitésében”, amely elkotelezédésen
¢s felelosségen alapul. A baratsadg igy nemcsak a k6z6s munka feltétele, hanem maga is
produktiv dimenzid, amelyben iligyekhez, emberekhez ¢és kontextusokhoz ,,baratkozunk
hozza”. Ebben az értelemben a baratsag cselekvo kapcsolatként az 6nszervezddés egyik

motorjava valik, ahol a tagok dnkéntes modon tesznek energiat annak miikodésébe.*

Ahogy a kozos érdeklddés, baratsadg, ugyanugy a szervezettség is fontos, mert anélkiil
konnyen miikddésképtelenné valhat a kooperacid. Maibritt Borgen megkiilonbozteti egy
kozosség kiilso €s belsd jellemzdit: a csoport felépitése és miikddési rendszere a kiilsé
jellemzdi, mig a belsd a csoport vagyait, dinamikait foglalja magéba. Kiilsé struktarak
bels6 atalakulas nélkiil konnyen kiiiresednek vagy Gjratermelik a dominans logikékat,
amiknek az alternativait kivantak felmutatni. A kettd relacidja folyamatos és reflektiv
munkat igényel, allando kisérletezést, mivel egy jol miikodo hely esetében egyik sincs a

masik nélkiil.’

A legfontosabb felvetés, melyet mar az utdpia kapcsan is megvizsgaltam, hogy a kozos-
séget ne egy zart, az egyéneken feliil 4ll6 szervezetként fogjuk fel, hanem egy folya-
matosan valtozo, nyitott strukturaként, mely szerencsés esetben rizéma-szert haldzatot
alkotva kapcsolodik sok masik kdzosséghez. A kozosségre igy tekinthetiink Iényként,
entitasként, mikodése pedig leirhatd a test metafordjaval. Esposito elmélete nyoman, a
kozosséget az immunitds fogalméanak analdgidjan keresztiil vizsgalva a talzott 6nim-
munizalas, tehat a kozosség teljes zartsaga helyett, egy nyitott immunrendszerre, azaz a
kozosség kitagitasara tesz kisérletet. Ez a modszer a kiviilrdl érkez6 idegen elemek, im-
pulzusok eldl nem lezarja a kozdsség hatarait, ami kockaztatna az dnmegsemmisiilést,
hanem nyit ezek iranyaba, adott esetben integralja is azokat. Az igy 1étrejovo kdzosség

tehat egy nyitott rendszer, ami folyamatosan alakul, és 6 maga is alakitja a kornyezetét.®

az agb-ben, Xtrorealm, Csakoda, Parasztok Atmoszféraban.

* Condorelli, Céline, Too Close to See, Notes on Friendship, A Conversation with Johann Frederick Hartle,
in Self-Organised, eds. Stine Hebert, Anne Szefer Karlsen, London, Open Editions, 2013, 62-73.

3 Borgen, The Inner and Outer Form of Self-Organisation.

¢ Esposito, Communitas: The Origin and Destiny of Community.
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5.2 MUTO: Ezt a vad mezét ismerem cimii kiallitas létrehozasa a
Budapest Galériaban

Esettanulmanyomban a MUTO csoport Budapest Galériaban megvalosuld, Ezt a vad
mezot ismerem cimi kiallitast és az ehhez vezetd alkotdfolyamatot mutatom be. Ennek
oka, hogy a kiallitas 1étrejottének kozel masfél éves folyamataban nyilvanult meg legin-
kabb a miivészeti kutatasban rejld potencial, ahol a gyakorlati eredmények €s az elméleti
kutatas segitették és formaltdk egymast. A kozosség fogalmanak vizsgalata, a projekt-
hez tartoz6 munkafolyamat, valamint a kész alkotés elemzése a sajat kutatdsom, mig az
kiallitas koncepcidja és maga a milegyiittes a MUTO szellemi tulajdona. A tovabbiak-

ban a MUTO-re, mint miivészkollektivara fogok hivatkozni.

A MUTQ’ tobb éves fenndllasa 6ta ez a kiallitas volt az elsé olyan torekvés, amikor
a kollektiva nemcsak a kézosen 1étrehozott kiallitotérben, a megvaldsitott kidllitasokon,
performanszokon, zenei eseményeken dolgozott egyiitt szervezoként, hanem a csoport
nyolc tagja® miivészeti kollektivaként egyiitt is alkotott. A MUTO identitdsat meghataroz-
za, hogy 2016-ban a nyolcadik keriileti Heinrich-udvarban, egy masodik emeleti, ablak
nélkiili térben — mitermek, mithelyek ¢és kreativ vallalkozdsok szomszédsagaban — indult
el, néhany ambicidzus egyetemista és friss diplomds miivész kezdeményezésére. Megala-
kulasuk a fullaszto levegdjii képzOmiivészeti intézményrendszerre, és az ebbdl fakado pa-

lyakezdési nehézségekre, a parbeszéd hianyara reflektalva igyekezett alternativat talalni.

7 A MUTO egy 2016-ban Budapesten alakult, miivészek altal vezetett fiiggetlen platform és kollektiva.
Kiildetéstik, hogy fizikai teret biztositsanak fiatal miivészek szamara a kisérletezéshez és az alkotas uj for-
mainak megtalalasdhoz. Kozosségiiket kritikus kuratori megkozelitéssel és a DIY [do it yourself, vagyis
csinald magad] kultira demokratikus elvei szerint szervezik. Az elmult években tSbb, mint 40 kiallitast és
30 zenei performanszt rendeztek, egylittmiikodve a hazai és a nemzetkdzi miivészeti szintérrel. Miikodé-
siik kezdetben kizarélag dnkéntes alapt és sajat finanszirozasu volt, majd 2018-t6l kezdve hazai, kés6bb
nemzetkozi, kollaborativ projekt-tamogatasokat is elnyertek, ami nagyobb 1éptékii kezdeményezéseknek
adott lehetdséget. Ilyen volt 2019 és 2021 kdzott a Nemzetkdzi Visegradi Alap altal tamogatott ALTERUM
projekt, amely a miivészek altal miikodtetett terek egylittmtikdodése a régioban, és a Summa Artium altal
patronalt, 202 1-ben megvaldsult haromnapos nemzetkdzi performansz fesztival, a Sandbox.

AMUTO elsédleges célja a hazai és kiilfoldi palyakezdd képzomiivészek szaméra teret és szakmai segit-
séget biztositani projektjeik megvalositasahoz. Ezt egészitik ki a kisérd programok, a megnyitd €s/vagy
zardesemény soran experimentalis zenei performanszok, koncertek, melyeket a tagok a résztvevokkel koz-
remiikddve szerveznek, hiszen a kapcsolodasuk a zenei szcénéhoz alkotoi, szervezoi és barati kapcsolatok
révén is meghatarozo.

http://www.mutogroup.hu/

s AMUTO tagjai a kiallitas 1étrehozasakor: Agg Lili, Balazs Nikolett, Barta Bence, Kokai Zséfia, M. Kallai
Kata, Palhegyi Flora, Romhany Veronika, Teplan Nora.
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A csoport a kortars kultura alakitdsanak lehetdségét, — ebben a forrashianyos, fiiggetlen
kozegben — a kozosségépitésben latta, és ezen dolgozott a kezdetek 6ta. A MUTO tag-
jai a kiallitokkal, a fellépokkel €és a kozonséggel egy Osszetartd kozeggé, egy egymast
tamogatd halozatta alakult az évek soran. A kollektivaként alkotas, a csapatmunkaban
rejlo lehetdségek a hely tizemeltetésének ndvekvd kihivadsaival parhuzamosan véltak a
tagok szamara egyre fontosabba, amit az elmult éveket meghatarozo és a csoportban is
tetten érhetd kozérzet, példaul az egzisztencialis bizonytalansag, és a kozosségi élmé-
nyektdl megfosztott egyén maganya, a vildgjarvany miatti online térbe kényszertilés

még jobban felerdsitettek.

12. dbra Please, Mind the Gap cimii nemzetkozi kigllitds enteriér fotéja a MUTO terében
forras: © Offner Gergely, MUTO 2021.

A kiallitas egy intenziv, kollektiv alkoto6i folyamatként valosult meg, amely a kozosségi
ember és az alkotdi ego kozott hiizodo fesziiltséget is vizsgalta. A MUTO, mint 6néllo
szakmai palyéval is rendelkez6 egyének kozossége, olyan modszereket alkalmazott, ami
altal lehetséges a kozos mlivészeti produktumok 1étrehozasa a gondolat megsziiletésétol
a megvalositasig. A munkafolyamat célja az volt, hogy kilépjiink az egyéni alkotémunka
komfortzonajabol, kisérletezziink az alkotodi identitds hatdrainak elmosdsaval, és a ko-
z0s munka soran megtapasztaljunk egy alternativ alkotdi modszert, annak sikereivel és

nehézségeivel egylitt. Az otletek kidolgozasa sordn olyan miitargyak, installaciok jottek

36



13. dbra MUTO dltal szervezett Sandbox multimédia fesztival
forrds: © Szombathy Andras, MUTO 2021.

létre, amik valtozatos médiumokon keresztiil kommunikaljak a csapattagok gondolatai-
nak kozos nevezdjét. A projekt megvalositasaval a csoport szdndéka volt, hogy megmu-
tassa a kozosségben ¢és a kollektiv alkotéi folyamatban rejld lehetdségek mellett annak

kihivasait is.

5.3 Munkafolyamat

Miel6tt a MUTO belevagott volna a kiallitds megtervezésébe, a tagok lefektették az alap-
szabalyokat: mindenki Ggy vesz részt a munkafolyamatban, ahogy ideje és élethelyzete
engedi. A csapat rendszeres megbeszeléseket iktatott be, viszont ennél részletesebben
nem hatarozta meg a folyamatot. Az egyiittmiikodés szabadabban kezelése azért volt
fontos, hogy nyomon kovethetd legyen, melyek azok az elemek, amik késébb szervezd

erove valtak.

A k6z0s megbeszélések utan kisebb munkacsoportok jottek l1étre. Ennek oka egyrészt,
hogy nyolc ember ritkdn tudott egyszerre részt venni a talalkozasokon, igy alkalmaz-
kodni kellett ehhez a koriilményhez. Masrészt a Budapest Galéria térszerkezetére reflek-

talva a MUTO kijelslt 4+1 altémat, melyek meghatéroztak a munkacsoportok fokuszat.
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Mindenki annyi csoportban vett részt, amennyiben akart, a végére mégis elmondhato,
hogy minden tag szinte mindegyik alkotasbol kivette a részét. Munkacsoportoknak ki-
jelolt vezetdik lettek, akik a szervezési feladatokat végezték. Ez a folyamat jol mutatja,
hogy a horizontalis felépitésii kozosség szadmadra is 1étre kell hozni a munkafolyamatban
megjelend minimalis struktirat a dontésképtelenné valas elkeriilése érdekében. A tagok
igyekeztek keriilni barmiféle hierarchikus felépitést, ezért eltéré metédusokkal, példaul

workshopok tartasaval mozditottak elére a munkafolyamatot.

A kisérlet fontos része volt az is, hogy ne csak a koncepcid legyen kozos otletelés ered-
ménye, hanem a miivek olyan modon keriiljenek megvalositasra, amelyeknél maga a
munkafolyamat is valamiéle kozosségi tevékenység, happening vagy fizikailag kdzos
alkotas legyen. Ezen a ponton jelent meg a tér, mint kdzdsségszervezd erd, hiszen en-
nek hidnyaban maga a szervezddés kotelékei gyengébbek, mig ha van olyan hely, ahol
a tagok fizikailag id6t tolthetnek egyiitt, az egyértelmiien erdsiti, stabilizalja a kozosség

mukodését.

5.4 Mii/terem leirasok
Hangfolyam

A halozatépités fontossaganak hangstlyozasa érdekében olyan csoportok, alkotok, vala-
mint szervezdi kozosségek képviseldivel készitett interjukat a MUTO csapata, akikkel
valamilyen formaban korabban egyiitt dolgozott. Egyéni és kollektiv egyiittmikodések-
hez fliz6d0 viszonyaikrdl, tapasztalataikrol beszéltek: kinek, hogyan formalja identitasat
egy kozos alkotoi vagy operativ egylittmiikodés; befolyasoljak-e az alkotoi folyamatokat
barati viszonyaik; milyen mértékben éreznek feleldsséget a csoport jovdjével kapcso-
latban. Az interjuk a dolgozat fiiggelékébenn olvashatdak. Az igy megsziileté valaszok
adtak a hangfolyam alapjat, melyek 0sszekeveredtek a tagok jelenlétébdl szarmazé at-
moszferikus hangokkal. Az 1étrejott hangszovet egy pszeudd karakter hangjaként toltot-
te meg ¢és kovette végig a latogatd utvonalat az elsd tértdl az utolsoig. A hangfolyamon
keresztiil a mii, igy a csoport is kinyilt, hiszen az interjualanyok tapasztalatai kitagitot-

tak, egyben alatamasztottak a MUTO sajat tapasztalatait.
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14. dbra MUTO: Ordégszdntds, installacié, 2022
forras: © Juhdsz G. Tamadas, Budapest Galéria, 2022.

Elsé tér — Ordogszantas

A kozosséghez tartozas alapvetd emberi sziikséglet, azonban hamar kititkiiztek az indi-
viduum ¢és a csoport érdekei kozott fesziilo ellentétekkel. Horkheimer utopiaelméletéhez
visszanyulva, az egyén jol léte sokszor ellentétes a koz0sség, vagyis szervezet egészsé-
gével, vagyis annak mikodése érdekében sokszor olyan dontéseket kell meghozni, ami
sérti a csoport tagjainak egyéni érdekeit.” Hasznos tagjava ugy valhatunk egy-egy szer-
vezOdésnek, hogy hattérbe toljuk egyéni jol létiinket és dldozatokat hozunk a kozdsség

egésze érdekében.!?

Egy kozOsségben egymas szempontjaival folyamatosan szembesiiliink, ami 6hatatlanul
is feliilvizsgalatra kényszerit, mint egy mindent elmosd ar. A “semmiben” szabadon
aramlas csak pillanatnyi lehet, azonnal 0j kategoriak kiépiilése azonnal megkezdddik,
amik kés6bb megint atalakulnak. A MUTO tagjainak eltéré gondolkodasi strukturait

kellett 6sszehangolni, olyan elemeket megfogni, melyek vezetéként jeldlik ki azt az t-

°® Horkheimer, Az utdpia.

10 Esposito, Communitas: The Origin and Destiny of Community.
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vonalat, melyet végigjarva probaljak elérni a k6zdsség idedjat, megtapasztalni az ahhoz
valo tartozas érzését. Ahogy a felépitett rendszer hatasara egyenként is valtoztak, tigy a
kozOsség tagjai is alakitjak, formaljak a rendszert. Ezt a dinamikat jeleniti meg a terem
egy videdinstallacion keresztiil. A csoport egy része egy folddarabon széntdsokat asott
ki, majd arasztotta el vizzel. Az arasztds utan visszahtiz6do6 viz atformdalva az eredeti
szantasokat, mas struktirat alakitott ki. A happening dokumentacidja egy szinte észre-

vétleniil mozgd PVC fiiggdny-savra vetitve volt lathato.

A viz és annak alakito ereje végigkiséri a munkakat, utalva az alulrol szervez6do kozos-
ségek sokszor lassu, szinte lathatatlan, de mégis erds alakitoképességére. Ez a gondolat
szoros Osszefiiggésben all a kiallitas cimével, ami Ady Endre: A magyar Ugaron cimi"
versének egy sora, €s kifejezi azt a kettdsséget, amit tapasztalunk a hazai kdzegben. A
sok nehézség ellenére ezer szallal kotddnek a csoport tagjai ehhez a kulturélis 6rokség-

hez, amiért feleldsséggel tartoznak és valtoztatni akarnak rajta.

! Ady Endre, A magyar Ugaron

https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Verstar-verstar-otven-kolto-osszes-verse-2/ady-
endre-13441/uj-versek-13446/a-magyar-ugaron-134B9/a-magyar-ugaron-134F5/
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15. dbra MUTO: Idegmezé, installécié, 2022
forras: © Juhdsz G. Tamds, Budapest Galéria, 2022.16. abra MUTO: Mdagneses mezo, installacio, 2022

Masodik tér — Idegmezo

A rizoma-szerii installaciot képez6 mindenfelé tekeredd kotegek fekete, homokos-isza-
pos anyaggal bevont feliilete egyszerre teszi a haldzatot él6vé, egy organikus szervezet
érzetét adva, és egyszerre emlékeztet egy elszenesedett €s elhalt maradvanyra, felvetve
ezzel a kozosség miikodésének ellentmondasos aspektusait. A halézatban tobb helyen
megjelend gdcpontok izesiilnek, mar-mar sebként torik meg a szervezet egységét, amely
a rendszerben jelentkezd kiils6 behatas, “virus” jelenlétét mutatja, ugyanakkor ez nem
jelenti a halozat megsziinését. Itt fontos visszautalni Esposito korabban mar érintett im-
munitas fogalmara, ahol azt mondja, hogy egy k6zdsség teljes immunizacidja hiaba véd
a virus (betolakodo, kiilsd hatés) ellen, annak talzott jelenléte autoimmunitasba tor-
kollik a szervezet (kdz0sség) végét jelentve. A feladat, megtaladlni a kényes egyensulyt
a kozosség ¢és a kiils6 elemek kozott, melynek kontrollalt befogadasa fenntarthatja a

koz0sség vitalitasat."?

12 Esposito, Communitas: The Origin and Destiny of Community
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16. dbra MUTO: Magneses mezé, installacié, 2022
forras: © Juhdsz G. Tamas, Budapest Galéria, 2022.

Harmadik tér - Magneses mezé

A térben elhelyezett tobb tucat, maroknyi méretli, egymashoz idomulo, biomorf agyag
szobor mindegyikéhez a videdban egy-egy tag altal vélasztott fogalom vagy érzet is
tarsult, egy pozitiv-negativ érzelmi toltetli skalan €s egy adott fogalmi halmazon beliil
elhelyezve. Ezt 0sszegzi egyfajta adatvizualizacioként a morphing 3D animacid, ahol
a targyak beszkennelt megfeleldi szubjektiv spirdlokat, DNS ldncokat alkotnak, majd
meghatarozott kritérium alapjan egymasba folynak. A teremben lathaté installacio ese-
tében tehat a MUTO tagjai azzal kisérleteztek, miként lehet egy adott anyag — legyen
ez akar a tudat — megmunkaldsan keresztiil a csoport belsé dinamikéjara irdnyitani az
alkotoi figyelmet. Milyen targyak sziiletnek, ha az alkotoi kifejezés egyfajta vélemény-
nyilvanitasi formaként értelmezendd? Hogyan lehet a csoport sajat manifesztojat, egyéni

belso fesziiltségeket, relaciokat egymashoz viszonyitva felvallalni?

Az intenziv workshopon keresztiil megsziiletett mili egyfajta terapiaként igyekezett fel-

szinre hozni a tagok sajat kozosségéhez vald viszonyat. A tagok kozti ellentmondasok
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nem hibaként jelennek meg, hanem a kollektiv 1ét Iényegeként, amely energiat és poten-
cialt ad a kdzos munkanak. Ahogy Gregory Sholette is ravilagit, a valodi kozosség egyik

alapja a heterogenitasa:

., tul sok mindent megkisérlo vagy elutasito, tul sok mindent napirendre tiizo és na-
pirenden kiviil hagyo iilésezés, a kozos erdfeszitések pillanatnyi extdzisa és a hirtelen
megnyilo tér, ahol osztdly, faj, nem, szexudlis preferencia, életkor, képességbeli, tudds-
beli és karrierbeli kiilonbségek — mindez soha nem foglalhato bele a csoport identitasa-

ba; mégis ez a tulzas teszi a kollektivat életképessé.””

17. abra MUTO: Karrmezé, installacié, 2022
forras: © Juhdasz G. Tamadas, Budapest Galéria, 2022.

Negyedik ter — Karrmezo

Ennél a teremnél a kiindulési pont az inverz kozlegeld elméletén alapult, ami azt mond-
ja, hogyha a kozdsség tagja nem annyit vesz ki, amire szliksége van a kdzosbol, sot,

aldozatot hozva tesz is bele, akkor hosszutdvon a kozosség tagjainak nagyobb haszna

13 Sajat forditas. Sholette, Gregory, Counting on Your Collective Silence, Notes on Activist Art as
Collaborative Practice, in Delirium and Resistance. Activist Art and the Crisis of Capitalism, ed. Kim
Charnley, London, New York, Pluto Press, 2017, 170.
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lesz, mintha csak elvették volna a sajat résziiket.'" Az installacio esetében ez a k6zos
érték a kulttra, amit a viz szimbolizal, és ezt az értéket kivanja a MUTO, vagy tagabban
a kozosségben gondolkodd miivész, kulturdlis munkas a koz javara eljuttatni. Az idea,
a forrds, ami egy 3D animdcid, és a rozoga kut, mint a valdsadg szimbdluma, hivja fel
ennek a sok aldozattal jar6, am mégis rengeteget ado, sz&p pozicionak a disszonancidjat.

Az utolso tér igy valamiféle utopiat, pillanatnyi megnyugvast kivant felmutatni.

A kut egyben a kdzosségi €let tereként, és a kozjavak szimbolumaként jelenik meg. Koz-
javak alatt altalaban olyan dolgokat értiink, amiket nem lehet kisajatitani, és amik jobb
esetben maguktodl béségesen adodnak. A MUTO szamara ilyen a szabad gondolkodas,
a kreativitas, az alkotas lehetdsége, és a kultira, ami esetében kozos érdek, hogy azt ne
lehessen elzarni. A kozkutra, mint szimbolumra azért esett a valasztas, mert az élteto
viz hozzaférhetdsége a civilizacid kezdete 6ta magahoz vonzotta az embereket, ami igy
nemcsak biztositotta a tulélésiiket, de egyben olyan teret is teremtett, ahol az emberek

kapcsolodni tudtak egymdshoz.

Egy jol miikodd kozosség esetén ez a folyamat szervesen, de iranyitva — a kozosség mii-
kodésének szabalyait kovetve — alakul ki, igy az organikussag €s strukturaltsag fogal-
mai hangsulyos szerepet kaptak a k6zos alkotdomunka sordn is. Az installacié mindkét
szimbolummal dolgozik, de fizikailag kissé kiilon valasztva jeleniti meg ezeket, hiszen
a forrds magahoz az ideahoz, a kut pedig a hozzaférhetdség megteremtésé¢hez tartozik

inkabb.

5.5 Konkluzio

Az Ezt a vad mezot ismerem cimi kiallitas kisérlet €s komplex miialkotas is egyben: egy
ondefinicids torekvés, amely az egyén és a kdzosség, valamint a kapcsolddas kiilonbo-
z0 megkozelitéseit vizsgalja. A miivészeti kutatas eredményeként kirajzolodtak azok
a fogalmak, mint a kdzos tér és idd, baratsag, melyek a legfontosabb szervezd erdként

jelentek meg. A kozosséget érdemes ugyan definialni, de ez a folyamat el is tdvolithatja

4 Az inverz kozlegeld kifejezést a kozgazdasagtanban a kozlegeldk tragédiaja ellentéteként hasznaljak.
Ebben az esetben egyének vagy kozosségek jarulnak hozza a tdrsadalmi jolét ndveléséhez sajat erofeszité-
seikkel, ahelyett hogy az er6forrasokat sajat céljaikra hasznalnak fel.

https://hu.wikipedia.org/wiki/Inverz_k%C3%B6zlegel%C5%91
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azt azoktol az egyénektdl, akik alkotjdk. Fontosabb gy felfogni ezeket a szervezddé-
hoznak,"” ahol a kdzdsen tapasztalt hianyra olyan kozos céllal kell felelni, amit id6rol

iddre 0jbol meghataroznak a tagok.

Pozitivumként értékelhetd, hogy a kiallitas és a hozza vezetd alkotdfolyamat soran meg-
valosult a k6zos gondolkodas, sikeriilt félretenni a ,,mlivészi ego”-t. Az elkésziilt mun-
kakat mar nem is lehetett konkrét személyhez kotni, a kezdeti otletek feloldodtak a cso-
port megsziiletd miivészeti vildgaban. Sholette a Matrixbol hozza azt a példat, amikor a
kozos alkotés a piros pirulaként megvaltoztatja az egyén munkamodjat, amely utan mar
nem lehet visszatérni a tisztan egyéni miivészi gyakorlat illazidjahoz.'* A MUTO tagjai
bevették ezt a piruldt, aztan gyorsan ki is kopték. A kiallitds megsziiletésekor bar tobb
erOforrast, ismeretet és kreativ potencialt egyesitettek, mint amit egy-egy tagjuk elér-
hetne egyediil, de tul nagy volt az aldozat. Ahhoz, hogy folytatni tudjak a megkezdett
kollektiv munkat, fel kellett volna adni az egyéni miivészeti karriert, melyet elég nehéz
meglépni abban az esetben, hogy ezzel a tudatos perifériara szorulast valasztjak. Ahogy
Sholette kritikusan megjegyzi, a valodi kollektiv munka nem 6sszeegyeztethetd az indi-

vidualista zsenit €ltetd intézményrendszerrel."”

Egy-egy ilyen intenziv és nagy aldozatokkal jar6 munka jobban felszinre hozza a tagok
kozti kiilonbségeket. Ahogy Sholette hangsulyozza, a kollektiv gyakorlat gyakran bels6
konfliktusokkal és kiils6 nyomassal egyszerre kénytelen megkiizdeni. A kiilonféle né-
zOpontok, elvarasok és identitdsok Osszehangoldsa érzelmi és szakmai terhet egyarant
jelent'®, mely sokszor olyan ar, amit a kozosség tagjai mar nem akarnak megfizetni. A

csoport széthuzasanak okai egyrészt szarmazhatnak a tagok eltéré hozzaallasabol, de

15 Esposito, Communitas: The Origin and Destiny of Community

16 Sholette, Gregory, Counting on Your Collective Silence: Notes on Activist Art as Collaborative Practice
in Delirium and Resistance. Activist Art and the Crisis of Capitalism, ed. Kim Charnley, London, New
York, Pluto Press, 2017, 167-183.

17 Uo.

Ezen a ponton érdemes megjegyezni, hogy a Sholette-i kritika csak feltételekkel huzhaté ra a magyar
miivészeti kozegre, hiszen itt csak kivételes esetekben jelenik meg az individualista mivészmodell és an-
nak logikajan alapulo kollaboraciok, melyet szembeallit a tényleges k6zosségi aktivizmussal. Nalunk talan
egyik sincs igazan jelen, de abban az értelemben alkalmazhat6 a helyi viszonyokra is ez az elméletet, hogy
a miivész brand és a valddi kozosségi miivészet nem Osszeegyeztethetd egymassal.

18 Uo
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fakadhatnak mas-mas élethelyzetiikbdl is. Az interjuk soran is felmeriilt, hogy példaul
egy-egy kozosség mennyire kothetd az adott életszakaszhoz, amiben megsziiletett, pél-
daul a csaldd megjelenése mennyiben bontja meg azt a rendszert, ami az addigi fiatal
felndttek korlatoktol mentesebb életformajaval még Gsszeegyeztethetd volt. A tapaszta-
lat azt mutatja, hogy a tagok eltérd szituacidja még akkor is kiiitkozik, és konfliktusokat
general, ha ennek kezelésére tudatosan késziiltiink. Egy kozosség szétzilalédasat okoz-
hatjak eltérd célok: kinek mennyire fontos az adott kdzosség? Miként tekint ra? Fonto-
sabb-e a baratsag ¢€s a kellemesen eltoltott id6toltés, mint az, hogy mi a végeredmény?
Mennyire fontos a professzionalitds? Ezekre a kérdésekre egyénenként kiilonbozhet a
vélasz, amely el6bb-utobb szakadashoz vezethet. A k6z0s célok 1d6rdl idére torténd tisz-
tazasa az egyik legfontosabb alapja annak, hogy hosszutavon fenntarthaté legyen a ko-

z0sség, mely kiillondsen igaz az organikusan miikddd artist-run helyek esetében.
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6. Adaptacio

»For the moment I am dormant but not asleep. Tomorrow might be well uncertain, but
we can be sure that we will meet again in another body and thus in another atmosphere.
Yet, I have no illusions. Building on the traditions of self-criticism, I will still operate

within the limits of the possible....”!

A dolgozat el6z0 fejezeteiben hatrahagyva az intézményi megkozelitést, megvizsgaltam
az utopia fogalmanak kiiiresedését és lehetséges tjragondolasat az alulrdl szervezddd
miivészeti kozosségek szempontjabol. A kozosség fogalman keresztiil pedig felszinre
keriiltek olyan tulajdonsagai ezeknek a szervezddéseknek, melyek kozelebb vittek azok
miikddésének megértéséhez. A mostani fejezetben az igy kapott fogalmi halé birtokaban
mutatom be a miivészeti kozosségek adaptacios képességét, az ebben rejlo lehetdsége-
ket, valamint kitérek arra, hogy miért is olyan fontos fogalom ez az alulrdl szervezddd

miivészeti kozosségek szamara.

6.1 Chimera

Az el6z6 fejezetben kifejtett kozosség-fogalom mentén alakult a MUTO artist-run ga-
l1éria és kollektiva a bécsi Kunsthalle Exnergasse Open Floor: Practice of Common
Ground cimi kiallitasara késziilt Chimera cimii installacidja. A mi célja az volt, hogy
kozéppontba allitsa a kozosségek transzformacid képességének lehetdségeit és fontossa-
gat, mint a koriilmények ¢és a kornyezet valtozasara adott, a taléléshez nélkiilozhetetlen

valaszreakcioit. Az alkotoi folyamat sordn a valtozas fogalmat az adaptacié és a reakcio

! Sajat forditasban: ,,Jelenleg pihenek, de nem alszom. A holnap ugyan bizonytalan, de biztosak lehetlink
abban, hogy egy masik testben, és igy egy masik kdzegben ujra talalkozunk. Ennek ellenére nincsenek illu-
zi6im. Az Onkritika hagyomanyara alapozva tovabbra is a lehetséges hatarain beliil fogok miikddni...” Az
idézet abbol a kotetbdl szarmazik, amiben a lisszaboni Kunsthalle Lissabon nevii non-profit kulturalis tér
dokumentalja a projektjeit. Szamukra kezdetekt6l fontos kérdés az intézményesiilés: olyan szakmabeliek
altal inditott helyrél van szo, akik tudatosan (a névvalasztasukban is megnyilvanul), a non-profit szcéna
intézményeinek miikodését probaljak reflexiven és kisérleti uton Gjraértelmezni. Hisznek abban, hogy in-
tézményi modell valtozasat ,,beliilr6]l” lehet megtenni, részben megtartva egyes elemeit, részben kiforgatva
azt. Varosi és allami tamogatassal miikddnek. Szamomra az 6 vizidjukban is van potencial, de ez csak egy
stabil tamogatoi hattérrel lehetséges.

Fokidis, Marina, The Institution as a Performance, trans. David Alan Prescott, in Kunsthalle Lissabon:
Performing The Institutio(nal) Volumes 4&35, eds. Joao Mourao, Luis Silva, Lisbon, Cura.Books, 2016, 32.

Kunsthalle Lissabon, https://www.kunsthalle-lissabon.org/en/
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fogalmai feldl kozelitette meg a csapat. Olyan kovetkezetes modszertant dolgozott ki,
amely erds tdmaszként miikodik, de teret ad a jatékossdgnak is. Mivel a csoport tag-
jainak fele kiilfoldre koltdozve kezdett 0j életet, iigy dontdttiink, hogy 1étrehozunk egy

kollektiv entitast, egy multimédia “Chimerat”.

18. dbra MUTO: Chimera, installécié, 2023
forras: © Balazs Nikolett, MUTO 2023.

Ahogy a MUTO eddigi munkai esetében, ugy ennél az installacionél is nem csupan a
végeredmény, hanem maga a kisérleti munkafolyamat is elemezte a témat. Els6 1épé-
seként a tagok lefektettek egy szabalyrendszert, melynek segitségével probaltak meg
athidalni a tér- és sokszor iddbeli korlatokat, megteremteni azt a virtualis buborékot,
melyben a tagok otleteltek, egyiitt dolgoztak a projekten. A kiindulopont egy beszél-
getéssorozat volt, ahol a véletlenszerien kialakult parok olyan témakat beszéltek at,
mint az ,,0nerd, onszervezddés véges forrasa”, ,,a kozosség illuzioja és valddisaga”, ,.a

transzformacid és valtozas fontossaga”, ezek alapjan késziilt el a Chimera monolog-
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ja. Az ot csatornas videoinstallaciot korbevevd burok elkészitése a helyszinen tortént.
Szimbolikusan talalkoztak a csoport tagjai, hogy 1étrehozzék ezt az organikus, félig nyi-
tott mezo6t, a Chimera borét. A kdzetgyapotra, mint egyszerre puha, de mégis szurds
ipari anyagra esett a valasztas, mely az épités egyértelmi metafordjan tal a kozosség

idedjat és nehézségeit is szimbolizalja.

Maga a lény, mely 3d animdcioként jelent meg, egyszerre érzékelteti a kozosséget
Osszetartd erdt €s az egyének széthizasat. Alakja utal egy, biologiai értelemben vett
chimérara, az elysia chlorotica-ra, mely a kdrnyezetéhez valé adaptacié eredményeként
fotoszintetizalasra is képes. Az installacido nemcsak a kozosség életében bekdvetkezd
konkrét helyzetet elemezte, célja az volt, hogy megkiizdési stratégidkat javasoljon. Az
elrugaszkodottabb bioldgiai atvaltozason és a szovegben megjelend On- és helyzetelem-
z6 gondolatokon tul harom videdmontézs jelenitett meg egy szubjektiv archivumot, ami
az ondokumentacio fontossagat emelte ki. Olyan eszkdz, mely az alulrdl szervez6do
miuvészeti kozosségek altal felhalmozott tapasztalatot és tudast menti el és Orokiti at,
megjelenése egy miivészeti intézményben pedig lathatova teszi azt. Tulajdonképpen be-

csatorndzza magat a miivészeti intézményrendszerbe.

6.2 Intézményesiilés helyett adaptacio

Hogyan is értelmezhetjiik ezt az installaciot az alulrdl szervez6dé miivészeti kozosségek

szempontjabol? Pontosan mire is valaszreakci6 a Chimera életre hivasa?

Kutatdsom soran szamtalan hosszabb-rovidebb életii artist-run hellyel taldlkoztam, me-
lyek kozos jellemzdje volt financialis problémaékkal vald sziszliphoszi kiizdelem. Az
allami tdmogatas vagy maganmecenatura jelenléte csupan kivételes esetekben oldotta
meg a nehézségeket, ha egyaltalan részesiiltek a helyek ilyesmiben. A mésik probléma a
dzsentrifikacid, a bérleti dijak elszallasa, mely nemcsak a magyar kdzeget érinti, a vilag
szamos orszagaban probléma. Azonban félrevezetd egy-egy ilyen hely ellehetetleniilé-
sét csupan ezeknek az akadalyoknak betudni, noha kétségteleniil hatalmas terhet ronak
a kozosségekre. AMUTO galériaterének megsziinésén és az jraindulas ellehetetleniilé-
sén keresztiil lathatova valt, hogy az ehhez hasonlé mikrokozosségek a legkitettebbek a

mindenkori gazdasagi valsdgnak, valtozdsoknak és az épp aktualis politikai akaratnak.
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Mivel az ekkora szervezddések kulturpolitikai horizont alatt helyezkednek el, nem tu-
datos cenzurar6l van szo6. Sokkal inkabb egy olyan alattomosan mikodé rendszerrdl,
ami ugyan hagy létezni, de a fokozatos ellehetetlenités, kifarasztas itjan szépen lassan
megtori az olyan alternativ buborékokat és haldzatokat, amelyek politikai, vagy akar
miivészetfilozofiai meggy6z6désbdl tudatosan nem fordulnak szamukra kétes hattert
tamogatasért. Felmeril a kérdés, hogy miként reagalhat erre egy kozosség? Adja fel az
elveit és olvadjon be? Kiizdjon, amig bir? Jatssza ki a rendszert? Vagy transzformaldd-

jon valami radikéalisan massa?

Boris Groys a Philosophy of Care ciml kdnyvében ravilagit Alexandr Bogdanov irdsa-
nak elemzésén keresztiil, hogy amig ugyanazokat a nyelvi és jogi strukturakat hasznal-
juk, mint annak a tekintélyelvii berendezkedésnek a csontvazként megmerevedd kész-
letét, ami ellenében szorgalmazzuk a horizontalis ,,rizomatikus” tarsadalom létrejottét,

addig valdjaban tovabbra is a megmerevedd folyamatokat segitjiik el6.

A forradalom csak akkor igazan forradalmi, ha belathatatlan jovot nyit meg. De a
forradalom sem a tobbletenergia kreativ befektetésének eredménye, hanem annak a don-
tésnek az eredménye, hogy nem tamogatjuk a fennallo rendet, nem torodiink vele tovabb.
A forradalom nem tobb, hanem kevesebb energiat igényel, mint a mindennapi, [leépiti]

munka. ‘?

Groys elméletét alkalmazva a kulturalis mezdre, tekinthetjiik ugy az artist-run helyeket,
mint egy onkizsakmanyold, prekariatus modon fenntartott alternativat, ami pont azért
nem hoz valodi valtozast, mert a befektetett, sokszor lathatatlan munka valdjaban ugyan-
ugy a rendszer eszkozeit hasznalja. Véleményem szerint nem kell minden kezdeménye-
zésnek forradalmi valtozasokat elinditani, azonban fontos észlelni azokat a helyzeteket,
amikor a kordbban alternativanak gondolt miikddési modell nem tekinthetd hosszutavu,
valddi megoldasnak. A Chimera megsziiletése egy olyan radikalis transzformécioja a
MUTO artist-run galérianak és kozosségnek, ami beismeri, hogy kiszamithatatlan ideig
nem tud a rendszeren beliil alternativat miikodtetni a korabbi formdjaban. A folyamatos
valtozas utjara lépett, keresi azokat a csatornakat, ahol meg tudja mutatni, hogy a tuda-

tos ¢és radikalis transzformacié lehet egy eszkoz arra, hogy az adott miivészeti kozosség

2 Groys, Boris, Philosophy of Care, London, New York, Verso, 2022.

3 Uo., 171. old.
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tovabb éljen. Ami talan ennél is fontosabb, hogy a mindig megujulé forméjaban tudjon

besz€lni a sajat torténetérdl, €s lathatéva tenni azt.

Sikeresnek tekintheté-e a projekt, mint kozdsséget fenntartd aktus? Rovidtavon kevés-
bé, hiszen a kdzosség elszigetelddése, bezarulasa tortént. Talan ugy érdemes megkoze-
liteni, hogy valamiféle hibernaci6 allapota ez. Tudatos visszalépés, kivards, mas utak
keresése. Ugyanakkor felmeriilt két fogalom: az archivum és az intézményi lathatosag.
Ezek koziil az elso lehet az az eszkdz, ami biztosithatja nemcsak a térbeli, hanem iddbeli
halozat 1étrehozasat az alulrol szervezddé kulturalis kezdeményezések kozott. Az 6ndo-
kumentacio tudatos vallalasaval és annak rendszerezésével megorizhetd és tovabbadha-
to az a tudas, ami ilyen miivészeti kozosségekben megteremtddik. A budapesti Artpool*

példaja jol mutatja ezt a folyamatot.

A masik fogalom, hogy valdjaban van-e méd megmutatni a radikalis nem jelenlétet,
bemutatni egy ,,intézményi” alternativat egy intézmény falai kozott mar jéval nehezebb
kérdés. Tekinthetjiikk-e ezt a rendszer kijatszasanak?® Ha altalanossagban vizsgaljuk,
példaul a bécsi artist-run helyek és miivészeti kollektivak esetében, akkor az minden-
képp igaz, hogy ezek a kezdeményezések igy nagyobb lathatosagot kaptak, munkassa-

guk eredménye az intézményen keresztiil kanonizalodott és archivalodott.

6.3 Alulrol szervez6do miivészeti kozosségek halozata a fenntarthato-

sag érdekében

Hogyan tudjuk visszaforgatni a lathatosagot a kozosség szamara? Hogyan tudjuk meg-
tartani azt a kisérletez6 kozeget, ami annyira flexibilis, hogy nem merevitik az intézmé-
nyesiilés vazai? Ami olyan gyors adaptaciéra képes, hogy a hatalom mechanizmusa nem

tudja lekovetni?

* Artpool, https://www.artpool.hu/

> A példa szempontjabol nem mellékes, hogy a Kunsthalle Exnergasse nem abban a kulttrpolitikai kézegben
van, mint amiben a MUTO 1étrejott, tehat a magyar intézményrendszeren kiviili jelenlétrél beszélhetiink.
Itt megjegyezném, hogy a korabbi Budapest Galériaban rendezett £zt a vad mezdt ismerem cimi kiallitas
viszont a magyar intézményrendszerbe irta be a MUTO nevét, bar kevésbé ezeknek a szervezddéseknek a
mitkodését mutatta be, inkabb miivészkollektivaként kapott helyet.
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A masodik fejezetben az alulrdl szervez6dd miivészeti kozdsségek esetében amellett
érveltem, hogy nem intézményként érdemes rajuk tekinteni. Ezek a kozosségek addig
tudnak ¢€Ini az eldny0ds adottsdgaikkal, amig nem merevednek bele az intézményi struk-
turdkba. Amint egy hely az intézményesiilés tjara 1ép, mar teljesen mas feladatok val-
nak prioritassa, igy elvesztik azt a szabad, kreativ és onreflektiv miikodési modot, mely
tulajdonképpen kitermeli azt a kulturalis tokét, ami hozzajarul a miivészeti kozeg id6rol
id6re valé megujulasahoz. Azonban, ahogy a dolgozat oldalain keresztiil is kidertilt,
a fenntarthatdsag kérdésére nem sziiletett megnyugtatd valasz. Egyrészt kénytelenek
vagyunk elfogadni azt, hogy ezek a mikrok6zosségek belsé mikodésiik instabilitasa, a
tagok élethelyzetének ¢és a kiilsé koriilményeknek valo kitettsége miatt csak kevés eset-
ben tudnak tullépni az idészakos mitkodésen. Masrészt viszont nagyon is sok lehetdség
all rendelkezésére ezeknek a szervezddéseknek arra, hogy munkajukat folytassak, atoro-
kitsék. Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy pénzre sziikség van, ennek elnyerésére
¢s kezelésére pedig elengedhetetlen egy strukturalt miikodési modell. Ha a kis k6z0s-

ségeknek meghagyjuk a folyamatos alakulas és kisérletezés lehetdségét, akkor azokon

19. abra Artist-run helyek talalkozoja és workshopja Temesvaron, a Lateral ArtSpace szervezésében
forras: sajat foto, 2023.
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kiviil, mintegy ernydszervezetként lenne sziikség egy olyan konstrukciora, amely képes
az intézmények altal uralt kozegben labdaba rugni. Ha a kezdeményezések dsszefognak
¢s megalakul a szervezddések kozossége, az igy megsziileté haldozat mar kevésbé sérii-

1ékeny.

Képzeljiik el azt az eshetdséget, hogy 5-6 kiillonb6zé méretli és profilt szervezddés 0sz-
szefog. Példamban két kisebb artist-run galéria, egy hely nélkiili kurétori csapat, k6zos-
ségi radid, nagyobb méretli miteremhaz kiallitotérrel, valamint egy underground zenei
fesztivalt veszek alapul.® Ugy tiinhet elsére, hogy nem sok kozos van ezekben a szer-
vezOdésekben, hiszen méretben, infrastruktiraban, programkindlatban és mitkodésben
is eltérnek. Azonban k6zos benniik az, hogy alulrol szervezddnek, illetve egyetértenek
abban, amit a kontextusukban a fliggetlenség fogalma alatt értenek, tehat tobbé-kevésbé
azonos értékrenddel rendelkeznek. A kiilonb6z0ség ebben az esetben eldny, - gondol-
junk vissza Esposito gondolatmenetére, amit a kozosségrol szo16 fejezetben elemeztem
-, mivel az eltérd tapasztalatok nemcsak a szakértelmet hatvanyozzak, de a palyazati
lehetdségeket is kibovitik. A képzeletbeli ernydszervezet tagjai részben a szervezddések
tagjaibol keriilnek ki, azonban sziikség esetén mas szakemberek segitségét is igénybe
vehetik. Ebben az esetben fizetett és szervezett allasrol van szo, melynek célja, hogy t6-
két biztositson az ala tartozé szervezddések munkajahoz, valamint becsatornazza azokat
a nemzetkdzi haldzatokba. A forrasok elosztdsa aranyosan torténik, mig programokba,
miikodésbe nincs beleszolasa az ernydszervezetnek. Egy ilyen feldllassal nemcsak azt
nyernénk, hogy egy-egy szervezddés tagjai szamdara csokkenteni lehetne az onkéntes
munkat, biztositani a programok financidlis hatterét, hanem a k6zds portfolioépitéssel
egy atadhato tudas keletkezne, mely akkor sem veszne karba, ha - visszatérve a példank-
hoz - az egyik artist-run hely megszlinne, helyette egy masik alapulna €s kapcsolddna
be a kozdsség munkajaba. Az ernydszervezet, ha nem is intézmény, de mikodésében
kozelit azok iranyaba, igy biztositani tudja azt, hogy azok a kezdeményezések, melyek
onalloan tal kicsik, hogy lathatéak legyenek, egyiittesen, akar mas kollaboraciokban,

mar stabilabb alapokat tudnak felépiteni.

Kiilfoldi példaként érdemes megemliteni azt a kezdeményezést az Independent Space

Index névre hallgato kiadvanyt, térképet és fesztivalt, mely a bécsi alulrol szervez6do

6 A példa valéjaban nem teljesen 1égbdl kapott, hanem az MUTO és sajat alkotoi kdzegembél hozott szerep-
16k szolgéltak mintdul, mint a Pince, Useless Gallery, Lachmacun Radi6, aqgb Budapest és az UH Fesztival.
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mivészeti szereploket fogja 0ssze. A programsorozat célja, hogy bemutassa az osztrak
fovaros non-profit helyeit, parbeszédet inditson a szereplok kozott és szorgalmazza az
arrol valdé gondolkodast, hogy miként képzelhetd el ennek a szcéndnak a jovdje. A
Vienna’s Independent Scene as an International, Decentralized Institution fiizetben ol-
vashat6’, hogy a résztvevok lehetéségként vetik fel, hogy a nagyobb intézményekkel
valo egyiittmiikddés segithet nemcsak a nagyobb kdzonség bevonzasaban, de palyazati,

financialis és infrastrukturalis tOke megosztasaban is.?

Independen Space Index List Archive Abowi

20. abra Independent Space Index: fiiggetlen helyeket dsszesité térkép Bécsben
forras: https://www.independentspaceindex.at/map, 2026.

Bar tavolinak tlinik a gondolatkisérletben felvazolt konstrukcid, és jogosan emlékez-
tethetjiik magunkat azokra a buktatokra, amelyeket a kozosség kapcsan is elemeztem,
azonban ha sikeriil egy tudatos és reflektiv miikkddési modellt kialakitani, akkor 1étre-
johet az a Chimera, melynek részei szabadon formalddhatnak, csépjai pedig képesek a
fennallo intézményi és palyazati rendszerbe becsatornazni ezeket a kezdeményezéseket

azok integritasanak sériilése nélkiil.

7 Az azonos cimil kerekasztal-beszélgetés szoveges kivonata, mely 2022-ben zajlott a fesztival keretein
beliil.

8 Vienna's Independent Scene as an International, Decentralized Institution. eds. and published by Francis
Ruyter and Bruno Mokoss, Wien, 2022.
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6.4 Javaslatok és példak egy fenntarthatobb rendszer létrehozasanak

érdekében

A tovéabbiakban arra probalok vélaszt adni, hogy amig ez az ernydszervezet nem épiil
fel, mit tehetlink az alulrél szervezdd6 muivészeti kozosségek életének megkonnyitésé-
ért. Visszautalva a fejezet elején olvashato idézetre, a kdvetkezd bekezdésekben eljat-
szok a gondolattal, hogy mik is azok a miikddési modok, melyek a lehetséges mezején
beliil maradnak. Els0 ranézésre talan nem olyan megoldasokat mutatnak, amelyeket egy
sikeres szervezddés kovetkezd 1épéséhez tarsitanank, azonban hosszl tadvon segitenek
nemcsak a fenntarthatdosdgban, hanem ezek a tettek mar d6nmagukban rendszeren kiviili

alternativakat képviselnek.

Livia Pancu a roméniai Vector nevii artist-run hely kapcséan ir arrél, hogy megjelené-
stikkor nem volt megfeleld kortars intézmény a kornyezetiikben, ezért nyolc miivész
megalapitotta 2001-ben a Vector-t. Igény mutatkozott a kortars miivészetre, edukaciora,
kiilonb6z6 programokra, ezért mindent bevallaltak. Egy ponton érezték, hogy tal nagyra
néttek, intézménny¢ valtak és a mikddésiik mar nem volt dsszeegyeztethetd az eredeti
céljaikkal, ezért a vallalt visszavonulas mellett dontéttek.” Ugy gondolom, hogy a fenti
példa jol mutatja, hogy a névekedésnek ara van, ezért behozva Berardi korabban ki-
fejtett elméletét, a nem novekedés €s lassulds mellett érvelek. Az intenziven valtakozo
programok, egyre nagyobb projektek valojaban a kapitalista logika mentén feldrlik a
javarészt alulfizetett vagy onkéntes munkaerdt, melynek mar nem lesz kreativ ereje arra,
hogy valdban gondolatformalé miivészeti eseményeket hozzon 1étre. A gyakorlatban ez
azt jelentheti, hogy érdemes kevesebb kiallitast, programot csindlni, illetve kiils6 kozre-
miukddoket bevonni, amivel nemcsak a feladatok valnak szétoszthatdéva, de biztosithat-

juk azt is, hogy a k6zosség nem zarddik onmagaba és folyamatosan 01j impulzusok érik.

Ha egy csoport eredeti torekvései szamtalan okbol meghiusulnak, az ideiglenes hiber-
nacié nem jelenti feltétleniil a csoport megsziinését. Mas kontextusban — példaul egy
miivészeti intézmény falain beliil — nagyobb lathatosag mellett tud beszélni nemcsak a
jelenlegi kultarpolitikai helyzetrdl, a mult tapasztalatairdl, de ez az atalakulés, a kiilfoldi

reprezentdcio lehet egy modja nemcsak a talélésnek, de az ellendllasnak is.

° Pancu, Livia, The Almost Institution, in Self-Organised, eds. Stine Hebert, Anne Szefer Karlsen, Open
Editions, London, 2013, 74-81.
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Ahhoz, hogy ezek a torténetek és a felhalmozott tudas ne tiinjon el, elengedhetetlen az
ondokumentécid, illetve az onarchivalas folyamata, amely az internet koraban mar vi-
szonylag konnyt feladat. A 1étrejott archivum eldsegiti a tudasatadast, hogyha egy hely
meg is szlinik, akkor a kdvetkezdnek ne kelljen mindent el6lrdl kezdenie. Az archivum
amellett, hogy a mult megorzésének €s a jelen jovObe valo atvitelének az eszkoze, Boris
Groys szerint segitheti az utopikus gondolkodas létrejottét. A miivészek mindig a jovo
szdmara is dolgoznak: alkotasaik az archivumokban fennmaradnak, és igy hosszu tdvon
fejtenek ki hatast. Nemcsak emiatt valnak a jovo részeivé, hanem azért is, mert megval-
tozott az, ahogy az archivumokat kezeljiikk. Mar nem torténetileg kutatjuk ezeket, hanem
dekontextualizaljuk és Ujrajatszuk az elemeiket. Groys — némi ironidval— idvozli ezt,
szerinte ez a tipusu feldolgozas noveli az archivumokban rejlé potencialt az utopikus

gondolkodas visszaszerzésére.'”

Végezetiil, hogy a dolgozat végkicsengését ténylegesen az utdpikus gondolkodas felé
mozditsam el, hozok par, szamomra fontos példat, melyek létezése arra bizonyiték, hogy
akar egy-egy ember mennyit tud segiteni nemcsak a miivészeti, de a tdgabb értelemben

vett kozosségeknek is.

Els6ként a belgradi U10 artis-run galériat!! hozom fel példaként, amelyet a jelenleg pa-
ly4juk kdzepén tarté miivészek alapitottak 2012-ben, Belgradban. A célja, hogy platfor-
mot biztositson a fiatal helyi miivészek bemutatkozasahoz. Hasonl6 terekkel €s kezde-
ményezésekkel egyiittmiikodve a kiallitasok mellett jelentds szerepet toltenek be a mi-
vészeti oktatasban, valamint a miivészetelméleti szakemberek, miivészek és a szélesebb
kozonség kozotti eszmecsere kultirajanak megteremtésében. Egyiittmiikodnek a helyi
mivészeti egyetemmel, mivészettorténészek, miivészek toltenek be naluk gyakornoki
poziciot, illetve kiilfoldi cserekiallitadsokkal éplilnek be a nemzetkdzi halozatba. Létiik
hatalmas hianyt tolt be a szerb fovarosban, stabil miikddésiiket pedig a palyazati pénzek
mellett annak kdszonhetik, hogy egy osztrak mecénas tdmogatja a hely fennmaradasat.
Ez az alap megteremti azt a kornyezetet, hogy ne teljesen dnkéntesen dolgozzanak a
galéria tagjai, az egyetemi kapcsolataik pedig segitik, hogy a feladatok egy részét a

kovetkezd generaciobol kikeriild gyakornokok lassék el. A galéria programjaba nincs

19 Groys, Boris, Art Workers: Between Utopia and the Archive, https://www.e-flux.com/journal/45/60134/
art-workers-between-utopia-and-the-archive, 2013, majus.

1U10 Art Space, Belgrad, https://ul0.rs/en/
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21. dbra Masterpieces VII. cimii csoportos kidllitas enteridr fotoja az U10 Art Space terében
forras: © Nina Ivanovic¢, https://ul 0.rs/exhibitions/masterpieces-vii-2/, 2025.

beleszolasa. A mecenatira, mely a miigyQijtésen tul megnyilvanulhat egy artist-run hely
fenntartasanak segitésében, vagy egy miiteremhaz ¢és kiallitotér miikkddtetésében, mint a

budapesti agb esetében is, jelentds segitség a non-profit miivészeti szcéna szdmara.

A kovetkez6 példa a generacidok kozotti kapesolat fontossagat hangstlyozza, hogy egy
sikeres milvész, hogyan tudja visszaforgatni a szakmai sikereit, kapcsolati tokéjét és
segiteni a kdvetkezo generaciot, illetve biztosithat platformot a kollégai szamara. A lisz-
szaboni Buraco'? az elismert szobraszmiivész, Antonio Bolota'® altal alapitott kiallitotér,
ahol az éves programot dud kiallitdsok teszik ki. Egy-egy fiatalabb és id6sebb miivész
allit ki kozosen, ezzel segitve a generaciok kozotti parbeszédet és kontinuitast. Bolota
szakmai tevékenysége soran tobbszor is vallalkozott arra, hogy felujitson és ideiglene-
sen j funkciot adjon atalakitas alatt all6 régi épiileteknek. Igy segitett 1étrehozni tobb
fiiggetlen kiallitoteret Lisszabonban, melyek a képzodmiivészek szamara kdzponti hely-
szinné valtak, ahol nemcsak kiallithattak, de mitermek is létesiiltek. Azért tartottam
fontosnak megemliteni ezt a példat, mert bar kevéssé dokumentalt, mégis a helyi mlivé-

szeti kozegben fontos szerepet tolt be. A hazai helyzettel 6sszevetve feltiint szamomra

az, hogy mig itthon a generacios ellentétek szinte dthidalhatatlannak tiinnek a miivészeti

12 Buraco, Lisboa, https://buraco.pt/

13 Anténio Bolota, https://www.antoniobolota.com/
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kozegben, ellehetetlenitve a parbeszédet, a tudasatadast és a kozds lehetdségek meg-
teremtését, addig a portugal miivészeti kdzegben ez nem létezd probléma, részben a

hasonl6 kezdeményezéseknek koszonhetden.

22. abra Ana Vidigal, Luis Rocha: Fornada cimii kiallitas a Buraco terében, 2023
forras: https://buraco.pt/2023, 2023.

Utoljara a vilagsztar Theaster Gates munkassagat emlitem. Miivészetét azért hozom fel
pozitiv példaként, mert az egyszerre jelent valds tarsadalmi beavatkozést és a miivé-
szet kapitalista logik4janak tudatos ,,meghekkelését”. Kritikaként hozhato fel, hogy nem
teljesen vilagos, hol az a hatar, amig ténylegesen kiviilallo és tudatosan kihasznalja a
rendszert és hol jarul hozza annak fennmaraddsdhoz. Ugyanakkor nyiltan reflektal a
pénz, a spekulacié és a miivészet 0sszefonddasara, kreativan kiforgatja a miitargypiac
konzervativ vilagat. Gates az asszamblazsai értékesitésével keresett pénzt forgatja visz-
sza a chicago-i afroamerikai k6z0sség szdmara, mikdzben végig hangstlyozza és latha-
tova teszi a fekete kulturalis 6rokséget és identitast.!* Volt szerencsém élében is latni a

New Museum-ban bemutatott kiallitasat' és a hozza kapcsolddo eléadasat, ahol fontos

14 Sholette, Gregory, Delirium and Resistance. Activist Art and the Crisis of Capitalism, Pluto Press,
London 2017, 132-138. old.

15 Theaster Gates: Young Lords and Their Traces, https://www.newmuseum.org/exhibition/theaster-gates-
young-lords-and-their-traces/
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szerepet kapott az afroamerikai kzosségek mindennapi kultirdjanak és tapasztalatainak
bemutatasa mellett a University of Chicago professzoraként végzett tevékenysége is. A
muzeumban kiallitott installacidkon keresztiil beemeli a kdnonba nemcsak sajat alkota-

sait, de rajtuk keresztiil archivalja és lathatosagot biztosit kornyezete munkdssaganak is.

23. abra Theaster Gates: Young Lords and Their Traces cimii kidllitas a New Museum terében, 2022
forras: sajat foto, 2022.
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7. Konkluzio

A doktori kutatdsom 6t éve alatt jelentds valtozas ment végbe az altalam vizsgalt alulrol
szervezédd kulturalis kozegben. A helyek nagy része megsziint, a MUTO hibernacioban
szunnyad. Bar lehet latni ¢életjeleket, ami részben a kovetkezd generacidé kezdeménye-
zéseinek elinduldsat mutatja, még varni kell arra, hogy a helyek megsziinését kovetd
hiany ismét betdltddjon. A dolgozat vége egyben lezardsa egy szdmomra nagyon fontos
1d6szaknak, de ahogy az el6z0 fejezetben is utalok ra, a kutatas eredményeit felhasz-
fenntarthatobb és bizonyos szempontbdl radikéalisabb modell felépitésére, melynek kor-

vonalai egyelore homalyosak, de semmiképp nem lehetetlenek.

A dolgozat elején feltett hipotézis, miszerint az altalam vizsgalt kezdeményezések kicsi-
ségiik ellenére jelenthetnek alternativat egy fenntarthato kultura képviseldiként, ugyan
nem dolt meg, de részleteiben komoly feltételekhez kototté valt. A kutatas dsszegzése-
ként végig veszem azokat a téziseket, fobb kovetkeztetéseket, amelyek arnyaljak vagy

épp at is irjak a hipotézist.

7.1 Tézisek osszegzése

Az éltalam vizsgalt alulrdl szervezddo miivészeti kozosségek alternativat kivannak nyuj-
tani a fennallo kulturalis intézményrendszerben, melynek egyre inkdbb elismert részei.
Hosszutava fenntartdsuk jelentdsebb akadalyokba {itkzik, hiszen azonos rendszerben
kell megmérettetniiik magukat, mint a nagyobb intézményi és for-profit szerepléknek.
Létiiket nemcsak az aktualis tdrsadalmi és kulturpolitikai akarat befolyasolja, hanem az
allami tdmogatasok szamukra valo hozzatérhetetlensége miatt egyre kitettebb a kapita-
lizmus miivészeti piacra gyakorolt hatdsainak is. Kulturalis tékét hoznak 1étre, melyet
felsziv a kulturalis intézményrendszer, viszont a részben lathatatlan miikodésiik arra a
paradoxonra épiil, hogy az alternativaként megjelend, intézményesiilés el6tti rugalmas
¢s demokratikus miikodési struktirdhoz az dnkizsdkmanyolas és 1étbizonytalansag tar-
sul. Ahhoz, hogy innovativak és kreativak tudjanak maradni, meg kell probalniuk kisza-

kadni a kapitalista rendszer logikajabol. A kutatds soran kideriilt, hogy noha ezekben a
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helyekben a kezdetektdl fogva benne van a potencial a kritikus ¢és friss gondolkodasra, a
projektalapt miivészeti palyazati rendszer €s a prekariat miikddési modell lehetetlenné

teszi , hogy ezzel hossztavon élni tudjanak.

A New York-i esettanulmanyon keresztiil bemutattam az allami tdmogatéas fontossagat,
hiszen az alulrél szervez6dd miivészeti kozeg ennek koszonhette a 70-es években a
virdgkorat. Az allami tdmogatas csokkenésével az artist-run helyek mara elvesztették
mozgalom-szerl jelenlétiikket a varos miivészeti intézményrendszerében. Tobbségiiket
hamar bekebelezi egy-egy nagyobb szerepld, vagy a gazdasagi eréviszonyok Orlik fel a
miikddésiiket. Magyarorszagon is megjelent az a tendencia, hogy a kordbban az eurdpai
orszagok kultarpolitikajara jellemzd allami tdmogatési rendszer helyett az allami pén-
zek csak kevesek szamara elérhetdek, igy a miivészeti intézményrendszert egyre inkabb
a piaci szereplOk alakitjak. Létrejott egy hibrid rendszer, amiben egyszerre érvényesiil-
nek a kulturpolitika hatédsa, a fliggetlen, alulfinanszirozott, sziik szakmai kdzeg megléte,
¢s a kapitalista piac egyre ndvekvd befolyasa. Ha csak a piac logikdja mentén kialakulo
trendek alakitjak a kulturalis mezo6t, akkor a miivészet konnyen az dnismétlés nosztalgi-

ajaba fulladhat, elveszitve gondolatformal6 erejét.

A kapitalista kulturalis rendszerbdl vald kiszakadds, alternativa létrehozasdnak egyik
lehetséges utja a jovordl valdo gondolkodas és az utopia fogalmanak megreformalasa a
miivészet eszkozeivel. Az artist-run helyek €s az azokhoz hasonlo felépitésii non-profit
kezdeményezések magukban hordozzak a szakmai egyenldség, a fliggetlenség és a sza-
bad kisérletezés terének utdpikus igéretét. Ezért az utopia fogalmanak megujitdsaban
gyakorlati szerepet tolthetnek be — alkalmazva Jameson utopiaclméletét — amennyiben
nyitott halézatokat alkotva, rendszeres cselekvések, események ¢és reflexiv atalakulasok
sorozata mentén mitkodnek. Folytatva a gondolatmenetet, az altalam bemutatott kortars
utopiaelméletek mindennapokba val6 atiiltetésének feladata is rajuk harulhat flexibilis
és kisérletez6 felépitésiik miatt, igy nemcsak miivészeti program szintjén beszélhetlink
a jovorol vald gondolkodéas megujitasarol, hanem a helyek mikodtetése maga is utdpia-

gyakorlat.

Az alulrdl szervez6d6 kezdeményezésekre intézmény helyett tekinthetiink olyan kisér-
leti laboratoriumként, melynek alapja a koré szervezddd kozosség. A kozdsség sokszor

valaminek hianyat t6lti be, ez a legfobb szervezd erd. A tagok kozott 1€vo kapcesolatot
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pedig a kozos értékrend és a baratsag mentén lehet meghatarozni, mely dsszekapcso-
lodik a k6zos projekt megteremtésének, a hiany betdltésének érzésével. Ahhoz, hogy
a kozosség tartdsan és jol tudjon miikodni, inkluzivnak kell lennie a kozosségen kivii-
li elemekkel, nyitottnak maradnia a valtozas lehetdségére. A kollektiv gyakorlat belsd
konfliktusokkal és kiilsd nyomassal egyszerre kénytelen megkiizdeni, ezért a bels6 dina-
mika ¢€s kiilso szervezettség relacidja folyamatos és reflektiv munkat igényel. A kdzos-
ség felbomlasanak egyik legnagyobb veszElyét az hordozza, ha tagok céljai eltérdek, a

személyes érdekek €s akarat feliilirjak a kozosség érdekeit.

Az alulrél szervez0dd miivészeti helyek fenntarthatésaganak lehetséges modja az, ha
maguk is kozosségbe szervezOdnek, amelyek pedig halozatot alakitanak ki. Egy-egy
hely 6nmagaban tulsdgosan kitett a gazdasagi nehézségeknek és a valtozo belsdé dinami-
kanak. Erre megoldas lehet az intézményesiilés, azonban amellett érvelek, hogy ebben az
esetben elvesztik adaptiv képességliket, becsontosodnak a fennéllé rendszerbe elvesztve
a kreativ és kisérletezd gyakorlatok lehetdségét. Cél lehet egy olyan ernydszervezet ki-
alakitasa, mely becsatornazza ezeket a szervezddéseket az intézményrendszerbe, segit

nekik a gyakorlati fenntartas biztositasdban anélkiil, hogy azok miikodését atirna.

Mint a dolgozat végére vilagossa valt, a fenntarthatosag kérdése szamtalan olyan kiilsé
tényez6tdl is fiigg, amin nem tudnak véltoztatni a helyek, azonban probalkozhatnak
olyan gyakorlatokkal, részben a kortars utopiaeclméletekkel 6sszefiiggésben, melyek se-
githetik a munkéjukat. Az artist-run helyek szdmara a fenntarthatosag eszkoze lehet a tu-
datos ,,nem ndvekedés” €s lassulas valasztasa, mellyel csokkenthetik az onkéntes munka
mennyiségét. Az altaluk felhalmozott tudas ataddsahoz elengedhetetlen az 6ndokumen-
tacio, archivum létrehozéasa, mely a hely megsz{inése utan is hasznos alap egy kovetkezd
alulrol szervez6do muvészeti kozosség l1étrejottéhez. Végezetiil, a tarsadalmi €s egyéni
akarat segithet egy-egy hely hosszabb tava fennmaradasaban, melynek példajaként a
maganmecenatura szerepét, az idésebb miivészgeneracid kapcsolatrendszerének és to-

kéjének visszaforgatdsat érdemes kiemelni.
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8. Mestermunka bemutatasa

8.1 Helyszinvalasztas

Amennyiben az artist-run helyeket kisérleti laboratoriumoknak tekintjiik, gy ezen az
analogian tovabb menve, a mestermunkam egyik célja, hogy a miivészet eszkdzeivel
0sszegezze ¢s reflektaljon a kutatds eredményeire, elméleti szinten javaslatot tegyen az
alulrdl szervezddo kulturalis kozosségek és szervezddések fenntarthatova tételére. Mint
a késObbiekben részletesen kifejtésre keriil, noha a kiallitds szorosan kotddik a doktori
kutatashoz, azonban nem titkolt szandéka, hogy altalanosabb érvényili mechanizmusokat
mutasson be. Ennek a nyitasnak az egyik oka részben abbodl a vagybol fakad, - ami a ko-
rabbi fejezetekben felmeriilé fogalmak esetében is megmutatkozott -, miszerint ezeknek
a szervezddéseknek a 1étrejottiik és a megszlinésiik is csak akkor érthet6 meg, ha rész-
ben kilépiink az intézménykritikai keretrendszerbdl. Masrészt azt szeretném bemutatni,
hogy az alulrol szervezddo miivészeti terek tapasztalatai érvényessé valhatnak nagyobb
kozosseégek, intézmények szamara is, ha ezekre a tapasztalatokra egy tagabb kontextus

részeként reflektalok.

A kiallitas témaja miatt fontosnak tartom az azt befogado intézményt roviden bemutatni,
hiszen bar a Torula nem artist-run hely, intézményi jellege és mitkodése illeszkedik abba

a non-profit struktirdba, mely 1étezése mellett érvelek a kutatasomban.

A Torula kulturélis tér - ahogy a neve is utal rd - egykoron az alkohol eléallitasahoz
szlikséges ¢élesztdgomba eldallitdsanak helyszine volt. A galériat a nagy ipari multd,
1884-es alapitasu GyOri Szeszgyar €és Finomitd Zrt. hivta €letre 2017-ben, az altala 1ét-
rehozott Concilium Arts Alapitvanyon keresztiil. Maga az épiilet az 1960-as években
épiilt, 1992-ben kertilt jelenlegi tulajdonosahoz, és az 1990-es évek kozepéig lizemelt.
Ezutan évtizedekig liresen allt. Nemcsak a kihasznalatlan terek kulturalis hasznositasa-
nak Otlete, de a financialis hattér is modellként szolgélhat. ,, Az, hogy a Torula fiiggetlen,
talan az egyik legfontosabb attributuma. Féleg privat finanszirozasbol és palyazatokbol
valositjuk meg a projekteket, ujfajta finanszirozasi modellekben gondolkodunk. - hang-
stlyozza Rechnitzer Zsodfia, a tér miivészeti vezetdje. A miivészetpartoldsnak egyébként

komoly hagyoméanya van a GyOri Szeszgyarnal: August Lederer osztrdk iparmagnas,
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aki 1895-ben lett tobbségi tulajdonos, ipari tevékenysége mellett jelentds mértékben
tamogatta a bécsi szecesszid miivészeit'. A Torula esetében a fenntartas mellett a perife-
rikus elhelyezkedés jelent kihivast, hiszen a nemcsak gazdasagilag, hanem kulturalisan
is vizfejii Magyarorszagon nehéz a kdzonség kimozditasa Budapestrdl. A tér foldrajzi
elhelyezkedése azonban Bécs és Pozsony kozelsége miatt alkalmas lehet arra, hogy a

hatarokon ativeld miivészeti olvasztotégellyé valjon.

Parhuzamként emlithetd Bécs €s a kozeli Krems esete. A torténelmi helyszin, mely egy-
részt magan Orzi a kozépkori kisvarosok turistacsalogatd mivoltat, nem mentes a szo-
moru torténelmi 6rokségtol: a II. vilaghaboruban naci kézpont volt, az itt 6rzott politikai
foglyokat 1945-ben a haboru végéhez kozeledve lemészaroltak. A bortont, mely a mai
napig iizemel, az egyetem ¢és a kulturalis negyed fogja kozre. Nem titkolt cél, hogy a
rezidenciaprogram, a kunsthallék, miivészeti alapitvanyok és komoly fesztivalok utjan
probaljak a kisvaros szamara 1j, kulturalis profilt épiteni. Bécs kozelsége egyszerre le-
hetdség és atok: szdmos szakember a fovarosbol keriilt at, ahogy a kozonség is innen

jon, mar ha hajland6é megtenni az egy 6rds vonatutat.

8.2 Lelet T-6391/3

A kiallitott installacio a korabbi fejezetekben vizsgalt fogalmak mentén épiil fel és alakit
ki dialektikus rendszert. A mestermunka esetében a Torula kiallitotere részben klasz-
szikus értelemben vett white cube-ként szolgél, azonban kihaszndlva az ipari csarnok
sajatossagait, vizualis elemeit, egy off-space érzetét kelti. A kozépso, lehatarolt térrész,
mely a kulturalis intézményi tér metaforaja, csonka: a korabban haromfalu tér egyik ol-
dala 2025 januarjaban kibontasra keriilt. A visszaépitett gipszkarton-tartd vazszerkezet
jelzi ennek a falnak a nyomat, azt a nehezen alkalmazkodd, becsontosodott rendszer
maradvanyat, mely dacolva a kortars miivészet performativ jellege és az internet adta

kihivasokkal, fenntartja szerepe kivaltsagossagat.

A latogatd egy épitkezési teriileten talalja magat, pontosabban egy archeoldgiai feltara-
son. Az épitkezéseken hasznalt anyagok, mint a ponthegesztett sikhald, a kézetgyapot, a

labunk alatt elpattand betonszemcsék a tér dtmenetiségét erdsitik. Az installaciot felépi-

' Urbanum, Kulturdlis revitalizacio a gydri Toruldban, https://www.octogon.hu/epiteszet/kulturalis-
rehabilitacio-a-gyori-torulaban-urbanum-meets-octogon/, 2023, februar.
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té mutargyak olyan artefaktumokként jelennek meg, melyek valamikor a kozeli jovOben
késziiltek. A jovOarcheoldgia spekulativ modszerével élve arra teszek kisérletet, hogy
eltavolitsam a jelent, és rdmutatok arra, hogy minden jelenlegi kulturalis objektum va-
l6jaban a jovo archivumanak lehetséges része. Ez a gondolat egyszerre utal a torténelmi
gondolkodas sziikségességére, ¢s arra a kanonkritikai allaspontra, mely a mult megisme-

rését a toredékeken és , kulturalis szemeteken” keresztiil képzeli el.?

A kiallitas idében valo eltolasa és a galériatér épitkezési teriiletté formalasa egyszer-
re hordozza magéban a pusztulds folyamatat, de jelentheti az jjaépiilés koztes, insta-
bil allapotat. Atmeneti allapotot jeldl, melynek megélése nagyon is a jelenhez tartozik.
Megértése azonban, ironikus mddon, az id6 perspektivajanak megforditasaval, a jovo
szemsz0gebol lehetséges. Az installacio tehat egy jatéktér, ,,sandbox”, ahol elképzelve
a nem tul tavoli jovot, arra invitdlom a befogadodt, hogy a toredékekbdl felépitett par-
huzamos narrativak kozott ismerje fel azokat a hatalmi strukturdkat és rendszerszintii
hibékat, melyek alattomosan szivarognak be nemcsak a kulturalis intézményrendszer,
hanem emberi 1étezés legmélyebb rétegeibe. Végig vezetve a latogatot a kijelolt utvona-
lon olyan fogalmakat mutatok be, melyek potencidlisan segithetnek felszamolni ezeket
a destruktiv és elnyomo folyamatokat, de foként az adaptéacio sziikségességét hirdetik.
A kiallitas végére, amikorra a miivészi én is feloldodik egy pillanatnyi kdzdsségben,

felépiil egy utépiakezdemény.

8.3 Festmények, mint a hatalom idoljai

A kép, mint médium fontossadga nem kiilonlegességében és igazsagtartalmaban rejlik,
hanem kikertilhetetlenségében, allando jelenlétében mutatkozik meg. Annak ellenére te-

kintiink rajuk informacioforrasként, hogy kihangstlyozzak sajat hamissagukat.

Mitchellt idézve: ,,Ha feltessziik magunknak a kérdést, hogy miért éppen most, a tobb-
nyire ,,posztmodernként” jellemzett korszakban, a huszadik szazad masodik felében zaj-
lik le egy keépi fordulat, akkor egy paradoxonnal szembesiiliink. Nyilvanvalonak tiinik,
hogy a video, a kibernetikus technologia és az elektronikus reprodukcio kora a vizualis

szimulacio és az illuzionizmus soha nem latott eszkoztarat teremtette meg. Ugyanakkor

2 Assmann, Aleida, Szovegek, nyomok, hulladékok: A kulturdlis emlékezet valtozé médiumai, in Narrativik
8. Elbeszélés, kultura, torténelem, szerk. Kisantal Tamas, Kijarat Kiado, Budapest, 2009, 146-159.
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a képektol valo félelem, a szorongds, hogy a ,, képek hatalma” veégiil még alkotoikat és
manipulaloikat is elpusztithatja, olyan 6si, mint maga a képalkotas. A balvanyimadas, a
képrombolds, az ikonofilia és a fetisizmus nem ,,posztmodern” jelenségek. Ugy gondo-
lom, hogy jelen pillanatban éppen ez a paradoxon az, ami specifikus. A képi fordulat, a
képek altal totalisan uralt kultura fantazidja mara redlis technikai lehetéségge valt az
egész vilagon. Marshall McLuhan ,,globalis faluja” ma mar a valosag, és ez egyaltalan

nem kellemes.’”

Taléan tilzottan disztdpikusnak tlinhet, ahogy a képek szerepe megjelenik, de valdjaban
minden adott ahhoz, hogy a képek 6nalld entitasként kezdjenek l1étezni. Nemcsak arrol
van sz0 ugyanis, ahogy nap, mint nap hasznaljuk 6ket, hanem a technikai fejlédésnek
koszonhetden olyan lehetdségek nyilnak meg, amik emberi beavatkozas nélkiil hoznak
1étre ujabb és ujabb képeket. A képek készitése, hasznalata és felligyelete jelenti a hata-
lomhoz vezetd utat az informacids tarsadalomban, legyen sz6 politikai, gazdasagi vagy

kulturalis teriletr6l.

A harom kozponti festmény a hatalom idoljaként jelenik meg, mely 6nmagaban hordoz-
za a képektdl valo félelmet és fenntartasunkat, valamint az irdntuk érzett fétist €s meg-
keriilhetetlenségiiket. Egyszerre agresszivek, de torékenyek is, melyek nemcsak forma-
ilag, hanem a képi strukturak szintjén is folyamatos mutalédason mennek keresztiil. A
miivek formailag a klasszikus hatalmi szimbdlumokat, mint a fejdisz, a szarv idéznek
meg, mig a fa szerkezet leleplezése és a formak valtozasai, a véletlenszerti képkivagatok

¢és toredékek a képet, mint konstrukcidt mutatjak.

Az abrazolt feliiletek kiindulopontja a tajkép, a tajrol alkotott felvételek, térképek, terv-
lapok ¢és az orvosi képalkotas soran keletkez6 felvételek dsszemoséasa. Szamomra ezek
azok a vizualis produktumok, melyeknél a jel616 és a jeldlt kozti viszony olyan komplex
olvasasi modot €s tudast igényel, mely szembe megy a képek felszines befogadasaval.
Noha a festmények esetében az eredeti kontextus elvész, célom mégis az, hogy a néz6t

aktiv, elemzdi pozicidba tereljem.

> Mitchell, William J. T, A4 képi fordulat, ford.: Hornyik Sandor. http://balkon.art/1998-
2007/2007/2007 _11_12/01fordulat.html, 2007, november.
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Barthes irodalomelméletének* analdgiajaként olyan festészeti jelrendszert kivanok Iét-
rehozni, amely az elméleti tudast, az intuitiv benyomast, ¢és a testi érzékelés kiilonb6zo
formait egyszerre hasznalja az adott témafelvetés koriiljarasahoz. Igy a nézés aktiv cse-
lekvéssé valik, ami a szovetek ¢€s jelek értelmezésén keresztiil feltarja a rejtett rétegeket.
Célom, hogy a befogad6 ne passzivan szemlélje ezeket a konstrukciokat, hanem felis-
merje azokat a paradox helyzeteket, ahol ugy leszlink manipulacié aldozatava, hogy

mindvégig tisztdban vagyunk sajat megvezetettségiinkkel.

A kozponti miitdrgycsoport formai és tartalmi struktarajat koveti a két ellentétes polusu
miitargy az Idol: Széthomlds, valamint a térben megjelend Preidol, az Idol: Ujrarende-
zodes és a kozetgyapot installacid egyiittese, a dialektikai megsemmisiilés, majd 0jjaé-

piilés viszonyait képviselve.

8.4 Szimbolumrendszer a korai 21. szazadbol

A Szimbolumrendszer a korai 21. szazadbdl... cimi installacié megsziiletésének gon-
dolata a groys-i° kritika mentén valojaban annak a beismerését szorgalmazza, hogyha az
adott kozosség a korabbi formajaban kiszamithatatlan ideig nem tud a rendszeren beliil
alternativat miikodtetni, akkor a folyamatos valtozas utjara kell 1épni. Keresni azokat
a csatornakat, ahol meg tudja mutatni, hogy a tudatos és radikalis transzformacio lehet
egy eszkoz arra, hogy az adott mlivészeti kozosség tovabbéljen. Ami talan ennél is fon-
tosabb, hogy a mindig megujul6 formajaban tudjon besz€lni a sajat torténetérol és adja
at a tudast, amit az évek alatt 6sszegylijott. Legyen egy archivum vagy beszélgetések
sorozata, legyen épp miitargy, legyen egészen apro. Aztan, mint egy elburjanzo6 daganat,
legyen egy mutalodo, performativ haldzat, amely nyomait belevési az kulturalis kdzeg
emlékezetébe. Igy, elébb-utobb, mar nagyon is lathatova és kikeriilhetetlenné valik, té-

nyezove, mely valtoztatni képes.

Az installacio rajzainak redukalt anyaghasznélata kontrasztban all a festmények bur-
janzo feliileteivel. Az okori kotablak toredékeinek esztétikdja keveredik az orvosi met-

szetek analitikus alkotomodszerével, megteremtve azt a mezo6t, amiben a szimbolikus

4 Barthes, Roland, 4 széveg drome, ford.: Babarczy Eszter, Kovacs Sandor, Mihancsik Zsofia, Romhanyi
Torok Gabor, Budapest, Osiris, 2001.

> Groys, Philosophy of Care
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rajzok eljatszanak a pontos megismerhetdség korlataival, az értelmezési lehetéségek
viszonylagossagaval. Egyszerre jelenitik meg azt a fogalomhalot, mely egy jol mikodo
kozosség zaloganak tartok, és mutatnak ra azokra a pontokra, ahol felismerhetové val-
nak a rendszerszintli problémak megismétlédései. Példaul a Communitas - Immunitas
cimi rajz bemutatva az egyén és a kozosség ambivalens viszonyat, egy olyan szimbio-
tikus rendszert abrazol, ami szolgdalja a fa és a szimbionta ndvények talélését, azonban
a torékeny erdviszonyok felbomlasaval a rendszer konnyen kizsdkmanyolova valhat. A
rajzok szimbolikdjaban megjelenik a rizéma fogalma, a tudasatadas fontossaga, az em-

patia szerepe €s az 01j nyelvi struktura kialakitdsanak elengedhetetlensége.

8.5 Utopiakezdemény

A totalinstallacio utolsd, szintetizalo eleme a Hipotézis a “muvészet” fogalmanak léte-
z¢&sérdl cimii videbkommentar, melyben felkért kozremiikodé miivészek segitségével
olyan kritikai meglatasok ¢és megkiizdési mechanizmusok feltérképezésére teszek ja-
vaslatot, amelyek célja egy humanusabb, szabadabb ¢és fenntarthatobb kulturalis kdzeg
megteremtését szolgdld eszkozkészlet megteremtése. A felkért miivészek konkrét ta-
pasztalatokon, személyes megéléseken és szabad asszociacidkon keresztiil osztjak meg

feltételezéseiket a jovo miivészeti struktaraival kapcsolatban.

A munka soran Balazs Nikolett, Daniel Hiittler, Mézes Tiinde Karolina és Zilahi Anna
egy meghatarozott folyamat mentén el0szor kérdésekre valaszoltak, majd az interjuk
Osszegzéseként megsziiletett szovegben egy-egy intervenciot hajthattak végre. A szo-
veges kommentart kiegészitette egy, a Torula terét abrazolo, a miivészek altal hozott
metaforak beemelésével megsziiletd 3d animacid, ami a ,,kiallitotér” 100 évvel késObbi

mikodését mutatja be.

Az elkésziilt videdinstallacid a miivészet €s a miivészet intézményeirdl elmélkedik.
Szandékosan olyan embereket kértem fel, akik munkassagat, gondolkoddsmodjat ko-
zel érzem magamhoz, pont azért, hogy a finom eltérések keriiljenek kihangsulyozasra.
Meglepden kiilonb6zd valaszok sziilettek, az egyetlen vizid, ami mindenkinél k6zos
volt, az a miivészet radikalis transzformécidja €s a jelenlegi intézményrendszer megszii-

nése. A videdmunka teljes szovege a fejezet végén olvashato.
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24. abra Agg Lili: Lelet T-6391/3 cimii kiallitas enteridr fotok a Torula terében
Jorras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.

25. abra Agg Lili: Lelet T-6391/3 cimii kiallitas enterior fotok a Torula terében
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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26. abra Agg Lili: Lelet T-6391/3 cimii kiallitas enteridr fotok a Torula terében
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.

27. abra Agg Lili: Lelet T-6391/3 cimii kiallitas enterior fotok a Torula terében
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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28. abra Agg Lili: Lelet T-6391/3 cimii kidllitas enteridr fotok a Torula terében
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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29. dbra Agg Lili: Idol L, olaj, pasztell, akril, lakk, formdzott vdszon, festett fa,
152x180x6 cm, 2024
forrdas: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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30. abra Agg Lili: Idol 1., olaj, pasztell, akril, lakk, formazott vaszon, festett fa,
152x178x6 cm, 2024
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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31. abra Agg Lili: Idol 111, olaj, pasztell, akril, lakk, formazott vdszon, festett fa,
152x166x6 cm, 2024
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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32. abra Agg Lili: Idol (Szétbomlas), olaj, pasztell, akril, lakk, formazott vaszon, festett fa,
rozsdamentes acél, huzal, 152x180x6 cm, 2025
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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33. abra Agg Lili: Szimbolumrendszer a korai 21. sz.-bol: Rizoma, Tudasatadas,

Empatikus szem, Ké6zosség - immunitas, Mutalodo nyelv, szén, akvarell, papir, beton, sikhalo, kb.
62x105x7 cm, 2024-2025

forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.

34. abra Agg Lili: Szimbolumrendszer a korai 21. sz.-bol: Rizoma, Tudasatadas,

Empatikus szem, Kozosség - immunitas, Mutalodo nyelv, szén, akvarell, papir, beton, sikhalo, kb.
62x105x7 cm, 2024-2025

Jorras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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35. abra Agg Lili: Szimbolumrendszer a korai 21. sz.-bol: Rizoma, Tuddsatadds,
Empatikus szem, Ké6zdsség - immunitas, Mutalodo nyelv, szén, akvarell, papir, beton,

sikhalo, kb. 62x105x7 cm, 2024-2025
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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36. abra Agg Lili: Szimbolumrendszer a korai 21. sz.-bol: Rizoma, Tuddsatadas,

Empatikus szem, Ké6zdsség - immunitds, Mutalodo nyelv, szén, akvarell, papir, beton, sikhalo,
kb. 62x105x7 cm, 2024-2025

forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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37-38. abra Agg Lili: Szimbolumrendszer a korai 21. sz.-bol: Rizoma, Tudasatadas,

Empatikus szem, K6zosség - immunitas, Mutalodo nyelv, szén, akvarell, papir, beton, sikhalo, kb.

62x105x7 cm, 2024-2025
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.

39. abra Agg Lili: Preidol, pasztell, lakk, formazott, vaszon, fa, beton, 80x80x4 cm, 2025
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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40. dbra Agg Lili: Idol (Ujrarendezdédés), olaj, pasztell, akril, lakk, formdzott vdszon, 200x147x6 cm,
2025
forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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41-42. abra Agg Lili: Hipotézis a ,,miivészet” fogalmanak létezésérdl, videdinstallacio: 2 csatorndas 3D
animdcio, hang, betontérmelék, aluminium, 4:17 perc, (kozremiikodok: Balazs Nikolett, Daniel Hiittler,
Meézes Tiinde Karolina, Zilahy Anna), 2025

forras: © Simon Zsuzsi, Torula, 2025.
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10. Fuiggelék 1.

MUTO: Ezt a vad mez6t ismerem cimii Kiallitishoz kapcsolédé

interjurészletek

Az alabbiakban a MUTO: Ezt a vad mez6t ismerem cimii kiallitds Hangfolyam cimii
munkdjanak alapjat biztosité interjuk kivonata olvashato. A halozatépités megmutata-
sanak érdekében olyan csoportok, alkotdk, valamint szervezdi kozosségek képviseldi-
vel készitett interjiikat a MUTO csapata, akikkel korabban egyiitt dolgozott. Egyéni és
kollektiv egyiittmiikodésekhez fiiz0d6 viszonyaikrol, tapasztalataikrol beszéltek: kinek,
hogyan formalja identitasat egy kozos alkotoi vagy operativ egylittmiikddés; befolyasol-
jék-e az alkotoi folyamatokat barati viszonyaik; milyen mértékben éreznek feleldsséget

a csoport jovdjével kapcsolatban.
Bokor Péter — az MMN blog és a Lahmacun kozosségi online radié alapitoja

,En azt latom, hogy ez a nagyon demokratikus dolog az inkabb egy idea, és sziikség van
a struktarara. Tényleg segithet a klasszikus piramis felépités is, ahol van, aki meg tud
mondani dolgokat és feleldsséget tud vallalni. A skala egyik extréme a céges formak, a
masik pedig egy ultra demokratikus [még azt is megszavazzuk, hogy levegdt vesziink]
szervezet, ami azért nem jut eldre, mert nem tudja még a szemetet se levinni. Ezeknek

valamiféle j6 kombinacidja lenne a cél.

Hogy szerintem miért jo egy kozosség? Baratokkal egyiitt dolgozni nagyon jo és ezen
tul, tobb ember tobb mindent is tud vallalni. Szerintem ez nagyon lényeges, mert egy
kozosségben ott lehet akar egy multiplikativ hatds is, hogy tiz ember nem tizszer annyit
bir, hanem tobbet. Szamomra ezért j6 egy kozOsség, €s ezért érdemes érte harcolni, hogy
jobban ¢és hatékonyabban miikodjon. Szerintem, és remélem, hogy nem csak kikopott
beldlem az idealizmus, de ahhoz, hogy valami miikddjon sokkal fontosabb tud lenni a

pragmatizmus, mint az, hogy baratsagok legyenek simogatva.
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En még keresem azt a jo formatumot és strukturat, hogy hogy lehet olyan kozegeket és
olyan terméket 1étrehozni - termék lehet akar egy miivészeti galéria, ijsagiras, zene pro-
dukciok stb. -, Ggy, hogy ne dlje meg se a pénz, se a “szétfolyas”. Azaz, hogy lehet egy
olyan j6 kompromisszumot taldlni, ami létre tud hozni egy szimpatikus kozeget, ami egy
hatékony struktiraban dolgozik, és ami tud értéket teremteni €s egzisztenciat adni azok-
nak, akik ezen/ebben dolgoznak. Tehat valami olyan, ami belathat6 idon beliil megélhe-
tést is tud biztositani a kozosségnek. Nekem ugy tlinik, hogy konnyti (legalabbis kony-
nyebb) gy értéket teremteni, meg egy szimpatikus poziciot felvenni, hogyha teljesen
kizarod a pénzt. Konnyl “villogni”, hogy te mennyire jo dolgokat csindlsz. Akkor tud
jol miikddni hossza tavon egy ilyen rendszer, hogyha eladhatova tudott tenni azt, ami
amibe az idOodet, a szivedet, a szeretedet, a kreativitasodat, a tudasodat ontdd, és azzal
tudsz magadnak egzisztencidt teremteni. Tehat nem ugy, ahogy én csinaltam sok ideig,
hogy volt egy “pénzkeresé munkdm”, és abbol, amellett csindltam a “tobbi projektet”,
amikbe nem csak forréast (id6t és pénzt), hanem frusztracidkat és hasonld mellékhata-
sokat is vittem, olyanokat, amiket ez a skizo élet kinevelt. Ugymond “atlapatoltam a
pénzt és a maradék energiat”, de ez nem egy fenntarthaté modell. Nem lehet attol j6 egy
kozosségi radid vagy egy artist-run miivészeti projekt, hogy teljesen kivessziik beldliik
a pénz faktort, ugy hogy még az onfenntartisra sincs benne pénz. Olyan projekteket

probalok most vizionalni, és 1étrehozni, amik dnfenntartéak tudnak lenni.”

Hollow — képzomiivészeti kollektiva (tagok: Muskovics Gyula, Pall Tamas, Szeri

Viktor)

,»2018-ban, egy kutatdi 0sztondijnak koszonhetden kezdtiink el egyiitt dolgozni. Min-
denki azt tette bele a munkaba, ami beldle spontan jott. A végeredmény, ami egy virtua-
lis avatarokkal kiterjesztett spekulativ queer buli volt egy elhagyatott szupermarketben,
mindharmunknak nagyon tetszett. Egyértelmi volt, hogy ezt folytatni kell. Nem sokkal
késdbb elnyertiink egy rezidencia programot Pragaban, ahol honapokon keresztiil szinte
minden percet egyiitt toltottiink. Kiderilt, hogy nemcsak a munka megy jol, de baratok
is lettiink. Az egytittmiikddésiinknek fontos része, hogy gy csinalunk miivészetet, hogy

kozben jol is érezziik magunkat.
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Kiilon-kiilon is fontos szamunkra, hogy altalaban olyan emberekkel dolgozzunk, akik-
kel barati viszonyban vagyunk vagy akikben latjuk a lehetdséget arra, hogy a kozdos
munka soran dsszebaratkozunk. Molnar Andrassal és Marquetant Tamassal zenészként
példaul valamennyi projektben egyiitt dolgozunk. Ez egy nagy elénye annak, ha vala-
ki miivészettel foglalkozik. Ugyanakkor a bizalom, szakmailag és emberileg egyarant,
sziikséges velejardja is a miivészet csinalasnak, hiszen egy meglehetésen személyes
dologrél van sz6. Nem témakbol, hanem a sajat dilemmainkbol, kérdéseinkbdl, vagya-
inkbol vagy félelmeikbdl szoktunk kiindulni. Nagyon izgalmas, ahogyan a kiilonb6z6
nézdépontok dsszeolvadnak, €s az egész mutalodni kezd, a végkifejlet pedig rendszerint

meglep minket, hiszen eldre sosem tudjuk a kérdésekre a valaszt.

Az alkotési folyamat alapja szdmunkra tehat az egyiitt toltott ido. Abban a projektben,
amin jelenleg dolgozunk, voltképpen ezt tematizaljuk. A Paracosmic Friend (vagyis
képzeletbeli barat) nagyon roviden azzal foglalkozik, hogyan tud elképzelni és felépite-
ni egy csoport kozosen egy valosagot, igy hogy mindenkinek ugyanakkora szerepe van
az épitési folyamatban. A jelenleg is zajlo kutatasunk egyik kiinduldépontjat a mi har-
munk egyiitt 1étezése adja. Tbilisziben példaul, ahol nemrég eltdltsttiink egy honapot,
kiilonféle gyakorlatokat talaltunk ki ennek a vizsgélatara. Minden nap megajandékoztuk
egymast, bizalmi jatékokat jatszottunk, k6zos naplét irtunk. A kutatdst szeptemerben
Varsoban folytatjuk, ahol — a tervek szerint — mar azzal is foglalkozunk, hogy egy szin-
hazi szituacidban hogyan tehetjiik egy nagyobb csoport szdmara is atélhetdvé a kdzos

vilagalkotas élményét.

Meta-szinten valami ilyesmi mar egyébként is zajlik. Abbol adoddan, hogy mindharman
mas irdnybol joviink (tdnc, médiamiivészet, elmélet), a kozonségiink is sokféle embert
foglal magaba, akik az elmult par évben fokozatosan megismerték egymast, és akar
ujabb egylittmiikodésekbe kezdtek. Ez nyilvan nem csupdn a mi érdemiink, de min-
denképpen egy jo visszajelzés nekiink, mert a kozdsség formalas mar a kezdetekben is

Hollow céljai kozott szerepelt.”
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Iva Kuzmanovi¢ — U10 artist-run space (tagok: Lidija Deli¢, Nina Ivanovi¢, Sava
Knezevi¢, Isidora Krsti¢, Iva Kuzmanovi¢, Nemanja Nikoli¢, Marija Sevié, Sanda

Kalebi¢)

»Qyakran kapjuk ezt a kérdést: Mik a terveitek? Miért gondolja tgy mindenki, hogy
valtozasra van sziikség?... Bizonyos értelemben minden ugyanaz maradt (mi is), vagyis
ezek a valtozasok nem annyira lathatoak. Ezek strukturalis valtozasok inkabb. Es volt
persze némi ndvekedés is ndlunk, tapasztalatok és igy tovabb... Ami az éves programot
illeti, tisztdban vagyunk azzal, hogy hol, mikor van sziikség esetleges Onreflexiora €s
igyeksziink tanulni ebbdl és az egymassal valdé kommunikaciobol. A {6 probléma sza-
munkra az, hogy mar rég nem mi vagyunk a legfiatalabb generacio, akikre probalunk

0sszpontositani.

Szerintem a fiatalok tobbsége szerint is az a legfontosabb, hogy biztositsunk megfeleld
koriilményeket, infrastruktarat; hogy osszuk meg minél tobb gyakorlati tapasztalatun-
kat, tudasunkat és a teret, mind fizikai mind tartalmi értelemben: ha csak lehet, majdnem
sz0 szerint bizzuk teljes egészében rajuk: hogy hadd csinaljanak azt, amit csak akarnak,
mert ez a legfrissebb ¢€s legdszintébb helyzetjelentés a miivészeti kdzegrol. Probaljuk
motivalni a fiatalokat, hogy érezzék ugy, mintha ez az § helytik lenne, ahol (mint alkotd)
barmit véleményezhetsz, ahol felfedezhetsz, kisérletezhetsz, maradhatsz barmeddig, ha
ugy érzed, stb. Emiatt dontottiink agy, hogy palyazatot (Open Call for Podium) irunk
ki, az éves program egy részére, amelyre kollektivak jelentkezhetnek sajat otletekkel,
hogy egy ideig 6nalldan vigyék a helyet. Ez volt az elsd 1épés a fiatal miivészek, kura-
torok, hogy azok hosszabb iddére beléphessenek az U10-be mind fizikai mind szellemi

értelemben is.

Aztan, mi is szeretnénk megteremteni egy nagyon fontos szegmensét a miivészeti ¢élet-
nek, és nagyon fontos hianypoétld szerepe lenne nalunk is: altaldnos miivészeti oktatéast
¢s a legspecifikusabb, céliranyos miivészeti oktatast. Szoval szivesen dolgoznank ezen
a kozeljovében.Ugy értem, barmi is torténjen, legyen hely és méd egyiitt gondolkodni,

talalkozni, 0sszeiilni és egyiitt dolgozni.
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Csak csindld... Igazan. Nagyon jo ezen a teriileten dolgozni... Hiszen ez bizonyos érte-

lemben folyamatos dndijazas.”

Mézes Tiinde és Varga Adam — PINCE artist-run space (tagok: Balogh Boglarka,
Gyuricza Matyas, Magyari Zsuzsa, Mézes Tiinde, Varga Adam)

Az egyik legfontosabb Osszetartd ereje a PINCEnek, hogy adott a tér, amivel tudunk
szamolni a jovoben is. Mar az elején elddlt, hogy a PINCE nem egy alkototér, hanem
egy kiallitotér. Fontos, hogy akér évrdl évre tudjon mddosulni a funkcidja, de mindekdz-

ben meg tudjon maradni, mint friss és Oszinte kezdeményezés.

Mar eltelt par év az egyetem elvégzése Ota, emiatt taldn sokkal jobban atlatjuk, hogy
milyen kiallitohelyek vannak. Emiatt talan jobban latjuk azt is, hogy milyen feltételek
mellett lehet megvalodsitani valahol egy kiallitast, vagy akar egy személyes projektet.
Vannak a feliveld idészakok, amikor mindenki pont annyi energiat fektet bele, mint
amennyit kell, de vannak iddbeli elcsuszasok is néha, amiket fel kell tudni ismerni.
Kezdetben voltak azért konfliktusok, elég sokan kiestek a csapatbol, akik nem érezték
annyira magukénak az egészet. Prioritas, hogy mindenki ugyanannyira tartsa fontosnak

a PINCEt.

Jelenleg hidnyoznak azok az id6k, amikor mindannyian le tudunk iilni és atbeszélni eze-
ket. Nagyon fontos tényezd, hogy tudjunk tartani olyan csapatépitoket, amikor senkinek
sincs millié masik dolga és tényleg egyiitt tudunk lenni és dolgozni.

Masik szempont, hogy nincs sziikség a PINCE fenntartasanal palyazatokra és nem kell
opponalnunk nagy 6sszegek felett, ami nem hoz be plusz fesziiltségeket a csoportba.
Mi dolgozunk paran egyiitt mint miivészek a PINCEDG, de fiiggetleniil téle. Ez egy tel-
jesen mas csoportosulds, akikkel mar volt régebben is kiallitasunk. A PINCE nem rélunk
szol, nem tudunk miivészeti kollektivaként gondolni a csoportra, inkdbb egy absztrakt
fogalomként irnank le. A mi alkotoi attitlidiink persze benne van, de csak szarmaztatott
forméban. Dontéseinkkel formaljuk a kozeget is, ami miatt nehéz levalasztani a sze-

mélyiinket rola, de mint alkotok, nem szeretnénk a PINCE szineiben feltiinni. Ha meg
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kellene fogalmaznunk egyszeriibben, akkor taldn ugy mondanink, hogy a PINCEvel

foglalkozunk, de nem mint miivész.”

Molnar Rahel Anna — ird, szerkeszto, kulturalis munkas

,,Szamomra a MUTO volt az elsé, kimondottan kollektivaként miikodd kozosség, ami-
nek a szervezésében részt vettem. Amikor 2018 decemberében tag lettem, elsésorban az
motivalt, hogy nagyobb transzparenciat kapjon mindaz, amivel foglalkozom, méghozza
kolcsonhatasokon keresztiil. Ki szerettem volna prébalni, hogy milyen egy csapat része-
ként, itthon mozgasba hozni a nemzetkoziséghez kapcsolodo elképzeléseimet. Magyar-
orszagon kulturalis munkdasként nagyon hamar légiires térben érezheti magat az ember,
ebbe pedig konnyli beleunni. A kdzosséghez tartozds mindannyiunk szamara alapvetd
igény ¢és feltétel is — amelyben ugyanazon elvek szerint és célokért dolgozunk és egy

nagyon hasonl6é horizontot latunk (vagy épp nem latunk) magunk el6tt.

Ugyanakkor az is el6fordul, hogy ez Osszetartod csapat részeként feloldodnak az egyéni
meggy6zédések. En azt gondolom, hogy minél erdsebb személyiségek, minél kevésbé
oldott, mégis rugalmas identitasok dolgoznak egyiitt, annal tobbet tudnak adni a k6zos-
ségnek, ez pedig egy-egy kollektiva hosszutdvl fennmaradésat, kiteljesedésének palya-
jat is meghatarozza. Mindez persze egy folyamat €s hosszu onismereti jaték is, amely-

ben egyebek mellett nagyon felszabadité ujra és jra felillemelkedni dGnmagunkon.

A kortars kultara vonatkozasaban azokat a jelenségeket tartom érdekesnek, amelyek
alulrol szervezddo, az virtudlis algoritmusoktol és valos intézményi elvarasoktol szaba-
dulni vdgyd dinamikak eredményeképp jonnek létre. Ezen a teriileten nagyon kénnyl
onismétlové valni, annal is inkabb, minthogy 2022-ben ugy tiinik, éppen ez a (piaci)

siker kulcsa.

Mindennek a hivatasszerli izése oridsi privilégium, de nem jelenti 6nmagaban, hogy
ennek gyakorloi rendelkeznek azzal a tékével, ami biztositana, hogy zavartalanul hodol-
janak a hivatdsuknak, hogy ne kelljen 40 6raban lakhatasért és ennivaldért dolgozniuk.

Azt hiszem fontos megjegyezni, hogy az artworld kimondatlanul, de elvarja az anyagi
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privilégiumok birtoklasat. Ha ez nincs meg, rettentéen nehéz nemcsak kozosségek fenn-

tartasdval, de barmi olyan dologgal foglalkozni, ami az embert boldogga teszi.”

Nemes Z. Mario —kolto, esztéta, egyetemi tanar, a Technologie und das Unheimliche,

az egykori Jozsef Attila Kor és a Telep Csoport tagja

»lehat ezt tudja nyujtani egy ilyen szervezet, mint a Jozsef Attila Kor: lathatosagot.
Ebben maig nagyon fontosak ezek a nagy makrokozosségek, melynek megvan a maga
kvazi biirokratikus strukturaja az elndkséggel, hiszen ott pénz is van, tdmogatasok,
amiket fel kell hasznalni. Van titkar és igy tovabb. Vannak szakmai feleldsok, akik kii-
16nb6z6 programokat igazgatnak, tehat aki akar dolgozni és jobban részt venni ezekben
a szakmai feladatokban, az ezt megteheti. Az egésznek volt egy nagyon erdsen szemé-
lyes része is. Bardtokat szerzett az ember, tehat nem csak networking volt. Nem is ezt
a network részét szerettem igazabol, hanem azt, hogy ott tényleg lehetett emberi kap-
csolatokat létrehozni, és az irodalmat, a szakmat, egyfajta csalddias keretben megélni.
(Noha persze mint minden magyar csaladnak, ennek a nagycsaladnak is megvoltak a

maga strukturalis problémai.)

Ezenkiviil ami nekem fontos volt, é€s ami mar egy szlikebb dolog, az, hogy tagja voltam
egy Uj generacios koltéi csoportosulasnak, a Telep Csoportnak. Mondhatjuk azt, hogy
kvazi alkotomiithelyként is miikodott. Ez a méretén tul abban is kiilonbozott egy nagy
irészervezettdl, hogy nem volt formalis szerkezete. Ehelyett inkabb az alkotok egymas
kozti kreativ viszonyai szabalyoztak az egészet, mikdzben egy - és ez kardinalis kérdés
volt - barati tarsasagbol fejlodott ki az egész. Azért kerestem amugy az ilyen k6zossé-
geket, mert ezt a kreativ ¢hséget, a személyes-szakmai impulzusok habzsoldsat akartam
ujra megtaldlni Generacidm irdi kozott aztan késObb mar nem leltem meg ezt az in-
tenziv €élményt. Ez is az egyik magyardzata annak, hogy mashova mentem, mondjuk a

képzodmiivészekhez, vagy olyan intermedialis k6zosségekbe, mint a T+U.

Visszatekintve azt latom, hogy sokat tanultam arrdl, hogyan mitkodnek a kozosségi di-
namikék a kulturédban, az a bizonyos csoportos kémia, mely annyira titokzatos tud lenni,

hogy végsd soron alkimia. Az a tapasztalatom, hogy nemhogy nem lehet fenntartani a
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végtelenségig ilyen kozdsségeket, de 1étezésiiknek megvan a maga ive. Van egy bizonyos
szocialisan, pszicholdgiailag, ideoldgiailag stb. meghatarozott ¢élettartam, ameddig min-
den koz0s talalkozas valodi esemény, mintha minden gondolat, érzés és indulat egy k6zos
idegrendszerben keringene, de aztan az emberek mas élethelyzetbe keriilnek, elkopik a
flow, megvaltozik a kémia. Aztan ott a szakitas, aminek a sebeit hordani kell, mert el kell
gyaszolni a nagy kozos testet. Ugyanakkor én azt tanultam meg, hogy ha valami véget ér,
akkor mész tovabb ¢€s halozatosan Gjabb kdzos sejteket épitesz magadnak és méasoknak.
Nyilvan atviszel sok mindent az el6z6 egylittlétbdl: a tapasztalatokat vagy akar az embe-
reket is, de mas formacioban, mas konstellacioban folytatod. Vagyis a tokéletes egyiitt-1ét
utdpidja helyett inkabb érdemes a folyamatos és sokiranyu épitkezésre berendezkedni.

A barati-személyes viszonyainkat is dpolni kell, mert egy kollektiva hatékony miikodé-
se, legalabbis a mi esetiinkben, ezen az intim dimenzion mulik. Azon, hogy tudunk-e
szinkronizalédni. Hogy olyan projekteket vallaljunk be, amiben mind a harman vala-
mennyire érintettnek érezziikk magunkat. Az érintettség mértéke persze nem mindig azo-
nos. Erre nagyon kell figyelni, hiszen barmikor kénnyen kisodrodhat valaki és 0sszeza-
varodhat a k6z6s kémia. Vagyis rengeteg minden mulik az allandé figyelmen, empatian
¢s egymason dolgozason, hogy biztositva legyen mindenkinek az egyiittalkotasban vald
kiteljesedés élménye, illetve a kompetencidk hatékony és aranyos elosztasa. Akkor nem
kockaztatjuk, hogy valaki lepattan a flow-rdl. A kollektiva idegrendszerét folyamatosan

gondozni kell.”

Puskar Krisztisn — UH Fest, Elé-halott, Kiiss Mich, Ukmukfukk Zinefeszt,

szervezo, médiamunkas

,Nekem kezdettdl fogva tarsas az alkotas. Eleve nem vagyok miivész. Es bar onjard
vagyok, mindig izgalmasabb a csapat, €s végeredményben csapat részeként miikodom
mindig. Ha egyediil is csinalsz valamit, a visszacsatolas akkor is kulcsfontossag. Ha
irsz, akkor is kell egy szerkesztd, legyen az tényleges vagy a képzeletbeli olvaso, akinek
irsz. Maganak senki ne irjon. Ha radidmixet csinalsz, akkor is mesélsz valakinek. Ha
kitalalok valamit, az a kdvetkezd 1épés, hogy kikkel akarok egyiittmiikodni. Amikor a
médidban kezdtem masfél évtizede, az egy olyan szembesiilés volt a csapatmunkaval,

amit fel kellett dolgoznom. Nehezen szocializdlodé emberként a tanulasi folyamat és a
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személyiségfejlodésem talan legfontosabb része volt. Van abban egy kontraszt és szép-
ség, hogy nekem ma a k6z0s munka okoz 6romet. Az elsé munkahely sokaknak trauma-
tikus. Mindegy mennyire szocialis figura valaki, kdzosségbe bekeriilni nehéz. Minden
csoport kis varosként miikodik, funkeidi, pozicioi vannak, személyiségei, 6sszképe, ala-
rendelt, dominans, fiiggd viszonyok allnak benne fenn, folytonos a kiegyenlitetlenség.
A profi palyam els6 tiz éve annak a torténete, hogy kiilonb6zé emberekkel kellett valami
Osszefliggd dolgot csindlnunk, tobbszor, kiilonbozd korilmények kozott, kiilonféle cé-
lokkal és keretekben: ki kellett talalnom, majd Gjra kitaldlnom, felépitenem egy csapatot

megint.

Ezeket a tapasztalataimat hasznositom masképp az Elé-halott kisérleteiben is. Kiilonfé-
le nyelveken megszo6lald szovegekbdl 1étrehozni valami kdzoset. Ebben eleve van egy
olyan onreflexid, ami tilmutat a szubkulturalis gondolkodason. Az igazsagot sokféle-
képpen meg lehet irni, szerkesztOként pedig minden emberrel masként sziikséges dol-
gozni, mindenkiben masképp lehet megtalalni a legjobbat, ez egy egyénenként valtozo

pszicholdgiai folyamat és munka. Méar ha sikertil.

Tizennégy éves a Kiiss Mich, illetve tobb mint tiz éve csindlom az Ultrahangot is. Egyi-
ket sem egyediil, de masok mindketténél a dinamikdk. Rdadasul mindkettd hosszu tor-
ténet €s baratsdgon alapul. Van, hogy nyomaszt a vélladra nehezedd suly, és van, hogy
egyediil érzed magad egy csapatban is. Van, hogy arra kell figyelned, ne essen szét az
egész, vagy hogy sikerélményeket generdlj a masiknak, aki épp nem érzi a helyét. A

k6z6s munka mindenkivel mds, a ritmus is valtozik, a szépsége is sokféle.”
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10. Fiiggelék 2.

Agg Lili: Hipotézis a '"miivészet" fogalmanak Ilétezésérol cimu

videomunka szovegének leirata

A teriilet feltarasa sordn eldkeriiltek olyan szovegtoredékek, melyek felhasznalasaval
rekonstrualni probaltuk azt az atmeneti allapotot, amely a 21. szazad elejét jellemezte.
Kezdetben arra gyanakodtunk, hogy a kdzponti tér tudoményos kisérletek helyszine
lehetett: laboratorium, ahol szabadon kisérletezve, gyakorlati szemlélettel és specialis
eszkozokkel probaltak a tarsadalom egésze szamara is hasznos eredményeket elérni.
Tobb kutatas is tigy véli, hogy ennek koriilményei sosem voltak adottak: a hely 1étezése
oly mértékben fliggott az épp aktudlis gazdasagi és politikai rendszertdl, hogy idészakos
eredményeit aligha tekinthetjiik relevansnak.

Mai fogalmainkkal a tér szerepe nehezen koriilirhatd, de tobb lelet is azt bizonyitja,
hogy az egyenldre tisztazatlan funkcidja targyak kozott — melyek szama kimutathat6an
csokkent az éghajlatvaltozas hatasara — ritudlis performanszokat tarthattak. Id6rol-idére
atmeneti kozosségek szervezddtek az épitmény koré, amelyek célja a szovegtoredékek
alapjan az volt, hogy “kozds értékrend mentén jatszanak, érzéki €s eszmei tudast hal-
mozzanak fel, valamint gondoskodjanak egymasrol”.

Erdekes modon nem talaltunk vezetdre és elit politikai csoportokra utalé nyomokat, a
vizsgalt kozosségek struktirdja leginkabb a mara kipusztult koralltelepekéhez hasonlit-
hatott.

Meglepetésiinkre tobb helyen is eldkeriilt a “miivészet” kifejezés, ami akkoriban volt
hasznélatos, amikor a tarsadalom még megszallottan hitt egy sziik, igynevezett nyugati
ismeretelméleti rendszerben. Abban az idében a “mfitargyak” egy megdonthetetlennek
tartott vallasi fundamentalista gazdasagi és politikai intézményrendszer részei voltak.
Ma mar szinte csak egy egészen kis csoport hasznalja 6ket kereskedelmi céllal. Biztosra
vehetjiik tehat, hogy ebben az esetben masképp kell értelmezniink a “miivészet” fogal-
mat.

De mi vezetett ehhez a valtozashoz? Miért nem tudtak a késébbiekben tartosan megma-

radni ezek a horizontalis berendezkedésli kozosségek?
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A kutatdsaink alapjan kirajzolodik, hogy a vizsgalt évek alatt a tarsadalom szamara
elérhetd infrastrukturalis €s financialis lehetdségek jelentdsen megcsappantak, ponto-
sabban az elosztasuk egyenldtlenné valt. Szamos esetben az emberek csoportjai Ugy
adaptalodtak ehhez a helyzethez, hogy birtokba vettek pusztuld gyarakat, épiileteket
- mint a konkrét példank is mutatja - majd céljaiknak megfelelden atalakitottak azokat.
A tarsadalomban végbemend valtozasokat probaltak igy ellensulyozni, megoldasokat
keresni az egyre tagulo torésvonalakra, fenntarthat6 alternativdkat felmutatni. Azonban
a kezdetben jol mikodo kozosségek is hamar az ellehetetlentilés szélére sodrodtak az
egyre novekvd egzisztencialis bizonytalansagban, a kiutat az jelenthette volna, ha a kez-
deményezéseiket sikeriil becsatornazni a meglévd intézményrendszerbe.

A forrasok tovabbi problémaként hivatkoznak egy ugynevezett “individualista vallasra”
is, ami annak ellenére szivargott be az 1j szervezddések mindennapjaiba, hogy tanitasai
ellentétesek voltak azok eszmerendszerével. Hamar egyértelmiivé valt, hogyha az em-
berek nem szolidarisak és empatikusak egymassal, azzal til nagy lesz a veszteség.
Radikalisabb valtozasra volt sziikség.

Ahogy a feltards eredményeibdl kovetkeztettiink rd, a térben nadast alakitottak ki, me-
lyet helyenként korhadé fatérzsek gazdagitottak. Minden jel arra mutat, hogy az embe-
rek feladva testiik hatdrait, eggy¢ valtak ezzel a torékeny bioszféraval.

A fentiekben vazolt ismereteinket a fatdrzsekbdl kinové tudastranszmitterek segitségé-
vel mentettiik at. Az atalakulas folyamata, biologiai €s kémiai leirdasa sajnos nem maradt
rank, csak az atvitelnél is megjelend szokatlan érzésjelekbdl kovetkeztethetiink e merész
vallalkozas részleteire. Feltehetden szellemi €s fizikai sikokat probaltak kozeliteni, egy-
masba csusztatni, mignem maguk is a folyamat elszenveddivé valtak.

A mai napig vitatott azonban, hogy feltételezéseink megegyeznek-e a valdosaggal. Mit is

mondhatnank? Mindig felmeriilnek pillanatnyi kételyek...
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