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Doktori kutatasom Mattis Teutsch (1884-1960) életmiivének értelmezésére fokuszal, és egy
kiallitasi és szerkesztdi praxissal egésziil ki.

Mattis Teutsch életmiive a romaniai és magyarorszagi kulturalis 6rokség része. Miivészetének
kanonizacioja olyan folyamat, amelyben a hideghaborus ellentétek is szerepet jatszottak.
Recepciotorténete rdgziti az individualis szabadsagot reprezentalé formai autonémia €s a szocialista
realizmus partallami megrendelése kozotti ellentétet.

Mattis Teutsch az absztrakt miivészet uttéréjeként ¢l a kdztudatban. Kevésbé ismert azonban a
miivész késoi korszaka, amely a masodik vildghabort utani évekre, a Romaniaban berendezkedd
allamszocialista rendszer elso két évtizedére esik, amikor nemzetk6zi viszonylatban is kiemelked6en
egyedi szocialista realista miiveket alkotott. A miivész a habort utani inséges években, 1944-t61
kezdve, rafestett korabbi alkotasainak egy jelentOs részére. Erre 2013-ban deriilt fény. Ezt kdvetden 15
festményt toroltek le restauratori beavatkozassal, hogy a miivész 1930 koriil késziilt figurativ
konstruktivista alkotasait felszinre hozzak. A képrombol6 beavatkozas a betet6zése annak a miivész
¢életében elkezd6dott kanonizacios folyamatnak, amelyhez a két orszdg miivészeti intézményrendszere
mellett a piaci szerepldk is hozzajarultak. Mikozben életmiive stilustorténeti ellentmondasba
keveredett, a miivész tarsadalmi szerepvallalasa — az absztrakt mivészet transzcendens indittatasu
vilagformalo szandékanak és az avantgard politikai elkdtelezodésének ereddje — nagyrészt tisztazatlan
maradt.

A miivészrdl kialakult nyilvanos kép kiegészitésének céljabol, Mattis Teutsch — Avantgard és
konstruktiv realizmus cimmel két kutatasalapt kiallitast szerveztem, a Residenta BRD Scena9
kiallitotérben, Bukarestben (2019), illetve a Kassak Muzeumban, Budapesten (2020). A kiallitasok
kapcsan a késébbiekben szerkesztettem egy tobb szerzds, angol-roman nyelvii katalogust (2022). Az
¢életmii értelmezését a torlés fogalma ald rendeltem, miutan meglatasom szerint a torlés intézményes-
adminisztrativ intézkedésével a recepciotorténet belso ellentmondasai a miivek testébe is beleirodtak,
ezzel az életmi elvalaszthatatlan részévé valtak. Ebbdl a belatasbol a rendelkezésemre bocsajtott
restauratori dokumentaciot a projekt keretében a mtialkotasok elé helyeztem. A kiallitason a kés6i
korszak alapos bemutatasara torekedtem, és ennek komplexitdsan keresztiil a szocialista realizmus és
modern mitvészet hermetikus elvalasztasat meghaladva a regionalis miivészeti kontextus kulturalis
orokségének Osszetett olvasatat szorgalmaztam.



Kozelmultunk intellektualis 6rokségének feldolgozasakor célszerinek bizonyulhat azokra a
fordulopontokra koncentralnunk, amelyekben az egyes szerzoi palyak intézményes vakuumba
keriilnek. Ilyen forduldpont lehet az allamszocializmus kezdetéhez vagy végéhez kotheto gazdasagi és
politikai rendszervaltas, amely olyan életrajzi torést eredményez, mint példaul a valésagos vagy belso
emigracio (a miivészeti tevékenységgel valo felhagyas). A szerzok munkassagaban megjelend ilyen
toréseket torténelmi nulla pontnak nevezem. Tézisem szerint, ahol egy ilyen nulla pont egy adott
¢letrajzon beliil beazonosithato, ott megmutatkozik, hogy a strukturalis bizonytalansag kdvetkeztében
a szerzdi funkciérol hogyan valnak le az intézményi szerepek. Igy, példaul Mattis Teutsch esetében, a
nulla ponttol szamitott késo6i korszakban megfigyelhetd a kihivo és a kanonizald szerepek kettds
miikddése. Ezek dinamikajat a szerzd6i intézmény fogalman keresztiil probalom megragadni. A szerzdi
intézmeny fogalmat az 1989-es rendszervaltas utani miivészeti szcéna intézményi vakuumanak
empirikus megfigyelésére alapozom, amelyet a romaniai kortars miivészetben a kdzintézményekbdl a
civil szféraba valo folyamatos kivonulas jellemzett. A szerzoi intézmény fogalmat olyan
munkahipotézisként hasznalom, amellyel a Mattis Teutsch életmiiben a nulla pont beazonositasara, és
a torlésben jatszott sajat szerepem elméleti kidolgozasara torekszem.

A Mattis Teutsch életmii elemzésén keresztiil a kovetkezé megfigyeléseket tettem:

A muvész életmiive jol elkiiloniilo alkotodi ciklusokra oszthatd. A korai ciklusokban stilusa a
szobraszat-festészet-lindleummetszet médiumai kozotti valtakozasban egyfajta folytonos formai
derivalason keresztiil fejlodott. A naci majd allamszocialista elfojtast kovetden, a magyarorszagi és
romaniai miivészettorténet-iras az ekkor keletkezett miiveket az expresszionizmus és konstruktivizmus
jelentds helyi példaiként rehabilitalta, mintegy folyamatosan ,,Gjrafelfedezve” a mivészt. Ez a
folyamat a kés6i korszak tériésével zarult.

A késoi korszak ciklusainak értelmezését megneheziti a kozottiik 1évo stilisztikai disszonancia. A
késoi korszak k6zombos azzal a miivészettorténeti narrativaval szemben, amely a mimetikus
abrazolastol valo elrugaszkodasat részesiti elonyben, és amely, mint torténeti folyamat, a mivész korai
ciklusaiban az expresszionista, majd geometrikus absztrakcidban csticsosodik ki. Amig az életmi
korai szakaszaban a vizualis absztrakci6 eszkdzei a miivész altal propagalt ,,ij ember” spiritualis
ébredését szolgaltak, addig az 1930-as évek elejétdl az emberi alak 6nallo ikonografiai problémaként
allandosult miivészetében, amelynek megformalasat egy, az absztrakciobol atvett tanulsagra, az alak
¢s a hattér kozotti egyenldségre alapozta. Mig ez a konceptualis viszony stilisztikailag kevésbé
kovetheto, a késdi ciklusokat 6sszekotd jelentdsége annal nagyobb.

Az ¢életmiiben kimutathato egy kozponti paradigmavaltas, amikor is Mattis Teutsch miivészetével
az individualis befogadotol, a fresko publikus miivészeti forméjan keresztiil a tomegek felé fordult.
An¢lkiil, hogy tulajdonképpeni értelemben vett freskot valaha festett volna, az 1930-as
»freskotervektol” kezdédden az utolso ciklusig festményei a freskd metonimiajaként miikddnek.
Mattis Teutsch ezzel a miivészeti autonomia és heteronomia kozott egy olyan sajatos egyensulyra
talalt, amelyet a mtivész alkotdi modszerének is nevezhetiink. Mikdzben késodi korszaka a szocialista
»tarsadalmi megrendelést” egyfajta tilazonosulassal szolgalta, miivészetének ciklikussaga
autopoietikus szerepet kapott, amelyben sajat ,.kézmiives” beallitottsaga szamara talal menedéket.
Mindez akar az egész életmiire is ravetithetd, amelynek szerkezetében, az elejétdl a végéig ugyanazt a
helyet foglalja el minden egyes alkotésa, vagyis egy cikluson beliili variacioként valosul meg. Ez azt
jelenti, hogy ezek a rendszer logikajaban hipotetikus, az 6nmegvalositas szempontjabdl konkrét
alkotasok.



A késoi korszak fogalmi hatterében keveredik a szocialista modernizacio melletti elkotelezddése
¢s az absztrakt miivészet genezisébdl szarmazo spiritualis nyelvezet. Képeiben a miivészet eszkozeit és
konvenciéit emelte témajava, mikdzben egyes technikai dontéseknek szimbolikus jelentést is
tulajdonitott. A tempera hasznalataval a fresko matt falfeliiletét idézte, ugyanakkor egy ezoterikus
megvildgosodas forrasaként az anyag mélyérdl fakado fényt rendelte mogé. ,,Konstruktiv realizmusa”
a kép sikjabol kiindulva egy bels6 konstrukciot hivatott biztositani a nézonek — a szocializmus
emberének, akit a politikai kozosségben visszatiikrozve akart felkésziteni az el6tte allo torténelmi
feladatra. A kés6i korszak képei egy lathatatlan épiilet elemeinek felelnek meg, amelyben az ,,ij
ember” mintegy tarsadalmi visszhangként jelenik meg, mikdzben az dbrazolds szintjén alkot egységet
a kép sikjaval. Ennek az egységnek egyik eszkdze az ugynevezett ,,gyongyhaz hattér”, amely az
abrazolt jeleneteket, mint egy konceptualis vakolat vonja be, s egyben materidlisan egységbe is
foglalja a képeket. A képsik tematizalasa parhuzamot mutat és torténelmileg szinkronban van azokkal
a késo modernista miivészetelméletekkel (Clement Greenberg és masok), amelyek a végso
kovetkeztetést a miivészet sajat eszkozeinek vizsgalataban, illetve a kép sikszertiségében talaljak meg.

Mattis Teutsch késoi alkoto ciklusai egy allando egzisztencialis valsag kontextusaban keletkeznek
és njulnak meg. Miivészi palyajanak ujrakezdését a Paolo Virno altal meghatarozott ,,abszolut
performativ”’ nyelvi jatékon keresztiil értelmezem, amely rendszerint egy ,.kulturalis apokalipszis”
kontextusaban jelentkezik. Virno elméletében az egzisztencialis bizonytalansag hatasara a beszélo
iizenete mellékessé valik, és a beszédaktus egyetlen célja a beszéd tényének kimutatasa lesz. Ennek
értelmében a miivész haboru utani Gjrakezdése a nadcizmus alatt megtapasztalt veszély visszhangja,
amelyben cselekvoképessége a miivészi kifejezés eszkozeinek felmutatdsaban targyiasul el.
Munkajaban ugyanakkor egy utopikus kozosségi eszme késztetd erejét is felfedezhetjiik, amely a
sztalinizmus veszélyével szemben is tovabb fokozodik. A szocialista realizmus kotelez6 optimizmusa
és a romjaiban heverd miivészeti nyelv kdzotti erds disszonancia fedezhet6 fel ezeken a képeken.
Annak értelmezésére, hogy az Gijrakezdésben a miivész miért nem illeszkedik semmilyen kimiivelt
izlés etikettjéhez, a Theodor Adorno altal bevezetett ,,késoi stilus” fogalmat hasznalom. Adorno
Beethoven késdi korszakanak elemzésén keresztiil, a megsiiketiilt és id6s zeneszerzo biografidjanak
viszonyaban mutatja be a disszonancia megjelenését, amely esztétikai elméletében a modernitas
elidegenitd tapasztalatara adott véalasz.

Mattis Teutsch habort utani ujrakezdése a tabula rasa kulturajaban torténik. A miivész életrajzat
egy olyan torténelmi fordulopont téri meg, amelyben a proletariatus mint tarsadalmi osztaly az
emberiség egyetemes kultirajanak orokosekeént 1ép fel, €s igyekszik kontrollja ald rendelni a polgari
intézményeket. Ebben a pontban intézményes vakuum keletkezik, melynek kontextusaban, anélkiil
hogy tudatositana, Mattis Teutsch maga transzcendens pozicidba keriil a sajat miivészettorténeti
szerepéhez képest, és sajat miivészi palyajanak kisajatitasaval folytatja az alkotast. Alkotoi
programjaban a térténelmi zéro pont képzete megsokszorozodik, amikor az abszolut performativ
eltéveszthetetlen gesztusaban eltargyiasulva, az alkotas ritualis megismétlésével intézményes
szerepben koszon vissza. A késdi korszak Gjrakezdésében szerz6i programjanak ciklikussaga a
mivészeti nyelvet mint a reprezentacio kényszerébdl €s az avantgard eloremenekiilésbol felszabaditott
kozjot tartalmazza, amelynek felmutatasaval ,.kézmiivesként” folytathatja a munkajat.

Az é4llamszocializmus bukasaval Mattis Teutsch utopikus szellemi architektiraja is elveszitette
valods referencijat. Miivei spiritualitassal tilflitott piaci termékek formajaban kaptak teret és
visszhangot. A képek sikja egy olyan intézményes beavatkozas helyszine lett, amely nem ismerve a
miivész partitirajat virtué6z modjara valogat és torol. A torlésben azonban olyan eldregyartott szerepek
ismerhetok fel, amelyeket vissza lehet vezetni a milivész eredeti gesztusara, amellyel atfestette a
képeket. A szerzdi intézmény munkahipotézis kdvetkeztetése itt az, hogy a torlésnek nincs szerzdje,
mégis egyfajta strukturalis zsenialitas bukkan fel a hatterében — a genius loci. A torlésben inherens



intézményes, technikai szerepeket a kanonizacios folyamatok szerint a restaurator, a
mivészettorténész tolti be: interpretal, kiallit stb. Azt, hogy a torlés egy dokumentumat a
monografikus album boritojara helyeztem, egy olyan autoritas nevében tehettem meg, amely el6 volt
készitve szamomra. Ez egy intézménybe kihelyezett proxy cselekvés, amely a miivész kettds
4genciajara vezethetd vissza. Es habar 6 volt az, aki atfestette a képet, tehat elészor 6 torolt, ezt egy
olyan szerepbdl tette, amely altal a torténelmi nulla pontot mint intézményes vakuumot a kép sikjan és
az ¢letmi struktirajaban megsokszorozta.

A torlésben felismerhetd tovabba egy avantgard miivészeti toposz, amely a dadaista tagadas
formajaban a miivészet nyelvét és a szerzodi zsenialitast timadja. Ennek a tendencianak klasszikus
példajat nytjtja Marcel Duchamp, aki miutan deklaraltan felhagyott a miivészettel, a késoi
korszakaban egy olyan pszeudo-intézményességet jatszott el, amelyet ma a kisajatitas technikajaval
azonositunk. Szerzdiségébe intézményes funkciokat sajatitott ki, amikor kanonikusan lezarta és
miniatira forméjaban, bérondokbe berendezve kezdte forgalmazni sajat életmivét. A , retinalis”
miivészet giinyolasaval disszonans utolsé miive, az Etant donnés (1966) a néz6t a voyeur szerepébe
helyezi, akinek ajtoba furt lyukakon at leskelodve kell megnéznie egy elfalazott muzeumi szobaban
berendezett jelenetet. Duchamp titkon készitett utolsé munkéja, a halalat kdvetden, az 6zvegye €s a
mostohafia altal kdzvetitett részletes utasitasai alapjan kapott végleges helyet a Philadelphiai
Mivészeti Muzeum egyik eldre kivalasztott szegletében. Ez a permanens miizeumi installacio a
végjatéka annak az 6njeldlt kultardiplomaciai tevékenységnek, amely altal Duchamp a modern
miivészet amerikai meghonosodasat segitette, mint példaul a Société Anonyme muzeumi
kezdeményezés keretében, vagy a hosszas levelezése formajaban, amelynek utjan életmiivének
magankézbe keriilt darabjait visszavasarolta (illetve visszavasaroltatta amerikai gyijté ismerdseivel),
hogy aztan egységes miizeumi letétbe helyezze — most mar nem boéréndben, hanem egy konkrét
intézményben. Mikdzben Duchamp dadaista tagadasa intézménykritikai hagyomanyt teremtett,
konzervativ szerepe nehezen érzékelhetd. Igy elveszik annak a pontnak a jelentésége, amelyben a
k6zombos dandy udvarias diplomata lesz. Hasonloképpen, Mattis Teutsch esetében is fedésbe keriil az
intézményes funkcié a miivészi palyaval, és elveszik a pont, amikor az élan vital vizualis médiuma a
kommunista ,,1¢lek mérnoke” lesz. A két miivész az eurdpai szépmiivészeti hagyomanybdl elindulva a
modern miitvészet ellentétes polusain jutott konkliziora. Amig az egyik a tarsadalmasitott képsikhoz
kototte €s a szerialis termelésben talalta meg intézményes szerepét €s kézmiives dnmegvalositasat, a
masik a hagyomanyrombol6 eurdpai versenynek az amerikai kontinensen talalta meg az intézményes
végkifejletét €s konceptualis végjatékat.

Kovetkezésképpen, az intézményes vakuum mint a biografia dekonstrukciojahoz hasznalhat6
eszkoz nemcsak az allamszocializmus elejéhez vagy végéhez kothet6 rendszervaltas fliggvényében
érvényes. Ahol azonosithato a torténelmi zéro pont, ott feltehetéen egy praxis megalapozasahoz lesz
alkalmazhato a szerzdi intézmény munkahipotézis.



