Tézisek

Disszertaciom kozéppontjaba a romélvezbket, az angolszdsz vilagban csak ,ruingazer”-eknek hivott
romszemlélGket allitottam. A romok esztétikajat nem lehet altalanosan, kortdl és személytdl
fliggetlendl vizsgalni. A romok esztétikai hatarhelyzetbe fagyott objektumok, kulturdlis orientacionk
megkerilhetetlen elemei. A torténelemhez valé viszonyldsunk, mindenkori vilagképlink
meghatdrozodi, identitdsunk hordozéi. A dolgozatomban a romok esztétikajat szemlél6ik koronkénti
és személyiségiikbél fakadd kilonbségeibdl levezetve mutatom be, valamint a romszemlélék id6hoz
és térhez vald viszonyuldsat és ennek valtozasait vizsgdlom. A rom, mint hidanyt hordozé motivum
meglehetGsen narrativ, hiszen nem csupan a lecsupaszitott hidny jelenik meg altala, hanem ez a
hidny, mint érzet kiilonb6z6 koéntosbe van oOltdztetve, és mas és mds célokra van hasznalva
koronként, és a romszemlél§ tipusatdl fliggden.

MiUivészeti praxisom sordn sok gy(jtést végeztem, végzek most is, régebben széveges, vazlatrajzos
firkak formajdban, ma mar inkdabb fotézok. Masok altal haszontalannak itélt hulladékok, selejtek
szamomra hasznos téredékekké, képi informaciod foszlanyokka valnak, melyek egy kreativ folyamatot
inditanak el bennem. Ez a hulladék és toredék feldolgozas szamomra a mivész adekvat
gondolkoddasmaddja. Ennek segitségével a redukcidhoz, mint a lényeghez vezetd ut radikalis (és
sokszor fajdalmas) modszeréhez nyultam, megpréobaltam szétszalazni a masokat ismétlé gesztusokat
az autentikus alkotoi gesztusoktol.

A romok olyan konkrét objektumok, melyekhez a fenséges, a jelenlét és a hidny megfoghatatlan
fogalmai kapcsolédnak. A romokhoz viszonyulhatunk pozitivan és negativan is. Lehet szomorkodni az
elmuldson a romok |attdn, melankolikusan szemlélni a pusztulds természetét, de meg lehet Iatni
bennik a feltarulé szerkezetet a lebomlé homlokzat mogott, a sallang mogott a lényeget.

Hogyan létezhetnek egyaltalan romok? Miért hagynak romos dallapotban egy épiletet? Miért nem
ujitjak fel, vagy tiintetik el teljesen a fold szinérél? A romok a lassu valtozas szimbdlumai. Osszedd|
egy épulet, amelyet mar elhagytak a lakdi és kihaltta, lakatlannd valt. Az épiilet a kérnyezetére is
hatdssal van. A helyiek elsétdlnak mellette nap, mint nap, talan zavarja 6ket, hogy Uresen all és
folyamatosan pusztul, de nem tudjdk, hogy mihez kezdjenek vele. Koz6s akarat kellene a
lebontdsahoz. Csufnak latjak, mert folyamatosan a pusztuldst juttatja esziikbe, mert a mult van jelen
a romban. Minél nagyobb és hiresebb az épiilet, ami romokban all, annal nehezebb eldénteni, hogy
mi legyen vele. Egyltt kell élni a monumentalis rommal. Mitoldgidva valik, torténetek kapcsolddnak
hozza, a varoskép része lesz, a velliink él6 mult szimbdluma, a pusztulds elkeriilhetetlenségének
metaforaja. Minden nap kizdiink azért, hogy a szliken vett vildgunk, amelyre még hatassal tudunk
lenni, ne dé6ljon romba. Fenntartjuk a kapcsolatainkat, megtartjuk az igéreteinket, kitakaritjuk a
lakdst. Az entrépia ellen dolgozunk. A romok iranti kulturalis és esztétikai érdeklédést fatalizmusnak
is tekinthetjik. Megdllunk és abban gyonyorkodiink, ami ellen addig kormiink szakadtaig kiizdottiink.
Aktivitds helyett szemlélGdésre valtunk, elengedjik az addig feszlilten szoritott gyeplGket. Ebbél a
szempontbdl a kontempldcié az elfogadas, a beletérédés gesztusa. Van, amikor mar nincs mit tenni,
csak megadni magunkat a jelenlétnek. A rom egy ilyen tudatallapotnak a kulturalis nyoma.

Ertekezésemben elsésorban azt llitom, hogy a modern m(ivészetben a romszemlélés vezethetett el
a hidnnyal operalé mivek megértéséhez. Masodsorban azt allitom, hogy a romok atmenetisége,
hatarhelyzete az, amely meghatdrozza viszonyukat az id6hoz. Ennek kovetkeztében a fenséges
esztétikai meghatdrozasat szintén az atmenetiséghez, a hatarhelyzethez, a meghatarozatlan
tudatdllapothoz kotom. Ebben a tudatallapotban kapcsolddik 6ssze a hidny, a fenséges és a
fragmentalt, melyek véleményem szerint meghatarozzak a kortars muvészet alkotasainak jelentds
részét is. Harmadsorban az ,,En”modern koncepciéjanak kialakuldsdhoz és valtozasaihoz kétém a
romszemlélést. A felvildgosodas és a romantika koraban sziiletik meg az ,,En” modern koncepcidja,
majd a vildghdboruk idején tanui lehetiink az ,,En” széttéredezésének, fragmentalddasanak.



A romantika koranak romszemlélgje olyan magatartast képvisel, amely addig szinte ismeretlen volt. A
romszemlél6vel jelenik meg a 18. szazadban a nyitottsdg, amely mind a befogadas szintjén, mind
pedig az alkotdsban a hidnyt is a m{ részének tekinti. Ez a hiany egyre inkabb a mivek részévé valik
és a modern mivészetfogalom egyik alapvetésévé valik. A hidny azonban nincs 6nmagdban, egy
hajdani teljességhez mérten hatarozhaté meg.

A hiany, a jelenlét, a fenséges szdmunkra a romban, mint egy tudatallapotok k6zotti hatarhelyzetben
taldlkozik 6ssze. Ennek az esztétikai, s6t esztétikan tuli objektumnak éppen az a lényege, hogy
viszonyuldsunk hozzd nem elméleti konstrukcio, hogy leirhatatlan, megfogalmazhatatlan, ugyanakkor
személyesen atélhet6 élményt nyujt. A kortdrs romszemlélé szdmdra a rom prezenciat, jelenlétet
biztosit, megfejthetetlenségével kiragadja az id6 megallithatatlannak latszé sodrasabdl, elcsendesit.
Ez az allapot az asszocidcidk sorat nyitja meg, furcsa mdd jelen vagyunk, ugyanakkor roppant tavol is
dnmagunktdl. Onmagunkat, multunkat és véagyainkat is objektiven szemlélhetjiik. Eme csendes
érzelemmentes allapotunkban érezziik igazan, hogy csupan egy szem vagyunk, egy mindent 1até és
mindenen atlatd tekintet. Miért ne érezhetnénk 34t a pusztulds melankélidjat mikdzben
megmagyarazhatatlan 6romot érziink? A romok kozott felfedez6ként sziiletlink Ujja. Mikor
kiegészitjik a romot képzeletben egy egésszé, a kreativ interakcidnk révén mi is a rom részévé
valunk. A romok szemlélése nosztalgidval tolt el benniinket. Vagyunk valamire, ami sosem |étezett
taldn, egy sosem volt helyre, egy sosem volt id6ben.



