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A matte painting (matt-festmény): egy hagyomanyos mdédon — ecsettel, valamint akril, vagy
olajfestékkel — késziilt, iiveglapra festett, kidolgozott hattérdiszlet, amelyet az elkésziilt film
jeleneteiben egyszerre latunk a valdsdgos felvételi képekkel. Az ,,iivegfestményen” réseket,
szabad feliileteket hagynak, hogy a valédi filmet keresztiil tudjdk vetiteni az iivegen.
Manapsdg a miivészek (matte artists) mar szamitégépes szoftverek segitségével készitik
»festményeiket” és olvasztjdk egybe, komporzitdljdk Ossze, a matt hattereket az un.

eldjelenetekkel. Ezt nevezziik digitdlis matt-festészetnek (digital matte painting).

Dolgozatomban a mai alkalmazott digitdlis technoldgidt megel6z0 ,,analég korszakot”
vizsgdltam, mely a 70-es évek kozepétdl a 80-as évek els6 harmadaig uralkodott a filmes
triikkkok birodalméban.

Az elsé laterna magicat (vilagité dobozt) Alberti (Leone Battista) készitette 1437-ben,
azonban a kifejlett valtozatra a 17. szdzadig varni kellett. Daguerre, a fénykép elso
megteremtdje, talélta fel a diordmadt, melyet a szinhdzba jar6 kozonségnek kiilon erre a célra
tervezett épiiletben mutatott be 1822-ben, Parizsban. A diordmdkban éltaldban egy tajképet és
egy templombelsOt mutattak be egy eléadés keretében, amelyeket a ravetiild, kiilonboz6 szint
szlirokkel irdnyitott fényekkel vildgitottak meg. Kezdetben ,holdfénytranszparensnek”

nevezték a diordmdkban megvilagitott képeket, mivel dltaldban a hold sejtelmes fényhatdsat



imitaltdk. Az ilyen éjszakai tdjképek rokonsagban voltak a romantika misztikus festdjének,
Caspar David Friedrich festményeivel. A témamhoz ugyszintén kapcsolodo eldképnek meg
kell emlitenem még a piktorializmust, vagy mds nevén fotdszecesszidt is, mely a 19-20.
szdzad forduldjan elterjedd irdnyzat volt. Ezek a fényképek a festményeket, és a kor
szecesszios divatjdnak megfeleld szines posztereket utdnoztak.

Id6kozben, 1905-ben, Norman Dawn hasznidlt festett kiegészitéseket fekete-fehér fotdinak
feljavitdsara, ill. azok részleteinek élesitésére és kiemelésére. Ezek tobbnyire épiiletekrol
késziilt felvételek voltak. Dawn egy nagyméretii iiveglapot stabil tartokeretbe rogzitett, majd a
fényképezdgép €s az épiilet kozé helyezte, ligyelve a perspektiva tengelyeire. Ezutan gépével
bekompondlta a latvanyt a keresobe (a box-kamera hats6 részét képfelfogd siknak hasznalt
tejiivegen megjelend forditott képet nézte, mivel tiikoraknds gép akkor még nem létezett). A
még meg nem éEpitett részleteket a nagy {iiveglapra festette fel, kiegészitve a valds
latvanyelemeket. Késobb a fényképezésben megszerzett tapasztalatait a filmgyartasban
kamatoztatta az MGM (Metro-Goldwyn-Mayer) és a Universal stididiban. Tanitvanyainak és
kovetdinek is koszonhetden az 1920 és 50 kozotti idoszakban matt-festmények ezreit festik. A
hagyomdany tovdbb oroklédott a filmes iparban, és legutolsé miiveldi az 1970-es évek
kozepétdl még majd tiz éven keresztiil - egészen a 80-as évek els6 harmaddig - amikor a
szamitogépes 3D technoldgia elérte azt a fejlettséget, hogy atvegye a hatalmat - a technoldgia
csucsaként haszndltdk a szakmdban. Az illizidkeltés szolgdlatdban az iiveglapra festett kép
filmre keriilt, az aprélékosan megmintazott szobrok mozgd, kinetikus modellként szereplOkké
véltak.

Amikor egy filmjelenet olyan bedllitast vagy helyszint igényelt, amit tilsdgosan bonyolult
volt a valésagban fellelni, lehetetlen volt kivitelezni és felépiteni — ott a megoldédst az
illizidkeltésnek a tablaképfestés vilagabol eldhivott eszkoze: az ,iiveg-hattérmaszk festészet”
kinélta fel.

A matte kép hatdsossdgaban a legtobbet a miivész festészetben valo jartassdga nyomja a latba.
(A képek megfestéséhez az olajfestéket hasznaljdk, néha akril aldfestésen a jo oszlathatosag és
a mély szintelitettség miatt.) A j6 szinérz€k is sziikséges volt a munkdhoz, mivel a festmény-
szineket tokéletesen kellett a vetitett szinekhez passzitani, hogy a filmre vett kész kép - amely
mogiil, vagy szembdl vetitett film keriilt - tokéletesen 6sszeolvadjon. A festett képre vetitett
valos kép lagyitotta a konturokat, és kellemesen Osszeolvasztotta a rétegeket.

Adott volt egy festett tajkép, amibdl bizonyos részleteket visszakapartak az iiveglaprol, hogy
a keletkezd ,.kis ablakokon” keresztiil mozgé jeleneteket vetitsenek az iivegtablara. Ha ezt a

latvanyt egyiitt fotézzuk le (dllokép = film still) vagy filmezziik (mozgdkép = film shot),



akkor kapjuk a plétet. Ezt késObb ujra ravetitik az iivegképre, a valds hatds novelése
érdekében. A ,plét” (plate) angolul iiveglapot, klisét jelent — a filmes szakma régies
kifejezésével €lve a filmnek ez egy olyan részlete volt, amely késobb a kész festménnyel
osszekompondlva a felvétel része lett. A korai trilkk-fot6zdsok esetében ez egy iiveglapra
vetitett fekete-fehér allokép volt. Bar nagyon hatdsos lehetett a kamerat egy festmény elott
mozgatni, mely tele volt vetitett részletekkel — az a veszély mindig fenndllt, hogy a felvétel

leleplezi 6nmagat: lapos €s hamis lesz, mert a perspektiva vonalai nem valtoztak.

A perspektivaban akkor tortét ténylegesen lathaté valtozds, ha a sik festmény helyett egy

térbeli modellt vettek filmre.

Vajon miért van az, hogy bizonyos ,,makett jelenetek” teljesen megtévesztenek benniinket a

mozivasznon, a valésag érzetét keltve?

Mélies volt az elsd, aki a mozgoképekkel torténetet mesélt el, és azokat a meghokkentd és
amulatba ejté hataskeltés végett triikkkokkel spékelte meg — megteremtve ezzel a mozit. Pdl
Gyorgy neve sajnos nem nagyon ismert a magyar filmes szakmdban, pedig méltan lehetiink
biiszkék a munkdssdgidra. Pdl Gyorgy és munkatdrsai olyan idOkben dolgoztak filmtriikk-
csoddkon, amikor még nem voltak segitségiikre szamitogépek.

Szamtalan gondosan kitervelt és megvaldsitott technikai megoldds jarult hozzd a
miniatlirfot6zds sikerességéhez; az egyik — taldn a legfontosabb — ilyen: a ,technikai kép”
latszolagos atmoszféraja volt. Ez alatt a valosagos 1égkori, tdvlati hatdsok; a
levegdperspektiva megmodellezését értjiik. A diffizids (fényszorddast imitdld és eldidézo)
hataskeltés valamilyen formdjaban majdnem minden esetben haszndlatos volt a miniatirak
fényképezésénél.

Az emberek nem mindig értik meg azt, hogy filmes nyelven sz6lva mit is jelent az, amikor a
jelenetet ,,a normédlisndl gyorsabb” vagy ,.a normadlisndl lassabb” sebességgel veszik fol. A
»lassitott felvétel” (slow motion) akkor jon létre, amikor a normal (masodpercenkénti 24
filmkocka) sebességnél gyorsabb fordulatszammal forog a felvevogép. Ezzel ellentétben: ha
azt kivantdk elérni, hogy az akcié a valdésdgban torténtnél gyorsabb legyen: a kamera
lassabban forgott a normal moddnédl. Amikor a filmrészlet vetitésre keriilt a cselekmény

gyorsabban pergett.



Kordbban mdar sz6 esett Pdl Gyorgy stop animdcids triikkkfelvételeirdl, szeretném még
azonban megemliteni Normann McLaren (1914-1987) skét szdrmazasu rendezd nevét, aki a
miivészi animécié egyik legeredetibb képviseldje volt. Az animdciés filmeket, melyeket
hagyomanyosan filmfelvevével készitenek, miifajuk szerint megkiilonboztetjiik. Az egyik
ilyen filmtipusndl a latvanyt a kiilonbozd térbeli alakzatok mozgatdsdval hozzdk I1étre:
babfilm, gyurmafilm, tirgyanimécié. A masik tipusba tartoznak azok a filmek, ahol a mozgast
kétdimenzids technikdval kredljak: kolldzs és papirmozgatds. A térbeli mozgatdsos technika
egyik vallfaja a pixillacid; ahol a valddi szereplok mozgésat fazisonként, toredezve veszik fol.
Az aprédonként mozduld szereplok furcsa, groteszk hatdst mutatnak a filmen. A hetvenes
években gyakran alkalmaztdk komikus vagy sziirredlis jelenetekben.

Az egész, idOigényes, folyamathoz specidlis gondolkodas, végtelen tiirelem és lelkiismeretes
munka sziikséges: az operatérnek mar fejben, eldre latnia kell, hogyan fog ,.kinézni” a snitt a
film egy-két masodperces jelenetében. A triikkok nagyobb részét az utdbmunka soran un. triikkk
kameraval készitették. Triikkfelvételnek szamitott a filmek feliratozasa is, hiszen az eredeti
felvételt kellett ebben az esetben is manipuldlni.

Az optikai kompozitdlds: hagyomanyos kompozitdldsi eljards, amikor is kizar6lag analdg
optikai eszkdzoket haszndlnak a triikkkhoz; vagy a hatteret vetitik a figura mogé, vagy a figurat
tilkorrendszerrel a héttérre, vagy pedig egy optikai nyomtatét felhaszndlva tobb kiillonbozo,
elore felvett és egymadsra vetitett képet vesznek fel egyben. Bar a nyolcvanas évek kozepén
jorészt mechanikus és hagyoméanyos fényképészeti (filmfelvételi) eszkozokkel dolgoztak, mar
bizonyos vezérléseket szamitdogépes programok irdnyitottak. A digitdlis megoldasokra még
csak kisérletezések folytak. Az un. optikai printerek voltak az eljards legfontosabb eszkozei.
A printer sz0 persze félreérthetd lehet, mivel nem nyomdai értelemben értend6: az optikai
printer egy olyan eszkoz volt, amely egy stabil allvanyra szerelt filmfelvevobdl és vele
szemben elhelyezett egy, vagy tobb vetitébdl, projektorbdl allt. A projektoron keresztiil
vetitett filmet a kamera ,ujrafényképezte”. Néha a projektorokat Osszekapcsoltdk a
kompozitélas alatt.

Az optikai printer tehat a mar eldzdleg filmre vett képek Ujrafotdzasara, vagy tobb, kiillonbozo
képi elem kompozit latvanydnak megjelenitésére szolgélt. Az ilyen kameraval 16mm-es vagy
35mm-es felvételek késziiltek Szuper 8-as, 16mm-es és 35mm-es forrdsanyagrol.

Ma miér a rotoszkép technikdval torténik a szereplOk €s a filmbe beillesztendd objektumok
korvonalainak lekdvetése. A kompozitor (compositor, roto artist) a filmjelenetet gondosan
végignézve, kielemzi azt, és a megfeleld filmkockdkon (key-frame) ,,megrajzolja” a

testrészeknek megfelelden kiilonallé formakra (roto shape) bontott, bezier gorbékkel hatarolt



mozgdé maszkokat. Az alkalmazds az tn. ,,vdndor-maszk eljards” (traveling matte optical
process), mely elnevezés arra utal, hogy a kimaszkolt képrészlet kockardl kockdra valtozik,
tehat ,koveti” a mozgést a filmen. A vandor-maszk egy adott teriiletet kitakar a mozgédsban
1év6 objektum koriil, ami elsé 1épésben még 6nmagédban nem elég, mivel a kitakart rész nem
Oleli pontosan koriil a format, csupan csak elnagyoltan ,,fedi le”. A probléma megoldadséara
ujra fényképezik, filmezik, a kék dobozos (Blue Box) részt — azonban most mar egy specidlis
voros sziird keriil a kék hattér elé: igy a szerepld koriili tér rész a kamera szemében feketévé
valik. Most a sotét-vildgos kijelolést megforditva (inverz kijelolés) egy pontos sziluett
keletkezik a mozgé figura koriil — akar a kinai arnyjaték-szinhazban.

A digitalizdlds nagyjdbol azt jelenti, hogy a kornyezetiinkbdl érzékelhetd (analdg)
informdcidkat (kép, hang, stb.) szamokkd alakitjuk egy meghatarozott szam-skdlan. Ez az
anal6g-digitdlis atalakitds. Egyik nagy eldnye, hogy az igy rogzitett informaciék masoldsa —
mivel szdmokrél van sz6 — nem jir min&ségromldssal. Am mikor még filmszalaggal
dolgoztak a tritkkkmesterek, ha egy részletet ramontiroztak a filmre, akkor az eredeti kopiabol
és a ,,trikkk kopidbol” is készitettek egyet. fgy a nem valtoztatott részletek is ,,atmasolddtak™,
és bizony elszenvedtek némi mindségromlast — még ha alig lathatot is.

A digitélis triikkkok nem robbandsszeriien jelentek meg a film vildgdban. Egy 10-15 éves
atfedo idoszak figyelhetd meg koriilbeliil a 70-es évek végétdl a 90-es évek kozepéig. Ebben
az iddszakban a filmtriikkkokre a ,,vegyes” haszndlat volt jellemzd, vagyis mér hasznaltak
kisebb digitalis trikkkoket, de még domindnsan jelen voltak a megszokott analdg triikkkok. Az
ok a technikai fejlettségben keresendd. Kezdetben sem a szamitégépek, sem pedig az akkori
adattaroldsi eszkozok nem tették lehetdvé a filmek képkockdinak rogzitését, feldolgozasat,
tarolasat. A képkockdk és filmrészletek, digitlis feldolgozadsa csak a 80-as évek kozepétdl
terjedt el.

A vélemények megoszlottak az un. ,,high-tech” effektusok haszndlatardl; voltak, aki csupédn a
80-as évek felkapott divathdbortjdnak tartottdk a szamitogépek alkalmazdsat a filmben, ami
sziikségtelen és hamar feledésbe meriil majd a régi, j6l bevélt technikdk drnyékaban.

Két alapvetd tényt azonban nem lehetett figyelmen kiviil hagyni: az egyik a mozinézé volt,
akit a ,,jol megcsindlt” filmek egyre jobban ,.éles szemiivé” tettek, a masik pedig — iizleti
szempontbdl — a filmgyartas ideje és koltségei voltak. Az igényes kozonség mar nem érte be a
régi latvanyelemekkel, az tjabb generaciok vizualisan szofisztikdltabbak lettek.

Triikkoket mindig akkor hasznéltak egy film készitésénél, amikor a valdsidgban a diszlet
megépitése nem, vagy csak nagy koltségraforditassal volt megvaldsithatd. Vagy egyszeriien

csak veszélyes volt a kivitelezése. A felvételhez hasznalt matte festmények, makettek



elkészitése €s taroldsa, a filmek kompozitdldsa €s nyersanyagigénye roppant idéigényes és
koltséges volt.

A trikk a filmet szolgdlja. A film pedig torténetet mesél, képeket mutat, hangulatokat,
érzéseket kozvetit. Azért kellenek a triikkkok, hogy hihetd legyen az, amit a film elmesél. A
digitdlis forradalom hajnaldn valéban a triikkk csak egy szolga volt, ami mindig megjelent,
amikor kellett, és dolga végeztével gyorsan el is tlint. Ahogy kiszélesedtek a triikkok altal
létrehozhat6 illazié hatdrai, a filmkészitOk — és valljuk be: a nézdok is — egyre inkdbb rabjai

lettek a latvanyeffekteknek.



