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Kutatasom témaja és kiinduldpontja:

A valasztott téma engem a tér és a hely narrativ korilményeire vonatkozo
kdzegében érint, az objektumok, intervenciok igényének spontan kialakuldsakor,
amely kindvi a latexb8l meritett nyers gumi anyagi mivoltat, holott a formaképzési
szov6dmény intuitivan visszavezeti az archetipus eredetére, ahol a meglatas,
észrevétel elmonddaskor aktivdlja a szemlélet lehet6ségeinek ezernyi narrativ
lehet&ségét.

Az elsé objektumom a lebegd halé volt, 1997-ben allitottam ki a belgradi SKC Happy
Galleryben, az objektumok mozgathatdk, mobilak voltak.

A témahoz az 1991-ben készitett hdldk vezettek el, ekkori munkaim zéme 2D-s kép,
melyeken a krumpli, hagyma csomagoldsara haszndlt mdlanyag halébdl késziilt
applikacidk, reliefek, rétegek — kolldazsok jelennek meg és ritkdbban az ezekbdl kindtt
assemblage-technikak.

A képek témakore a readlis latasmdd objektiv motivumaiban nyilvanult meg: halak,
lovak..., amelyek lassan absztrakt részekké formalédnak és 3 dimenziés munkakka
alakulnak at. A transzparens hald szinte atfogd hatasa lebegs és feszitett formaban
jelent meg. Szinben a standard sarga paprikahald; a piros krumplihdlo, valamint a
zold hagymahald volt a leggyakoribb, fliggetlendl attdl, hogy a szin nem érdekelt
kiilonosebben. Miutan a hald csak tartotta és atfogta az altalam artikulalt-megjelolt
helyet, gumit kezdtem hasznalni a markansabb szignifikacié elérésében a falon, s az
igy lassan kikerilt a térbe. A fentiekbdl adddott nyers igényem, hogy gumiszobrokat
kezdjek késziteni, mert maga az anyag hajlitdsa és ennek atfurasa egy ujabb
dimenziot vélt a térben, és felfedeztem, hogy a meghatéarozott fizikum teljesen meg
tud valtozni: ugyanis a térbeni kotottség az anyag (gumi) adottsagabol kifolydlag
minden pillanatban elszabadulhat. Intervenidlni kezdtem a térben a gumi nyers
mivoltat, hagyva, hogy adott esetekben elszabaduljon, erre példa a Nyujtott hadld
kitiriilt cim(, ahol k6ékupacokkal szimuldltam a relief plasztikus értékét a gumin
keresztilhasitva.

Ahogyan a haldt a falra akasztottam, a gumit atfurtam, illetve meghajlitottam —
alakot valtoztatva ahhoz, hogy a megjel6lt helyek-terek strukturat, mélységet és Uj
sikot illusztralhassanak. A jel6lések olykor csak fényt szivtak magukba, l1évén hogy az
els6 gumiobjektjeim tiszta feketék voltak, erés fénycsovaval megyvilagitva. llyenek
voltak pl. Az erdsen a fal szemébe néztem cim(in (1996), ahol a két rancolt
autégumibdl applikalt, falhoz erdsitett gumipar er6sen megvilagitva csak fekete
masszaként jeleniilt meg.

Lévén hogy a gumihulladék fémanyagot (-maradvdanyt) is tartalmaz, amely nem
hasznosithatd Ujra az ipar szamara, igy ez a tény arra késztetett, hogy egyik
installdciomban (Zarathustra, 2001) ezen fémmaradvanyok hulladékossagat
hangsulyozzam, ahol az egyik a masikba furddik bele.



A gumi mint anyag kulturtérténete

A fizikai tulajdonsagokat figyelembe véve tudjuk, hogy a ,latex” él6 fakrdl gydjtott
folyadék, melyek az egyenlitd szoros kdrében nének, ez képezi a nyers (természetes)
gumi alapanyagat — a latexbdl az ipari el6allitdas soran polimerek keletkeznek, és
egészen Charles Goodyear megjelenéséig, azaz a XIX. szdzad els6 feléig nem tudtdk
megoldani a polimer lancok tartds kotését (a gumi vulkanizalasat), vagyis hogy ehhez
a megfelel6 héfok mellett kén is sziikséges. A kénlancok lebontasa a devulkanizalas.
Kézismert a gumi rezgés- és it6déscsillapité hatdsa, hiszen rugalmas és nyujthatd, és
mindenekel6tt olcsé anyag.

A gumi a hétkdznapi életben igen sokrétlien felhasznalddik és részben elhasznalédik,
deformadlddik, oregszik, igaz formatlan, de nyujthatd, flexibilis, formaba onthet6,
Ujrahasznosithatd, emellett elég olcsé ahhoz, hogy a tomeg—suly-koherencia nem hat
ki az eladasi arara, ugyhogy igen kedvelt nyersanyag a fogdaszatban, a nyari, téli
gumiknal a kdzlekedésben, a gumibdl késziilt tomitések szinte elképzelhetetlenek az
ajtok, ablakok jobb zarddasa, szigetelése esetében.

a) Oregedés

A gumigyartds soran optimalis tulajdonsagu gumit allitanak el6. Ezutan a gumi
tulajdonsagai altalaban csak romlanak. Ez a tulajdonsagromlas az oregedés. A
gumiszobraimon észlelhet6, hogy a meghajlitott és athatolt gumidarabok
megrancosodnak, kezdenek repedezni, kivaltva a hatast, hogy valéban
megoregedtek.

b) Hiszterézis

A gumi erd hatdsara deformalddik, az er6hatdas megszlinte utan pedig visszanyeri
eredeti alakjat, és visszaadja a deformalashoz befektetett energiat. J6 néhany
inkabb, a durrands pontjat véli elérni és szinte minden pillanatban ugy tdnik,
visszaperdil eredeti formajaba.

A gumi mint anyag konceptualis jelentése megnyilvanul a nyujtas, a hajlithatdsag és
nem utolsdsorban a hiszterézis és Oregedés aspektusdban. Mindenképpen egy
szerves életkort jelenit meg, amelyben a felismerhet8ség, a térbeni orientaltsag és
mozgas dinamikus megjelenése a hangsulyos, nem pedig az esetleges statikus térbeli
elhalas, id6tlenség.

A modern kontextusa

,Minden szobor. A térben korlatlanul megsziileté barmely anyagot, ideat szobornak
tekintek.”, mondja Isamu Noguchi. A szobraszat gondolkodas, allitja Joseph Beuys.
Jovanovics Gyorgy a szobraszat egy Ujabb definicidjat adja: ,,igy ugyanis meg tudjuk
magyarazni azt, ami 1970 utdn van.



Megallapitasaim, értékelések — eredeti koncepcié bemutatasa

1. Intuicioé

Az intuiciorol azért szolnék kiilon, mert bennem ez a bels6 sugallat olykor imperativ
cselekvéssorozatot indit, 6sztondsnek is definidlhatnam, amelyet anyagban néha
nem tudok kifejezni, igy anyagtalanitom kreativ lehetdségek keretében. Ez a sokszor
pontosan nem definidlhato kreativ kozeg generadlja a zajtdl, zakatoldstdl a hajlitason
keresztil a megfeszitést kivalto pillanatokat anyagban és médiaban egyarant.

A konceptualis mivészetben a dematerializdlt — anyagtalanitott jelenés
asszociativ allapotot kelt, els6sorban a forma tektdniajat hangsulyozva
az anyag-gumi kontextusaban, masrészt a komplexebb audiovizualis
értelmezés generdlt allapotaban adott esetben ,hajlithatd a
hangfrekvencia” is (Hz) — ,folding objects — folding of sound”.

Azokat a technikdkat tanulmanyoztam és alkalmaztam, amelyek a rugalmas
anyag ,fizikumanak” hajlitasabol, valamint kivagasabol és nem
utolsésorban mas kemény anyag hozzdadasaval generdl nyers
hordozder6t a ,térben”.

Olyan vizidkat kerestem, ahol az emberi felismerés és megismerés alapjai a nyers
archetipusok vilaga. Ez a szemléletmdd belsé igények feltarasaval
egyszerUsiti az anyag texturajat.

A gumi munkdimban megjelenik mint szobraszati alapanyag, de mint ready made
elem is.

Kutatasom két iranyban bontakozott ki — egyrészt a hangok, zajok vizualizal3si
kontextusaban, zenében-multimédiaban realizalt projektjeimre alapozva, masrészt
az anyagbdl (gumi) fakadt szabad térbeli intervencidéra épitve: behézagolom a
kidllitoteremben vagy a szabadban az ,lresen maradt helyet, hézagot — akar
nszemélyek, targyak, illetve (kdnyvben, papiron) abrak, jelek kozott is”.

Konkluzié — kognitiv percepcid, archetipusok értelmezése

A nem zarolt ,default”: négyzet, haromszog, téglalap, kor és ellipszis anagrammjai a
kortars szemlélet keretein beliil az archetipus formaképzési vilagat nem befolyasolja
kdzvetlenll, mert maga az objektum 0Osztonzi az asszociacio és a virtualis jelenés
kozotti dichotdmiat.

A formaképzési utopiak mibenléte mindenképp az archetipus elsédleges jelenését
vizsgalja a ,térben”, a gumi fizikai-mechanikus behatasok id6beni sajatossagaira
alapozva.

A tér megfontolt kivalasztasa nem el&feltétele a megértés rezignalt értékeinek,
hiszen a sziletéstdl (fehér) az 6regedésen at (sziirke) a tonkremenésig (fekete) a
gumi evolucids testesiilése mellett a mai kor gyorsabb liktetésébdl — a fogyasztdi



tarsadalombdl vald kihullast, elpusztulast is megtestesiti a korunkra jellemzé
vilagban.
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