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A doktori program keretében szamomra j médszerrel kezdtem dolgozni. A szobrdszi mun-
kafolyamat foglalkoztatott, probdltam megkeresni a médjat, hogy fényképeken illetve filmen
torténd dokumentdlds révén hogyan lehetne a munkafolyamatot az elkésziilt mii szerves ré-
szévé tenni. Elkezdtem fényképezni az egyes munkdk késziilésének a fézisait, s ezekbdl a
fotokbdl aztan szamitdgép segitségével rovidebb animdcidkat allitottam ossze. A filmeket
projektorral vetitve vagy tévékésziiléken tobbnyire egyiitt allitottam ki az elkésziilt targyak-
kal.

A munkafolyamat beemelése €s egy elsddlegesen szobrdszi kérdésfelvetés volt a kiindul6-
pont, de elég hamar 6nall6 kifejezési formava valt szobor és vided ilyen jellegli 6sszekapcso-
lasa. A kiilonb6zd késobbi munkakban mér nem kizdrélagosan a munkafolyamat fazisainak a
bemutatdsa valt fontossd, hanem a szobor kiilonb6z6 fazisain keresztiil egy masfajta, tobbnyi-
re természeti folyamat bemutatdsa valt lehetségessé. Ezek a munkdk a bemutatds modja és a
felhaszndlt anyagok illetve technikdk révén szerves egységet alkotnak, de nem feltétleniil egy
sorozat részei.

A dolgozatban ezeket a munkdkat veszem kiinduldsi alapnak. Az egyes munkak révén, ame-
lyek bemutatdsandl igyekszem egyfajta kronoldgiai sorrendet betartani, megprébalom felva-
zolni azt a szellemi héatteret, amelyekbdl megsziilettek. Vizsgaléddsaim kitérnek olyan alapve-
td problémadkra, mint a munka és az invencié szerepére a szobrdszatban, a szobrdszat egyes
technikai kérdéseire €s az ezekbdl kdvetkez6 szobraszi gyakorlatra, mint a szobor koriiljarha-
tésdganak, az anyagszeriiségnek a kérdéseire. Megprobalom felvazolni a szobrdszatnak mint
eredendden térbeli médiumnak a kiilonboz6 lehetséges vonatkozasi pontjait az idével, idébe-
liséggel kapcsolatban. Ezzel kapcsolatban kitérek a fényképezés és a film kifejlodésére és
annak a milvészetre dltaldban, illetve specifikusan a szobrdszatra gyakorolt hatdsdra, illetve

némileg dltaldnosabban az id6 felfogasdnak az alapvetd megvaltozasara a huszadik szdzadban.

2001-ben Szlovékidban egy koéfaragd miivésztelepen készitettem egy mesterségesen termé-
szetes kOsziklat: egy hozzavetdlegesen szabalyos kocka form4ju kobdl kifaragtam egy tavol-
r6l természetesnek hatd, kozelrdl viszont az aprolékos kézi faragds nyomait viseld sziklat.
Megforditottam az altalanos alkot6i folyamatot: a mesterséges, szabdlyos formatol jutottam el
a természeti formdig. A szemlélohoz mas-mds informacié jut el, ha tavolrél nézi, ha kozelebb
megy, illetve ha korbejarja. Nincs fonézet, egy szikla esetében nem is igen lehet ilyesmirdl
besz€lni, hacsak nem a szikla valamilyen mas dologra utal, példdul az egyik oldalardl bele
lehet latni valamilyen mds formdat. Pontosabban van két fonézete: elolrdl illetve hétulrol,

azonban a ketté egymadsnak teljesen ellentmondé informaciét kozol. Tavolrél nézve nem fel-



tlind, eleve azzal a szandékkal késziilt, hogy mintegy véletleniil taldljon rd az ember, amikor
egy masik oldalrél nézve mas informaciot k6zol (tombszerli vagy héjszerti a szemlélés iranya-
tol fiiggden, illetve természetes vagy mesterséges a szemlélés tavolsdgatol fiiggden).

Az, hogy egy szobor mennyire koriiljarhatd, illetve hany nézete van, nemcsak a méretétol
vagy a feldllitas koriilményeitdl fiigg, hanem elsdsorban a valasztott anyagtol, technikatol és
ezzel Osszefliggésben az alkot6i hozzaallastdl a munka folyamatét illetden. Pillanatnyilag
megmaradva a kdszobrédszat teriiletén, mint az egyik legdsibb, 1ényegét tekintve majdnem
valtozatlan s egyuttal az eurdpai miivészeti/mesterségbeli hagyomanyban taldan a leginkabb
toretlennek tekinthetd technika mellett, mindig is komoly vita targyét képezte a kiilonbségté-
tel direkt faragas, illetve a pontozdsos vagy mads hasonlé mdsold eljarassal késziil6 modell
utdni faragas kozott.

A kiilonbséget Rodin és Hildebrand szembeadllitdsaval lehet a legérzékletesebben bemutatni.
Bar mindketten Michelangel6t tekintették példaképnek, Rodin marvanyban megfaragott szob-
rai ellenére (leggyakrabban nem maga faragta) els6sorban mintdzta szobrait, s Michelangel6-
val ellentétben a szobrai valdéban csak koriiljardas révén fogadhatéak be teljesen. Hildebrand,
aki inkabb elméleti téren mintsem szobraiban hagyott hatra igazdn maradandot, a direkt fara-
gdast propagalta, szintén Michelangeldra hivatkozva a szobrot egy fonézetiinek fogta fel, ame-
lyet fokozatosan mintegy a dombormiivek sikjanak megfeleléen fokozatosan kell kifaragni a
tombbdl. Hildebrand ezzel kapcsolatban jogosan jegyezte meg Rodinrdl, hogy a szobrain
meglatszik, hogy sosem faragta direktbe azokat, készobrain a befejezetlen teriiletek nem di-
rekt faragds, hanem esztétikai dontés eredményei.

A direkt faragds vagy pontozassal val6 faragas, mely utdbbit akar szakavatott mesterekre is
teljesen rdbizhatja a szobrdsz, Osszefligg a szobrészat statusanak a kérdésével. A mai értelem-
ben vett miivész fogalmdnak a megjelenése Ota, azaz nagyjabdl a XV. szdzad 6ta, fontossa
valt a miivészek szamara, hogy meghatdrozzak munkajuk szellemi és gyakorlati oldalat. Ah-
hoz, hogy a festészetet és a szobrdszatot is a szabad miivészetek kozé lehessen sorolni, meg
kellett hatdrozni a kiilonbséget a mesterember €s a miivész kozott. Ismeretes Leonardo megdl-
lapitasa, miszerint éppen azért magasabb rangban a festészet a szobrdszatnél, mivel ez utébbi
tdlontdl is fizikai munka, ami sziikségszertien porral és izzadsdggal jar. Ezzel szemben Cellini
azért tartotta a szobrdszatot elsobbnek, mert a festmény egyetlen nézOpontjaval szemben a
szobor szinte szamtalan néz6pontot kindl.

A szobraszat (és a festészet) esetében egyre inkdbb kezdték hangsilyozni az invencio szere-
pét, amellyel természetesen a szellemi oldalt igyekeztek kidomboritani. A XVI. szdzad méso-

dik felében kezd igazéan elterjedni a bozzetto, kis terrakotta vazlatok miifaja, amelyekben a



rajzzal ellentétben rogton térben jelenik meg a szobor koncepcidja. A szobrdszi miithelygya-
korlatnak megfeleléen a szobrdsz modelleket készit, amit aztdn tanitvdnyok, mesterek farag-
nak meg kobdl (természetesen a munka végso fazisandl édltaldban bekapcsoldédik maga a mes-
ter is, aki addig is szorosan feliigyeli a munka menetét). gy mdr konnyen l4that6, hogy a di-
rekt faragds €s a masoldssal torténd faragds, a szobor koriiljarhatésdga vagy egy-két fonézetre
val6é kompondldsa Michelangel6tdl nagyjabol Rodinig bezdrdlag 6sszefiiggd kérdések voltak s
egyuttal azzal is Osszefiiggtek, hogy a munka menetét és milyenségét hogyan hataroztdk meg
a fizikai és a szellemi munka vonatkozasédban.

Visszatérve a Szikldhoz, fontosnak tartottam hangsilyozni, hogy az alkotéi folyamatot
mintegy megforditottam: egy tobbé-kevésbé szabalyos kocka formdju kotombbol elindulva
jutottam el a természetesnek 1atszé végeredményig, ezért a készités egyes fazisait (amikor a
kovet visszabillentettem az eredeti pozicidjdba) fényképeken dokumentaltam (6ntudatlanul is
fontos volt a dokumentalaskor, hogy megmutassam az elvégzett munka nagysagat).

Kozhely, hogy a fényképezés feltaldldsa nemcsak az abrazoldé miivészetekben okozott ha-
talmas valtozdsokat, de a mindennapi felfogdsunkat is megvaltoztatta. Gyermekkorunkban
megtanuljuk és teljesen természetesnek vessziik olyan dolgok, mozgésok, valtozasok latva-
nyét, amelyeket pusztan szemiinkkel képtelenek lennénk felfogni. A fényképezdgéphez képest
szemiink meglehetdsen lassu, hiszen egy médsodpercen beliil huszonnégy egymast kovetd ké-
pet mér folyamatként érzékeliink, s az altalunk felfogott ,,pillanatképek™ a masodperc egyti-
zede-egytizenotode alatt jatszodnak le.

A fényképezés fejlodése jol mutatja az érzékelésiinkben bekovetkezett valtozas folyamatat.
A fényképezés feltaldlasakor a lassu zarsebesség nem tette lehetdvé a pillanatnyi mozgdsok
megjelenését. Viszonylag rovid 1d9 elteltével azonban mar mozgasok kiragadott pillanatainak
képi rogzitése is lehetévé vilt. Eadward Muybridge és Etienne-Jules Marey kiilonb6z6 moz-
gasfolyamatokrdl készitett fénykép szekvencidi szinte egyenesen vezettek a film feltaldlasaig
illetve Marey esetében a mozgds grafikai jelekkel torténo abrazolasaig. A szem éltal felfogha-
tatlanul gyors folyamatok megjelenitésének j6 példdja Harold Edgerton fényképe egy almat
atlyukaszté pisztolylovedékrdl (How to Make Applesauce at MIT), és forditva, a szem éltal
felfoghatatlanul lassu folyamatot mutatnak David Stephenson csillagokrol késziilt fényképei,
amelyeken az id6 harom kiilonb6z0 értelemben jelenik meg (a hosszu expozicié ideje alatt a
Fold is elfordul, a kameréat is mozgatja, s a csillagok képében egyuttal megjelenik az emberi
agy altal szinte beldthatatlan tdvolsag és 1d96).

A Szikla késziilése kozben készitett fényképeket ugyanakkor nem éreztem elég erdsnek

(nem tudja visszaadni a masfél kobméteres kotomb haromdimenzids valdsagat, tomegét, su-



lyat), s mivel egyre inkdbb fontossa valt szdmomra a késziilés folyamata a szobor egyes fazi-
sait fényképezve rovid videofilmeket kezdtem késziteni. Az elkésziilt targyakat tobbnyire
egyiitt allitom ki a filmekkel (legtobb esetben lesotétitett térben projektorral vetitem a filmet,
a szobrot pedig kis lampaval vildgitom meg).

Felesleg (2002) cimli munkdm kozvetleniil utal vissza a szobraszi alkot6folyamatra, és a fa-
ragds problematikdjara. A munka alapdtletét az a Michelangelonak tulajdonitott szobraszati
kozhely adta, miszerint ,,a szobor benne van a kdben, csak le kell faragni a folosleget”. Meg
akartam forditani ezt a mondatot: a szoborban is benne van a szikla. Ez nagyjabdl ugyanany-
nyit jelent, nem sokat. Moézes miikobdl kiontott masolatat faragtam vissza természetesnek
hat6 sziklav4, ugy, hogy gyakorlatilag minden egyes iitést dokumentaltam. Az elkésziilt filmet
visszafelé jatszottam le; a k6 nem csokken, hanem novekszik, s csak fokozatosan valik felis-
merhetdvé: eldszor megjelenik a két szem, majd fokozatosan az orr, a szdj, az arc tobbi része,
késObb a haj, a szakall és a bajusz, legvégiil pedig a kis szarvak.

A filmnél a nagyon gyors mozgésok, véltozasok megmutatasdhoz nagy sebességii kamera-
kat haszndlnak, és a felvett anyagot utdna normal sebességgel jatsszdk le. Ennek az ellentéte,
amikor nagyon lassti folyamatokat akarnak megjeleniteni. Ilyenkor kockazassal vesznek fel
egyes képeket meghatarozott idOk6zonként. Gyakran hasznaljdk ezt a mddszert természetfil-
meknél példdul egy-egy virdg vagy novény fejlodésének a bemutatasara, jatékfilmeknél az ido
mulasédnak jelolésénél (az €jszakdbdl nappal lesz vagy forditva). Godfrey Reggio ezt az effek-
tust monumentalissa és 6ndllo kifejezdeszkozzé tette Koyaanisquatsi — Kizokkent a vildg cimu
filmjében, amelyben egymast valtjdk a kanyonokon atvonuld felhdk, a felhdkarcoldk kozott
felkeld Hold vagy a nagyvaros liiktetd forgalmanak képei.

Hasonl6 hatast szerettem volna elérni Aura (2003) cimli munkamnal. Pontosan feliilrol ké-
szitettem a fényképeket a kordl, hogy a kornyezetet teljesen kizarva csak egy feliilet jelenjen
meg, amelybdl kis tornyocskdk latszanak kindni. Ez a vetitett feliilet teljesen absztraktnak hat,
a kornyezet hidnya miatt meghatdrozhatatlannd valik a fényképezett tirgy mérete, s ez tagit-
hatja a befogadadskor a lehetséges asszocidcidk korét. A tényleges targy kidllitisa azonban
egyfajta konfliktust is eredményez a nézOben, amennyiben szembesiti az eredeti aranyokkal.
A vialtozasok lathatéva tételéhez sziikségem volt a fények megvaltoztatdsara, mert feliilrdl
nézve csak kis korok illetve koriilottiikk nagyobb korok (kraterek) megjelenését lehetett érzé-
kelni, ezért minden fényképnél megviltoztattam a ldmpa helyzetét, tehat az arnyékok mozga-
sa érteti meg a nézdvel a véltozast. Ez egyfajta idobeli keretet is adott a munkdnak, ,.,egy nap”
alatt ndnek ki a kis pélcikdk a kobdl. A film hosszét is eszerint igyekeztem megszabni: az

eleje és a vége latvanyosabb, ahogyan az elsé formdk megjelennek, illetve ahogy az drnyékok



egyre inkdbb megnytlnak, mig a film kozepe felé a folyamatos valtozas érzete mellett sem
lathat6 maga a mozgas.

Az Aura esetében litografidban haszndlatos mészkdvet hasznédltam, mert oly mértékben
egyneml a szerkezete, hogy nincsenek benne zarvanyok vagy lyukak, és rétegek is csak na-
gyon figyelmes szemlélodés utan fedezhetdek fel rajta (e tulajdonsdgai miatt legalabb annyira
emlékeztet mllanyagra amennyire kore). Az anyag és a technika megvalasztisdban donto
szempont volt, hogy bar a munka folyamatainak képeit hasznéltam fel, magdnak a munkédnak
a nyomai a lehet6 legkisebb mértékben se legyenek lathat6ak sem a képeken sem a kész szob-
ron.

A szobrok szemlélésekor Ontudatlanul is nagy szerepet jatszik az elvégzett munka nagysaga,
illetve a technikai iigyesség, mesterségbeli tudds irdnt érzett csodalat. Francisco da Hollanda
traktatusdban ugyanakkor Michelangelo szdjdba adja azt a megallapitdst, miszerint: ,,Magasra
értékelem egy nagy mester munkdjat, még ha kevés idejébe keriilt is. A miiveket nem a rajuk
szant haszontalan munka mennyisége alapjan, hanem szerzdjiik ligyességének és készségének
érdeme szerint kell megitélniink.”

A képzémuvészeti alkotds folyamatként vald felfogasa ontudatlanul is megjelenik egy-egy
befejezetlen alkotds szemléletekor, de Michelangelo utdn egészen més eldjelet kap a bozetto
mifajdban, amelyek a szobrdsz friss, gondolatainak, invencidinak a megorokitésére szolgal s
egyuttal a szobrdszi gondolat alakuldsardl is szdmot ad az egymadssal illetve a felallitott szo-
borral valé 6sszevetés soran. Mig egy kdszobor polirozott feliilete mindig valamiképpen egy-
fajta idotlenség érzetet ébreszt nézdjében, Rodin a befejezetlenséget immar 6nallé miivészeti
értékké emelte. Mikozben a huszadik szdzad folyamén sorra jelennek meg olyan mifajok,
amelyek a miivészetet nem statikus dologként, hanem iddben valtozé jelenségként tételezik,
mint a kinetikus szobraszat, késobb a performansz vagy még késébb a. médiamiivészeti vagy
interaktiv alkotdsok, megjelennek olyan tendencidk is, amelyek kifejezetten a muialkotés fo-
lyamatat emelik a miialkotds rangjara. Ilyen Jackson Pollock akcidfestészete, és az absztrakt
expresszionizmus hatdsdra 1étrejovo process art, amelynél a befejezett miialkotds a hangsulyt
a létrejottében szerepet jatszé eseményekre hivja fel a figyelmet, mint példaul Richard Serra
6lomontései esetében.

Habar eddig a munkafolyamatnak a miibe valé beemelésérdl és megjelenésérdl beszéltem,
mégis az én esetemben, mint arra mar utaltam, ez nem teljesen pontos, hiszen a filmeken
gyakran valdjdban nem a munkafolyamat, hanem egy masik, tobbnyire természeti folyamat
jelenik meg. A munka konceptudlis eredetét vildgosan jelzi, hogy ezek a természeti folyama-

tok nem feltétleniil megfigyelések, tapasztalati dton szerzett tudds alapjan, hanem eldzetes



gondolati konstrukcidk alapjan jelenitem meg, amelyek végsé formdjukat tekintve emlékez-
tetnek az eredeti folyamatokra. Az azonositdshoz feltétleniil sziikség van egyfajta a nézdben is
meglévo, kozos tapasztalati és tudaskincsre, amely nélkiil nem mitkddhetne az egész. Kanyon
(2004) cimli munkdmban a ko feliiletét olyan forman mélyitettem, ahogyan egy foly6 véjja ki
lassan a medrét. Mivel a képeken nem latszanak a ko szélei, olyannak tiinhet az egész, mintha
egy mitholdrol koriilbeliil szdzezer évenként fotéztak volna egy bolygé feliiletét. A Kanyon
egyuttal j6 példa arra, hogyan jelenik meg hdrom egymastdl fiiggetlen iddsik is egy munka-
ban. A filmnek van egy objektiv, tényleges ideje, vagyis a film hossza; a természeti folyamat
megidézett ideje — tobb szdzezer vagy millié év —; végiil pedig latensen benne van az elkészii-
1és ideje.

Az 1d6t valéjdban sem létni, sem érezni, sem hallani, sem megizlelni nem lehet, de még
megszagolni sem, csak kozvetve ismerjiik; a benne megtorténd dolgokrdl kovetkeztethetiink
vissza rd: megéllapithatjuk az adott helyzetben végbemend események sorrend;jét, sot kiilonb-
séget tehetiink a véltozdsok eltérd sebessége kozott. Newton szerint az idd abszolut, magitol
és a sajit természete szerint folyik allandéan minden kiilsodleges dologtdl fiiggetleniil. A
XIX. szdzad meghatdroz6 gondolkodoi, Hegel, Darwin vagy épp Marx, e meghatdrozasnak
megfeleléen mindent az idében lezajlé progressziv véltozasok folyamataként értékeltek. Az
1d0 mindenki szdmdra objektiv, és ennek megfelelden mérésének pontositisara torekedtek.
Paradox mdédon, épp az idOnek ez az objektivitdsa, a vilagidd bevezetése, id6zondk kialakitdsa
az, ami az id6 abszolut voltdnak a megkérddjelezéséhez vezetett: az id0 pontos mérése és az
olyan technikai vivméanyok, mint a telefon és késébb a radi6é vagy a tévé lehetdvé tették a kii-
16nb6z0 helyen zajlé események egyidejli felfogdsat. A szimultaneitds e felfedezése a tér tel-
jes atértékeléséhez vezetett: az abszolit mult és abszolut jovo mellett megjelent a térben kiter-
jedo abszolut jelen fogalma.

Az idonek e végtelensége €s egyuttal a jelennek a kiterjesztése az, ami Beach (2004) cimi
munkdmban foglalkoztatott. A szintén maratassal késziilt Beach tengerpartot imitél, amelynek
homokjara a mar megszelidiilt hulldimok vékony homokcsikokat raknak fel egyiket a masik
utdn, a korabbi vonalakat kiegészitve, részben vagy egészben elmosva. A viz tehat itt is, mi-
ként a Kanyon esetében is, lathatatlanul alakitja a kovet, de a beazonositds megkonnyitése
végett hulldmverés zajat kevertem a film ald. Ez a film nemcsak a hang alkalmazédsaban kii-
16nbozik az ezt megel6zOktol, hanem abban is, hogy nincs semmilyen torténete, nem tart se-
honnan sehov4; csak folyamatos véltozds illetve mozgas.

Az id6nek, mint a tértdl, megfigyel6tdl, embertdl fiiggetlen mivoltat aztan a XX. szdzad ele-

jén egyszerre érte tdimadds sok iranybdl. Einstein relativitds elmélete a szimultaneitds kérdését



a térhez kototte, az id0 érzékelése a megtigyeld relativ helyzetétdl fiigg. Freud az dlmok ta-
nulmédnyozdsan keresztiil jutott el oddig, hogy a tudatalatti nem az éltalanos idot koveti, Berg-
son szembeidllitotta a tudomany objektiv idejét az ember szubjektiv idejével, Husserl a jelen
abszolut valésagat propagalta, Durkheim megkiilonboztette a személyes idot a tarsadalom
altalanos idejétdl, hogy csak néhanyat emlitsek a XX. szdzad nagyhatdsu elméleteibdl az idére
vonatkozodlag. A XX. szdzadban az id0 tehat ,,id0szerlivé” valt, ez kiillondsen nyilvanvalé az
ezredfordulot megeldzo felfokozott varakozds fényében.

Az 1d6 felfogdsanak e hatalmas valtozdsaval parhuzamosan a miivészetben érdekes mdédon
egymassal ellentétes valtozasok kovetkeztek be. Az irodalomban a regény mar nem az esemé-
nyek egymasutanisagara épiil, megjelenik egyfajta mozaikszerQi elrendezés, amely az esemé-
nyek egyidejliségét hivatott hangsilyozni, s ezzel parhuzamosan a képzOmiivészetben megje-
lennek olyan miivek, amelyek inkorporéljak az iddbeliséget. Mig a térbeli miivészetek ondefi-
niciojukkal ellentétesen az id6t prébaljak bevonni, az idében linedrisan befogadhat6 irodalom
az egymasutdnisig megszlntetésére, de legaldbbis a héattérbe szoritdsira torekedik, hogy a
térbeli egyidejliséget allitsa az idében egymadsra kovetkezés helyére.

Az id6ben lejatsz6do film és a szobornak az anyagébol fakadé jelenvaldsiga kozotti kapcso-
lat egymast kiegészitd, magyardzé vagy éppen egymadsnak ellentmondé jellegét egyiittes kial-
litasukkal probaltam hangsilyozni. Ez a rendszer a kidllitott targy és vided kozotti egyenes
Osszefiiggésre épiilt: a kiallitott targy a filmen szereplé munkafolyamat végterméke. Ezt a
sajat magam 4ltal kordbban feldllitott rendszert szerettem volna kicsit analizlni, egy kicsit
akar megkérddjelezni, fel is ragni a Tyiik vagy tojds? (2005) esetében, amely arra a konyhafi-
lozofiai bolcsességre utal, miszerint eldonthetetlen melyik volt el6bb: a tydk vagy a tojas.
Kiéllitottam tehat egy marvanybdl megfaragott tyukot és egy tojdst, a filmen pedig az l4thatd,
ahogy a tyuk faragds éltal fokozatosan tojassa alakul, majd a tojasbol ismételten tyikka. A
kordbbi 6sszefiiggés felbomlik, hiszen két targyat allitottam ki: a munkafolyamat kezdeti és
végso fazisat is. Michelangel6t parafrazaedlva: a tojds benne van a tyukban, csak le kell réla

faragni a felesleget...

Egy masik kor bezaruldsét is jelezni szeretném: a miivészet nagyjabol mar a mai értelemben
vett XV. szdazadi ontudatra ébredésekor felmeriilt az igény, hogy a festészetet €s a szobrasza-
tot is a szabad mivészetek kozé emeljék. Ut pictura poesis irta Horatius, s 6rd hivatkoztak
kiilonféle traktatusok szerzoi, mikor a festészetet (szobraszatot) a koltészethez hasonlitottak,

amely mindig is a hét szabad miivészet k6zé tartozott. A miivészet/miivészek elérték kitlizott



céljukat: vannak miivészeti tarsasdgok, miivészeti iskoldk, akadémidk, ahol megszerezhet6 a

,»Szabad miivészetek doktora” cim. A poeta doctus mellett van mér tehat sculptor doctus is.



